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Kendi Halkina Kursun Sikmak

15 Temmuz gecesi yasanan darbe girigimi iki geyi gosterdi: Darbeciler
darbe yerine tilkeyi isgal etmek istedigini ispatlayacak kadar eli kanliydi,
bugiine kadar sayisiz darbeyi sessizce karsilamis milletse sokaga cikarak
vatanini ve devletini savundu. Ulkemizde pek ¢cok darbe yasanmuis olsa da
hem darbecilerin kanli saldirganliklari hem de milletin darbeye gosterdigi
tepki bir ilkti.

Perspektif kosesindeki yazida yer alan Mancuryali Aday, kendi secilmis
siyasetcilerine suikast dizenleyen askerlerin beyninin nasil yikandigini,
Arlington Yolu siradan gortinen bir kar1 kocanin bombali saldirilar diizen-
leyen bir terérist hiicre olabilecegini, Oliimstiz ise muhalif bir gazetecinin
oldiriilmesinin ardinda hangi giiclerin yer aldigini ve bu giiclerin sorus-
turmay1 durdurmak icin yaptig1 darbeyi anlatiyor. Dolayisiyla yazida yer
alan filmlerle 15 Temmuz'daki kanh darbe girisiminin arkasindaki isleyis
sinemadan 6rneklerle gosterilmeye caligiliyor.

Akademi bolimiinde “1960 ve 1980 Askeri Darbelerinin Tiirk Siyasal
Sinemasina Etkileri” baslikl tezini 2007 yilinda Marmara Universitesi'nde
tamamlayan Okan Universitesi 6gretim tiyesi Veli Boztepe var. Boztepe si-
yaset ve sinema iligkisini, askeri darbelerin topluma etkilerini, 27 Mayis ve
12 Eylil darbelerinin Tiirk siyasal sinemasindaki yansimalarini anlatti.

Soylesi’de Kalandar Sogugunun yonetmeni Mustafa Kara'yla filmindeki
karakteri, karakterin dogayla iliskisini ve filmin gorsel tislubunu konustuk.

Portre bolumuinde Adem’in Elmalari, The Green Butchers ve Men & Chic-
len gibi filmlerin yonetmeni Anders Thomas Jensen’in filmografisi, isledi-
gi temalar, Gislubu ve yonetmenin abstird ve mizahi dili inceleniyor.

Yesilcan boliimiiniin konugu Yilanlarin Ocii, Muhsin Bey ve Arabesk gibi
filmlerde calismig gortintl yonetmeni Aytekin Cakmakei olurken Kamera
Arkasrnda cast yonetmeni Ezgi Baltag yer aliyor.

Uzaktan Kumanda bolimunde The Night of isimli dizi izerinden Ame-
rika’daki Islamofobi tartisilirken Belgesel Odasrnda Michael Moore’'un son
belgeseli Simdi Nereyi Isgal Edelim? var.

Edebiyattan Sinemaya isimli yeni bolumimiizdeyse sinema-edebiyat
iligkisi, filme uyarlanan edebiyat eserleri ve uyarlamaya dair teorik tartis-
malar irdelenecek.

Celil Civan
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KENDI HALKINA KURSUN SIKMAK

Celil Civan & Aybala Hilal Yiiksel

15 Temmuz'daki darbe girisiminin arkasindaki isleyisi
gérmek icin Mancuryali Aday, Arlington Yoluve Oliimstiz
filmlerine bakilabilir.
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GUNDEM

ADANA FILM FESTIVALI BASLIYOR

= Adana Buyliksehir Belediyesi tara-
findan 19-25 Eylul 2016 tarihleri ara-
sinda duzenlenen 23. Uluslararasi Adana
Film Festivali kapsaminda on iki film Al-
tin Koza Odiilleri icin jiiri karsisina cikiyor.
Mehmet Can Mertoglunun Cannes Film
Festivali Elestirmenler Haftasinda yarigan
filmi Albtim ve Reha Erdem’in 73. Venedik
Film Festivalinde Ufuklar kategorisinde
yer alan filmi Koca Diinya Turkiye promi-
yerini Adana’da yarisma boliimiinde yapa-
cak. Dervig Zaim'in son filmi Riiya, Handan
Oztirk'in Bana Git De ve Hiner Saleem’in

Dar Elbise filmleri ise diinya promiyerini
yarisma kapsaminda gerceklestirecek. Unlii
yonetmenler Yiksel Aksu ve Cagan Irmak
da gectigimiz sezon gosterime giren Iftarlik
Gazoz ve Nadide Hayat filmleriyle yarismada
yer aliyorlar. Erhan Tuncer’in Agustos Bdcel-
leri ve Kanncalar, Kivang Sezer'in Babamin
Kanatlar, Cagdas Cagrimin Ge¢mis ve Giiven
Beklen'in yonettigi Mehmet Salih filmleri ise
ulusal uzun metraj yarigmasinin diger fina-
listleri olarak festivalde yer alacaklar. Altin
Koza Odiilleri, 24 Eylill Cumnartesi gecesi ya-
pilacak torenle sahiplerini bulacak.

SARAJ EVO
FILM
FESTIVAL

SARAYBOSNA FILM FESTIVALI

VE TRT ISBIRLIGH

Televizyon ile sinemay1 bulusturan TRT TV Filmleri projesi ile Tuirk film en-

dustrisinde koklu ve kalict iligkiler gelistiren TRT, Avrupa’'nin saygin film fes-

tivallerinden Uluslararasi Saraybosna Film Festivali (SFF) ile isbirligi yapiyor.

TRT Genel Mudiri Senol Goka ile Festival Direktori Mirsad Purivatranin

imzaladigr anlasma cercevesinde uluslararasi film endustrisi ile 6zellikle

yapimcilik temelinde iliskilerin gelistirilmesi hedefleniyor. Oniimiizdeki yil-

dan itibaren TRT, SFF'nin kurumsal partneri olacak. Ayrica yapilan isbirligi

kapsaminda, TRT ile SFF'nin sececegi bir filme TRT fon saglayacak.
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Fim restivati MALLAT YA FiiMFestivaL

5-10 KASIM [ #-10 NOVEMBER

MALATYA FiLM
FESTIVALI KASIM'DA

Malatya Uluslararast Film Festivali'nin
yedincisi 4-10 Kasim 2016 tarihleri arasin-
da diizenlenecek. Festival kapsaminda;
ulusal ve uluslararas1 yarigma filmler;
ulusal ve uluslararast diinya panoramas;
bir tilke sinemas; retrospektif; onur 6dii-
Ia filmleri; kisa film seckileri ve ¢ocuk
filmlerinden olusan yiiziin Gizerinde film,
sinemaseverlerle bulusacak. Gosterimle-
rin bircogu yonetmen ve oyuncularin ka-
timayla olurken, gosterimlerden sonrasi
gerceklesecek soylesilerle seyirciler ve
film ekipleri bir araya gelecek.



HERKESE ACIK KISR
FILM YRRISMASI

Yetenekli gencleri kesfetmek, filmle-
rinin genis kitlelere ulagmalarini sag-
lamak, gorsel sanatlara ilgiyi artirmak
amaciyla Vergi Mufettigleri Vakfi tara-
findan Istanbul Universitesi Iletisim
Fakiiltesinin destegiyle kisa film ya-
rigsmasi diizenleniyor. Konu sinirlama-
sinin olmadigi, herkese acik yarigsma-
nin son bagvuru tarihi 31 Aralik 2016
olarak aciklandi.

YESIM USTADGLU VE
IEK DEMIRKUBUIL
TORONTO'DR

8-18 Eylul 2016 tarihleri arasinda ger-
ceklesecek Toronto Film Festivali, Tiir-
kiye’den iki yonetmeni agirliyor. Yesim
Ustaoglu ve Zeki Demirkubuz, son
filmleriyle Toronto Film Festivalinde
izleyici karsisina cikacak. Ustaoglu'nun
Tereddiit filminin diinya promiyeri fes-
tivalde gerceklesecek. Funda Eryigit ve
Ecem Uzun'un basroliinii paylastigi Te-
reddiit, bir Anadolu kasabasinda yollar
kesisen iki genc kadinin birbirlerine
carpan ve dontisen hayatlarini konu
aliyor. Demirkubuz'un son filmi Kor
ise festivalin Cagdas Diinya Sinemasi
(Contemporary World Cinema) boli-
miinde gosterilecek.

GUNDEM

filmekimi

COK YAKINDA

Turkiyenin en onemli film festivallerinden Filmekimi bu yil Istanbul'da 7-16
Ekim tarihlerinde yapilacak, sonra da Tirkiye'nin bircok kentine ugrayacak.
Filmekimi'nin bu yilki programinda usta yonetmen Ken Loach'un Cannes
Film Festivali'nde Altin Palmiye’ye layik gortilen filmi I, Daniel Blaclk, Jiri Odii-
1t alan American Honey, Xavier Dolan’a Grand Prix 6diili getiren It’s Only the
End, bir baba ile kizinin trajikomik hikayesi Toni Erdmann ve Bruno Dumont’un
promiyerini Cannes'da yapan Juliette Binoche'lu son filmi Slack Bay, Dan
Kwan ve Daniel Scheinert’in birlikte yazip yonettikleri Swiss Army Man, Hollan-
dali usta Paul Verhoeven'in imzasini tagiyan Elle ve Todd Solondz imzal Wiener-
Dog gibi yapimlara seckisinde yer verecek olan festivalde Romanya sinemasin-
dan Dogs, Graduation ve Sieranevada filmleri de seyirciyle bulusacak.

)
FRLERFILMILETURKER
INANOGLU'NDAN SINEMA SERGISI

TURVAK Sinema Mtizesi ve Beyoglu Belediyesi tarafindan 25 Agustos-25
Ekim 2016 tarihlerinde diizenlenecek Beyoglu Festivali kapsaminda, “Er-
ler Film-Turker Inanoglu” imzal yedi yapimdan olusan bir film programi-
n1 sinemaseverlerle bulusturuyor. Erler Film-Turker Inanoglu Sergisi'nde,
Inanoglu'nun altrmus yillik mesleki arsivi muize ziyaretcileriyle paylasilacak.
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ViZYON

RUZGARDA SALINAN
NILOFER

Gosterim Tarihi: 23 Eyliil 2016
Dagitim: M3 Film

Yonetmen: Seren Yiice
Senaryo: Seren Yiice

Goériintii Yonetmeni: Baris Ozbiger
Kurgu: Mary Stephen

Yapimci: Motiva Film

Yapim Yili: 2016

Ulke: Tiirkiye

Dil: Tiirkce

Stre: 107 dk

Oyuncular: Tolga Tekin,
Songiil Oden, Sezin Bozac
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YENI ORTA
SINIFLARIN

BILINCALTI

BARIS SAYDAM

SEREN YUCE’'NIN RUUZGARDA SALINAN
NILUFER FiLMI, SEKSEN SONRASINDA ORTAYA
CIKAN YENI ORTA SINIFIN ILISKILERINI,
HAYATTAN BEKLENTILERINI VE ICINE
DUSTUKLERI BOSLUKLARI RESMEDER.



ViZYON

1980’ler Turkiye'de pek cok seyin degisme-
sinin miladidir. Turgut Ozal ve ANAP’la birlikte
Tirkiye'nin neoliberalizme hizla entegre olma
cabasi, yapilan siyasi ve ekonomik reformlar,
genis bir alana yayilan o6zellestirmeler, orta si-
niflarin mevcut durumunda degisim yaratir.
Darbe sonrasinda siyasi, ekonomik ve toplum-
sal hayattaki modernlesme hamleleri profesyo-
nelligin, uzmanlagsmaya duyulan ihtiyacin ve
piyasa mekanizmasinin da gliclenmesine sebep
olur. Doksanli yillarda kendisini gelistiren yeni
orta siniflar, kendisinden 6nceki kusaktan farkh
olarak, egitim ve uzmanlasma sayesinde bilgi ve
teknolojiye hakimiyetlerini pekistirirler. Ozellik-
le igsletme alaninda master yapan, yabanci dil
bilen, 6nemli Universitelerden mezun olmus,
kiiresel diinyaya entegre olabilen bir kitleden
s0z etmek mumkundiir. Ali Simgek bu kitleyi
su sekilde tanimlar: “Bu sinif kalifiyesiz beyaz
yakahlara gore goreli ayricalikli is ve piyasa
kosullariyla ayirt edilebilecek yeni orta sinifin
“Ust” kismini tanimlamaktadir. Bu ‘hizmet simift’
neredeyse hizmetler sektortiniin -bankacilik ve
finans, bilisim sektorl, medya ve halkla iliskiler,
reklamcilik- gecmis donemlerle kiyaslanamaya-
cak kadar buyudiigy, 19801, 6zellikle de 1990’1
yillarin sik vitrini olacaktir”!

1 Ali Simsek, Yeni Orta Smnif - ‘Sinik Stratejiler’,
Istanbul: Agora Kitaphigi, 2014, s. 8.

1980 sonrasinda yasanan degisimler bu sini-
fin bliyimesine neden oldugu gibi, hizmet sek-
torindeki genisleme de bu sinifin gerekliligini
gosterir. Hizli buyliyen yeni orta siniflarin top-
luma entegrasyon siireci ise, toplumda bireyles-
mede bir artis yasanmasini beraberinde getirir.
Caglar Keyder yeni orta siniflardaki bireylesme
egilimini soyle ifade eder: “Bireylesme, insanlari
otoritenin tamimladigl veya ailenin, mahallenin
tekelinde olan ortamlarin digina cikariyor; bir-
biriyle uyusan yasam pratiklerinin sectigi yeni
mekanlar vyaratiyor, toplumsallasmada yatay
iliskiler 6n plana cikiyor. Devletten ve mahal-
leden bagimsizlasmis yasam modelleri deger
kazaniyor.”

Keyder'in ifade ettigi gibi yeni orta sinifla-
rin mekan tercihleri, yasam standartlar, tiike-
tim aligkanliklar ¢zellesen bir egilim gosterir-
ken, ayni zamanda tim bu egilimler zamansal,
mekansal ve uzamsal olarak da bireyin yeniden
tanimlanmasini zorunlu kilar. S6zsiiz pek cok
kuralin, davranig biciminin ve kiiltiirin sarma-
ladig1 toplum icinde, toplulukla birlikte yasa-
yan; 68renen, gelisen ve bilgi ve becerisini akta-
ran birey yerine kendi icine hapsolan, yalniz ve
yabanci bir birey gelir.

2 Caglar Keyder, “Yeni Orta Sinif”, Bilim Akademisi Der-
negi, http://bilimakademisi.org/yeni-orta-sinif-caglar-
keyder/ (Erisim: 22 Nisan 2016)
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VIZYON

Ust-orta sinifa atlayan
Korhan ile Handan sinif
geleneginden yoksun
bir hicimde tiiketerek
hayatlarini siirdiiriirler.

Yeni Orta Sinif Hayatinin Yansimalari

Riizgarda Salinan Niliifer, tam da s0z ettigimiz
yeni orta smifi gozlemleyen bir yapim. Yonetmen,
iki farkh ciftin birbirleriyle ve toplumla iligkilerini,
hayattan beklentilerini ve icine dustiikleri bogluk-
lan resmeder. Ele aldig1 karakterleri herhangi bir
sekilde elestirme kaygisi hissetmeden, anlamaya,
yasamlarinin icerisine sizmaya gayret eder. Korhan
ve Handan cifti Bagdat Caddesi yakininda kiiciik
kizlanyla steril ve konforlu bir ist-orta sinif haya-
t1 yasar. Film, mutlu goriinen cekirdek aile aslinda
cok ice kapanik, yalniz, birbirine yabancilagmig ve
birbirini aldatan ciftlerden oluguyor klisesini yeni-
den tretmek yerine, bu klisenin altinda yatanlar
ve boylesi bir hayatin nasil stirdtriilebilir bir hal al-
digini arastirir. Aileyi olusturan bireylerin yasamla-
rindaki yalnizlik ve boglugu anlamaya calisir.

8 HAYALPERDES| EYLUL-EKiM 2016

Seren Yice'nin ilk uzun metrajli filmi Cogun-
lulk’taki gibi Riizgarda Salinan Niliifer de detay
diyebilecegimiz ama biitiinii anlamak icin kilit
onem tasiyan sahnelerle doludur. Bu, yeni orta
smiflarn cift kigilikli yasamlarini anlamaya da
yardimcl olur. Gindiiz egitim ve profesyonel-
lesme gerektiren is mekanlarinda diistinceli ve
is bitirici olan erkekler, eve dondiiklerinde ami-
yane tabirle “gdbegini kasiyan adama” doniisir.
Dervig Aydin Akkog¢un ifadesiyle, yeni orta si-
niflar bir tiir “inceltilmis kabalikla” yikanmistir.3
Eylemleri karsidakine fiziksel bir siddet uygu-
lama tUzerine degildir; psikolojik siddetle kargi-
sindakini sindirerek, onun Uizerinden bir otorite
insa eder. Filmdeki Korhan karakterinde bunu
gozlemlemek mumkiundur. Cift arasinda cikan
tartigmalarda bu tiir filmlerde sik¢a gordigimiiz
sekilde, Korhan'in fiziksel siddete bagvurmasini
bekleriz. Ancak Korhan fiziksel siddet yerine
esini sindirerek, onun “bos” heveslerini yliziine
vurarak, ona karsi psikolojik ve ortiik bir siddet
uygular. Kibir, asagilama, paranin giicli, otorite
vb. seyler jestlerde ve dilde aciga cikar. Bu yliz-

3 Dervig Aydin Akkoc, “Orta Sinifin Kiiltiirel Diinya-
si: Inceltilmis Kabalik”, Birikim, Say1 306, s. 78.



den detay olarak goziiken pek ¢ok plan aslinda
bizlere yeni orta sinifin bilingaltini gosterir.

Filmde One ¢ikan seylerden biri de tiiketim
aligkanliklaridir. Karakterler stirekli bir tiiketi-
min icerisindedir. Ozellikle Handan kocasina
kizginhigini bile satin aldig1 Uirtinler aracihigiyla
ifade eder. Tliketim, ¢iftler arasinda bir iletisim
aracina evrilir. Raphael Samuel tiiketimin yeni
orta siniflar digerlerinden farklilagtiran bir 6zel-
lik oldugunun altini cizerek, yeni orta siniflarin
tiketimle olan iligkisini agiklar: “Yeni orta sini-
fin ayiric1 6zelligi, tasarruftan cok harcama yap-
masidir. Gazetelerin renkli Pazar ekleri ona hem
bir fantezi yasam, hem de bir dizi killtiirel ipucu
sunar. Yeni orta sinifin kiltiirli olma iddiasinin
onemli bolumi, ister mutfak takimlari, ister Av-
rupai yemek, isterse hafta sonu yat gezileri ve
sayfiye evleri olsun, gosterisli bicimde iyi bir be-
geni diizeyinin sergilenmesine baglidir

Samuel'in tiiketim tizerinden ifade ettikleri
6nemlidir; cinkd yeni orta siniflarin durumu ka-
dar Seren Ylice'nin karakterlerinin durumlarini da
aciklar. ftalyan ve Cin yemegi yiyen, yurtdisindaki

4 Aktaran Ali Simsek, a.g.e., s. 65.

VIZYON

Maganda tiplemesiyle
yvapilan dtekilestirme ve kendi
sinifsal yerinin altini ¢izme
durumu Cogunluk'ta oldugu
gibi bu filmde de var.

sayfiye yerlerinde tatil yapan, Jazz miizik tutku-
nu c¢iftin aligkanhklar bir gosteris cabasinin trti-
nudiir. Gercekte Korhan da Handan da ekonomik
kalkinmigliklart nedeniyle birden tist-orta sinifa
atlamus karakterlerdir. Sinif geleneginden yoksun
bir bicimde tiiketerek ve gosterisle, yasamak yeri-
ne gostermeyi tercih ederek hayatlarini strdiirtr-
ler. Burada yeni orta siniflarin yaptiklari islere ve
aldiklan egitime karsi, mevcut esnaf zihniyetini
strdtrduguni goriirtiz. Ozellikle Korhan karakte-
ri bu acidan belirleyicidir. Evdeki tath bozuldugu
icin karisi tathy1 ¢ope atar, ama Korhan yenisini
almak yerine copten cikarp yemeyi tercih eder.
Nerede yemek yiyelim sorusunun cevabi Korhan
icin hep aynidir. Karisini aldatmak icin internet-
ten tanimadig biriyle flort eder. Yazinin baginda
bahsedilen “g6begini kasiyan adam” tiplemesi ne
icinde bulundugu sinifa uyum saglamayi basaran
ne de o smifin ¢izdigi siirlarin disina ¢ikabilen
Korhan i¢in uygundur. Ttirkiye'nin modernlesme
stirecinde yasadig1 sakatliklar yeni orta sinifin si-
nifsal bilince sahip olmasi noktasinda da tekrar
eder. Viicudu bagka akl bagka yerde olan karak-
terlerin hikayelerine ortak oluruz.

Otekilestirme ve Dislama

Yasanan ylzeydeki hayatla bilincaltina basti-
rilan davranis bicimlerinin tezathgi, yeni orta si-
niflarin Otekilestirme stireci olarak da okunabilir.
Bu anlamda mizah dergilerinin doksanh yillarda
tilkenin nabzini tutarken yararlandiklar maganda
tiplemesi ele alinabilir. Tagrallart hor goren, ca-
hil, kaba, kirli, ¢irkin ve kadin diiskiinii seklinde
resmeden maganda tiplemesi, yeni orta siniflarin
ve elitlerin kendi farkhiliklarinin altini ¢izen, kar-
silarindaki grubu otekilestiren ve 6teki tizerinden
iletisim kurmay1 bir pratik haline doéntstiiren
bir stirecin baglangicidir. 2005'te gazeteci Mine
Kirikkanatn Radikal’de yazdigi “Halkimiz Egle-
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VIZYON

Cogunluk’ta alt sinif
olmak, Kiirt olmak, hizmetgi
olmak otekilestirilirken,
Riizgarda Salinan Niliifer’de
ise kendisine henzemeyenler
cemberin disarisina itilir.

niyor” baghkl kose yazisi hatirlanacagi izere ma-
ganda tiplemesinin sadece karikatiir dergilerinde
cizilen giilmece 6gesi bir figir olmadigini, sem-
bolik bir degerinin oldugunu ortaya koyuyordu.
Kirikkanat yazisinda plajlara donla giden, yol ke-
narlarinda mangal yapan alt sinif mensubu insan-
lar asagilayarak elestiriyordu. Bu giiruhu, sehirli
olamamis, tasrali, gerici “kara kalabalik” olarak
tanimhiyor ve bu durumu Araplikla/Araplagsmayla
ifade ediyordu.> Maganda ifadesi boylece alt sinif
ve Oteki olabilecek pek cok seyi icerisinde barin-
diran bir tiir nefret ifadesine doniisiiyordu. Tanil
Bora, maganda tiplemesinin “6jenist bir dteki im-
gesi” oldugunu, ilk basta Kurtleri ve yoksullar 6te-
kilestirdigini, daha sonra dindar Miisliimanlarn da
icerisine aldigini soyler ve tespitlerine su sekilde
devam eder: “Turkiye’de modern/Batihlagmis se-
hirli elit, blittin Gst siniflar gibi, 0teden beri kendini
avamdan, tehlikeli ve ‘geri” alt siniflardan ayirmis,
onlara kah kiigiimseme kah endiseyle bakmugtir”0

Cumbhuriyet’in sehirli elitinden glinimiizdeki
yeni orta siniflara dondigimiizde, alginin artarak
devam ettigini gortirtiz. Sehirli/tasrali ve modern/
gerici tartismasi yeni vechelerle devam eder. Belki
de Recep Ivedik’le birlikte sinemamizdaki en do-
laysiz karsihigini gordiigimiiz maganda tipleme-
siyle grotesk bir hal alan Otekilestirme ve bunun
tizerinden kendi sinifsal yerinin altini ¢izme duru-
mu Seren Yiice'nin Cogunluk filminde oldugu gibi
yeni filminde de vardir. Cogunlulk’ta muteahhidin
ve evin oglunun hizmetciye karsi yaklagiminin
bir benzerini Handan'in evdeki hizmetciyle ileti-

5 Mine G. Kirikkanat, “Halk Egleniyor”, Radikal,
27.07.2005

6 Tanil Bora, “Beyaz Turkler Tartismast: Kirli Beyaz”,
Birikim, Say1 260, s. 27.
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siminde tanik oluruz. Sinifsallik tizerinden giden,
glindelik hayatin icine sirayet eden fagizan egilim-
leri yonetmen efendi/kole iligkisi tizerinden orta-
ya cikarr. Codunluk’ta alt simif olmak, Kiirt olmak,
hizmetci olmak tek paydada birleserek otekiles-
tirilirken, Riizgarda Salman Niltiferde ise kendisi-
ne benzemeyen, kendisi gibi hareket etmeyenler

cemberin digina itilir. Handan'in kitap cikaran
arkadagsi Sermin’le diyaloglarinda bunu net bir bi-
¢imde gormek mumkiundur. Kitap yazmanin ¢ok
kolay bir sey oldugunu, kendisinin de bir kitap
yazabilecegini iddia eden Handan’in kitabina ver-
digi isim ise, rizgarda salinan niliiferdir. Niltiferin
denizde yetistigini ve riizgarda salinamayacagini
bilmeyen Handanin kendisine onerilerde bulu-
nan Sermin’e tavrindaki sinifsal Ustlinlitk ve psi-
kolojik siddet, az 6nce bahsettigimiz Otekilestirme
stirecinin bir uzantisina déntisir.

Bu acidan bakildiginda, Seren Viice ilk filmin-
deki karakterlerini anlamaya, tanimaya ve onlar-
daki egilimleri besleyen temel motivasyon kay-
naklarini ortaya ¢ikarmaya yonelik tavrini yeni
filminde de stirdurir. Yiizeyde kalan pek cok de-
tay, karakterlerin jestleri, mimikleri ve dilleri yeni
orta siiflarin bilingaltini agiga cikarir. Filmdeki
hikaye ve cizilen karakterler toplumsal ve ekono-
mik bir baglam tizerinden degerlendirildiginde,
Trkiye'nin seksen sonrasi donemde hizh yiikse-
len ve gittikce toplumun genis bir kesimine yayil-
maya baglayan yeni orta siniflarin marazlar kadar
Tiirkiye'nin modernlesme siirecinde gecirdigi do-
nlisimiin sikintilari olarak da okunabilir. |
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Hollywood'un yeni hikayeler tiretmek yeri-
ne 1984 yapimi aslindan (Ghostbusters, Ivan Re-
itman) uyarladig1 Hayalet Avcilart (Ghostbusters,
Paul Feig) av ve avcilar; New Yorklu yonetici
ve sakinleriyle bildigimiz hikdye bazi niians ve
temalar itibariyla 2016'ya tasinmis gortiniiyor.
Hikayenin temelinde degisen bir sey yok; ha-
yaletler, sehri her gecen giin daha fazla tehdit
ederken yiiksek fizikci Erin, Abby ve Holtzman,
“sehrin yerlisi” Patty ile birlikte hayalet terorii-
ne karst mucadele eder. Fakat is ektoplazmalar-
la ugragmakla sinirli kalmaz. Dort kadinin ayni
zamanda cok sevilen orijinal ekibin -Bill Murray,
Dan Aykroyd ve Harold Ramis’in- poptilaritesi
karsisinda, hayaletlerin varhigi, hayaletlere karsi
kullandiklar teori ve teknigin bilimsel gecerliligi
konularinda sanki kendini ispat etme zorunlulu-
gu vardir.

Sosyal Politika ve Hayaletler

Orijinal ekip ile kiyaslandiginda yeni ekibin
bilimsellikleri ve “avciliklarn” konusunda engel-
ler filmin ilk yarisinda fazlasiyla islenir. Cilgin
bilimciler Abby ve Holtzman, akademiden ko-
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vulan Erin’'in yaninda sosyal medya izerinden
halki, Ortodoks akademiyi, cikarci belediye bas-
kani ve heyetini anlattiklarinin gercek oldugu-
na ikna etmeye calisir. Boylece orijinal filmde
erkeklerin ¢ok daha hafif ve dalgaci bir gsekilde
ugrastig politik, ekonomik, kiilttirel ve akade-
mik zorluklar uyarlama hikayenin arka planini
olusturur. Buna karsilik, malumunuz aksiyonu
bol ve komik hayalet avi macerasi hikdyenin 6n
planinda yer alir.

2016’da Hayalet Avcilar’nin aciktan ele aldig
sosyo-politik zorluklar, hikayeye saglam bir arka
plan olusturabilecekken skecler halinde daginik
bir bicimde siralanir. Erin'in akademiden atil-
masi, Abby ve Holtzmanin arastirmalarini siir-
durdigt tiniversiteden kovulmasi, metroda gi-
venlik gorevlisi olarak ¢alisan Patty'nin yasadik-
lan ve filmin psikopat kotiisii Rowan’in tehlikeli
calismalarini gosteren sekanslar, iyi kotarilmig
senaryolardaki gibi kesiksiz bir akisa sahip ol-
maktan ziyade parcali yamali ilerleyen bir film
meydana koyar.

Sulu ve Siimiiksi

Peki, arka planda isler biraz daginikken eg-
lenceli kisim ne durumda? Cok da fena degil, ama
orijinaline kiyasla uyarlamanin komedi ve aksi-
yon beklentisini karsilayamadigi yerler yok degil.
Komedinin yer yer yavanliga diismesinin en bii-
yiik sebebi, 19841in “deadpan” tavrina ve bedene
degil soze dayali mizahina kiyasla 2016'da saka-
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Orijinal filmde
erkeklerin gok daha hafif ve
dalgaci hir sekilde ugrastigi
politik, ekonomik, kiiltiirel
ve akademik zorluklar
uyarlama hikayenin arka
planini olusturur.

larin neredeyse tamaminin “slapstick” ve abstird
tepkilere dayanmasi. Esasinda “slapstick” ve ab-
stird mizah komediyi kacinilmaz olarak zayifla-
tacak diye bir gercek yok, yine bu yil Deadpool’da
(Tim Miller) oldugu gibi sayet komedi ince ve
nukteli sozlerle de destekleniyorsa.

1984 yapiminda Venkman'in (Bill Murray) is
basindayken “her tarafim stimtik oldu” gibi abstird
sikayetleri, her kosulda capkinlik yapmay: haya-
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let avlamaktan daha onemli
bulmasi gibi ufak ama ko-
mik ayrntilar sayesinde
orijinal film mizahi olarak =
uyarlamaya gore daha ince
iscilikli denebilir. Ilk filmin “ciddi-
yetini” dagitan bu ayrintilar ayni
zamanda filmi daha keyifli de kilar.
Sonucta hayalet avciligl ciddiyetsiz-
ken oldukea eglenceli, cok da ciddi-
ye alindigindaysa giilting bir is. 1984
yapiminda evi hayaletlerin iis belledigi
Dana'nin (Sigourney Weaver) sikintisini
¢ozmeye calisan Stantz (Dan Aykroyd)
ve Spengler (Harold Ramis) “kehanet”
ve “telepatik iligki” ihtimalleri tizerinde
durdugunda Dana’nin “ben bunlara inan-
miyorum” demesi Uzerine Venkman'in
“sorun degil, ben de inanmiyorum” cevabi,
yeni ekipte tam da eksik olan rahatlik ve
ciddiyetsizlik.



Uyarlamanin kaba komedisinin ise eglence
ve gulinclik arasindaki ince ¢izgiyi tutturma-
ya cogu zaman yetemedigi bir gercek. Aslinda,
s0z konusu giilmekse giiliing olmak da komik
olmak kadar is gorebilir. Neredeyse. Nitekim,
iki saate yakin bir film icin guliinglik kolaylikla
sulu bir hal alabiliyor.

Ciddi ve Tibbi Kotiiliik

Uyarlamada “bilimsellik” otuz yilini devir-
mig kiilt hikdyenin olusturdugu “geek” kiiltiiriin
ihtiyaclarina cevap verecek sekilde 6nemsenmis
ve gelistirilmis: Tamamiyla 6zel efektlerle olus-
turulmus aksiyon sahnelerinden Holtzman'in
her icadini gortciiye cikardigi ve ekibin yeni
silahlar1 denedigi sahnelere kadar. Yeni ve gelis-
tirilmis proton silahlar, kuantum zamazingola-
riyla hayalet aveilarinin ne yaptigr kadar biitin
bunlart nasil yaptiklarni sorusu, uyarlamanin
kottt karakteri icin de sorulmus: Rowan New
York’'u hayaletlerle doldurup diinyanin sonunu
getirme niyetinde ama bir insan nasil bu hale
gelir? Bu bakimdan, cocuklugundan beri cevre-
sinde kabul edilme ve uyum saglama sorunlari
yasayan Rowan, orijinal hikdyenin mistik kotii-
leri Stimerli tanrnlar gibi mitolojik degil, “ciddi”
t1bbi bir vaka.

VIZYON

Hayalet aveiligi
ciddiyetsizken oldukcga
eglenceli, cok da ciddiye
alindigindaysa giiliing bir
is. Yeni ekipte eksik olan
rahatlik ve ciddiyetsizlik.

Rowan'in béyle bir 6zge¢cmise sahip olmasiy-
la karakterin hikayede seyirciye tanitilmasi ihti-
yaci dogar. 1984 yapimi icin “Babilli degil Stimer-
1i” olmalarindan 6teye haklarinda bir sey bilme-
digimiz kotiler, orijinal hikdyede ekibin “rahat-
higin1” destekleyerek (ne kadar az sey bilirsek o
kadar mutlu oluruz) komediye fazlasiyla yer acar
ve zaman birakir. Buna karsilik, Rowan’a ayrilan
bolimlerin filmin akisini yer yer yavaslatmasi ve
hikayeyi hantallastirmasi s6z konusu.

Hayalet Avcilan yeni karakterleri ve pek de yeni
olmayan hikayesiyle yine de eglenceyi ciddi ma-
nada tehlikeye diigirmeden vasat bir ig ¢ikarmis.
Uyarlamada karsilagtigimiz pek ¢ok degisiklik bir
tarafa surasi bir gercek: Seksenlere kiyasla 2016'da
dinyay1 kurtarmak ¢ok daha ciddi bir is. =
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CAFE SOCIETY

Gosterim Tarihi:
12 Agustos 2016

Dagitim: Bir Film
Yonetmen: Woody Allen
Senaryo: Woody Allen

Gorntld Yonetmeni:
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Kurgu: Alisa Lepselter
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. [
Oyuncular: Jesse Eisenberg,
Kristen Stewart, Steve Carell S | G 8 l | | A R DA

ASK

HAVVA YILMAZ

OTUZLAR AMERIKAN SINEMA
3] DUNYASINI BiR ASK HIKAYEST
E : . UZERINDEN ELESTIREL BIR SEKILDE ELE
D ALAN CAFE SOCIETY, YUZEYSELLIGIN
OTESINE GECMEYI BASARAMIYOR.
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Woody Allen'in merakla beklenen son filmi
Café Society yogun ilgiyle karsilandi ve 6n goste-
rimleri ek salonlarda seyirciye sunuldu. Ancak
filmin bu ilginin ardindaki beklentileri karsila-
yabildigini séylemek pek muimkiin degil. Otuz-
lar Amerikan sinema diinyasini bir agk hikayesi
Uizerinden elestirel bir sekilde ele alan film, yii-
zeysel bir cizginin 6tesine gegmeyi basaramiyor.
Film, “daha anlaml” bir iste calismak arzusuy-
la New York’ta babasinin yaninda devam ettigi
kuyumculuk meslegini birakarak Hollywood’da
yasayan dayisi, inlil yapime: Phil Stern’tin (Ste-
ve Carell) yanina giden Bobby Dorfman’in (Jesse
Eisenberg) basindan gecenleri konu ediniyor.

Kariyer icin geldigi Hollywood'da kisa bir
stire icinde agkla tanisan Bobby, ayni hizla ve
kalbi kirik bir sekilde kendisini New York’ta abi-
si Ben'in (Corey Stoll) gece kuliibiinde calisirken
bulur. Yoksulluktan kurtulur, zenginligin ya-
ninda glcli bir sosyal sermaye de kazanir. Café
Society adini verdikleri kuliibiin popiilaritesi
sayesinde blirokrasiden sanata kadar her alan-
da dostlar edinir, artik sevilen ve taninan bir
isimdir. Bu arada evlenir ve cocuk sahibi de olur
ama dayisini kendisine tercih eden eski agki
Vonnie'yi (Kristen Stewart) unutamaz. Ne de
olsa Phil Dayi, Vonnie'nin eski askidir ve onun
ugruna harika bir evliligi sonlandirir.

Ahlakli Olma imkanm

Nihayetinde bu tlr bir senaryo icin kacinil-
maz olan sey gerceklesir. Her seyin yolunda gitti-
i bir glin Bobby ve Vonnie, esleri tarafindan cok
sevilen ve eslerini seven eski iki asik olarak kar-
silagirlar. Bu, Woody Allen tarz1 sirprizsiz bir kar-
silagmadir, ¢inkli hepimiz Allen’a gore “sadist bir
yazar” tarafindan yazilmig komik ve sagma bir
senaryonun oyuncularyizdir. Rolimiizii abar-
tarak buradan bir Devlerin Askt (1976) cikartmak
icin bambagka bir gelenekten konusuyor olmak
gerekir. Fakat Allen bu capragsik ask hikayesinden
bir Daha Yaklas (Closer, 2004) ¢ikartmay1 da ma-
tah bulmaz. Clinki hizla degisen ve ayak uydu-
rulanlarin arasinda “hi¢ degismeyen baz duy-
gular” oldugunu kabul eder ki halihazirda filmin
amaci bu meseleyi sorunsallagtirmaktir.

Filmde esine sadik ideal bir aile babasinin
mevcudiyeti bu tiirden bir sabitligin degerler icin
de mumkiin olabildigini gosterir. Ote yandan
bu imkan filmin bagkahramanini ikna etmez.
Bobby'yi Central Park'ta birlikte sabahladig1 yen-
gesini 6pmekten alikoyacak tiirden bir sabit de-
gerler biitiinli heniiz icat edilmemistir ya da tam
tersi; coktan miadini doldurmustur. Dolayisiyla,
gangster oldugunu ¢grendikten sonra abisi Ben'in
yaninda calismaya devam etmekten, hatta onun
olumiiniin ardindan isleri biiylitmekten cekin-
meyen Bobby ile iki erkek arasinda kaldiginda
vaatleri daha 6ngoriilebilir olani secen Vonnie'nin
askindan bir Ask-1 Memnu da ¢ikmaz. Clinkii degis-
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Filmde ask, tesadiifen
karsilasilan, kisiyi mantikli
diisiinmekten ya da ahlaki
davranmaktan alikoyan hir
insanlik halidir.

meyen duygular, kahramanlar hasta edecek veya
acinin terbiyesine tabi kilacak denli glicli degildir.
Allen, ikisi icin de sadece yeni yila adim atarken
yizlerine “bu yila da sensiz merhaba diyorum” gii-
limsemesi konduracak ¢l¢ide bir agirhg1 yeterli
goriir. Ikilinin Adventureland (2009) performansi
g6z Onlinde bulundurulunca oyuncularin daha
fazlasini kaldiramayacagi da soylenebilir.

Bu cercevede, Cafe Society'nin en dnemli te-
mast sacmaliktir. Bobby'nin kendisi icin -belki de
sonsuza dek- imkansizlasan Vonnie'ye yasadik-
larinin komik bir sagmalik oldugunu soyledigi
sahne, bu anlamda, filmin 6zeti gibidir. Hamur-
suz Bayraminda tim ailenin bir araya geldigi
yemek masasinda dénen muhabbette benzer bir
vurguyla asgk, tesadiifen kargilagilan, kisinin oto-
kontrolinii kaybetmesine neden olup onu man-
tikli ditistinmekten ya da ahldki davranmaktan
alikoyan bir insanhk hali olarak tanimlanir. Ne-
rede, ne zaman, kimin basina gelecegi belli olma-
dig1 icin ahlaki acidan kimse kendini bu konuda
temize ¢ekemez. Mutlu bir evlilik dahi yeni bir
askin, dolayisiyla ihanetin garantisi olamaz.

“Diinyanin biytk bir ormandan farksiz” bir
hale gelmemesi icin herkesin onayladig1 birtakim
ortak degerler olmasi gerektigi de ayni konusmada
kabul gortir. Yani Hobbes'un insan dogasina yéne-
lik kotimser yaklasiminda oldugu gibi, insanlarin
birbirine kotiiliik yapma potansiyeli, verili bir ger-
cek olarak kabul edilir. Hollywood, herkesin sii-
rekli birbirinin kuyusunu kazdigi, kariyer hirsiyla
dolu insanlarin calistigi bir yerdir. Bu yiizden yine
Hobbesun yaklasimina paralel olarak, insan do-
gasina yonelik bu 6n kabulden hareketle, insanin
kotiictl dogasini glic ve hukuk zemininde kontrol
altina almak tizere sosyal sozlesme fikri gerekli
goriiliir. Ancak siyasi erkin ve hukuksal normlarin
diginda kalan yerde ne yapilacagi hala belirsizdir.
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Filmde bu tartigsmay1 yapan, ideal aile babasi
Leonard’dir (Stephen Kunken.) Bobby'nin ablasi
Evelyn (Sari Lennick) ile evli olan Leonard, ailede
etik kaygilarn olan tek kisi gibidir. Komsular ile
yasadiklari bir sorun nedeniyle esiyle tartisirken
vicdani bir “adil ceza” muhakemesine girer ve

kendisine haksizlik eden komsunun hakkini sa-
vunacak kadar etigi onemser. Mevzu ciddilestik-
ce ayni hassasiyeti daha kararl bir sekilde stir-
duriince, esinin “vicdanh bir dindar” gibi konus-
mamas1 yonunde elestirisine maruz kalir. Fakat
filmde, bu nadir “asir1 hassasiyet” derinlikli bir
sorgulamayla sonuclanmaz. Bu anlamda, s6z ko-
nusu ahlaki boglugun farkinda olan tek kisi tize-
rinden -ylzeysel bir sekilde de olsa- yiiriitiilen
tartigma sonugsuz birakilir.

Kliselerin Hafifligi

Filmin “filozof enistesi” baskahraman Bob-
by’yi herhangi bir degerler biittiniine ikna ede-
mez. Zaten ne enistenin Bobby’yi ikna etmek
gibi bir cabasi vardir ne de Bobby hayatina an-
lam katmak, yasadiklarinin etik muhasebesini
yapmak derdindedir. Allen, baskahramanina
boylesi agir bir misyon ytiklemek yerine acilar-
dan ka¢manin yollarini 6gretir. Hollywood yil-
dizlarinin gercgek yiizlerini gormek, sinema diin-
yasinin riyakarligini tespit etmek, birbirlerine
tsttinliik taslamak, bolca dedikodu yapip yze
giillerek arkadan kuyu kazmak disinda hicbir



yetenekleri olmayan bu insanlar arasinda mut-
lu olunamayacagini kesfetmek Bobby icin ye-
terlidir. Bu noktadan sonra yapilacak sey New
York’a kacip Vonnie ile bir apartman dairesinde
hayata tutunmaya caligmaktir. Bunun gercek-
lesmeyecegini anlayinca, dort elle sarildigi isle-
rini ilerletip bir bagka riyakar diinyaya mensup
olmay1 yadirgamaz, “blytmek kirlenmektir”
Kklisesini tekrarlayip mevzuu kapatir.

Café Society bu tiirden bircok Kklige icerir. “Her
giinli son giniinmis gibi yasa”, “hayat hep kendi
glindemine sahiptir” gibi meselenin kenarindan
dolasan, karakterlerin icinde bulundugu duygu-
sal ve etik krize dair ciddi bir 6neri sunmayan
climleler. Coziimstlizlik bile bir alternatif olarak
derinlestirilebilecek iken, elestirilen Hollywood
film endistrisi irtinti herhangi bir filmde rastla-
nabilecek tiirden yiizeysel kliseler filme boca edi-
lir. Sagcmalik vurgusuyla ilintili olarak kurgu ve

&
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Bobby’nin Vonnie’ye
vasadiklarinin komik
bir sagmalik oldugunu
siyledigi sahne, filmin
tematik 6zeti gibidir.

icerik mimkin oldugunca hafif tutulur. Hatta
yerli yersiz Yahudilik vurgularn gibi birbirinden
kopuk birtakim 6gelerle, sorunsalin agirlig1 altin-
da ezilen abartili bir hafiflik 6n plana cikar.

Gorsel ve muzik tzerindeki bagaril ve titiz
calisma bu tezati daha somut hale getirir. Se-
yirci pekala otuzlara gider, donemin havasini
solur, Hollywoodun bogucu rekabet ortamini
hisseder. Ancak bu atmosferde projeksiyon tu-
tulan Bobby ve Vonnie askina ask diyebilmek
icin bile biraz diistinmeye ihtiya¢ duyar. Zaten
seyirciden beklenen, bir yandan Yahudilerin
ahiret dusltincesini reddederek Hristiyanlardan
daha az “misteri cektigi” gibi soguk esprilere
glilerken, diger yandan biitiin bu insani duygu-
larin ve normlarin sacmaligini hissetmesi. Tabii
bu sirada Ginger Rogers, Howard Hawks, Joel
McCrea, Spencer Tracy gibi filmde ismi gecen
donemin oyuncularini hatirlamasi, muziklerin
ve gosterigli esyalarinin bliylisiine kapilarak
nostalji yasamasi.

Ote yandan, mesela Evelyn'in elindeki Coca
Cola sisesinden yola cikarak sponsorluk ilis-
kileri tizerinden sektérde otuzlardan beri de-
gismeyen gli¢ iligkilerini sorgulamak ya da bu
sacmaliklar evreninde Phil'in eski karisi Karen'a
ve Vonnie'ye, Vonnienin Phil'e ve Bobbye,
Bobby’'nin karisina ve eski sevgilisine karsi bes-
ledigi duygular lzerine distinmek, hangisinin
sahici olduguna karar vermek, bu iligki ag1 icin-
deki etik ve duygusal krizin ¢6zimi i¢in dini
literatiirti hatirlamak filmin beklentilerinin ote-
sine geciyor. Allen bunu Vesikalt Yarim (1968) ile
O. Litfi Akad, Bebekler (Dolls, 2002) ile Takeshi
Kitano, Ask Zamani (Faa yeung nin wa, 2000) ile
Wong Kar-wai gibi bagka yonetmenlere ve ger-
¢ek hayata havale etmig gortintiyor. m
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DENIZDEKIi ATES

DENIZDEKI ATES
FUOCOAMMARE

Gosterim Tarihi: 8 Temmuz 2016
Dagitim: Bir Film

Yonetmen: Gianfranco Rosi
Senaryo: Gianfranco Rosi

Gorlntu Yonetmeni:
Gianfranco Rosi

Kurgu: Jacopo Quadri

Yapimci: Donatella Palermo,
Gianfranco Rosi

Yapim Yili: 2016

=7 DENIZLERDEKI ATES

Sure: 109 dk
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Oyuncular: Pietro Bartolo,
Samuele Pucillo,
Giuseppe Fragapane
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ViZYON

Diinya, maruz kaldi81 g6¢ dalgalan karsisinda
caresiz. Istatistikler, tarihte benzerine az rastla-
nan rakamlar dokiiyor éniimuze: Diinya gene-
lindeki miilteci sayis1 Ikinci Diinya Savasindan
sonraki en yiiksek rakama ulasti. Ve ne yazik ki
bu trajik tabloda genc-yasl, kadin-erkek milyon-
larin insan oldugu cogu zaman unutuluyor. Bu
insanlar, kiiresel bir tehdide isaret eden sayisal
degerlere dontstiiyor.

GO¢ akinlarnin en tehlikeli glizergahi ise Ak-
deniz. Milltecilerin bitytik kismi ekonomik neden-
lerle degil, i¢ savas ve benzeri nedenlerle kendisi-
nin ve ailesinin hayatini kurtarmak i¢in tilkesini
terk ediyor. Peki, miltecilerin sorunlarina kalici
bir ¢dzim arayis1 var mi? Bu soruya ne kadar arzu
etsek de olumlu cevap vermek miimkiin degil.

Somali, Nijerya, Cad, Eritre gibi Afrika tlke-
lerinden ve savastan sonra Suriye’den kacarak
Avrupa'ya siginmak isteyen go¢cmenlerin baslica

duraklarindan biri Italya. Malum, Avrupa tlkele-
rinin go¢menlere kucak actig1 séylenemez. SOmu-
riip tiikettikleri Uctincii Diinya tilkelerinin caresiz
insanlarina, “medeniyetlerinin” golgesinde yer
acmaya hevesli degiller. Tiirkiye, Avrupa tilkele-
rinin tamamindan kat be kat daha fazla gocme-
ne kucak agiyor, sinirlan icerisine aldig1 gocmen
niifusuyla diinyada ilk siralarda. Hatta ilk sirada.
Buna karsilik ne yazik ki Tiirkiye'den konuya ilis-
kin filmler heniiz kargimiza ¢ikmadi.

Avrupa, gocmen politikalar konusunda elini
tasin altina koymaktan kacinsa da, go¢ ve mil-
teci sorununu ele alan filmlerin en iyi 6rnekleri
Avrupa sinemasinda yer buluyor. Italya yapim
Denizdeki Ates (Fuocoammare) belgeseli bunlarin
en son ve en basarili érneklerinden. Film 66. Ber-
lin Uluslararasi Film Festivalinde Altin Ay1 6dtili
ald1. Yonetmen Gianfranco Rosi, Eritre dogumlu
bir Italyan vatandasi. Avrupa’daki film festivalle-
rinde belgeselleriyle bolca 6diil toplayan bir isim.
Bir onceki filmi Sacro Gra (2013) 70. Venedik Film
Festivalinde Altin Aslan odili almisti. Soyle bir
untt var: Avrupa’daki bliytik olcekli film festi-
vallerinde (Berlin, Venedik ve Cannes), Michael
Haneke’den sonra iki filmi birden “en iyi” secilen
tek yonetmen.!

1 https://enwikipedia.org/wiki/Gianfranco_Rosi_
(director)
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VIZYON

Kacak goc yollan
uzerinde bulunan Lampedusa
Adasi’nda cekilen Denizdeki
Ates’te ada sakini Samuel ile
gicmenlerin hikayesi paralel
kurguyla ele aliniyor.

iltica Tecriibesi

2016'min Subat'inda italya'da vizyona giren,
gectigimiz haftalarda da tlkemizde seyirciyle
bulusan Denizdeki Ates, Italyanin gineyindeki
Lampedusa Adasinda cekilmis. Ada Afrikadan
Avrupa’ya yapilan kacak gog yollan tizerinde bu-
lunuyor. Adanin bir ucundaki balik¢i kasabasinda
yasayan Samuel, filmin aktorlerinden en onde
geleni. Samuel'in hikayesi, kacak gocmenlerin
hikayesi ile paralel kurgu icerisinde ele aliniyor.
Bu iki hikaye, daha dogrusu iki olaylar ve durum-
lar halkasi birbirinden tamamen ayri. Samuel, tek
bir sekansta bile go¢cmenlerle ayni kare igerisinde
yer almiyor. Onun adadaki basit giindelik hayati
bir karsithk unsuru olarak kullaniliyor. Adadaki
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iki hayat formu arasindaki ucurumu gozler 6niine

sermek icin Orneklem olarak aliniyor. Samuel'in
siradan hayati bir iyot; “Otekinin” sahip olmasi
gereken normal hayat akisindan ne kadar uzakta
kaldigini gozler 6niine seren bir cesit “coziicii”.

Samuel, on yaslarinda, kabina sigamayan,
kipir kipir ve ¢okbilmis bir ¢ocuk. Yasitlarina
has ve o yaglardaki herkesin bagina gelebilecek
sorunlari var: Goz tembelligi, alerjik hastaliklar,
sapanla kus avlama meraki gibi seyler. Ailesi-
nin ve arkadaglarinin yardimiyla sorunlarindan




kurtulmaya, adadaki diizene ayak uydurmaya,
denizi kesfetmeye, balik¢ilig ve kiirek cekmeyi
6grenmeye caligiyor. Yani adanin bu ucunda-
ki kasaba sakinlerinin 6grenmek durumunda
oldugu gereklilik ve becerileri. Filmin ilk daki-
kalarinda, Samuel seyirciye tanitiliyor. Arkada-

sina sapan yapmay1 ve kus avlamayi 6gretiyor.
Kendince sofistike bir anlam yiikliiyor bu ige.
Sapanlarn da seviyor, kuslar: da. Ama kendince.

Adanin Ote ucunda ise bambagka bir hayat
savasl, can pazart... Aciklardaki miilteci botlarinin
ve teknelerinin yeri tespit edilmeye calisiliyor. On
Uctincti dakikadan sonra bir kurtarma gemisinde
buluyoruz kendimizi. Aldig1 telsiz sinyalini takip
ederek konum tespit etmeye calisgan gorevlinin
yardim c¢abalarina doniiyor kamera. Vakit gece
yarist. Telsizde bir kadin sesi, ¢cogu ¢ocuk ve ka-
dinlardan olusan yiiz elli kisilik bir teknede olduk-
larini soyliiyor. Kadin buytk bir telas icerisinde
ve sesi korku yiikli. Bulunduklan koordinatlar
vermeye caligiyor. Kurtarma gemisindeki gorevli
ise sogukkanli bir yaklagimla onu sakinlestirme-
ye ve yonlendirmeye calisiyor. Basarih da oluyor.
Tekneyi buluyor, yardim ve saglik ekiplerine ha-
ber veriyorlar. Afrikali multecileri gemiye alarak
ilkyardim caligmalarina bashyorlar. Teknedeki
Afrikall miltecilerin teker teker kurtarilmalarini
izliyoruz. Sanki o anda ve oradaymisiz gibi. Hicbir
ses ve gortintl efekti yok. Planlar yakin: eller, yiiz-
lerdeki korku ve seving; gozyaslari, sarkilara kari-
san seving ¢igliklari, kurtarma ekibinin anonsla-
1. Altta metin yok. Tiim bilgiyi diyaloglardan ve
kurtarilan kisilerle ilgili anonslardan 6greniyoruz.

VIZYON

Filmin bakis acgis1
disaridan degil, igeriden.
Televizyon karsisinda haber
seyreden bir yabanci gibi
degil, teknedeki miiltecilerin
bakis acgisindan izliyoruz.

Gemi Nijerya'dan kalkmis. Pek cok limana ugra-
mis. Teknedekiler hi¢cbirinde kendilerini glivende
hissetmemisgler ve yola devam etmisler. Sayilar
azaldikca azalmis. Alt giivertedeki yolcular hava-
sizliktan 6lmis, kimi de hastalik ve yetersiz bes-
lenmeden. Buraya kadar ulasmayi basaranlarin da
bliytik kismi bitkin ve hasta. Yine de umutlular.
Yerlestirildikleri miilteci kampinda dua ediyor,
sarki soyliiyor ve oyun oynuyorlar. Yolculuklari-
nin hikayesini de hep bir agizdan soyledikleri agit
havasindaki sarkidan 6greniyoruz.

Goruntiiler son derece sahici ve etkileyici.
Sunu soylemeden gecmemek gerek. Yonetmen
on ¢ yasina kadar Eritre’de yasamis ve bir i¢
savasa sahit olmus. Ailesini geride birakarak
Italya’ya gelmis. Bu kadar zor sartlarda m1 gelmis
bilmiyorum ama o da bir miilteci. Bu ytizden fil-
min anlatimi son derece samimi ve sahiplenici.
Bakis acist disaridan degil, iceriden. Filmi tele-
vizyon kargisinda haber seyreden bir yabanci
gibi degil, teknedeki miiltecilerin bakis acisindan
izliyoruz. Cekim planlari bu duyguyu veriyor. iz-
lerken “Yazik, neden bayle tehlikeli bir yolculuga
ciktilar ki. Evlerinde oturup vatanlarina sahip
ciksalardi ya” gibi kolay ve ezbere ctimleler kura-
mayacak kadar iliklere igliyor bu trajedi.

Film, hi¢cbir yorum yapmadan, ¢iplak gercek-
lerle izleyiciyi bas basa birakarak aradan cekili-
yor. Ama bu filmin simgesel bir dili olmadig1 an-
lamina da gelmiyor. Samuel’in hayatindaki nesne
ve simgelerle, “Otekilerin” hikdyesindeki simge ve
nesneler apayri bir film okumasina konu olabilir.
Demek istedigim su ki bu belgesel sadece sine-
maseverlerin degil, her yastan ve her diizeyden
seyircinin dilinden konugmayi bilen bir film. m
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WERONKADAN

VERONIQUE
OZNENIN SERUVEN

BETUL DURDU

Véronique'in Ikili Yasami, cekildikten yirmi
bes yil sonra ve yonetmenin yetmis
besinci dogum guini sebebiyle Tirkiye'de
ilk defa vizyona girdi.
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Andrej Wajda, Roman Polanski gibi Lodz
Film Okulundan yetisen Krzysztof Kieslowski,
Polonya sinemasinin canlanmaya basladig yet-
migli yillarin 6ne c¢ikan yonetmenlerinden. Bu
yillarda Kieslowski belgesel filmlerinin yani sira
zaman zaman denedigi televizyon dramalariyla
kurmaca sinemaya kapi aralar. Nihayet 1979'da
cektigi Kamera Kurdu'yla (Amator) Avrupada
dikkatleri tizerine ceker. Ancak Kieslowskinin
Avrupa sinemasinda yer edinmesini saglayan
kuskusuz, Sonsuz (Bez Konca, 1985) ve semavi
dinlerin cercevesini olusturan on emri ahlak-
etik ekseninde tartistig1 Dekalog (1988-1989) se-
risidir. Dekaloglardan sonra gelen Véronique'in
Ikili Yasamui (La Double Vie de Véronique, 1991)
ise cekildikten yirmi bes yil sonra ve yonet-
menin yetmis besinci dogum giinii sebebiyle
Tirkiye'de ilk defa vizyona girdi.

Véronique'in Ikili Yasamw, Kieslowski sine-
masi icin donim noktasidir ve yonetmenin
Polonya doneminin sonunu, Fransa donemi-
nin baglangicini ifade eder. Film ayni zamanda
Kieslowski'nin yasadig1 ufuk degisiminin ilk ve



en onemli Urtinudur. Filmografisini belgeseller-
le baslatan yonetmen daha sonra gercegin filme
alinmasindan ziyade metafiziksel olgulara ayna
tutmayi tercih eder. Bu dogrultuda hikayeleri de
olaylardan durumlara yonelir. Dekalog serisinde
uzun bir giris yaptig1 varolusa dair kiiciik de-
taylar Véronique'in Ikili Yasami'nda yonetmenin
esas meselesi haline gelir. Film, daha sonra Ug
Renk tclemesiyle Fransa bayraginin renklerini
farkl bir yoruma tabi tutan Kieslowski sinema-
sinin gidisati hakkinda 6nemli ipuglan igerir.

Goriinmez Baglar

Kieslowski filmlerinde, insanlar arasindaki
gorinmez iplerden baglan yakalamaya caligir.
Bu sebeple tiim Dekalog serisi ayni sitenin fark-
i dairelerinde gecer veya filmlerden herhangi
birindeki figiiran sonraki bélimlerde ana ka-
rakter olarak karsimiza cikar. Benzer sekilde Uc
Renk Uclemesindeki karakterler ortak zaman
ve mekanlarla birbirine baglanir. Béylece film-
lerarasi bir varolus ve etkilesim alani insa eder.
Peki, insanlar birbirine bu kadar bagh olduguna
gore ipleri baglayan ya da elde tutan kimdir? Ki-
eslowski bu sorunun yamtim Véronique'in Ikili
Yasaminin ¢6zim sahnelerinden biri olan kuk-
la sovunda verir. Herkes puirdikkat sahibi bilin-
meyen eller tarafindan yonetilen kuklalar takip
ederken Véronique, kuklacinin aynada yansiyan
goruintlsini izler. Yonetmen mutlak bir yara-
ticinin varhigina isaret eder ve kader kavramini
akla getirir.

Ote vyandan kukla o6rneginin aksine,
Kieslowskinin tanr algisi kati bir kaderciligin
uzagindadir. Acgiklanamayan irrasyonel iligki-
lerin varhgini kabul etmekle birlikte onun ka-
rakterleri 6zglir iradeden yoksun degildir, tuhaf
rastlantilarin arasinda her daim kendi yolla-
rini cizerler. Véronique'in kuklacinin farkinda
olmast bu baglamda degerlendirilebilir. Kies-
lowski de tanriyr diisindiigiinde aklina Eski
Ahit’in tanrisinin geldigini, onun da sert ve aci-
masiz oldugunu fakat insanlara daha fazla 6z-
gurliik ve sorumluluk alani biraktigini soyler.!

1 Danusia Stok, Kieslowski Kieslowski’yi Anlattyor, cev:
Asli Kutay Yovic, Agora Kitaphigy, Istanbul 2010, s. 126.

VIZYON OTESI
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Kieslowski, insanlar arasindaki
gorinmez iplerden baglari

yakalayarak filmlerarasi bir varolus

ve etkilesim alani insa eder.

Bu anlayisi dogrultusunda karakterleri, kader
denilen baglayici buttiniin hem etkileyen hem
de etkilenen parcalaridir.

Ihtimaller ve Tercihler

Véronique'in Tkili Yasamrnda, bedenleri ve
duygulariyla birbirinin tipatip aynisi Leh We-
ronika ile Fransiz Véronique'in yasamlari pa-
ralel seyreder. Weronika arzularinin pesinden
gitmek adina daha hesapsiz davranabilirken
onun yasadiklarl Véronique'te kaynagi belir-
siz tecriibeler olarak yer bulur. Weronika'yla
ayni yoldan gitmek veya gitmemek arasinda
tercih yapma zorunlulugu Véronique’'in temel
gerilimidir. Sonucta Weronikanin deneyimleri
Véronique’in kararlarini etkiler. Biri sarki soyle-
mek adina olimu goze alirken onun tecriibesi
digerinin hayata daha temkinli yaklagmasina
ve mizige olan ilgisini 6gretmenlikle sinirlan-
dirmasina neden olur. Karakterler arasindaki
bag ve ortak kardiyolojik cizgileri basit ama
glicll bir gorsel coziimleme kullanilarak, ayak-
kab1 bagcigi ile ifade edilir. Bagcigin yani sira
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Véronique'in Ikili Yasami'nda, bedenleri
ve duygulariyla birbirinin tipatip aynisi
Leh Weronika ile Fransiz Véronique'in
yasamlari paralel seyreder.

IRENE JACOB

bir diger baglayici unsur da muziktir. Ayni mi-
zige duyduklan tutku, karakterlerin hislerin-

den dogan mistik gerilimi yansitir.

Yonetmen karakterleri birlikte diiginme-
mizi saglar fakat asla tam olarak birbirine in-
dirgemez. Her ikisi icin de bir kirllma noktasi
teskil eden birbirlerini gormeleri bile farkh
zaman araliklarinda kurgulanir. Weronika sah-
neden ayrilirken dogumu temsil eden basgka
bir sahneyle Véronique’in hayati baslar. Ka-
rakterlerin kararlarini sezgi yoluyla ortaklasan

tecriibelerin belirlemesi bir yerden sonra ha-

yatlarinin farklilasmasina yol acar ve film, yol
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ayriminda takip edilmesi muhtemel sonsuz sa-
yidaki yolun yalnizca ikisinin vardigi noktayi
gosterir. Kieslowskinin tlke diginda cektigi ilk
film Véronique’in 1kili Yasamrnmin Polonya’dan
Fransa'ya uzanan hikdyesi yonetmenin ha-
yatindan izler tasir. Kieslowski sinemasi da
Polonya’da tiirlii tecriibelerden gecip Fransa'da
zirveye ulasir.

Kieslowski, Véronique'in Ikili Yasami'yla
ikinci bir yasam sansi olmayan insana sesle-
nir, ondan kararlarini nedenleri ve sonuclariy-
la birlikte diistinmesini ister. Yonetmene gore
insan davraniglarinin sonuclarini bilemeye-
cegi icin dikkatli yasamalidir ve bunu filmde
cift-gezer (doppelgdnger) motifini kullanarak
farkh kararlarin yol actigr farkh hayatlarla gos-
terir. Cift-gezer kavrami gerek sinema gerek
edebiyatta sikca kullanilan bir motiftir fakat
Kieslowskinin yorumuyla farkli bir ¢ehreye
buriintir. Dostoyevskinin Oteki romaninda
ya da Matrix (1999), Doviis Kultibii (Fight Club,
1999), Oliim Korkusu (Vertigo, 1958) gibi or-
neklerde sizofreniyle karisik bir bicimde alter
ego ve egonun catigmasi olarak sunulur. Cift-
gezerlerin biri digerinin ulasamadigl idealin,
nefretin odak noktasidir veya farkli sartlarda
olgunlasmay1 basarabilendir. Véronique’'in Ikili
Yasami'nda ise ego ve alter ego birbirinin var-
hgindan habersizdir, aralarindaki bag hisler
Uzerine kurulmustur ve birinin digerine us-
tinligt yoktur. Aksine uyumluluk ve ortaklik
s6z konusudur. Cift-gezer temasim Uc Renk:
Kurmizi'da (Trois Couleurs: Rouge, 1994) da benzer
sekilde kullanir yonetmen. Yargic ve Auguste
yaghilik-genclik karsithgi icerisinde birbirileri-
nin yasamsal ikizidir. Hayatlar arasindaki bu
birlik duygusu dolayisiyla tek bir 6znenin var-
higina isaret eder.

Véronique'in neden iki kukla yaptigin
sordugunda kuklacinin “Zamanla yipranabili-
yorlar” cevabi Kieslowski'nin cift-gezerlerinin
birbirini ikame etmek {iizere var olduklarini
gosterir. Bu cercevede Véronique'in yasami da
Weronikanin kararlari neticesinde olasi ptiriiz-

VIZYON OTESI

Véronique'in Ikili Yasamr'nda ise ego
ve alter ego birbirinin varligindan
habersizdir, aralarindaki bag hisler
uzerine kurulmustur ve birinin
digerine ustunlugu yoktur.

lerden nispeten arindirilmis bir yolda ilerler ve
yonetmeninkine benzer sekilde Polonya’da ya-
rnm kalan bir hayat Fransa’da tamamina erer.
Polonya’da yasamini yitiren Weronikanin ar-
dindan Fransa’da Véronique olarak yasamaya
devam eden ise filmin esas karakteri olan ortak

ruhtur.
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SOYLESI

USTAFA KAR

GAYITAKL
- IMEYE GAL

SOYLESi: BARIS SAYDAM

Karadeniz'in kirsalinda bir adamin maden arama
hikayesinin anlatildigi Kalandar Sogugu, Nuri Bilge
Ceylan, Semih Kaplanoglu ve Zeki Demirkubuz gibi
sinemacilarin olusturmaya calistig1 anlatim diline yakin
duruyor. ilk bakista basit gibi gériinen hikayesiyle
karakterine titiz calisiimis detaylarla anlam kazandiran
yonetmen, gercekligin ardinda kalanlarla ilgileniyor.
Avrupa sanat sinemasinin 6nemli temsilcilerinin
olusturdugu gelenegi takip ederek, Tiirkiye'de cekilen
bagimsiz filmlerden ayri bir yerde duruyor. Yonetmen
Mustafa Kara'yla karakterini, karakterin dogayla
iliskisini ve filmin gorsel Gslubunu konustuk.
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Not: Bu soylesi filmdeki onemli sahnelerle ilgili bil-
gi icermelktedir.

Filmin hikayesi nasil olustu?

Hikaye, 2010 yilinda ortaya cikti. Senaryo
slireci 2017’in sonlarinda tamamlandi. Bize ait,
bildigim ydreden bir hikaye anlatmak istiyor-
dum. Karadeniz'in daglik bolgesini ¢cok sinema-
tografik bulurum. Fotografin otesinde izdusi-
m, hissi de oyledir. Maalesef o bolge sinemada
birkag film hari¢ kullanilmadi. Bolgenin dogasi
ya bir belgesel egzotikliginde ya da insani ko-
medi unsuru olarak kullanildi.

Cocuklugumun gectigi kdéyde maden arayan
bir adam vardi. Daglara gidip magaralarda kalma-
s1, giinler sonra doniip gelmesi koyliler tarafin-
dan kiigimsenip asagilanirdi. Bana bir tiir kahra-
man gibi gelirdi. Yillar sonra oralardan bir hikaye
anlatma arayisina girince maden arayan adamin
tutkusunun pesine diigsmesi, etrafi tarafindan ha-
yalperestligiyle alay edilmesi ve en yakinlarini
bu hayale ve bagka bir hayati var edebilecegini-
zi ikna edemeyisi tizerinden bir hikaye tiiretmek
istedim. Hikaye bir yerde tikaniyordu. Artvin'de
boga giiresinin yapildigini haberlerde duydum. O
oykityle bizimkini birlestirip bize ait olan, kirsal-
da gecmesine ragmen kentli insanin hikayesiyle
benzesen bir éykii icin iskelet olusturduk. Univer-
siteden hocam Bilal Sert’le dykiiyli paylastim ve
beraber senaryoyu detaylandirdik.

Karakterin tutkusu yonetmenin tutku-
suyla ortiistiyor gibi.

Kendinizden bir seyler dahil edilmezse, di-
saridan bakis her daim sizi takip edecektir. Ken-
dimden parcalar buldugum, benzer duygularn
yliklemeye calistigim bir karakter Mehmet.

Filmin cekimleri ne kadar siirdii?

Cekimin Oncesinde Kiltiir Bakanligi, Euri-
mages, Macar ortaklar ve TRT’'den destek aldik.
TRT meselesinde soyle bir parantez agmak is-
tiyorum. Buglinlerde TRT televizyon filmlerine
ortak oluyor. TRT'nin televizyon filmlerine or-
takhigi gibi bir sey degil bizimki. Tatil Kitab ile
baglayan Bal, Bir Zamanlar Anadolu'da, Araf gibi
dokuz-on filmde ortak yapim gerceklestirilmesi



stirecinde bizim filme destek verildi. Filmin
cekimleri uzayinca, TRTnin destekledigi
diger filmlerle beraber desteklenmigiz gibi
algilandi. Ne yolculugu ne ortak is yiirtitme
mantigl ne de aldig1 biitce dyle. O televizyon
filmlerinin yaninda cok ctizi sayilabilecek bir
rakamla TRT ile ortaklik yaptik.

Oyuncu segimi de saniyorum stire-
cin uzamasina sebep oldu.

iki ay boyunca Karadeniz'de oyuncu ara-
dim. Istanbul'da oyunculann yizde sekse-
niyle goriistiik. En major isim bile senaryoyu
reddetmedi. Fakat bir tiirlii ikna olmuyorduk.
Televizyonda Ahmet olarak gordigimiiz
adam bizim Mehmet olacak ve buna bizi ikna
edecek. Karadeniz’den 6nce oyuncu aramay1
fran’a kadar genislettik. Mecid Mecidi’nin Ser-
celerin Sarlist (Avaze gonjeshk-ha, 2008) fil-
minde Muhammed Emir Naci diye bir oyun-
cu var, Berlinde En Iyi Oyuncu odiiliini aldi.
Onunla gortstik, senaryonun yarisini caligtik.
Senaryo Farscaya cevrildi, Tirkce diyaloglar
ezberlendi. Orada da baska stipheler belirdi.
Tirkiye'ye gelecek, dort mevsim gececek vs.
Yan oyunculari aramak icin Karadeniz'e git-
tim. Samsun, Ordu, Giresun, Trabzon sahil
seridinde denemedigimiz insan birakmadim
neredeyse. Izmirden Eskisehire, bagka sehir-
leri de bu arada deniyoruz. Kadin oyuncuyu
Trabzon'da bir atélyede deneme yaparken bul-
duk, bir hastanede hemsirelik yapryordu.

Ovunculuklar dodal géziikkmesine rag-
men, titizlikle galisilmis, tekrar edilmis.

Oyuncu ararken, sadece rol yapabilme-
sine bakilmiyor. Fiziksel gorintimii, dogay1
biliyor olmasi, biraz kéti oynasa da ne ka-
dar yenilige ve yonlendirmeye acik, ben onu
ne kadar cevirebilirim, onun hamuruyla ne
kadar oynayabilirim, onu da test ediyoruz.
Ne kadar iyi oynadigindan daha degerli bu.

Mehmet’i oynayan Haydar Sisman’i
nasil buldunuz?

Bir tiir son dakika zorluguna sikistigimiz
da deneyelim dedik. Kisin oyuncu deneme-

leri yaparken yanimdaydi, yardimci olu-
yordu, kendi ofisini paylasiyordu. Deneme
¢ekimi icin aradik. Hic abartmiyorum, yap-
t181m en iyi deneme cekimiydi. Samimi, an-
lamli, derinlikli geldi. Sen biraz sakal birak
hocam, Artvin’e gidiyoruz dedik. Mehmet’le
bir yolculuga basladik. Ama cebimde soyle
bir alternatifi bulunduruyorum. ilk mevsi-
mi cekiyorum, eger kétl olursa, sonbaharda
yeni bir oyuncuyla start veririz. Ik mevsimi
cekince oldu dedik. Bu arada Haydar Sis-
man, benim ilkokul 6gretmenim. Yirmi bes-
otuz yil sonra yeniden bulugmus olduk.

Fillmin gorsel islubu olustururken
nelere dikkat ettiniz?

Oykil, tim guctni kirsalda yasayan bir
adamin tutkusundan aliyor. Bu adam ne ka-
dar gercekei olur, gercege dokunabilir, bunlar
aktanlabilirse ancak var olabilirdi. Bu hikaye
tim mizansenleriyle bir kurmaca film, ama
sanki bir belgesel hayatin i¢indeki kurma-
caya kamera tutmusuz duygusu yaratmasi
gerekiyordu. Kosttimler icin bile iki hafta koy
koy dolasildi. Koyliilerin tizerindeki yipran-
mig kostimler alindi, oyunculara giydirildi.
Kapimmin ontundeki camurdan, evin tstline
atilan yesil brandaya, duvardaki aksesuara
kadar her sey bizim olusturdugumuz, kur-
maca. BOyle bir yasamin icine gittiginizde,
o mekan Oyledir. Hakikate nasil dokundugu,
hayatin belgeselini cekme meselesi tizerinde
durdugumuz noktaydi. Tirkiye’de bu biraz
1skalaniyor. Sanki orada boyle bir hayat var-
mig ve kamera oraya konmus gibi. Bu dilin
tim detaylanyla olusturuldugu fark edilir-
se Tiirk sinemasi adina filmin 6nemi daha iyi
anlagilacaktir.

Filmde beni esas etkileyen buydu:
0Ozu, Bresson, Tarkovski gibi nere-
deyse gercekligin yiizeyinin belge-
selinin ¢ekilmesi ve altindaki potan-
siyelin ortaya gikarilmasi.

Kalandar Sogugu hayatin, doganin kendi
hikayesinin belgeselini ¢cekmeye calisirken
merkezine karakterlerini ve onlarin i¢ din-
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Maden arayan
adamin tutkusunun
pesine diismesi,
etrafi tarafindan
alay edilmesi ve

en yakinlarini

bu hayale ikna
edemeyisi
uzerinden bir
hikaye tiirettim.
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Birkac film harig, Karadeniz’in
daghk bdlgesinin dogasi ya belgesel
egzotikliginde ya da insani1 komedi
unsuru olarak kullanildi.

yasin aliyor. Insanin tutkusu, zaaflan, zayiflik-
lan, yetersizlikleri acziyetiyle ilgileniyor. Pasto-
ral, egzotik bakis acisinin dtesinde, insanin bin-
lerce yillik degismeyen hikayesinin detaylarini
irdeliyor.

Filmin senaryosuna bu bakis agisini
nasil yansittiniz?

Senaryonun bagimsiz sinema diyebilecegi-
miz, minimal hikayenin 6tesinde bir hikayeye
sahip oldugunu diistintiyorum. Klasik drama-
tik yapisi olan, baslangici ve finaliyle bir donu-
simiin oldugu, kirillma noktalari olan bir dyki.
Hikayeyi klasik sinemanin otesine geciren in-
san oyklsting, karakterlerin i¢ diinyasini yan-
sitan bir tarafi da var.

ftalyan Yeni Gercekeiligi hikayelerine
benzemiyor mu? Bisiklet Hirsizlarr’'nda
klasik dramaturji uygulanir ama onu bii-
yliten babanin i¢ celiskilerdir.

Film ismi zikretmek istemedim ama refe-
ranslar tam da oraya dahil. Bir adam maden bul-
du mu bulamadi mi, bu adam glireste kazandi
mi kazanamadi mi, kisir bir umut umutsuzluk
oykisi degil bu. Arkada boyle bir iskelet yii-
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rimesine ragmen, onun ontinde seyrettigimiz
Mehmet'in kendi diinyasi. Tutkusu pesinde gi-
den adamin karisini ikna etme, kendi diinyasini
ispatlama hikayesi. O anlamda senaryoyu deger-
li buluyorum. Bu diyaloglar dogaclamada ¢ikti
mi1 zannediliyor? Hepsi hesaplanmis, diigiiniil-
ms; bu kadin boyle mi der, boyle mi davranir.
Hepsini Bilal Bey ile diisiindiik, detaylandirdik.

Filmde doga karakterler gibi kisiligi olan,
iyi ve kéti taraflan bulunan, dontistiiren
tzellige sahip. Karakterlerle doga iliskisi-
ni gorsel agidan nelere dikkat ettiniz?

Filmin gértintiisini olustururken hayatin
kendisini takip etmeye gayret ettik. Gerceklik
duygusu cok onemliydi. Ya hayatin gercegi var-
di ya da filmde yaratmaya calistigimiz Kalan-
dar Sogudu'nun gercekligi. Bunu ne kadar ya-
pabildik, seyircinin takdirine birakiyorum. Bir
Karadeniz kartpostalina digsmemeye, karakter-
lere odaklanmaya calistik.

Filmdeki sert doga modern insanin se-
killendirebilecegi bir mekan degil, ter-
sine doga karakteri yonlendiriyor.

Ne kadar kendi senaryonuzu yazsaniz da
doga size bir hikaye olusturuyor. Gorintli yo-
netmeniyle senaryo tUzerinden mekanlarla
ilgili caligtik. Sektorde uzun yillar calismama
ragmen televizyon ve reklam estetiginden ta-
mamiyla kagindik. Hatta o yoksunlugu hisset-
tirecek sekilde puirtizli, soluk bir hal almasini
istedik. Sinema da hayat gibi. Hayatta bir ya-
lan soylediginizde onu kapatmak i¢in bir yalan
daha soyliyorsunuz. Sonra yalanlar derken,
dogrunun ne oldugunu unutuveriyorsunuz.
Kendinizden tiksinecek kadar yapaylhg yasa-
maya mecbur kaliyorsunuz. Bir sahne icin bir
151k yaratiyorsunuz, onun sahteligini kapatmak
icin bir lamba daha olusturuyorsunuz, yanina
bir perde bir filtre koyuyorsunuz derken, sah-
nenizin onl yapay, gercekten uzak bir diinya
oluyor. Sinema da hayat da yalani kaldirmiyor.

Mehmet’in bir inanci var ve herkesi ikna
ederek kendisini gerceklestiriyor. Ne za-
man zorlansa, doga ona rehberlik ediyor.



Dediginiz biitin bu yolun bitmesi ve yeni-
den Online bagka bir seyin cikmasi dykiide bel-
ki anlatamayiz dedigimiz, ama bilin¢li olarak
yerlestirdigimiz bir geydi. Kendi hayatimizda
da boyle. Her seyin bittigi, sonuna geldigini dii-
stindiigimiiz noktada bagka bir ¢ikis kapisi ola-
bilir. Buna yaratici mi dersiniz, doga mi dersiniz,
hayatin hakikati mi dersiniz, ne derseniz deyin
ama en azindan benim bu yasa kadar tecriibe
ettigim hayat boyle bir hayat. Filmde de oyle.

Filmde mevsimlerin dongisi icinde
hayatlar dongti icinde seyreden bir aile
var. Zamansizlik senaryo asamasinda
tncelik verdiginiz bir konu muydu?

Diistinstinler ve fark etsinler dedigim seyle-
rin fark edilmesi glizel. Bu filmin bir zamani yok.
Belki boga giireslerinden kaynakli ginlimiiz di-
yebileceginiz detaylar olabilir. Filme ilk bagladi-
gimizda seksenlerde baslatmay1 diistintiyorduk.
Hayat her daim ayni hayat, bugiin de ge¢cmiste
de gelecekte de ayni. Biz glincelin ya da tarihin
takipgisi degil, Mehmet'in Hanife'nin duygu-
larinin takipgisiyiz diyerek zamansizligr dahil
etmek istedik. Mevsimlerin dongiisini ¢ne ¢i-
karmak istedik. Mevsimler sadece Karadeniz'in
dogasi ne hosmus, yagmur da kar da yagiyor-
mus gibi bir duygudan yola ¢ikarak var olmadi.
O insanlarin hayatlarinin bir yilina tekabil eden
dongiiyll anlatmak icin var. O dongiide adamin
maden arama sertiveni, kaybedisi, hayatin, do-
ganin sonunda dontip dolasip kendi parantezini
kapatip litufta bulunmasi anlatihiyor.

Finaldeki mucize doganin doéngisiiyle
hirlikte ckunmazsa, finalin salt bir kader-
cilik olarak algilanma riski var.

Madeni buldu, hayatini kurtardi, zengin
oldu finali degil. Mutlak olumlu bir sonla bitmi-
yor film. O sadece yeniden ilk sevgiliye dondil.
Tam da kaybettigi, maden ocagina caligsmaya
gidecek dedigimiz yerde doga liitfunu gercek-
lestiriyor. Basta cok mutluydu. Ama ciliz bir sey
ciktl. Bu da oyle ¢ikabilir. Ya da en fazla o yili
atlatabilir. Tkincisi, yonetmenin bir dokunusu
ve kurgusu gibi bir sey degil bu. Bununla ilgili
cokca elestiri geldi. Finalin bagka tiirli olmasi

Film hayatin, doganin kendi
hikayesinin belgeselini cekmeye

calisirken merkezine karakterlerini
ve onlarin ig¢ diinyasini aliyor.

gerektigine yonelik fikir sdyleyen cok oldu. Fa-
kat bir kere yonetmenin miidahalesi dedigimiz
sey noktasinda, ben hayati bdyle okuyorum ve
boyle tecriibe ettim. Blitin kaybettiklerimin,
bitin kazanimlarimin bu donginiin etrafin-
da gerceklestigini fark ediyorum. Final tizerine
kurgudayken durup diisindtim ama obur tiir-
listinin kendime yalan sdylemek oldugunu
fark ettim. Kaderci bir finale varmak icin yap-
madim bunu. Tamamen tecritbe ettigim seyin
1s1¢1nda yaptim. Biitliin olumsuzluklara ragmen
sonunda bir 151810 sizdigini, bir ¢ikis kapisinin
oldugunu soylemek istedim. Bunu, iyimserlikle
yapmiyorum. Yalandan romantik bir séylem de
yaratmiyorum.

Finalde buluyor madeni ama esinin ona
sdyledigi stzler aklimiza geliyor.

Mehmet'in dinyasinda maden bulmaktan
cok, dontip dolastig1 o sertiveni, dogaya bagka bir
sekilde bakmasi 6nemli. Belki yeniden farkh bir
sekilde idrak edecek. Onun olgunlagsmasini sagla-
yan, perdelerini acan bir fark edis. Klasik bir mut-
lu son finaliyle okumak o ytizden yanlis olur. =

Not: Soylesinin uzun versiyonunu tsa.org.tv si-
tesinde okuyabilirsiniz.
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15 TEMMUZ'DAKI DARB
ARKASINDAKI ISLEYi

MANCURYALI ADAY, AR

VE OLUMSUZ FILMLERIN

CELIL CIVAN & AYBALA HiLAL YUKSEL



Temmuz gecesi yasanan darbe girisimi
iki seyi; darbecilerin darbe yerine tilkeyi
isgal etmek istedigini ispatlayacak bi-
¢imde halka ates edecek ve milleti tem-
sil eden meclisi bombalayacak kadar eli
kanl oldugunu, bugiine kadar sayisiz darbeyi sessizce
kargilamig milletinse sokaga c¢ikarak vatanini ve dev-
letini savundugunu gosterdi. Ulkemizde pek cok darbe
yasanmig olsa da hem darbecilerin saldirgan tutumlar
hem de milletin darbeye gésterdigi tepki bir ilkti.

Turk sinemasinda da diinya sinemasinda da dar-
be ve isyan filmleri epeyce fazla. Ancak bunlarin daha
¢ok darbe Oncesini, darbe siirecini veya darbe sonra-
sinda yasanan zorluklari anlattiklar ve ¢cogunlukla ta-
rihte yaganmigs darbeleri hikaye ettikleri sdylenebilir.
Ulkemizde gerceklestirilen mesum hadisenin nasil
gelistigini anlamak icinse darbe filmlerinden ziyade
darbecilerin nasil adam kazandiklarini, hangi kilikta
saklandiklarini ve darbe stirecine giden yolda cevir-
dikleri entrikalari anlatan filmlere bakmak daha dog-
ru goziikiiyor.

Asagidaki seckide yer alan Mancuryali Aday (The
Manchurian Candidate, 1962 ve 2004), kendi secilmis
siyasetcilerine suikast diizenleyen askerlerin beyninin
yikandigini, Arlington Yolu (Arlington Road, 1999) sira-
dan gorinen bir kar1 kocanin bombali saldirlar diizen-
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leyen bir terdrist hiicre olabilecegini, Oliimstiz (Z, 1969)
ise muhalif bir gazetecinin 6ldiirilmesinin ardinda
hangi giiclerin yer aldigini ve bu glclerin sorusturma-
y1durdurmak i¢in yaptig1 darbeyi anlatiyor. Dolayisiy-
la s6z konusu filmler bir bakima 15 Temmuz'daki dar-
be girisimine giden yolun nasil désendigini gosteriyor.

Mancuryali Mankurt

Cengiz Aytmatov, 1991 tarihli Giin Olur Asra Bedel
romaninda meshur bir Cin iskencesini anlatir. Efsa-
neye gore Juan-Juanlar, savas esirlerinin saclarini ka-
zir ve baslarina deve derisi gecirerek glinlerce kizgin
glinesin altinda bekletirler. Bu iskenceden sonra sag
kalan esirler, hafizas1 tamamen silinmis kusursuz ko-
lelere, birer mankurta dontistr. Efendisine itaatte bir
hayvan kadar sadik olan mankurt, yetenekleri sebe-
biyle hayvandan ¢ok daha tehlikelidir. Juan-Juanlar
0z annesini dahi goziini kirpmadan oOldurebilecek
kadar iradesiz mankurtlari, en zorlu gérevler i¢in kul-
lanirlar. Kirgiz yazar Aytmatov'un kimligini muhafaza
etme milcadelesi veren halkini ikaz etmek icin anlat-
1181 hikayede, Juan-Juanlarin iradenin zapti ile hafiza-
nin zapti arasindaki iligskiyi kesfetmis olmasi dikkate
deger. Bir insanin glicli bir silaha dontistiiriilmesi, bir
zihnin isgal edilebilmesi icin onu teskil eden anilar-
dan ve o anilara tutunan deger yargilarindan arindi-
rilmas: gerekir.
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MANGCURYALI ADAY'DA ULKENIN
SECIMLE GELMIS SIYASETGCILERINI
DARBEYLE ALT ETMEK ISTEYEN
GUGCLERDEN KURTULMASI, BIR
ASKERIN VATAN SEVGISININ GALIP
GELMESIYLE MUMKUN OLUR.

Ismi ve metodu degisse de mankurt, gerek tarihte
gerekse romanlar ve filmlerde siklikla karsimiza ¢ikar.
Sinemadaki mankurtlarin en meshuru ise herhalde
Mancuryalt Aday filminin Raymond Shaw’udur. 1962
tarihli orijinal film, 1952’de Kore Savasi sirasinda esir
alinan bir grup Amerikan askerinin zihinlerinin Pav-
lov Enstitiisitnde, enstitlinlin ismine yakisir yontem-
lerle, yani kosullama ve hipnozla Cinli ve Rus bilim
adamlan tarafindan zapt edilmesiyle baslar. Filmin
2004 tarihli yeniden cevriminde ise Amerikali askerin
beyin yikayan ser odaklarinin eline diismesi hikayesi,
tarihsel stirece uygun olarak degisir, isin failleri ve
metodu glncellenir. Bu kez Korfez Savasi sirasinda
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“THE MOST POUNDINGLY SUSPENSE_EHI‘.“P ITIGAL THRILLER EVER MADE."

kacirilan askerler, uluslararasi bir silah sirketinin Giret-
tigi yiiksek teknoloji Girtinii beyin cipleri kullanilarak
kolelestirilir.



DENZEL MERTL LIEV
WASHINGTON STREEP  SCHREIBER

MANE RIAN
CANDIDATE

Mancuryalt Aday filmlerinin her iki versiyonunda zihin

zaptinin odagindaki asker, Raymond Shaw, tilkesine don-

diigli zaman secime giden yolda {ilke siyasetinde kilit bir
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noktaya yerlestirilir. Zira operasyonun nihai amaci zihin-
leri zapt altindaki askerlerin tilke yonetimini ele gecirmek
icin kullanilmasidir. Neticede bir asker zihinsel ve fiziksel
kapasitesi yliksek bir insan olmanin yani sira toplum nez-
dinde de son derece saygin bir sahsiyettir. Ustelik degisti-
rilen bir hafizayla dondiigli tilkesinde, halkini kandirdigi-
ni bile bilmeden kandirarak bir savas kahramani olarak
anilmaya baslamis ise teror orglitlerinin gizli hizmetkar
olmaya hazirdir. 1962 ve 2004 yapimi her iki filmde de tl-
kenin secilmis siyasetcilerini darbeyle alt etmek isteyen
gliclerden kurtulmasi, bir askerin ilk ve en 6nemli vasfi
olan vatan sevgisinin galip gelmesiyle miimkun olur.

Komsum Bir Teririst

Asker tniformasi giymis bir terdristle miicade-
le etmekten daha korkuncu, belki kapt komsumuz
olan “siradan insanlarin” yarattig1 teror ile bas et-
mek olsa gerek. Glizel islerde calisan, glizel evlerde
yasayan, ¢coluk cocuk sahibi olan, nezih bir cemiyet
hayatina mensup goriinen herhangi bir vatandasin
vahsi teror saldirillarina imza atabilecegi kimin akli-
na gelir? Hollywoodun gelmis. Arlington Yolu bugiin
tlkemizdeki teroristlerin kargisindaki sagkinligin ve
yasananlarin getirdigi toplumsal paranoyanin en iyi
anlatimlarindan.
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ARLINGTON YOLU NDA FARADAY,
PENNSYLVANIA UNIVERSITESI’'NDEN
GELEN BiR MEKTUBUN iZiNi
SUREREK KOMSUSUNUN BIR
SEYLER GiZLEDIGiNi FARK EDER VE
ARASTIRMASINI DERINLESTIRIR.

Filmin, Gniversitede teror hakkinda dersler veren,
gorevi baginda hayatini kaybeden FBI ajani karisinin
yasini tutan kahramani Profesor Faraday, Pennsylva-
nia Universitesi'nden gelen bir mektubun izini siire-
rek kap1 komgusunun bir geyler gizledigini fark eder
ve onun hakkindaki arastirmasini derinlegtirir. Her
gin selamlastig1, zor zamanlarinda dertlestigi, yerine
gore oglunu emanet ettigi aile babasini terorist olma-
sindan stiphelenir. Faraday son derece organize ve bir
o kadar iyi kamufle olmus, gecmisteki bircok gizemli
teror olayinin faili bir yapilanmanin ipuglarini bulsa
bile buna kimseyi ikna edemez.

Gocuklara yonelik sevimli “kamplar” dizenleyip
sapkin Ogretisini taze zihinlere zerk eden bu orgiit,
masum insanlari suclu gercek suclulan ise piriipak
gostermekte mahirdir. Bir teroristle ic ice yasiyor ol-
manin dehseti ile “iyi komsular” olarak tanidigi bu
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insanlara haksizlik etmesi ihtimalinin vicdan azabi
arasinda sikisir. Makul stiphe ile paranoyayi giderek
birbirine karistiran Profesor Faraday'in yasadig1 ac-
maza artik yabanci degiliz.



Darbenin Zemini

Darbeyi gerceklestirecek insan ve asker gicl elde
edilse de hayata gecmesi icin politik zemine, “ehveni
ser” kabilinden olsa bile toplumsal kabule ihtiyac var-
dir. Askeri darbeyi hazirlayan siireclerin, “geliyorum
diyen darbenin” en etkileyici anlatimlarindan biri Cos-
ta Gavras imzali Oliimsiiz filmidir. Toplumsal kutup-
lasmay1 derinlestirecek bir suikast ile baglayan film,
devlet icinde 6nemli makamlar gasp eden suikastin
azmettiricilerine ulasan dava siirecinin askeri darbe
ile kesintiye ugramasini anlatir. Film, Yunanistan'da
1963-67 yillari arasinda yasanan olaylardan esinlenir.

1967-1974 yillar1 arasinda Yunanistan'da htkim si-
ren Albaylar Cuntasi, tipki Tirkiye'deki 12 Eylil 1980
darbesi gibi 6ncesindeki kanli toplumsal anarsiden bes-
lenir. 1963 yilinda solcu milletvekili Grigoris Lambrakis’e
dlzenlenen (pek cok yonden Hrant Dink cinayetini ha-
tirlatan) suikasti takip eden siirecte sag-sol kavgasi kizi-
sir. Takip eden stirecte, darbeciler toplumsal kararsizlik
tizerinden megsruiyet elde eder. Bir savcinin kararhlikla
stirdirdigli sorusturma sonucunda suikastin, donemin
sag iktidar tarafindan ort bas edildigi ve hatta azmetti-
rildigi ortaya ¢ikar. Ancak devletin {ist diizey makamla-
rina yerlesmis faillere ulagmak kolay olmaz.

Devlet icerisinde yapilanmis bu gete, emir komuta
zinciri icinde kolluk kuvvetlerini kisisel c¢ikarlar igin
kullanir. Ustelik bu érgiitiin “gizli ama herkesin bil-

PERSPEKTIF

DARBEYE GIDEN SURECi ANLATAN
OLUMSUZ, HUKUK YUKSEK MEVKIDEKI
SUGLULARI ADALETE TESLIM
ETMEYE KAST ETTIGINDE, TEK KAGIS
YOLUNUN HUKUK DUZENINi ASKIYA
ALMAK OLDUGUNU GOSTERIR.

[ |

digi” bir sivil uzantisi da vardir: CROC, yani Anti-ko-
miinist Kralcl Hristiyan Orgiit. Bazen is bulma vaadi,
bazense ufak tefek yolsuzluklarina géz yumarak kont-
rol altinda tutulan her meslek grubundan, her yastan
mensuplar “gerektiginde” orgiit adina sug islemekten
¢ekinmez. Boyle tanidik bir tablo icerisinde, hukuk
suclular1 kim olursa olsun adalete teslim etmeye kast
ettiginde, tek kurtulus yolu hukuk diizenini askiya
almak gibi gortintir. Davanin biitiin taniklar saibeli
kazalar sonucu 6lir, en nihayetinde askerin yonetimi
ele gecirmesi sonucu davanin yargici gorevden alinir.

Gortinen o ki, eger Oliimsiizdeki gibi darbe gercekles-
seydi yasananlari anlamak i¢in bagvurulacak filmler bura-
da ismi gecenlerden cok daha korkunc olacakti. Darbecile-
rin tek gecelik kanh ve akil almaz performansina bakilirsa,
onlarin olasi iktidarini herhalde kendisi gibi diistinmeyene
tahammiilsiizliik ve kontrolstiz siddetiyle zirveyi koruyan
Nazi dénemini konu alan filmler tasvir edebilirdi. m
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Okan Universitesi dgretim tiyesi Yrd. Dog. Dr. Veli
Boztepe “1960 ve 1980 Askeri Darbelerinin Tiirk
Siyasal Sinemasina Etkileri” baslikli tezini 2007
yilinda Marmara Universitesi'nde tamamlad. Boztepe
ile siyaset ve sinema iliskisini, askeri darbelerin
topluma etkilerini, 27 Mayis ve 12 Eyliil darbelerinin
T1irk sivasal sinemasindaki yansimalarini konustuk.
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1960 ve 1980 askeri darbelerinin Tiirk
sivasal sinemasina etkilerini calismaya
nasil karar verdiniz?

1980 darbesi sirasinda bes yasindaydim. Hafi-
zamda hayal meyal de olsa darbenin kotli hatirala-
11 var. Kacinilmaz olarak tiim cocukluk ve genclik
yillarimda darbenin izleri oldu. 12 Eyliilin yarat-
1181 egitim Ogretim sisteminden ge¢tim. Hayatim
12 Eylil'tin antidemokratik anayasa ve yasalariyla
sekillendirildi. Darbelerle, bildigim yontemle, aka-
demik bir calismayla hesaplasmak; darbelerin si-
nemaya olumsuz etkileri tizerinden demokrasiye
ve topluma verdigi zararlan aktarmak istedim.

Tezinizi Tlrk sivasal sinemasi baglamin-
da ele aliyorsunuz. Tirk siyasal sinemasi
tam olarak hangi filmleri kapsiyor?

Siyasal sinemanin ne olup ne olmadigi soru-
suyla baglamak gerek. Toplum ile iligkileri cerce-
vesinde ele alindiginda sinemanin hicbir zaman
deger yargilarindan, ideolojiden ve politik egilim-
lerden uzak olmadig1 goriiliir. Buna, ticari sinema-
nin Urtinleri de dahildir. “Siyasal sinema” tiiriniin
kaliplariyla sinirh kalmayip, sinemadaki tiim tiir-
lerin bir yaniyla siyasal oldugu gorilir. Siyasetle
en ilintisiz gorlinen bir komedinin, bir western
filmin bile politik yont vardir. Siyasal sinema,



konusunu bizzat siyasetten alan, siyasal yani be-
lirgin bicimde One ¢ikan sinemadir. Filmler ya si-
yasal dizeni, ya bir toplumu, ya da siyasal olay1
anlatir. Siyasal denen sinemanin ayirt edici yani,
siyaseti kullanig, ele alis tarzindan gelmektedir.

1960, 1980 ve 2016 olmak tizere li¢ askeri dar-
be, 12 Mart 1977’de muhtira, 28 Subat 1997'de bil-
diri ve 27 Nisan 2007'de e-muhtira ile ordunun
siyasete dogrudan miuidahale ettigi Tiirkiye'de,
siyasal sinemanin filmleri kacginilmaz olarak
bu miidahalelerin izlerini tasir. Ozellikle 1960
ve 1980 darbelerinin etkilerini hazirlanan ana-
yasalarla birlikte diisinmek gerekir. Askeri mu-
dahalelerin yani sira Kurt sorunu, teror, siyasi
cinayetler, gozaltinda kayiplar, isci sorunlar1 da
siyasal sinemanin ele aldig1 konulardandir.

Sivasal sinemanin propaganda sinema-
sindan farklari neler?

Siyasal sinema ile propaganda sinemasi, “si-
yasal olaylar1” ele almalari bakimindan benzerlik
tasir, ancak “siyasal olaylara” yaklagimlari acisin-
dan birbirlerinden tamamen farkhidir. Siyasal si-
nema insanlar gerceklerden uzaklagtiran, kitlele-
ri belli ideolojiler dogrultusunda yonlendirmeyi,
sekillendirmeyi amaclayan propaganda sinema-
sindan farkl olarak; kamuoyu olusturmayi, ka-
muoyunu ele aldig1 konu tizerinde diisinmeye,
harekete gecirmeye tesvik etmeyi amaglar. Siya-
sal sinema bu amaclarini yerine getirirken sanat-
sal kaygilar da goz ontinde bulundurur. Propa-
ganda sinemasi icin sinema, bir siyasal “amac”
degil, kitlelerin tutumlarin etkileyerek denetim
altina almak icin bir “aractir”

27 Mayis ve 12 Eyliil darbelerinin toplu-
ma ve sinemaya yvansimalar: nasil fark-
lilasiyor?

Darbelerin topluma ve sinemaya en ¢nemli
etkisi anayasalar lizerinden olur. Bu nedenle iki
darbe sonrasinda hazirlanan anayasalar arasin-
daki benzerlikler ve farkhihklar dnemlidir. 1ki
anayasa; askeri miidahaleler sonucu yapilma-
lar1, “Kurucu Meclis” tarafindan hazirlanip hal-
koyuyla kesinlesmeleri bakimindan benzerlik
tasirlar. Her iki anayasa da tepki anayasalaridir.

1960, 1980 ve 2016’da ii¢ askeri darbe,
12 Mart 1971’de muhtira, 28 Subat
1997’de bildiri ve 27 Nisan 2007’de

e-muhtira ile ordunun siyasete

miidahale ettigi Tiirkiye’de, siyasal
sinema bu miidahalelerin izlerini tasir.

1ki anayasanin hazirlanma stirecleri ve icerik-
leri bakimindansa farklhiliklar fazladir. 1961 Ana-
yasasi Batili anlamda 6zgiirliik anlayisini benim-
ser, iktisadi ve sosyal haklara yer verir. Ozgurliigu
temel, sinirlamayi ise istisna olarak alir. 1982 Ana-
yasasl ise, distince 0zgtirligii yoniinden sinirla-
yicl, kimi konularda yasaklayici diizenlemeler
getirir. Ayni zamanda, temel hak ve 6zgurlikleri
dogrudan sinirlamamus, siyasi iktidarlara bunlar
siirlama konusunda genis yetkiler getirir. Tim
bunlar distintildiigtinde, 1960’tan itibaren dar-
belerle sekillenen bir sinema tarihimiz oldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir.

1961 ve 1982 anayasalari Tirkiye’deki sa-
nat ortamini 6zellikle sansiir agisindan
nasil sekillendirdi?

1939’da yirtirlige giren “Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname”
1960 darbesinden sonra da uygulamada kalir.
Darbe sonrasinda 1939 Nizamnamesi'ne dayani-
larak “kesin ret karan” verilen film sayis1 azdir.
Bununla beraber, Denetleme Kurulu “sarth ka-
bule” sik sik bagvurur.

1982 Anayasasi’'yla sansiir anayasaya girer.
Fakat darbenin ardindan, sanstirlenen film sayisi
azdir. Cinkd Tarkiye'de film yapimi ve ozellikle
toplumsal sorunlara deginen filmlerin tretimi
durma noktasina gelir. Sanstir sonraki yillarda da
devam eder. 1986 yilinda kabul edilen kanunla si-
nemayla ilgili diizenlemelerin Kiilttir Bakanhigina
verilmesi gorece bir 6zglrlik ortami dogurur. Bu
gorece Ozgurlitk ortaminda 12 Eylil'id konu alan,
ancak tam olarak isleyemeyen filmler cekilir.

Darbelerin Tiirk siyasal sinemasina yansi-
malarini incelediniz. Peki, darbelerin kla-
sik Yesilgam sinemasina etkileri nelerdir?
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Seksen sonrasi sinemada apolitik

filmlerin izleyiciden yodun ilgi

gormesi darbecilerin amacglarina

ulastiklarini gisterir.

Yesilcam, darbelerin apolitik bir toplum yarat-
ma ideolojisiyle uyumludur. Filmlerde, genclerin,
bliytiklerin her soyledigini onaylamaktan baska
sans1 yoktur. Bu model, otorite ve hiyerarsik bi-
cimde orglitlenmis toplumsal sistemin mesrulas-
tinlmasi acgisindan etkilidir. Yesilcam, toplumsal
sorunlarin gercek bir yansimasini vermez, yillar-
ca bikmadan usanmadan imkansiz agk temasini
isler. Filmlerde, sinif bilincine iliskin hicbir sey
yer almaz. Yine Yesilcam sinemasinda askerlik
daima yticeltilir. Askerlik en kutsal gorevdir, va-
tan ve namus borcudur. Sinemada daha 6nceki
donemlerde de var olan bu anlayisin askeri mii-
dahaleler sonrasinda pekistirildigini goriiyoruz.

Tezinizde Tiirk sinemasinin orduyla ilis-
kisine dediniyorsunuz. Bu yakin iliski-
nin Tirk sinemasina etkileri nasil oldu?

Tiirk sinemasi ile ordu arasindaki iliski, nere-
deyse sinemanin Turkiye'deki tarihi kadar eskidir.
Ordunun sinema lizerindeki tekeli 1922 yilinda, ilk
ozel film yapimevi olan Kemal Film’in kurulmasi-
na kadar strer. Ordunun filmler cekmesi 6zellik-
le belgesel sinema icin 6énemlidir. Bu calismalar
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Tark sinemasinin temellerini atar. Fakat icerik ve
sinema estetigi acisindan sinemanin ilerlemesini
saglayacak adimlar atilamaz. Orduya bagh Mer-
kez Ordu Sinema Dairesi, Almanya'daki benzer
yap1 Ornek alinarak kurulur. Ancak, Almanya’'da-
ki Ordu Film Dairesi Alman sinemasinin temelini
olusturan UFA sirketine dontisiirken, Tarkiye'deki
ordu destekli kurumlar bu iglevi yerine getiremez.

1960 ve 1980 darbeleri izleyici yapisini
nasil sekillendirdi?

1960 darbesi sonrasinda film ve izleyici sayi-
st artar. Toplumsal sorunlara deginen “gercek¢i”
filmleri izleyen seyirci sayisinin da arttig1, izleyi-
ci kitlesinin kabuk degistirdigi soylenebilir. Buna
karsilik, 1980 darbesinin topluma ve dolayisiyla
izleyiciye olumsuz etkileri daha nettir. Antide-
mokratik ortam, izleyiciyi sinemadan uzaklas-
tirir. 1975’te 150 milyon olan seyirci sayisi 1985'e
gelindiginde 42,5 milyona kadar diiser. Yabanci-
yerli film izlenme orani da etkilenir; 12 Eyliil'den
once yerli film izleyicisi yabanci film izleyicisinin
U¢ katidir. 1980 sonrasinda, toplumun yerine bi-
reyi, toplumsal cikar yerine bireysel cikari koyan
apolitizasyon politikasi, izleyici yapisini da ayni
dogrultuda sekillendirir. “Ailelerin eglencesi” si-
nemaya artik gencler daha cok ilgi gosterir. An-
cak, 12 Eylil sonrasinda uygulanan politikalarin
apolitik, bencil ve ¢ikarci insanlar haline getirdigi
gencler daha cok komedi, macera ve korku-geri-
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lim filmlerini tercih eder. Siyasal-toplumsal film-
lereyse izleyicinin ilgisi yok denecek kadar azdir.

Tezinizde incelediginiz filmleri secerken
kriterleriniz nelerdi? Filmlerde nasil ben-
zerlikler vardi?

Filmleri secerken ve gruplarken siyasal si-
nema kavrami cercevesinde hareket ettim. Bu
kapsamda 1960 darbesi sonrasindaki siyasal si-
nemay1 su baslhiklarda inceledim: Darbeyi olum-
layan filmler (Safak Bekgileri vd.),Demokrat Parti
iktidarini elestiren filmler (Gecelerin Otesi vd.), Isci
sorunlarini ele alan filmler (Karanlikta Uyananlar
vd.), Toplumsal elestiri filmleri (Otobiis Yolcular),
Yilmaz Giiney filmleri. 1980 darbesinden sonraki
donemi ise 12 Eyluli elestiren filmler (Yol vd.),
iskenceyi konu edinen filmler (Ses vd.), Cezaevin-
den cikanlarn yasadiklarini anlatan filmler (Sen
Tiirkiilerini Soyle vd.), 12 Eylilin toplum {izerine
etkilerini konu alan filmler (Eylil Firtinast vd.), 12
Eylil oncesini anlatan filmler (Sis vd.) basliklar
altinda inceledim. Bashiklar bile iki darbenin siya-
sal sinemaya etkilerinin farklarini ortaya koyuyor.

1960 darbesini gerceklestirenler “Devletci-
Seckinci” bir grup sinemaci tarafindan destek-
lenir, bu anlamda Halit Refig’in Safak Bekcileri
filmi tzerinde durulmali. Bunun yaninda 1961
Anayasasinin etkisiyle toplumsal sorunlara degi-
nen filmlerin sayisi artar. Gorece dzgiirlitk “Top-
lumsal Gercekei” olarak adlandirabilecek bir sine-
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Turkive'de sinema darbelerin
nedenlerini, demokrasiye ve
toplumsal yapiya etkilerini
incelemekte yetersiz kalir.

manin dogmasini saglar; “Ulusal Sinema”, “Milli
Sinema”, “Devrimci Sinema” bagliklarinda topla-
nabilecek filmlere ortam hazirlar.

1980 askeri darbesi siyasal filmlerin, hatta
toplumsal sorunlar ele alan filmlerin yapilma-
sin1 olanaksiz kilar. “12 Eylil filmleri” olarak ad-
landirilan filmlerin cogunda, olaylara yiizeysel
yaklasilir, siyasal elestiri yerine bireysel konular
one cikar. Bu politik donem filmleri seyirciden
de yeterince ilgi gormez.

Calismanizin nihayetinde hangi bulgu-
lara ulastiniz?

Ulastigim en 6nemli bulgu, Tuirkiye'de sinema-
nin darbelerin nedenlerini, demokrasiye ve top-
lumsal yapiya etkilerini incelemekte yetersiz kal-
digidir. Darbelerle hesaplagmaktan ziyade, bireyler,
aileler tizerine etkileri ele alinir. Darbeyi ve sonra-
sinda uygulanan politikalar sorgulamakta yetersiz
kaldiklar icin bu filmler siyasi film olarak basarisiz
orneklerdir. Ttrkiye'de darbelerle ilgili cekilen film-
ler muhalif dinamikleri harekete gecirecek giicte
olmadiklari icin islevlerini yerine getiremez. m

GECELERIN OTES:
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Bazen zihinsel bazense fiziksel bir ¢okiis kisiye intihardan
haska hir secenek birakmaz. Intihar iceren dikkat cekici
3 filmi ve +1 basarisiz intihar girisimini ele aldik.

INTIHAR DUKKANI
(LE MAGASIN DS SUCIDES, 2017)

Nesillerdir Tuvache ailesi tarafindan isletilen intihar Diikkani, “Hayatta basarisiz
oldunuz, ama 6liimde basaril olacaksiniz” sloganiyla miisterilerine hizmet verir. Aile,
herkese, her keseye uygun intihar yontemleri saglamakta mahirdir. Fakat insanlarin
mutsuzlugundan kazanc saglamay1 meslek edinen ailenin bagina gelebilecek en kot
sey gercek olur. Dogan bebekleri, ailenin aksine, mutludur ve yasamdan zevk alir.
Ailenin son temsilcisi sirketin karsisindaki en biyiik tehdide dontistir.

ICIMDEKI DENIZ
(MAR ADENTRO, 2004)

Gegirdigi kaza sonucu Ramoén Sampedro'nun boyundan asagisi felc olur.
Yataga mahkum olmaktansa 6lmek ister ve yirmi sekiz yil boyunca hem
hukuki hem ahlaki bir miicadele verir. Teknolojinin gelismesi, tibbin
ilerlemesiyle artik “0lmekte zorlandigimiz” vaki. Durum buyken, 6tanazi siradan
bir intihar vakasi gibi ele alinamayacak kadar 6zel, hassas bir konu artik.
Ramon’'un hikayesi gosteriyor ki bazen kendini éldiirebilmek hic kolay degil.
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ANAYURT OTELI (1956

Yusuf Atilgan’in ayni adli romanindan uyarlanan Omer Kavur imzal filmde
icine kapanik otel katibi Zebercet’in gitgide derinlesen ruhsal ve varolussal
bunalimini goriirtiz. Otele gelen bir kadin miisteriye asik olunca Zebercet'in
hayati degisir. Kadinin geri dénmesini umutsuzlukla bekleyen Tiirk
sinemasinin anti-kahramanlarindan Zebercet etrafina daha da yabancilasir,
kendini taniyamaz, hezeyan ve sayiklamalara gomiiltir. Kimligi muglak,
cevresine yabanci adamin akibeti titizlikle hazirlandigi intihar olur.

CETE (EL CLAN 2075)

Arjantin’de diktatorlitkten demokrasiye gecilirken zenginleri kagirip fidye
aldiktan sonra oldiiren, gortintiste siradan bir aile babasinin suclarina
zorla ortak ettigi oglu Alejandro, babasiyla beraber miiebbet hapis
cezasina carptirilir. Hapse girmemek icin intihara kalkisan Alejandro
olmez, intihar etmekten vazgecmese de stirekli basarisiz olur.
Ozgurligune kavusamadan genc yasta dlen Alejandro'nun
babasiysa hapishanede hukuk diplomas alir ve
disan c¢ikinca katillikten avukathiga gecer.
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Kara mizah tiiriinde eser veren ve
absiird bir sinema diline sahip olan
yonetmenin filmografisine bakildigin-
da iki farkli tarzdan bahsedilebilir: flki,
Susanna Bier ile yaptig1 filmler; ikincisi
ise, senarist ve yonetmenlik koltugunda
kendisinin oldugu filmler. Bier-Jensen
ortakhigindaki filmler klasik dramaya
Ornektir. Absiird 0Ogelerin neredeyse
hi¢ olmadig1 bu filmlerde, adalet, inti-
kam, agk, aile baglari gibi temalar isle-
nir. Karakterlerin trpertici sayilabilecek
dilemmalara strtiklendigi hikayeler,
bu dilemmalarin cesidi ve ¢oziim sek-
li acisindan farkhidir. Bu farkhilagsma
Jensen’in Bier'le birlikteligini sinema
adina verimli kilar. Jensen’in yonet-
menligi ve senaristliginde yalniz oldugu
filmlerdeki (Trier ya da Refn filmleriyle
karsilagtirildiginda) belli bir estetikten
mahrum kaligl, Bier yonetmenligin-
de telafi edilir. Kuskusuz bu telafide
Jensen’in abstrd dilinin olmadig1 bir
estetik hakimdir.

Yonetmen, sinema kariyerine, biri
Oscar odullt olan iki kisa filmle, Ernst
& The Light (Ernst & lyset, 1996) ve Electi-
on Night (Valgaften, 1999) ile baglar. Kisa
filmlerle tarzini hissettiren Jensen; Flic-
lering Lights (Blinkende lygter, 2000), The
Green Butchers (De grgnne slagtere, 2003),
Adem’in Elmalan (Adams ebler, 2005),
Men & Chicken (Mend & hgns, 2015) film-
leri ile de ayni tarzi farkh temalarla stir-
dirtr. Kara mizah tiriindeki bu filmler-
de aile ve toplum igi iliskiler, sug, ahlak,
din gibi konular abstird bir dille ele alinir.
Filmlerinde 6zellikle bu tiirt se¢gmesinin
nedenini, kara mizahin bagka tiirlere
gore cok daha fazla sorgulama alani ag-
masi seklinde belirtir. Karakterlerin diger
zihinsel veya bedensel engelli karak-
terlerle dalga gecmesi, yonetmenin bu
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The Green Butchers, 2003

PORTRE

tur provokatif bir sekilde kullandigini

gosterir. Her seyin sinirsizca tartisilma-
s1 gerektigini disiinen Jensen, hayatin
“iyi” ve “kotl” seklinde siniflandirla-
mayacagini; boylesi ikili bir siniflandir-
manin tehlikeli olacagini soyler. Adem’in
Elmalannda Peder Ivanin, tartismak
icin en uygun zamanlarda “Bunu tartig-
mak i¢in uygun bir yer degil” veya “Bunu
burada tartigmayacagim” seklindeki ser-
zeniglerine karsin tartismanin anlamsiz
olacag1 yerlerde tartismaya blytk bir
istekle girdigi gortlir. Yonetmen, hangi
konularn tartisilabilir, hangilerinin tar-
tisitlamaz olduguna dair genel kaninin
rastlantisal oldugunu ve -insan hirsi ve
egosuyla- sinirli ya da sorunlu oldugunu
vurgular. Ivanin dinyasinda meselele-
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Toplum ve aile ici
iliskiler, sug, ahlak ya
da din gibi konulari
isleyen yonetmen,
kara komediyi, diger
tirlerden daha gok
sorgulama alani agtigi
icin secer.

rin tartigilabilirliginin sorunlu bir yapi
tizerine kurulmasi gibi; bu durum, toplu-
mun hayat pratiklerine verdigi dokunul-
mazlik icin de gecerli olabilir.

Bir peder ve neo-Nazi bir suclunun
iligkisi, mafyadan kacarak temiz bir sayfa
acmaya calisan kii¢tik bir suclu cetest, iki
yetim arkadasin birlikte kasap diikkani
acmasl, babalarinin ivey oldugunu 6g-
renen iki kardesin gercek ailelerini ara-
ma yolculugu... Tanidik ve ongoriilebilir
olan bu hikayeler karakterlerin yaptigi
bir secimle en basindan taninmaz, sac-

ma bir hal alir. Jensen’in filmleri, bu ilk
secimlerle kendi evreninin kurallarini iz-
leyiciye verir. Kafkanin Doniisiim kitabi-
n1Jensen bir film yapsaydi, muhtemelen
hikaye soyle baslardi: Gregor Samsa, bir
sabah bunaltici diislerinden uyandiginda
“Bugilin dev bir bocek gibi davranacagim,
belki bu her seyi cozer” Bu secimlerin
sonunda her daim mutlu sonla biten bir
hikaye gortlir. Tum filmleri icin mutlu
bir son secen Jensen, muhtemelen en az
cabayla en yiiksek derecede mutlu olan
karakterleri yaratan sayili yonetmenler-
dendir. Katarsis i¢in ideal sayilabilecek
dizeydeki bu sonlar, birer sablondan
ibaret kalir. Nedeniyse, filmin iki dakika
daha uzun stirmesi durumunda yine en
basa sarabilecek bir yapida olmasidir.
Jensen, karakterlerin hayata bakiglarin-
da neredeyse hicbir degisiklik yapmadan
bu ihtimali hep bir kenarda tutar. Mutlu-
lugun da sanildig1 gibi cokca caba ya da
etik bir savasin ardindan iyilerin kazan-
mast gibi bir anlami olmaz. Yonetmen,
aksamustli bir anda gelen ve muhteme-
len iki dakika stirecek olan huzurlu bir
anin parlakliginda filmi bitirir.

Tersine Yabancilastirma

Jensen’in ilk caligmalarindan olan
kisa filmi Ernst & The Light, giniimz in-
saninin bakig acisi ve yasam bi¢imi hak-
kinda ilging bir elestiri sunar. Isadam
Ernst, havaalanindan evine doénerken
otostop ¢eken bir yabanciy1 arabasina
alir. Bu yabanci, iki bin yil sonra geri
déndugunt soyleyen Isa’dir. Film siire-
since Isa ve Ernst arasinda gidip gelen
sarkaca hicbir kenarindan dokunmayan
anlaty, Isa’dan yana olmaya hazir olan
izleyicinin ne elinden tutar ne de ona
celme takar. Fakat bu anlatim geklinin
adini kolayca tarafsizlik koyamayiz. Ya
fsanin goziinden ya Ernst'in gozinden
ya da bir Gi¢lincli gozden anlatilmasi
beklenilen hikéaye, sonunda hicbir ta-
rafin yargilanamadigi bir hale birtinir.



Ne vazgecip geldigi yere dénen Isa’ya ne
de gecenin tek sasirtici olay1 olarak ca-
lismayan telefonunun tekrar calismaya
baglamasini géren Ernst’e kizilir ya da
hak verilir.

Jensen filmlerinde gorece mutlu
sonlar ya da g0z dolduran siddet sah-
neleri, alisik oldugumuz tizere katarsis
yaratmaktan cok, bu beklentiyi alaya
alan bir komediyle inga edilir. The Gre-
en Butchers filminde kasaplarin bagaril
olmak icin insan eti satmalar1 Jensen’in
katarsis algisina dair iyi bir érnektir. Ya-
bancilagtirma kavramini “.anlasilma-
st amaclanan olgunun, alisildik bildik
olandan soyutlanarak, sasirtici, beklen-
medik olana déntstiriilmesi” seklinde
tanimlayan Brecht’in tersine Jensen,
yabanci olan, tanimadigimiz marazi bir
durumu adim adim tanidik, asina oldu-
gumuz bir durum haline getirir. Kasap-
larin insanlart dondurucuya Kilitleyip
parcalayarak satmalarn bir tir vahset
olarak degil, cocuksu bir merakla kurca-
lamak edimine denk bir sekilde sunulur.
Brechtyen yabancilastirma altiist edilse
de katarsis mevzuunda ortaklik bozul-
maz. Bu absiird durumda dahi mutlu
son beklentisinde olan izleyici icin so-
nu¢ kirlgandir. Tim bozulmalara karsi
hassas olarak insa edilen mutlu sonlar,
tedirginlik hissinden bagkasini vermez.

Olitmctil Oyunlar'dan (Funny Games,
1997) hatirlanacak “nedensiz siddete”
Jensen’in filmlerinde sikca rastlanir:
Adem’in - Elmalarn filminde Adam’in
siddet icerikli sahneleri, silahlarin an-
lamli bir neden olmaksizin patlamasi
gibi. Klasik filmlerde siddet sahneleri
gerekcelendirilerek -bu gerekce olayin
kendisi de olabilir, karakterin gecmisi
de- katarsis saglanirken; postmodern
filmlerde alisilmis olanin disinda, cogu
zaman mantikli bir aciklamasi olma-
yan, hatta boyle bir aciklamadan ¢zel-
likle kacinan bir anlatim benimsenir.

Her yonetmen bu tarzi kendi usuliince
yeniden retir: Haneke'nin nedensiz
siddeti, orta-tist sinif imajina, medya-
nin siddet diline kars1 bir elestiri mahi-
yeti tasir ve izleyicinin siddet algisi ile
oynarken Jensen’in siddet gosterisinde
benzer kaygilar s6z konusu degildir.

Karakterin -Anlamsiz- Déniisiimi

Election Night'ta secim gecesi oy
kullanmay1 unutan idealist Peter’in,
sandiklar kapatilmadan oy kullanma
cabasi anlatilir. Peter, gittigi bir barda,
bira markasi lizerinden 1rk¢1 soylem-
lerde bulunan arkadasiyla tartistig1 es-
nada oy kullanmadigini hatirlar. Aka-
binde oy kullanmaya giderken sirayla
bindigi taksilerdeki soforlerin baska
milletleri asagilamasina sahit olan Pe-
ter, verecegi oyun bu sistemi degisti-
rebilecegine inanir. Gecenin sonunda
siyahi sandik gorevlisine “sizin i¢in oy
kullanacagim” dedigi an, Peter'in aca-
cagini sandigimiz gedik kapanir. Birine
irkeisin demenin dayanilmaz hafifligi
Petern farkh kilmaz, tekrar basladi-
g1 yere, bara donen bagkarakter, irkci
dedigi arkadasinin yanina oturur ve
onunla -tartisma konusu olan- biray1
icer. Peter, baslangicta bakis acisinin
tersi olan bir durumla dakikalar sonra
ayni noktada bulusur.

PORTRE

Insanin politik durusunun bir ta-
raftan baska bir tarafa evrilmesindeki
kolaylig1 gordigimiiz film, iki zit goriis
arasindaki mesafenin dogru sorular-
la sifira cekilebilecegini ispatlar. Artik
o veya Oburld olmak arasinda bir far-
kin olmadigi, varsa da etik soru/sorun
olusturacak bir farka tekabiil etmedigi
bir evrendeyizdir. Jensen’in kurdu-
gu evrenlerde siyah-beyaz, iyi-kotu
gibi ikiliklerin etik anlamlar yoktur.
Adem’in Elmalan filminde de neo-Nazi
bir suclunun, sonunda bir rahibin sag
kolu olmasi ilerleme, gelisme sayilmaz.
ikilikler ontolojisinin izafiyetini goster-
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Adem'in Elmalari, 2005



PORTRE

Yonetmenin filmleri,
aksamiistii bir anda gelen
ve muhtemelen iki dakika
siirecek huzurlu bir anin

parlakliginda hiter.

mek icin yonetmen, ikilikler arasinda-
ki ayrimi gérmezden gelir ve meseleleri
etik olma kiskacindan kurtarmak icin
komediyi kullanir.

“Gergekleri styleyerek onu éldiirehilir
miyiz? Teorik olarak evet.”

Jensen'in en cok bilinen filmi olan
Adem’in  Elmalarinda hapishaneden
belli bir stire kamu gorevi yapma sar-
tiyla ¢ikarilan Adam, rahip Ivanin kili-
sesine gonderilir. “Bela” lakabiyla anilan
Adam, bir neo-Nazidir. Ivan, Adam’dan
kamu gorevi olarak kilisenin bahce-
sindeki elma agacindan faydalanarak
elmali turta yapmasini ister. Ancak
agacin kurtlanmasi, kargalarin saldiris,
firnin stirekli bozulmasi gibi felaketler
Adam ve Ivan icin fikirlerin yumruk ve
silahla ifade edildigi bir stireci basla-
tir. Ivan, felaketleri, seytanin insanlar
smadig1l bir diizenek oldugunu disii-
nir; olaylar icin her zaman pozitif bir
aciklama bulabilen rahip, basina gelen
trajediler -ensest, esinin intihari, oglu-
nun beyin felci, beynindeki biiytik ti-
mor- konusundaysa kendini kandirir.
Esi kazara olir, oglu satrang oynayacak
kadar zekidir, hirsiz olan Khalid ya da
alkolik Gunnar (kamu gorevi icin gelen
eski suclular) dogru yolu bulmuslardir.
Jensen, rahip Ivan'in durumunun salt
Pollyannaciliktan 6te oldugunu diisi-
nlr ve uydurma bir sendromla Ivan'in
durumunu daha carpici kilar: Ravas-
hi Sendromu. Ravashi, oyun sirasinda
iki bacagini kaybeden bir futbolcudur.
Sok icinde kopan bacaklarinin tstiinde
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kosarak eve gittigi ve birkac sene daha

futbol oynadig1 sdylenen Ravashi saye-

sinde, tip, beynin bir kayb1 kabullenme-

me, olmamis gibi yapabilme yetisini Ra-
vashi Sendromu diye isimlendirir. Ivan,

kasaba doktoruna gore bu sendromun



PORTRE

Jensen filmlerinde gorece
mutlu sonlar ya da giz
dolduran siddet sahneleri,
alisildik sekliyle katarsis

baska bir ornegidir. Diinyayi iyi ve ko-

tintn micadelesinden ibaret goren ra-
hip Ivan, Adam’in kendisine “gercekleri”

sOylemesiyle sarsilir.

Adam defalarca esyalarini toplayip
kiliseyi terk etmeye koyulur; ancak
onun bir sekilde vazgectigi ve Ivani
toparladig1 gortiliir. Jensen tarzi kome-
dinin 6z tam da budur; kendi illizyo-
nunda bir rahibi toparlama ya da uyan-
dirma gorevi neo-Nazi bir dazlaga ve-
rilir. Adam’in duvara astig1 Hitler port-
resinin her sabah ¢an sesiyle diismesi,
Incil'in her diismesinde Hz. Eyiib bolu-
minin acilmasi, Ivan'in sona yaklasti-
81bir anda aniden bir firtinanin ¢itkmasi

ve elma agacina yildinm diismesi. Izle-

yici, bu olaylar1 kuru bir rastlanti soz-
cligli ile gecistiremeyecegini bilir. Tanr1
da hikayenin bir parcasidir ve filmde
gorinmez bir oyuncunun varhigi his-
sedilir. Men & Chicken filminde toplanip
Incil okundugu bir sahnede kardesler,
Hz. Ibrahim’in kurban ettigi kocu tar-
tisirlar. Kurban hadisesinde acinmast
gerekenin koc oldugu fikrindedirler. Ai-
leden ya da toplumdan hicbir sey 6gre-
nilmeseydi ya da bu 6grenme minimize
edilseydi ne olurdu, sorusunun pesinde
olan Jensen, dini de 6grenilmis kabul-
ler cercevesinde tartisir ve onu cogu za-
man adabimuasgeret 0gretisinden fark-
siz olarak toplumsalin hizmetinde bir
yapi olarak ele alir. Bu yluzden Adem’in

Elmalar'nda gokten diisen yildirim-

yaratmaz, bu heklentiyi
alaya alir.

lar, incil'in her sabah Hitler’i yenmesi,
Ivan'in beynindeki urdan bir kursunla
kurtulmasi ya da Adam’in filmin so-
nunda ermesine ragmen, Jensen’in tan-
ridan yana bir hikaye anlattig1 fikrine
temkinli olunmahdir. Ernst & the Light
filminde Isa’y1 yeryliziine indiren Jen-
sen icin, soru “tanri var mi, yok mu?”
sorusu degildir, bir tanrinin var olup ol-
mamasi artik iyilik-kétiiliitk mevzusuna

dair tartismalara dahil degildir.

Adem’in Elmalar’nda inanci askiya
alan etken ise sahnelerin klise yapisi-
dir. Can sesiyle devrilen Hitler portresi,
elma agacinin basina gelen felaketler,
yildinmlarin disiip durmasi, basit ve
tanidik gondermelerin Otesine gec-
mez. Tanrisal yarginin gizemi ve cift
anlamhilig1 yerini apacikliga ve diz
bir anlama birakir. Bagindan itibaren
anormal karakterler, konusmalar ve
olaylar gordiigimiiz filmde, tanrinin
alamet ve yargilan filmin abstird dili-
nin degmedigi tek yer olarak kalir, bu
da filmin anlatisindaki tanrisalligi so-
niiklestirir. Film boyunca stirekli omza
dokunup varligini belirten konuskan
bir tanrnsallik vardir ancak ona donip
bakildiginda gormeyi istenecek tiirden
bir tanrn bulunmaz. Muhtemelen izle-
yici icin 6ngoriilen tepki Ernst’inkine
benzer; Ernst Isa’'ya diinyanin cok de-
gistigini ve geri donmesinin daha iyi
olacagini soyleyip onu ikna eder. m
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YESILCAM

AYTEKIN
CAKMAKCI

SOYLESI: _
M. ABDULGAFUR SAHIN
ESRA TIiCE YILDIRIM



Sektérdeki ilk yillarinizin calisma
sartlarindan bahseder misiniz?

Asistanlik yaptigim yillarda disaridan
kitap gelmesi s6z konusu degildi, gimrik-
ler kapaliydi. Amerikan sinematografi der-
gisinin aylik kitaplarn vardi. O kitaplarda
goriintli yonetmenligi tizerine cok besleyi-

ci birikimler vardi, onlar getirtiyordum ve
cevirttiriyordum. Yabanci filmler izliyor-
dum, onlar izledikce bende dogalciliga
karsi bir sempati olustu. Onlar takip
etmeye ve goriintli yénetmenligine
basladigimda bunlar uygulamaya
koyuldum. Fakat klasik anlayisin
egemen oldugu sektorde bunlar
yanlisg ve sacma sapan 1s1k an-
layislan diye elestiriler aldim.
Bircok kere isten kovulmakla
tehdit edildim, yapimci veya
basrol oyuncusu veyahut yo-
netmen tarafindan. Bunun
dogru oldugunu, diinyanin
buna gectigini, gorsel anlayi-
sin dogalcilikla empresyoniz-
min harmanlandig1 bir stilde
gittigini savundum.

Reji dili degismeye basla-
misti, planlamalar, dekupajlar,
eskiden kameranin sabit oldu-

gu, oyuncularin gelip gittigi sistem
degisti. Kameranin gidip gelmeye,
hareket etmeye basladig1 anlayisa ge-
cildi. Teklif gelmeye baslayinca bu hem
hayata hem meslege daha siki tutunma-
ma destek oldu. Hedeflerim bliylimuisti,
demek ki dogru yoldayim diye diistintip
arastirmalarimi ¢ogalttim. Elime gectikce
sinema semiyolojisi, felsefe kitaplar oku-
yarak yorum yapma yeteneklerimi, ini-
siyatifimi daha saglikli bir yere getirmek
adina ¢alistim. O donemin kosullarinda
bunlar cok kolay degildi. Simdiki nesil
cok sanshisiniz ctinkd her yeni ¢ikan ki-
tab1 yirmi dort saat icerisinde internetten
indirip okuyabilirsiniz.

YESILCAM

0 dénemde kovulmakla tehdit edilsem
de, gorsel anlayisin dogalcilik ve
empresyonizmin harmanlandigi bir

stilde gittigini savundum.

Aktif calistiginiz dénemde gorinti
yonetmenlerinin sorunlari nelerdi?
Bu sorunlar bugtin asildi mi?

Tyiye giden isaretler var. Eskiden {ire-
tim araclari goriintii yonetmenlerine aitti,
simdilerde teknolojik arac gereg film gir-
ketleri tarafindan kiralaniyor. Bu da go-
riinti yonetmenlerinin Gizerindeki teknik
yaptirim performansini yukari cekiyor.

Tiurk sinemasina uzun villar emek
veren hiri olarak sizce sinemamizin
degisen, gelisen yonleri nelerdir?

Bu kadar cok film cekilmesi gerekce-
sini sinemacilar bilirler, sinemaci olma-
yanlarsa bunu televizyonda program ya-
panlardan yanhs sekilde 6grenirler. Onlar
perde arkasini bilmedikleri icin sinema
kalkindi, bak ne kadar cok film yapiliyor
diyorlar. Boyle degil tabii. Kilttiir Bakan-
hig1 sinemaya yardim adi altinda, begen-
digi senaryolara 300 bin civarinda para
yardimi yapiyor. Bugiin en basit, biitcesi
en kisith bir film bile 500 binin altinda
cekilemez. Kulttir Bakanhgrnin verdigi bu
rakamla bu filmleri nasil ¢ekiyorlar? Her
yerden iktisat ederek. Ekonomik davrani-
yorlar, her ekonomi bir seylere hasar veri-
yor, yani su mekan olmasi lazim ama orasi
pahal alternatif ikinci mekana bakalim
daha ucuz. Ya da mekan sayisi azaltihyor.
Basarili on oyuncu profili gerekiyorsa, iki
tane ¢ok basaril profil alalim, gerisini ucuz
daha deneyimsiz aliriz, biitceyi daha asa-
S1ya cekeriz.

Biitiin bu hesaplar sonunda filmin ¢ok
basarli olma sansi yok, ¢ekim haftasi ola-
rak fazla yayilma sansi yok. O yiizden yet-

AYTEKIN
CAKMAKCI
KIMDIR?

1949 yilinda Trabzon'da
dogdu. On alti yasinda, ikinci
kamera asistani olarak goriintii
yénetmeni Kriton ilyadis’le
calismaya baglad. Set ve

afis fotografcihig, reklam
kameramanhgi, sinemada

ve televizyon dizilerinde
goriintii yonetmenligi yapti.
Marmara Universitesi Sinema
ve Televizyon Boliimii'nde
goriintii ve stiidyo teknikleri
konusunda iic yil egitim

verdi. Cegitli workshop ve
seminerler diizenledi. 2013
yilinda diizenlenen istanbul
Film Festivali tarafindan Onur
Odiilii'ne layik griilen sanatcl,
goriintii yonetmenligi dalinda
Altin Portakal, Altin Koza ve
Altin Kelebek sahibidir.
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BISAV TSA Arsivi

YESILCAM

mis film cikiyor. Bir de ucuz olsun diye, bunlarn
dijitalle ¢ekiyorlar. Bunlarin arasinda ¢ok azi ger-
cek anlamda yiiksek rakamlara cekiliyor. Biitcesi

bir milyon dolar olan birkac tane var, saniyorum.
Onlar da gise kaygisindan dolay1 komedi filmleri.
Komedi filmlerinin zarar etme riski daha az. Cok
saghkll gormiiyorum, Kiltir Bakanhgi elli filme
300 bin lira verecegine yirmi filme 500-600 bin
lira versin. Daha az ama daha kaliteli film ¢ekme
sansi olsun. Yetmis film deyince sanki Tiirk film-
lerinin hepsi cok iyi is yapiyor da o ylizden ¢ok
yapiliyor gibi bir diistinceye kapiliyor insanlar.

Dijitale gegisin etkisi ne oldu? Guni-
miizde negatif film yikayacak laboratuar
bulmak neredeyse imkansiz. Tlrkiye'de
Sinemafekt’in, son olarak Almanya’da
Arri'nin laboratuarlari kapandi.

Dijitalle birlikte kolayciliga kacis sertiveni
basladi. After effect’e yogunlagiliyor, o da ger-
ceklik duygusunun 1skalanmasina sebep oluyor.
Gergekte bu olur mu olmaz mi1 diye diisinmeden,
her seyi abarttilar. Atraksiyon ve fantezi, gercek-
lik duygusunu yok etti. Yine de kendimizi gelisen
teknolojiye entegre etmemiz kacinilmazdir.

Tilirk sinemasinin dnemli yonetmenle-
riyle galistiniz. Calismaktan zevk aldi-
giniz yonetmenler kimlerdi ve neden?

Sinemay1 st diizey seven, toplumcu mesaj
izlerini filmine yerlestiren yonetmenler beni her
zaman heyecanlandirmigtir.
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Sinema egitmenligi yapiyorsunuz. 0g-
rencilerinize ve sinema yapmak isteyen
genglere tavsiyeniz var mi?

Cevabim klasik ve basit olacak. Semiyolojiyi
iceren her tiir kitap okuna. Klasik ve kiilt filmler
oncelikle izlene. Zaman ve imkan nispetinde siir,
edebiyat, miizik, bale, tiyatro tiirleri 1skalanmaya
ve bunlarda 1srarci oluna. Gerisi corap sokiigl gibi
gelir zaten.

Sinema egitimimiz, yeni gériintii yénet-
menleri yetistirmek icin yeterli mi?

Hoca eksikligi var. Altyapi, teknik eksikleri
var. Bircok tiniversiteye gittim. Teknigi anlatiyo-
rum, uygulamaya gececegiz. “Bana li¢ tane lamba,
bir tane monitor, kiiciik bir el kamerast verin,” di-
yorum “biz de el feneri bile yok” diyorlar. Bigilen
kaftan bu. El feneri bile olmayan sinema bolimil.

Yesilgam’1 birkac ciimleyle tanimlamak
isterseniz neler séylersiniz?

Hangimizin hayatinda sinema yer almadi.
Bazen izledik bazen onu yasadik. Uziildiik, agla-
dik, sevindik, asik olduk. Cocuklugumuzda yazhik
sinemalar vardi. 1955-1960 arasinda Istanbul Fa-
tih'teki Madalyon, Litks, Akasya, Haydar sinema-
lart. Biz ¢ocuklar i¢in anlami sinema seyretmek-
ten oteydi. Sandalyelerin arasinda kosusturur, film
baslayana kadar yakalamaca oynardik. Anneleri-
miz biriktirmis olduklar1 sohbetlerini, dedikodu-
lanini yaparlar, babalarnimiz agir abi sohbeti i¢inde
is ve hayat sikintilarini paylasarak rahatlamaya
cahsirlardi. Ergenlik caglarina geldigimizde karst
cinsle bakigmalarimiz, konusmalarimiz, reddedi-
lis veya kabul edilisimizin zeminini olustururdu.
Ozellikle dar gelirli ailelerin adi konulmamis soh-
bet mekanlariydi sinemalar. O kadinlar ki sinema-
nin her doneminde vefali dostlariydilar. Ekmek
almakta giicliik cekseler bile bulup bulusturur si-
nema koltugundaki yerlerini alirlardi. Yegilcam in-
sanlarin hayatina degen onlarn etkileyen bir araya
getiren aynadaki gercek yliziimuizdiir.

Sizce guintimtiz televizyon dizileri Yesilcam
filmlerinin devamu niteligi tasiyor mu?

Hissettiriyor, fakat kotti bir kopya olmaktan
Oteye gidemiyor. m
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SINEFIL

RADYORKTIF
ROMANTIZM

BERRAK IRMAK

Fransa’nin elli sekiz
reaktdriinden hirini

mekan olarak secen
Niikleer Santral, radyoaktif
atiklarin arindirilmasindan
sorumlu iscilerin yerlesik
olmayan hayatini konu alir.
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2013 Cannes Film Festivalinde Francois Cha-
laise Odiilirnii alan Niikleer Santral (Grand Central,
2013), Rebecca Zlotowskinin ikinci uzun metraj
filmi. Niikleer Santral, elektriginin yiizde yetmis
besini niikleer enerji ile kargilayan Fransamnin
elli sekiz reaktoriinden birini mekan olarak seger.
Film, radyoaktif atiklarin arindinlmasindan so-
rumlu iscilerin niikleer santral eteklerindeki yer-
lesik olmayan hayatini konu alir.

Isciler santrale ev sahipligi yapan banli-
yoOyU gecici bir slire icin yasam alanlar1 haline
getirmistir. Hayatlar1 pahasina, dusiitk tcret
karsiliginda zehirli maddeyle basa c¢ikar ya da
citkmaya cahsirlar. Gary (Tahar Rahim) aritma
ekibinin lideri Toni (Denis Menochet) sayesinde
bu gécebe toplumla bag kurar ve tasrali komii-
nitenin bir parcasi olmay1 basarir. Neden son-
ra gen¢ adam kendini Toni'nin nisanlis1 Karole
(Léa Seydoux) ile yasak bir iliskinin icinde bu-
lur. Cekim alanindan bir ttirlti kurtulamadigi bu
ask, radyasyon kadar tehlikeli bir hal alacaktir.



Kritik bir enerji kaynagi olan santralin steril ve
endustriyel atmosferi, iliskinin yabani bir bitki
gibi filizlenmesinde hem besleyici hem zehirli
bir toprak gorevi gortir.

Mesaj Kaygisi

Niikleer santrallerdeki caligma kosullarini
konu alan diger filmler sinemay1 “mesaj vermek”
maksadiyla kullanirken Zlotowski i¢in niikleer,
hikayesini anlatmak icin bir araci gibidir. Niikle-
er Santral konusu bakimindan Silkwoodu (Mike
Nichols, 1983, ABD) ya da The China Syndromeu
(James Bridges, 1979, ABD) akillara getirse de niik-
leer santrallerdeki kosullardan ¢ok daha fazlasina
deginen hikayesiyle bu filmlerden ayrhr. Orne-
gin, is yerinde yiiksek dozda radyasyona maruz
kalan bir metalurji cahisaninin (Meryl Streep) gu-
venlik ihlalleri yapan niikleer santrale actig1 sava-
st anlatan Silkwoodun tek amaci sosyal okumayi
acikca servis etmektir. Halbuki Niikleer Santral,
sanatsal bir yapit olarak metinlerarasi bir anlatiy-
la karsimiza cikar. Anlatilmak istenen, romantik
drama i¢inde sembolik olarak tartigilir.

Gary'nin radyasyondan korunma egitimin-
de, tilke enerjisinin merkezinde duran niikleer
alanda is glivenligi ve Fransa'da isci sinifinin
calisma sartlarina dair elestiriler soz konusudur.
Yine de “insan haklar” diye alenen ci1glik atan
Zlotowski'nin Niikleer Santral'i politik bir tema
Uzerine bina ettigi soylenemez. Film her ne ka-
dar bu tartigmali enerji kaynagina bel baglamis
olan Fransa'ya agir bir kinama niteliginde olsa
da yonetmen, esasinda biiylik bir potansiyeli
olan tartigsmasini somutlastirarak gelistirmez.

Politikligi itibariyla Niikleer Santral, slogan
atmak yerine yirminci yizyil Fransiz sine-
masinin is¢i sinifi kahramanlarina sembolik
gondermelerde bulunmakla yetinir. Ornegin,
Zlotowskinin karakteri Gary Manda, benzer
bir agk tiggenini konu alan Casque d’Or (Jacques
Becker, 1952) filmindeki Georges Manda'ya atif
yapar. Karole’in nisanlisi ise yine isim sembo-
lizmi yoluyla Jean Renoirnin dramasi Toni'ye

SINEFIL

Niikleer Santral konusu bakimindan

Silkwood’u ya da The China
Syndrome’u akillara getirse de

niikleer santrallerdeki kosullardan

cok daha fazlasina deginir.

(1935) ovglide bulunur. Yeni Dalganin sol kiyi-
sini (Left Bank) derinden etkilemis olan Toni ile
Niikleer Santral'in afisleri yan yana konuldugun-

daysa ortaya cikan benzerlik goz ardi edilemez.

Fakat biitiin bu gondermelere ragmen Niik-
leer Santral, “left bank” filmlerin politikliginden
uzaktir. Bu farkhlik sinematografide de kendini
acik eder. Niikleer Santral’de kullanilan hareketli
el kameras: belgesel gerceklige yakinhgiyla in-
giliz sinemasini akla getirse de filmin gorinti
dilinde Yeni Dalga'y1 hatirlatan Fransiz bir hava
hakimdir. Bu noktada Rebecca Zlotowskinin tav-
rinin, sloganlardan olusan bir film cekmek yerine
sinemayla ugrastiginin her an farkinda olarak g6-
rintd dilini 6ncelemek oldugu soylenebilir.

Radyasyon ve Ask

Niikleer Santral'i niikleeri konu alan diger
filmlerden ayiran en onemli ozellik ise radyo-

aktivite ve romantizm arasinda kurdugu iligki
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SINEFIL

Film bu tartismali enerji
kaynadgina bhel baglamis
olan Fransa’ya agir hir
kinama niteliginde olsa
da yonetmen tartismasini
somutlastirarak
gelistirmez.

olur. Yonetmen, yasak ask lizerinden duygusal
bir gerilim yaratirken bunu ntkleer santralin
fiziksel tehlikeleriyle ayni baglamda tartigir.
Filmin cok katmanli catismasi bu sayede hem
duygusal hem fiziksel tehlikeye isaret eder.
Gary'nin radyasyonun gorinmeyen ve hissedi-
lemeyen tehlikelerine maruz kalmasi1 durumun-
da ne olacagini merak ettigi sirada Karole sah-

neye girer. Niikleere maruz kalmanin insan vii-
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d
cudu tizerindeki etkisini aciklamak i¢in Gary’yi
Oper. Boylece genc isci, bas donmesi, goriisiin
bulaniklagmasi, bacaklarin titremesi, korku ve
endise hissinin timiini ayni anda deneyimle-
mis olur. Bu 6plictik, Gary’yi bekleyen hem duy-
gusal hem fiziksel zehirlenmeye dair bir metafor
gibidir. Tkili arasindaki iliski bu kiiciik oyundan
tutku dolu bir yasak aska dontistir. Tutkularinin
kontrolden cikmasiyla niikleer santraldeki rad-
yasyonun Gary tizerindeki etkisi basa bag ilerler.

Gogebe iscilerden olusan kiictuk toplulugun
konakladig1 kamp alani da Gary ve Karole ara-
sindaki romantizme destek olur. Niikleer ekip
ve ailelerinin kirsaldaki yasam alani santralin
sanayi kokan havasiyla tezat olusturur. Giine-
sin vurdugu agaclar, agaclarin arasindan akan
bir dere mizanseninin ardindan gelen sahnede
ntikleer atik kapstilleri icin hazirlanmig su ha-

vuzlart dramatik bir tezat ortaya koyar. Ben-



y

r 7
4 ' :

zer bir tezat oyunculuklarda da gorilebilir. Lea
Seydoux ve Tahar Rahim’in taptaze yesillikler
arasinda ortaya koydugu natiiralist oyunculuk
romantik dramaya hizmet ederken reakttrdeki
endustriyel alanin yapaylhigini vurgular.

Tabiatla ic ice kurgulanmig sahnelerin do-
gallig1 ile santralde cereyan eden olaylardaki
sentetikligin yarattig1 tezat kamera secimleriyle
de vurgulanir. Acik hava sahneleri 35 mm kame-
rayla daha dogal bir doku elde etmek tzere ce-
kilmisken niikleer santralin gorindiigii sahne-
ler dijitalin sundugu ytiiksek ¢oziintirlikli kali-
tededir. Romantik ve radyoaktif kirlenmenin es
zamanl etkisine katkida bulunan en 6nemli et-
men ise film miizikleridir. Filmin avangart mii-
zikleri icin 6zellikle Jeremy Jay ve Rob’a hakkini
vermeli. Duyularla algilanamayan radyasyonu
bu diinyaya ait olmayan yabanci bir fenomen
gibi hissettiren saksafoncu Colin Stetson'in de-
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Niikleer Santral, yasak ask

uzerinden duygusal bir gerilim

yvaratirken bunu niikleer

santralin fiziksel tehlikeleriyle

ayni baglamda tartisir.

neysel birkac parcasiyla kayda deger bir is ¢cikar-
digini da soylemek gerek.

Niikleer Santral’de Zlotowski romantik kur-
gu ve tehditkar enerji endiistrisiyle tityler irper-
ten bir ritim tutturur. Fakat yonetmenin politik
soylemi bu siddetli ritmin dalgalari arasinda s6-
niimlenir. Bunun en biiyiik sebebi ise elestirile-
rin carpici ve biittinsel neticeler tizerinden degil,
basit ve alisilagelmis 6rneklerle ortaya konmus
olmasidir. Sonug olarak Niikleer Santral'de sa-
natsal ritim politik malzemenin Ontine geger.
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FIGI BALTAS
¢ iYi CAST

FILMI GUZELLESTIRIR

SOYLESI-FOTOGRAF
BETUL DURDU

zgi Baltas, yapim koordinatérii olarak basladigi “Artiz bekeisi” lakahiyla anilmanizi sag-
layan neydi?

meslek hayatina yonetmen Seyfi Teoman'in tes-
vikiyle cast direktorii olarak devam ediyor. Son Universitedeyken calismam gerekiyordu ve ar-
kadaslarimdan biri cast ¢ekimleri yapmami 6ner-
di. Bir ajansta calismaya basladim ve caligirken ¢1-
kan problemleri coziince ajansin sahibi cast direk-
direktorii olarak Ezgi Baltas'in imzasi var. Seckin filmografi- torliigli yapmami istedi. O siirecte Seyfi Teoman’la
si ve sinemaya kazandirdig1 yetenekli oyuncularla sektoriin tamstim. Bizim Biiyiik Caresizligimiz (2011) filmini
yaptik. Sonrasinda Seyfi, cast direktorligti yap-
mam gerektigini, bu isi iyi yaptigimi séyledi ve
ben de devam ettim. Gece yarilarina kadar caligir-
ler hakkinda sorular sorduk. ken bir arkadasim ne yapiyorsun artiz bekgisi diye
sordu ve hoguma gitti, komik geldi ¢tinkii. Isim bu,
artik artiz bekgiligi yapiyorum dedim.

donem Tiirk sinemasinda festivallerden ddiillerle donen ve
oyuncu performanslariyla goz dolduran bircok filmde cast

aranan isimlerinden biri haline gelen Baltas'a cast direkto-
riiniin filmlere etkisi, caisma yontemleri ve yer aldigi proje-

Tirkiye'de profesyonel anlamda cast di-
rektorliigti nasil basladi?
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Bircok cast direktorti var ama Harika
Uygurla demeyi bor¢ hissediyorum. On-
cesinde Renda Giliner, Timay Ozokur gibi
isimler de var tabii ama meslegin ne oldu-
gunu, ne is yaptigini ve yapmasi gerektigini
Harika Uygurla ¢grendik. Su an profesyo-
nellesmeye dogru gidiyor ctinkii Harika ve
Renda Hanim'in a¢tig1 yolda biz gencler de
yapimcilari yaptigimizin yaratici bir is oldu-
guna ikna etmeye basladik. Ozellikle bagim-
siz sinemada yonetmenler cast direktorleri-
ne glivenmeye basladilar.

Siz nasil tanimliyorsunuz yaptiginiz isi?
Cast direktorligli oyuncuyu tanimak-
la ilgili. Birini gordigiimde evet bu oyuncu
olur ya da olmaz bilgisi hizli geliyor. Tama-

KAMERA ARKASI

men hislerimle yola c¢ikarim. Yaptigimiz i
secim yapmak. Rol i¢in uygun bes yiiz kisi
varsa yonetmene hayir o bes yiiz kisiye bak-
mana gerek yok, en iyisi bu ¢ kisi, onlarin
arasinda se¢im yapman gerekiyor, diyoruz.
Isin mantig bu. Obiir tiirlii bes yiiz kisiyi yo-
netmenin izleyip aralarindan se¢im yapma-
sini saglarsaniz, sadece cast organizasyonu
yapan kisi olursunuz. O ¢ kisi arasinda ise
tabii ki inisiyatifi yonetmene birakiyoruz.

Cast direktdriinin filmdeki etkisi se-
yirciye nasil ulasir?

Takim olusturmak gibi. Sik sik duyariz;
film kotlydd ama bagroli iyiydi, film ko-
tliydi ama oyuncular iyiydi diye. Dolayisiy-
la cast direktoriinliin etkisini filmde iyi bir
takim olusturuldugunda goriirsiiniiz. Senar-
yosu kotu ya da film kot cekilmis olabilir
ama iyi bir takim olusturulmasi o filmin iyi
olmasini saghyor. Iyi cast filmi giizellestirir.

Amatdr oyuncular1 neye gore seci-
yorsunuz? Sectiginiz kisiler filmler-
de yer almaya nasil ikna oluyorlar?

Son donemde herkes oyuncu olmak is-
tiyor. O ylizden insanlan filmde oynamaya
ikna etmek zor olmuyor ctinkti herkesin go-
rintr olma arzusu tavan yapmis. Cocuklari
se¢cmek, oynatmak zor olabiliyor. Cocugun
dogaclama becerisine bakiyoruz. Diger ama-
tor oyuncular icin de gecerli bu. Amatorlerde
hissi bir sey gelisiyor, hissederek oynuyorlar.
Yonetmenin yonetmenlik becerisi de giriyor
devreye. Tlrkiye’de bugiin oyunculuk egi-
timi almamig bircok yetenekli, iyi oyuncu
var. Profesyonel oyuncular meseleye hakim
olduklarindan daha kolay oluyor. Amator
oyuncunun ise dzellikle bagimsiz sinemada
bagka bir gerceklik duygusu var. O da bagim-
siz sinemacilar olarak bize iyi geliyor.

Tlrkiye’deki yonetmen ve yapim-
cilar cast direktoriiniin filme etkisi
hakkinda ne diistiniiyorlar?

Son birkac yildir cast direktoriiniin et-
kisinin farkindalar. Abluka’'da (2015) Miufit

EZGI

BALTAS
KiMDiR?

1983 yilinda Batman'da
diinyaya gelen Ezgi Baltas
liniversite egitimini
istanbul Universitesi
Radyo Televizyon Sinema
boliimiinde tamamladi.
Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji boliimiinde cift
anadal yapti. 2010 yilinda
kurdugu Artiz Bekgisi isimli
sirketin catisi altinda sinema
ve reklam filmlerinde cast
direktorligi yapiyor.
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Kayacan ve Berkay Ates oynadi. Berkay yillardir
tiyatro yapan iyi bir oyuncu. Miifit agabey ise
Youtube’da videosu bilmem kac milyon tik almis
ama o video diginda taninmiyor, oyuncu oldugu
bilinmiyordu. Abluka’da oynayinca herkes onlari
konustu. Oyuncularin performanslari yénetmen-
lerde de yapimcilarda da cast direktoruntn fil-
me katki sagladig1 diistincesini dogruluyor. Oyle
oyuncu buluyor ki film arti1 deger kazaniyor.

Farkina varmaya basladilar ama bu sinema-
da gecerli. Dizilerde hentliz bu kadar farkinda
degiller cast direktorligiintin tam olarak nerede
durmasi, nasil olmasi gerektiginin. Dizilerde cast
organizasyonu yapan Kkisi oluyorsunuz. Rol i¢in
uygun buitiin oyuncularn cekip isi yapima birak-
ma zorunlulugu var. Bunu kirmaya calisan cast
direktorleri var. Mine Gliler dizi ve sinema film-
lerinde zorlayan bir cast direktori ve iyi castlar
yapiyor. Rabia Sultan Diizenli de ayni sekilde
calisiyor fakat dizilerin ekonomik boyutu farkh
oldugu i¢in fazla miidahale edemiyorlar. Biitce,
isim, rating gibi faktorler var. Filmde bu faktor-
leri azaltabiliyoruz ¢linkli “bagimsiz ya da sanat
sinemas1” dedigimiz yerde isin parasindan ziya-
de gercekligiyle ilgilendigimiz icin filme katki
sunabilecek dogru oyuncuyu 6énerme konusun-
da daha 6zguriiz.

Calisacaginiz projeyi secerken neleri
tnemsiyorsunuz?

Senaryonun nasil yazildigini dnemsiyorum.
Kimin cekecegi de onemli. ilk filmlerde daha
dikkatli davraniyorum c¢linkti ilk filmini ceken
yonetmenler heyecanla bazi seyleri goremeyebi-
liyorlar. Yonetmenle anlasip anlasamayacagima
bakiyorum. Ideolojik kriterleri de devreye sokunca
bayag eleniyor. Politik olarak dogru filmler -poli-
tik olaraktan kastim irkciliktan tutun feminizme
kadar biitlin politikanin icinde dogruyu sunabile-
cek filmler- secmeye calisiyorum. insan bu filmi
neden cekmek ister dedigim, erkek sdyleminin
baskin oldugu, kadinlarn, Kirtleri, Islamcilan asa-
gilayan filmler geliyor. Halbuki bircok etnik ve dini
grubun var oldugu ortak bir cografyada yasiyoruz.
Kirtlere laf edilmesini, erkekligin baskin olmasini
istemiyorum, Islamcilara baska bir yerden bakal-
masindan hoslanmiyorum.



Projeyi kabul ettikten sonra nasil hir
calisma yontemi izlivorsunuz?

Yonetmenin istegine bagh olarak degisiyor.
Fotografla Oneri yapip oyuncuyu yonetmenle bu-
lusturmay1 énemsiyorum. En dogru sonucu boyle
aliyoruz. Oyuncularin videolarini izlemek isteyen
yonetmenler oluyor. Fikir edinebilmek adina hak-
hilar ama Tirkiye'de her oyuncunun bir videosu
yok. O ylizden muhakkak oyucuyla yonetmeni
bir araya getirip filmden bir sahneyle audition’lar
yapiyoruz. Audition’lar tartisip, karar veriyoruz.

Zeki Demirkubuz, Kutlug Ataman, Emin
Alper gibi ydnetmenlerle calistiniz. Na-
sil bir galisma yurittiiniz?

Zeki agabeyle isim tizerinden konustugu-
muz, biraz daha organizasyon yaptigim bir ilis-
kim vardi. Yeralti (2012) filmi i¢cin Ankara’dan
oyunculara ihtiyacimiz vardi ve ben Anka-
ra’daki tiyatrolarla goriisiip oyuncu organizas-
yonunu yaptim. Kutlug ile ise Kuzu (2014) filmi
icin ozellikle ¢ocuklar kisminda, Erzincan'da
bir aya yakin calistik. flanlar verip t¢ yiiz kii-
sur ¢ocuk gordtm, aralarindan on kisi se¢tim
ve Kutlug’a izlettim. U¢ erkek ti¢ kiz olmak tize-
re Onerilerim vardi. Kutlug da onlar begendi.
Kuzuw'da oynattigimiz Sila’yla ilgili glizel seyler
duydum ve bana iyi geldi. Sila sessiz sakin, ici-
ne kapali bir cocukken cani sikildiginda bir laf
etti ve ben Sila'y1 o {i¢ saniyede kesfettim. Sila
oyunculuk yapmamisti daha 6nce. Filmde yer
yer cacaronlagabilen, neredeyse femme fatale
bir cocuk artyorduk. Cocugun bu tepkileri ve-
rebilmesi icin kendi icinde de bulabilmesi gere-
kiyor. Onu bulamasaydik kotii oyun cikabilirdi.
Sila’da o ii¢ saniyede icten ice ofkeli ve yer yer
igveli bir tarafi oldugunu gortince bu karakteri
oynayabilir dedim. Diger oyuncularda da ¢neri-
lerim tizerinden konustuk.

Mesledin gelecedi hakkinda ne diisiinii-
yorsunuz?

Turkiye'de cast direktorii buytik paralar ka-
zanmiyor. BOyle olunca cast direktorii kendine
hep yeni bir alan acmaya calisiyor ve o alanlar
da ya menajerlik ya iletisim danismanligi oluyor.
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Menajerlik yapmast etik degil ¢linkli objektifligi-
ni kaybediyor. Birkac meslektasimla sunu konu-
suyoruz, Tirkiye’de oyun izleyen o kadar az cast
direktorii var ki. Vakti olmadig i¢in izleyemiyor,
cunk is alani genis. Hangi arada gidip oyun iz-
leyecek de oyuncu taniyacak? Dolayisiyla mesle-
§in gelecegini tehlikeye atan bir noktadayiz. Cast
direktorligiintin anlasilmasi, cast direktorlerinin
para kazanabilmesi, menajerlik yapmak zorunda
hissetmemesi gerekiyor ki profesyonel bir cast
direktorliigtinden bahsedelim.

Bu ara hangi projeler tizerinde calisi-
yorsunuz?

En son Pelin Esmer’in Ise Yarar Bir Sey filmi-
ni yaptik. Su an Mahmut Fazil Coskun’un yeni
filminin castini yapiyorum bitirmek tizereyim.
Emin Alper her sey yolunda giderse yeni filmi-
ne baslayacak, Eylil-Ekim gibi onun castina
baslayacagim. Baska birkac proje var ama ba-
kanlik desteklerine bagl her sey. Birkac ay i¢in-
de sevdigim iki yonetmenin projesine baglama
ihtimalim yiiksek. m
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Unlii belgeselci Michael Moore, filmlerini,
isledigi konu ne olursa olsun muhalif tavrini
ifade etmek icin bir ara¢ olarak kullaniyor.
Son filmi Simdi Nereyi Isgal Edelim? de bu
durusun hir uzantisa.
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Hazirladig1r  belgesellerde tilkesine
getirdigi sert elestirilerle taninan Ame-
rikal film yapimcisi ve yonetmeni Mic-
hael Moore, son calismast Simdi Neveyi
Isgal Edelim? (Where to Invade Next, 2015)
ile sisteme yonelik tenkitlerine devam
ediyor. Avrupa agirhklh olmak tzere,
dinyanin bircok tilkesinde farkl alan-
lardaki uygulamalari inceleyen yonet-
men, buldugu verilerden hareketle yeni
bir yonetim modeli olusturma gayreti
icerisine giriyor.

Trkiye seyircisi olarak Michael
Moore'u 2002 yilinda vizyona giren Be-
nim Cici Silahum (Bowling for Columbine)
filmiyle tamimistik. Filmde, siddet ve
bireysel silahlanma konularini ele alan
yonetmen, “Amerikan Rityasi” kavrami-
ni1 yerle bir etme yolunda ciddi bir adim
atmisti. Ardindan 2004 yilinda, daha
stratejistler bile 11 Eylil saldinlarnin
neresinden tutacagini bilmezken cektigi
Fahvenheit 9/11 ile gelmis gecmis en bii-
yuk terdr eylemlerinden birine, ABD-El
Kaide iligkisini irdeleyerek pek cok kim-
senin kurcalamaya cesaret edemeyecegi
tiirden cesur bir yorum getirmis, konuya
iliskin 6nemli belgeleri ortaya koymus-
tu. Moore, ilerleyen donemlerde yaptig
filmlerinde ise ABD saglik sistemi, ka-
pitalizm, kiiresellesme gibi konularda
tilkesini elestirmede comert bir tutum
sergiledi.



Yonetmenin filmografisini ele al-

digimizda, filmleri gerek konu gerekse
Uslup bakimindan birbirini tamamlar
ozellikler barindiriyor. Moore, filmlerini,
isledigi konu ne olursa olsun muhalif
tavrini ifade etmek i¢in bir arac olarak
kullaniyor. Bu anlamda, son filmi Sim-
di Nereyi Isgal Edelim? de bu durusun
bir uzantisi. Yonetmen son filminde
konuya, yine ABD'nin savas politikala-
riyla ilgili bir perspektif cizerek basliyor.

Acikcasi, yaptig1 girise binaen, seyirci
olarak kendimi bir kez daha Benim Cici
Silahim ya da Fahrenheit 9/11’in tekrari-
na hazirladigimi séyleyebilirim. Ancak
Moore'un farkli {ilkelere ziyaretlerinin
basladig1 kistmdan itibaren bu kez daha
genel konular tizerinden gidecegini an-
layabiliyorsunuz. Bu konu cesitliliginin
icerisinde neler yok ki... Egitim sistemi,
beslenme aligkanliklar, yargi ve ceza
sistemi, iscilerin sosyal haklar ve calis-

Gittigi her tilke, yonetmen igin yeni bir
malzeme demek. Baska hir deyisle, filmde ele
alinan konular hirbirinden olduke¢a kopuk ve
anlatim hir tiir kolaj etkisi birakiyor.

BELGESEL ODASI

ma kosullari, kadin haklari vs. Yani bu
calismasinda Hasta (Sicko, 2007) filmin-
de yakaladig1 konu biitinliginiin tam

tersi bir durum soz konusu.

Gittigi her tlke, yonetmen i¢in yeni
bir malzeme demek. Baska bir deyisle,
filmde ele alinan konular birbirinden ol-
dukca kopuk ve anlatim bir tiir kolaj ca-
lismast etkisi birakiyor. Sanki Moore'un
kafasinda birden fazla konu varmis da,
her biriyle ilgili anlatmak istediklerini bir
araya getirmis diye diistinduriiyor. Bu an-
lamda, her konunun sonunda Moore'un
gittigi yere bayrak dikmesi, birbirinden
bagimsiz konularda biitinliigii saglama

admna disiintilmils dramatik bir unsur
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izlenimi uyandiriyor. Ayni sekilde filmin
giris kismindaki anlatimda genel bir cer-
ceve olusturma gayreti de dikkat cekiyor.
Yani filme baglarken, devaminda neyle
karsilasacaginiza tam olarak hazir degil-
siniz. Sonrasinda, secilen konularin akicy,
karakterlerin ise temaya uygun oldugu
sOylenebilir. Moore roportajlara yapti-
81 kiicik miidahaleler yardimiyla hem
anlatimi canlandinyor hem de vermek
istedigi mesaj1 araya ustalikla yedirebili-
yor. Uslubundaki mizahi yam, tiim film-
lerinde oldugu gibi, bu calismasinda da

vazgecilmez unsurlar arasinda yer aliyor.

Seyrettigim her filminde, Moore’'un
muhalif tutumunun vatanseverliginin
bir gostergesi oldugunu diisiniiriim.
Ancak o, vatanina olan baghligina kar-
sin Ulkesini yerden yere vurma konu-

“HIS FUNNIEST FILM BY FAR"

“ONE OF MOORE'S BEST FILMS"

"_A COLLAGE OF
TRUTHS"

MICHAEL MOORE

WHERE TO
INVADE NEXT

PREPARE TO BE LIBERATED

T s 8
1 s 0

sunda kendini asla tutmuyor. Stphe

yok ki bu tutumu, iilkesini daha gtzel

Simdi Nereyi Isgal Edelim? ile sisteme yiinelik
tenkitlerine devam eden Michael Moore,
diinyadaki farkli uygulamalari inceleyerek
veni bir yonetim modeli olusturmaya calisiyor.
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bir yere dontigtiirme gayretinin bir par-
casi. Son filminde ise Moore'un tutumu
biraz degismis. Bu kez gittigi tilkelerdeki
begendigi uygulamalarin ashinda ABD
menseli olduguna film boyunca atiflar
yapip durmus. Adeta biraz da milliyet-
cilesmig bir Moore var karsimizda. Fil-
min sonunda ise, muhtemelen araya
sikistirdigl mesaji seyircinin kagirma
ihtimaline binaen daha once degindigi
hususlarla ilgili genel bir tekrar yapiyor.
Bu da anlatiminin didaktik bir tsluba
kaymasina neden oluyor.

Yonetmen filmde ele aldig1 “bagarilt”
uygulamalar1 degerlendirirken konuya
“insan haklar, ¢zgiirlik, esitlik, mutlu-
luk” gibi kriterler tizerinden yaklasmis.
Sundugu istatistik verilerle, 6rnek gos-
terdigi uygulamalarin basarisini ispatla-
digini1 diistiniiyor. Kendi igerisinde hakl
bulabilecegimiz bu mantiga tamamiyla
“Batili Adam” bakis acisiyla yaklagtigini
unutmamak gerekiyor. O acidan burada
seyircinin yeni bir 6zgurliik alanina ih-
tiyaci oldugu kanaatindeyim. Ornegin,
filmde anlatilan cezalandirma sistemi,
uyusturucunun serbest birakilmasi gibi
hususlarin  sorgulanmaya acik yanini
gozden kacirmamak gerekiyor.

Michael Moore, sinemanin en az ilgi
goren kollarindan biri olan belgeselci-
likle adini, tim dinyaya duyurmakla
kalmayip bu alanda “tim zamanlarin
en bliylk gise basarisi yakalayan bel-
geseli”, “en ¢ok tartigilan belgeseli”, “en
uzun sure ayakta alkiglanan belgeseli”
gibi unvanlarn da elinde bulunduruyor.
Yonetmen; mizahla harmanlanmis hi-
civli tislubu, hizh ve akici kurgu teknigi,
buldugu gercek karakterleri olayin bir
parcast haline getirmesi sayesinde kur-
macaya benzer bir tslup yakalayarak
iki saatlik bir filmde bile seyirciyi ekran
karsisina kilitlemeyi basariyor. |
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The Great Love, 1942

MALUMATFURUS

Nazl

Melodramlari

NESIBE SENA ARSLAN
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Propaganda bakani Goebbels, agiktan
antisemitizm propagandasinin ¢igligi
ve kabalig: yerine filmleri ilging

ve gekici kilacak her seyi dnceler,

zira propaganda zekice ele alinmasi
gereken, incelikli bir mevzudur.

Sinema tarihinin belki de en tartig-
mali dénemi Nasyonal Sosyalist Alman
sinemasidir. “Nasyonal Sosyalist sine-
ma” ¢clinkli daha pejoratif bir tabir olan
“Nazi filmleri” 1933-1945 arasi Uretilen
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bin yilize yakin filmin tamamini ifa-
de etmek i¢in cok da dogru olmaz. Zira
bu filmlerin yalnizca ylizde on besinin
aciktan Nazizm propagandasi yapma-
s1 s0z konusu. Fihreri selamlayan su-

baylar, mobilize olmus Alman halki ve
gerilim muzigi esliginde olur olmaz her
yerde beliren Svastika’lar izerinden bir
kara propaganda icin kirklarin Ameri-
kan filmlerine bakmak gerek. Buna kar-
silik, Nasyonal Sosyalist filmlerde ¢ok
daha zengin bir cesitlilik, basarili teknik
ve kurnaz/ince bir propagandanin oldu-
gunu soyleyebiliriz.

Riiya Fabrikasi

Nazi iktidar1 doneminde {retilen
onemli filmlerden biri Siiss the Jew (Jud
Stiss, Veit Harlan, 1941). Nifusu yetmis
milyon Almanya'da yirmi milyonluk iz-
leyicisiyle Jud Stiss, tim zamanlarin en
antisemitik filmi olma 6zelligini tasiyor.
Film, Wirttemberg dilkiine finansal
olarak arka cikan Yahudi Joseph Siiss
Oppenheimer'n zaman icinde gliclii bir
aktor olmasy, iktidarin her gecen giin yoz-
lagsmasi ve sonug olarak Oppenheimer’in
cezalandirilmasini konu alir. Film, Al-
manlar ve Yahudilerin birbirinden mut-
lak surette ayrilmasi gerektigi fikrini yer-
lestirmeyi amaclar.

Donemin dikkat ¢eken bir diger ya-
pimi, Stiss the Jew gibi politik meseleleri
filmin merkezine tasimayan miizikal
The Great Love (Die Grosse Liebe, Rolf
Hansen, 1942). Ayni zamanda donemin
ticari basarisi en yuksek filmi olan The
Great Love, Nazi propagandasinin (Siiss
the Jew’e kiyasla) farkli bir formunu gor-
memiz acisindan onemli. Film, klise bir
ask hikayesini konu aliyor: savas pilotu
Paul ve kabare sarkicisi Hanna birbirine
ilk gortiste asik olur. Paul cepheye gider,
Hanna onu bekler ve asiklar kavusana
kadar melodramlarin alametifarikasi
bir dizi yanhg anlagilma yasanir.

Propaganda makinesi yerine bir
“rltya fabrikas1” olarak da degerlendi-
rilen Nazi filmleri, The Great Love’da en



iyi sekilde gortlebilecegi gibi Alman
halkina gerceklikten kacig vadeder. Bu,
Yesilcam melodramlarindan bildigimiz
bir vaat. Film ayni zamanda toplumsal
kod ve davraniglarin yerlestirilmesini
amaclar. Her seyi geride birakip cephe-
ye giden pilot ve onu ne olursa olsun
metanetle bekleyen kadin, Alman hal-
kina savas doneminde cesaret veren ve
nasil davranmasi gerektigini 6greten
figtirler olur.

Heitere, yani “neseli” filmler olarak
nitelendirilen The Great Love gibi melod-
ramlar, Nazi iktidar boyunca cekilen bin
ylz filmin cogunlugunu olugturur. Clin-
ki Hitler'in aksine donemin propaganda
bakani Goebbels, aciktan antisemitizm
propagandasinin ¢igligi ve kabalig1 ye-
rine filmleri ilginc ve cekici kilacak her
seyi onceler -bir bakima Hollywood’da
oldugu gibi. Burada fark edilmesi gere-
ken ve Goebbels'in de fark ettigi, propa-
gandanin zekice ele alinmasi gereken,
¢ok incelikli bir mevzu oldugu.

Sinemada Etik ve Estetik

Almanlarin “sanl” gegmisi ve Aryan
irkinin ylceltilmesine karsilik hikaye
ve karakterler lizerinden sinemanin
sundugu giicti sonuna kadar kullana-
rak yurutillen Yahudi ve Ingiliz karsiti
propaganda, Nazi filmlerini bugiin icin
dahi tartismali yapar. Zira film teoris-
yenleri, bu filmleri degerlendirirken etik
mi yoksa estetik kaygilarla mi1 hareket
etmeleri gerektigi noktasinda tikan-
makta. Bir filmi ne kadar estetik ve ne
kadar etik kaygilarla degerlendirmek
dogru olur? (Fakat surasi kesin, sine-

MALUMATFURUS

ELLEITUN

N VEIT HARLA

ma sadece etigin ya da sadece estetigin
alan1 degil.) Bu soruyu cevaplamak zor,
fakat bu soru cevaplanmaksizin propa-
gandaci filmleri hakkiyla konusmak da
mumkiin degil. Yayginhig ve etki alani-
nin genis olmasi itibariyla sinemanin
belki de biitlin sanatlardan daha politik
bir sanat oldugu gercegi burada tokat
gibi ylizimiize ¢arpiyor.

Ve sunu belirtmek lazim: Bir filmin
propaganda yapmasi tek basina, kimin
hakli kimin haksiz oldugunu belirle-
yebilen bir Olcit degil. Ayni sekilde,
bir kapital olarak “haklilik/dogruluk”,
savasin kazananlarina bahsedilen bir
odil de degil. Bu acgidan diistindi-
gumiizde Amerikan sinemasinin her
déneminde karsimiza cikabilecek or-
nekleriyle “ideolojik” bir amag tagidigi
ayan beyan bir gercek.
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Kayiplar Labirenti

BAHAR YILDIRIM SAGLAM
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Hasan Ali Toptas’in
romanindan
uyarlanan, Umit
Unal’in yiénettigi
Gilgesizler

filmi girdikleri
labirentte kayholan
kahramanlarin
oykiilerini anlatir.
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Girit Labirenti, kaybolusu simge-
leyen en eski labirentlerden biri. Mi-
tolojik hikdyede Daidalos, icinden ¢ik-
manin neredeyse imkansiz oldugu bir
labirent inga eder. Etrafa korku sacan
yar1 boga yari insan Minotauros bu la-
birente hapsedilir. Canavar1 ¢ldiirmek
isteyen Theseus, Minotaurosu oldurtir
ve ancak yaninda getirdigi ip yumagi
sayesinde labirentten ¢ikabilir. Karma-
sik koridorlarda ilerledikge ipi acar ve
dontis yolunu bulabilir. Girit miti, kay-
boldugu labirentten c¢ikmaya calisan
insanin giristigi miicadeleyi anlatir.

“Bir labirentin icine girmek, 6lme

riskini almak, bir sinavdan gecmek, ini-
siye olmak” anlamlarina gelir ve “Tim
bunlar, iceride rastgele dolasan kahra-
manin hikdyesine dontistir.”? Hasan Ali
Toptas'in romanindan uyarlanan, Umit
Unal'in yonettigi 2008 yapimi Golgesiz-
ler filmi de girdikleri labirentte kaybo-
lan kahramanlarin dykilerini anlatir.
Golgesizler'in biitiin kahramanlari teker
teker kaybolur: Cingil Nuri, Giivercin,
Aynali Fatma, cirak ve digerleri. Kay-
bolanlarin in mi cin mi peri mi oldu-
gu belli degildir. Glivercin hem koyiin
en glizel kiz1 hem de bir kugtur. Aynal
Fatma hem fahisedir hem evliya gibi
anlatilir. Cingil Nuri hem dervis gibidir
hem berdus gibi... Bununla birlikte tim
bu anlatilanlarin riiya mi1 gercek mi ol-
dugu da belli degildir.

1 Jacques Attali, Labirentin Tarihi, cev: Sel-
cuk Kumbasar, Okuyan Us Yay, 2004. s. 51.
2 J. Attali. Age. s. 51.



Filmin masalst muglakhig gercek-

¢i zeminiyle cakisir. 1k sahnede Cingil
Nuri “disarisi iskelet dolu!” der. Bu ses,
kentin ya da koytin barindirdigi cinayet-
leri, haksizliklari, ginahlari, suclar ha-

ber verir. Clinkd ister kent ister koy ol-

EDEBIYATTAN SINEMAYA

sun biitlin evren, sonsuza acilan dongi-
sel bir labirent icinde kaos tiretir. Gtiver-
cinin hamile kalmasi gibi Ramazan'in
6limi de bu kaosun parcalaridir. H. E.
Leward’a gore labirent sozctigli “duze-
nin kaybolmuslugu, cok boyutluluk ve
bilinmeyen faktorlerden olusan irrasyo-
nel bir evren fikrini”3 tasir. Golgesizler'in
labirenti de bozuk bir dlizende uykuyla
uyaniklik arasinda kaybolan insanla-
rin hayatini gosterir. Bu labirent, filmin
merkezindeki paralel iki evrenin giderek
acilmasiyla katmanlasir.

Platon'un magara metaforu misali
koyde yasayanlarin yansimalari kentte-
ki berber ditkkanina vurur. Bu dikkan;
givercini, zindan karasi tespihi, Asker
Hamdi’si, berberi, ciragi ve musterile-
riyle kéylin bir yansimasi/benzeridir.
Louis A. Blanqui, Newton kozmoloji-
sine dayanarak, “Benzer ve birbirin-

3 Akt. Deniz Yatagan, Jorge Luis Borges'in
Yaziminda Evren Kurgusu, yiksek lisans
tezi. Ekim 2007 s. 19.

Paralel iki evrenin

acilmasiyla katmanlasan

Giélgesizler'in labirenti,
bozuk bir diizende
uykuyla uyaniklik
arasinda kaybolan
insanlarin hayatini
gosterir.

den farkli diinyalarin kaginilmaz ola-
rak tekrar edisinin zorunlulugu’ndan*
bahseder. Golgesizler'in iki paralel uza-
mi da birbirini tekrar eder ama ne ko-
yun ne kentin sakinleri bunun farkin-
dadir. Onlar sadece bazi anlar kesik
kesik hatirlar ya da sayiklarlar. Filmin
kahramanlar labirentin icinde aymi

koridorlar tekrar ede ede dolagir durur.

4 Akt. Mehmet flgiirel, Jorge Luis Borges'in
Oykiilerinde Zaman ve Uzam, doktora tezi.
2013. 8. 59.
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Boliinmiis benlikleri
gosteren Giélgesizler'in
aynal1 koridorlarn,
kahramanlarini
ginahlariyla karsi
karsiya getirir.

Koridorlarin sonsuz tekrari gibi
Golgesizler'in dili de tekrar eder. Muhtar
ayni kelimeleri bir sayiklama halinde
yineler: “Nuri doniince, doniince... Hem
dontince..” Muhtar kendisi fark etmese
de bu karmasik labirentin en muglak
yerindedir. Film boyunca bilincaltinin
karanlik koridorlarinda dolasir; arzu,
haz, iktidar olma/olamama duvarlarina
carpar, kendisiyle yiizlesir ve sonun-
da olecegi labirentin icinde kaybolur.
Muhtar, labirentte canavar yerine 6teki
ile karsilasir. “Otekini” seyrettikce irki-
lir. Yonetmen, kameranin tistten bakan
gozliyle muhtarin ve otekinin bir ileri
bir geri gidip geldigi koridoru adim
adim cizer. Muhtar ne Girit labirenti
icinde yasayan canavari/dtekini yene-
bilir ne de c¢ikis yolunu bulabilir.

Aynanin Igindeki Sir

Borges “Bir labirent insa etmek i¢in
karsilikli iki ayna yeterlidir,” diyordu.®
Golgesizler'in yonetmeni de ayna oyun-
lanyla filmin icinde labirentler olustu-
rur ve bolinmiis benlikleri beyaz per-
deye aktarir. Berber ditkkaninda cift
tarafli aynalara yansiyan yuzler, insan-
larin tekrar tekrar nasil cogaldigini gos-
terir. Berber ve ¢iraginin aynaya vuran
yuzleri birbirlerinin yerine gecer. Yazar,
penceresindeki camdan bakarken ber-
berdeki miusteriye dontislir. Berberde-

5 Akt M. ilgtrel. Age. s. 97.
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ki musteri/yazar da daldig1 hikayenin
icinde Kor Dede’ye dontsur. Muhtar
karanlik pencerede Cennetin Oglunun
yiuzint goriir ve Cennetin Oglu gibi hic¢
kimselerden olmak ister. Golgesizlerde
butun karakterler ic ice gecer. Aynalar
cogaltarak kisiliklerdeki
boliinmeyi aciga cikarir.

gortinttleri

Golgesizlerin aynali koridorlari, fil-
min kahramanlarini giinahlariyla karsi
karsiya getirir. Cingill Nurinin Kkarisi,
koylin imamiyla isledigi ginahin so-
nucunda kayiplara karisir. Bekei, gercek
babasi oldugunu kimseye soyleyemedi-

L,

§i Ramazan'in élimiinden sonra bir an-
lamda kaybolur. Asker Hamdi ve Aynal
Fatma birlikte olduktan sonra sir olur,
Hamdinin dokuz karisindan olma bir
avlu dolusu cocugu da. Glinahla seva-
bin birbirine karigti1 kéyde Glivercin’in
hesabi ayidan, Ramazan'inki ise attan
sorulur. Muhtar, Giivercin'i kacirdigi icin
degil “devleti haddinden fazla saydigi
icin” oliir. Koyl bazi gerceklere kulakla-
rini tikadikca aynalar sirlari aciga cikarir.

Cennetin oglu, berberdeki adamin
ylziine aynayi tutar ve “Var misin simdi
sen?” diye sorar. Ayna vasitasiyla insan



kendi kendiyle hesaplasir, tipki Cingil

Nuri gibi. Nuri, kayboldugu labirentin
icinde ayna yiukli kuslarla karsilasir
ve bir anlamda kendisini bulur. Aynal
Fatma da ayna yukli bir kustur ki o da
kendisini arar. Gélgesizlerin kahraman-
lar1 paralel evrenler arasinda Simurga
ulagsmaya caligir. Nuri bu Simurg yolcu-
lugunda “erimis naylon yiginlarinin ara-
sinda” dolasir. Onun yolculugu kentin
tehlikeli atiklarinin icinde devam eder.
Muhtarin bedeni nasil koyt curiittrse
kenti de bu atiklar ¢lirtitiir.

EDEBIYATTAN SINEMAYA

Koyde muhtar ve islemeyen devlet
sistemi, kentte modernizmin atiklan
mekansal clirimeye sebep olur. Bu ¢ii-
rime ise yok olus anlamini tasir. Dev-
letin dosyalarinda yeri pire gozii kadar
olan insan kendi varligini tanimlaya-
maz. Bunu en net muhtar dile getirir:
“Bu koyde kag niifus varsa o kadar hic
kimse var!” Golgesizler'in grotesk kahra-
manlari kaybolduklari labirentte ruhsuz
bedenler gibi dolasir ve birer “hi¢ kimse”
olurlar. Bu hi¢ kimseye doniisme yolcu-
lugu yeniden dirilme sonra yeniden yok
olma geklinde tekrarlanir durur.

Giélgesizler'in grotesk
kahramanlari
kayhbolduklar: labirentte
ruhsuz bedenler gibi
dolasirlar ve hirer “hig
kimse” olurlar.

Golgesizler labirentleri, aynalari, para-
lel evrenleri ile cok katmanl bir hikayedir.
Ve bu hikaye yonetmenin elinde siyah ve
beyazin karigimi griye biirtiniir. Yonet-
men renklerle oynayarak filme zaman za-
man masalsi zaman zaman da gercekgi bir
hava katar. Kentteki berber diitkkdninda
gece oldugunda karanhk golgeler kame-
raya yansir. Yonetmen, koy sahnelerin-
de kullandig1 pastel ve silik fon ile koyt
daha ¢ok diis mekani gibi gosterir. Ayrica
kahramanlarin aklindan gecenlerin izini
stirerken hareketli kamera kullanir. Tek
tek yaklastig1 gortintiilere darbuka sesleri
ekler. Boylece kahramanin korkusunu, te-
dirginligini daha fazla hissettirir.

Nitekim Golgesizler labirentvari bir
dongtiyle basladigi noktaya geri doner ve
bu sonsuz devinim stiriip gider. Biitlin bu
zihinsel gegisleri, korkuya ragmen hazzi,
iktidarsizhga ragmen iktidar, Otekine
ragmen ben olmay1 ve gercege ragmen
masali yonetmen ancak labirent metafo-
ruyla anlatabilirdi. Labirent, Golgesizler'in
kendilerinden kacan, iclerindeki cana-
vardan trken, Oltip Oltip tekrar dirilen ve
ayni sarmalin icinde donen kahramanla-
rin1 karsilayabilecek kavram; Gistelik hem
mitik hem de modern.
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ISMAIL ONDER
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Tek plan cekilmis filmler hem bir film
bahsine girer hem de cerceve kullanimiyla
hikayesini yeni bir sekilde anlatma
derdindedir. Bu anlatim yolu dogal olarak
mekan kullanimini da bicimlendirir. Tek
plan, uzun koridorlar veya caddelerde
cekilen filmler icin kullanighdir. Bu filmler
seyircinin bakisinin yerini alarak bakisi
filmin mekaninda gezdirir. Tek plan
filmlerden ikisi Rus Hazine Sandigt (Russkiy
Kovcheg, Aleksandr Sokurov, 2002) ve
Victoria (Sebastian Schipper, 2015)’dir.




KADRA]

Rus Hazine Sandigi, seyirciyle cagdas
bir kisinin Hermitage Miizesine 1800’lere

donmesiyle baslayip burada kibirli eski bir
Fransiz diplomata rehberlik etmesiyle de-
vam eder. Rus rehber ve Fransiz diplomat
arasindaki diyaloglarin ana eksenini Fran-
sizlarin nazarinda Ruslar ve Avrupa fikri
olugturur. Rus rehberin kendi milletine ve
imparatorlara duydugu sevgi Fransiz tara-
findan kii¢imsenir. Avrupa fikrini savunan
diplomat bunu temsil ettigini diisiindtigii
bircok milletten hanedan mensubunun ka-
tildig1 bir baloda rehberini terk eder. Kame-
ra Rus rehberin bakis acisini alarak muzede
stiztiliir. Resimler, antikalar arasinda gezen

bu bakis, ¢aglar boyunca degisen miizenin
bircok haline tanik olmamizi saglar.

Victoria Berlin’de bir kafede calisan Is-
panyol Victorianin bir gece kuliiblinde
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tanistig1 Berlinlilerle “gercek Berlin’i” tani-
masini anlatir. Bu Berlinli genclerden Boxer
lakapli olan, hapishanede kendisini koru-
yan Kisi icin banka soyacaktir, ama bir kisi
eksiktir. Victoria da onlara katilir. Gece ku-
libiine girmeye, hatta bira almaya bile pa-
ralari olmayan genclerin cabalarinin bosa
¢itkmasi, Victoria'nin ise piyano calma ye-
tenegi varken garsonluk yaparak hayatini
heba etmesi vurgulanir. Istedikleri sekilde
yasamak icin kriminalize olan Berlinlilerin,
orta sinifin evlerini ve liiks otel yataklarini
kana bulamasi anlatilir.

Kamera bu sefer bu grubun gérinme-
yen besinci tiyesi gibi Victoria'yi takip eder
ve Berlin sokaklarinda, apartmanlarinda ve
catilarinda gezer. Kameranin Victoria'y1 terk
ettigi an filmin finalidir ve film, Victoriamin
gelecegi hakkinda bir belirsizlikle sonlanir.

Hem Rus Hazine Sandiginda hem de
Victoria’da kamera yabancisi olduklari diin-
yaya girenlerin buray1l tanima cabalarina
eslik eder. Kamera bu yabancinin disarhli-
g1n1 tagirken onun tanima gayretini, bakigi-
n1 taklit eder. Hermitage Miizesi'nin cagina
yabanci olan bakisi ile Berlin’e yabanci olan
bakis, merakl bir bakig halinde mekéani ta-
nimaya, tim gorintileri sogurmaya caligir.

Spike Lee ile yapilan bir soyleside Vic-
toria soruldugunda “Kag¢ tane sinematog-
raf caligti? Kimse bu kadar uzun kamerayi
tutamaz.” diye cevap vermis. ki filmin de
bu konudaki bahsi kazandig1 ve bu zor isin
altindan kalkti81 kesin. Bu nedenle olsa ge-
rek Victoria’da jenerik basladiginda ilk 6nce
sinematografin, Sturla Brandth Grovlen’in
ismi yazar. Rus Hazine Sandigrnin sinema-
tografi ise Tilman Biittner'dir.
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ABD'nin New York eyaletinde peceli Miislii-
man bir kadin sokakta yurlirken éntinden gec-
tigi duvarda birer hac ile gamali hac simgeleri
arasina sikigtirllmis “Muslims Go Home” (Ms-
limanlar defolun) yazdigini gortir. O an karsisin-
da Misliman iki adam belirir. Kadin, adamlarin
yanindan gecerken, onlardan birine duvardaki
yaziyl ima ederek, “Simdi mutlu musun?” diye
sorar ve hizini kesmeden yoluna devam eder.
Sasiran adamlar duvara donerler ve olduklan
yerde bakakalirlar. Kadinin “Simdi mutlu mu-
sun?” diyerek laf carptigi ve adeta sucladig kisi,
kisa bir stire 6nce vahsice iglenmis bir cinayetin
zanlst olarak tilke gindemine oturan Pakistan
asilli ABD vatandast Nasir Khan isimli gencin
babasi Salim Khan'dir.

Bu sahne, Temmuz ayinda gosterime giren
HBO yapimi Amerikan dizisi The Night ofun en
carpici sahnelerinden. The Night of, basarili ve te-
miz sicile sahip bir iniversite 6grencisi olan Nasir
Khan'in 1srarla “iglemedigini” iddia ettigi cinayet-
le baglayan hukuk miicadelesini konu ediniyor.
Zamanla her asamasi iddia makamu ile savunma
makamui arasinda incelikle oynanan bir satranca
donlisen The Night of, cinayet davasi tizerinden
Nasir Khan ve ailesinin draminin yani sira Miislii-
man kimlikleri nedeniyle topyekun Islamofobik
taciz ve saldinlarin hedefi olan ABD’deki Islam
toplumunun magduriyetlerini ekrana tasiyor. Her
yil yuz binin lzerinde -cogu vahsice iglenmis-
cinayete ev sahipligi yapan ABD’de, cinayetlerin
ekseriyeti giindemde yer bulmuyor. Ancak isledi-
8i cinayet sayisi iki elin parmaklarini gecmeyen
ABD’li Miislimanlarin bu ttirden bir olayin zan-
lis1 ya da faili olmasi, glindemde biiytik yer isgal
etmesini ve Mislimanlara yonelik topyek(n bir
“siddetin kaynagi ya da katil olduklarina” yonelik
lin¢ kampanyasini da beraberinde getiriyor.

ABD’de “Miisliiman Zanl1” Olmak

Dokuz bélimlitk mini dizi The Night of, Nasir
Khan'in (Riz Ahmed), bir aksam bir partiye ka-
tilmak Uzere sozlestigi arkadasinin gelememesi
Uizerine, babasinin taksisini kacirarak ¢iktigi yol-
culuk sonrasi, kendisini bir cinayetin zanlisi ola-
rak tlke gindemine oturtacak gerilimli geceyle
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ABID)’li Miislimanlarin bir cinayetin
zanlisi olmasi, giindemde biyiik
ver isgal etmesini ve Miislimanlara
yonelik bir ling kampanyasini

beraberinde getiriyor.

baghyor. Partiye katilacagi evi ararken kaybolan
Nasir'in yolu, Andrea Cornish (Sofia Black D’elia)
isimli yirmi iki yasindaki geng bir kadinla kesi-
siyor. Taksiyi yolda durdurdugu bir an, taksiye
binen Andreanin giizelligine ve tekliflerine kayit-
siz kalamayan Nasir, Andreanin istegine uyarak
solugu once sahilde, sonra gen¢ kadinin evinde
aliyor. Andrea’nin sundugu icki ve uyusturucular
esliginde, yine genc¢ kadinin bicakla oynamayi
teklif ettigi “mumblety-peg” oyununa eslik eden
Nasir, ayni gecenin sabahinda uyandiginda, ken-
disini evin mutfaginda buluyor. Andrea’ya veda
edip eve donmek tizere Uist kattaki yatak odasi-
na ¢ikan Nasir, gen¢ kadinin vahsice katledilmis
cesediyle kargilasiyor. Uyusturucunun etkisiyle
kendisini kaybedip cinayeti iglemis olabilecegi
endigesine kapilan Nasir, suc aleti bigagi yanina
alarak korkuyla yola koyuluyor. Ancak yolda tra-
fik kontrolii yapan polislerce alikonuyor. Nasir'in
tizerinden c¢ikan kanh bicak, onu bir anda, bir
ihbar sonucu ¢oktan polise intikal etmis cinaye-
tin bir numarali zanlisina dontstiirityor. Nasir'in
Pakistanli ve Misliman kimligi onu ve ailesi-
ni onemli bir gindem baghgina dontstiriirken,
kimlikleri nedeniyle yasanacak cok sayida mag-
duriyetin kapisini aralyor.

Orta halli Khan ailesi, ogullar Nasir'in cina-
yet zanlisina déniismesi sonrasi, gecim kaynak-
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lar olan taksilerini, polisin el koymasi nedeniyle

kaybediyor. Nasir'in avukat masraflarini karsila-
yacak paray1 temin edemiyor. Ailenin diger ¢ocu-
gu Hasan baskilar nedeniyle okulundan oluyor.
Khan ailesi zamanla taksilerinin ticari ortaklar
da dahil yakin cevrelerini kaybederken, her tiir-
lit Islamofobik sozlii ve fiili siddetin odag1 haline
geliyor. Islamofobik medya ve cevreler de hare-
kete gecerek, tiim ABD Islam toplumunu hedef
haline getiriyorlar. Cinayet zanlisi Nasir'in ha-
pishanede gordiigli baskilar ise onu adim adim
glice boyun egmeye ve bir cete tarafindan kulla-
nilmaya muisait bir mahkum haline getiriyor. Ce-
sitli suclar islemeye baslayan Nasir, temiz sicili
ve sahip oldugu Islami degerleri gbzetmeksizin,
yasadig1 degisimle hayata tutunmaya calisiyor.

Bat1 kamuoyunu o6zellikle 11 Eylil saldirilar
sonras! yiikselise gecen Islamofobi’yle yiizlestir-
me noktasinda carpici temalar ve detaylara yer
veren The Night of, bu yoniiyle son donemin dik-
kat ¢eken yapimlarindan. Zira son dénemde Bat1
dinyasinda fslamofobi merkezli kimi caligmalar-
da, bu olgunun, tirettigi s6zIi ve fiili siddet nede-
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niyle Bati1 diinyasini Muslimanlar icin yasanmaz
kilmakla birlikte; magdur ettigi Miislimanlar ka-
dar, bugtinki tasiyicilarnina da (islamofobiklere)
blylk zararlar verdigi ve sahici bir ylizlesme ve
miucadeleyi gerektirdigi siklikla dile getiriliyor.
Bu baglamda, The Night ofa yonelik daha detay-
Ii bir okuma yapabilme noktasinda, Ortadogu,
Islam ve Islamofobi'ye vonelik calismalariyla
taninan ABD’li genc arastirmaci Nathan Lean'in,
Islamofobi Endiistrisi (DIB Yayinlari, 2015) kitabi
6nemli bir referans olarak dikkat cekiyor.

islamofobi’nin Tarihsel Arka Plan1

Nathan Lean, kitabinda, Batrdaki Islamo-
fobi'nin temelini olusturan yabanci diismanhgi-
nin (xenophobia), “Onyarg1 belasi ve 6teki karsiti
ayrimciliktan” kaynaklandigini belirtiyor. Lean,
Avrupa ve Kuzey Amerika’daki topluluklarin, ta-
rihleri boyunca yabanci dismanligini “6z ulusal
dokunun gercek bir parcasi olmadiklarini hisset-
tikleri kitlelere yonelttiginin ve bu Kitlelerle ¢ir-
kin bir tarzda miicadeleye giristiklerinin” altini
ciziyor. Lean’e gore bagka tilkelerden gelen, deger
ve kiltirleri farkli olanlar tanimlamak icin kulla-
nilan “yabancilar” terimi, bu terimi kullanan gru-
bun parcast olmadig1 varsayilan bir baska grubu
tarif ediyor, “biz” yerine “onlar” tanimlamakta
kullaniliyor. Bu tanimlamalardan yola ¢ikan aras-
tirmaci, ginimizde Bati dinyasinda yabanci
diismanhiginin en yogun oranda yoneltildigi gru-
bun ise Miislimanlar olduguna dikkat cekiyor.

Yazar, eserinin bliylik bolimiinde ABD o&ze-
linde var olan yabanc karsithgini Islamofobi ize-
rinden irdeliyor. Sagc1 (right wing) Amerikalilarin
cogunlugunun Miisliimanlara yonelik hakim duy-
gusunun, “‘onlarin ‘bizim’ tilkemize gelmelerinin
iyi bir sey olmadig1” yoniinde olduguna deginiyor.
Bu duygunun “Islam dininin akiskan ve sinirlar
olmayan bir inanc¢ sistemi olmadigi, uzaklardan
geldigi ve Fas'tan, Bahreyn'den vb. gelen kalaba-
Iiklarin Birlesik Devletleri istila ettigi varsayimi-
na dayandinldigl” yorumunda bulunuyor. Lean,
Amerikan sagina bitytikk oranda hakim olan bu
alginin, 11 Eylul saldinis: sonrasi Islam’in ve Mus-
limanlarin siddet ve terdrizmle 6zdeslestirilmesi-
ni beraberinde getirdigini belirtiyor. 11 Eylil son-



ras1 Islamofobik yayinlar yapilan bloglarda ya da
Miuslimanlara yonelik saldirilarla glindeme gelen
Amerikahlarin  soylemlerinde Miuslimanlardan
“katiller, kendilerine yapilan iyilige karsi nankor,
vicdanlari olmayan pis caniler” ifadeleriyle bahse-
dilmesine sikca rastlandigini aktariyor.

Kitabinda, ABD’de Islam ve Miisliimanlarin
siddetle bu derece 6zdeslestirilmesinin yanligl-
gna dikkat ceken Lean, carpici bazi bilgilere de
yer veriyor. Ornegin; 11 Eyliil sonras: dokuz yilda,
ABD’de yalnizca on bir Misliman Amerikalinin
terdr saldirisi gerceklestirdigi ve bu saldirilarda
otuz ti¢ kisiyi oldiirdiikleri, buna karsin tilkede
ayni stirede 150 bin cinayet islendigine dikkat
cekiyor. Islam diinyasinda islenen fiili suclarin
Islamofobinin oldugu Bati dinyasindan cok
daha diisiik oldugu, Islam diinyasinda faaliyet
yurliten teror orgiitlerinin ise son ceyrek yiiz-
yilda Mislimanlarin 15 binde birinden azini, 11
Eylil'den sonra ise 100 binde birinden azini saf-
larina ¢ekebildigi verilen bilgiler arasinda.

“Amerikan Saginin Urettigi Canavar”

Lean bu noktada hakli olarak sz konusu
tabloya ragmen, Ozellikle ABD’de 11 Eyliil sonra-
sinda Islam karsiti duygular ile Misliimanlara
yonelik korku, giivensizlik ve nefretin neden en
yiksek diizeylere ulastigini soruyor. Yaniti ise
carpict: “Aciga cikacag gibi bu durum, Islamofo-
binin Amerikan halkinin kulaklarinda ¢inlayip
duran on yillik calismasi, sag kanat korku tacir-
lerinin siki dokunmus ve i¢ baglantili ittifakinin
turtinitydii. Ucaklar kulelere carptign giinden
itibaren onlar vatandaslarini, Muslimanlarin
etkilerinin Batr'da tehlikeli bir sekilde arttigina
ikna etmeye caligtilar. Bagnaz blog yazarlari, irk-
¢1 politikacilar, koktenci dini liderler, Fox haber
uzmanlar1 ve dindar Siyonistlerinki bir nefret
endiistrisidir; kisacas: islamofobi endiistrisi.”

Lean kitabinda, bu endistriyi “Amerikan
saginin urettigi bir canavar” olarak tanimliyor.
Hollywood'un drettigi deniz canavarlarindan
tutun da hikayelerde gecen cok bash yilanlara
ya da magarada yasayan veya llkesini istila et-
mis bir terdriste varincaya kadar tim canavar-
larin uzun zamandir medeni insanin diinyasina
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Islamofobi’'nin, iirettigi sizlii
ve fiili siddet nedeniyle magdur
ettigi Misliimanlar kadar,
Islamofohiklere biiyiik zararlar
verdigi siklikla dile getiriliyor.

musallat oldugu algisina dikkat ¢ekiyor. Yapisi
ya da eleman sayisi fark etmeksizin her zaman
“yabanc1” ve baska bir yere ait olan canavarlar
yuziinden kaos ve tehlikenin diizen ve emniye-
te galip geldiginin, dolayisiyla kiyamet habercisi
bu canavar olgusuyla miicadelenin gerekliligi-
nin topluma empoze edildigini vurguluyor.

Lean’in anlatisinda da gortildiigi tizere, kor-
ku/heyula tiretip, sonra onunla miicadele ederek
kendisini glvenlik/emniyet altina almak konu-
sunda oldukca mahir Bati aklinin son biiyiik he-
yulasi Islam ve Muslimanlar. Misliimanlardan
“Amerikanin en nefret edilen azinlig1” olarak
soz edilmesi, pek cogunun ABD dogumlu ,"
olup oray1 vatan bilmelerine ragmen halen s g
yabanci olarak goriilmeleri, “evinize do-
niin, defolun” gibi sozlerle taciz edil-
meleri, sucun Kkigiselligi goz ardi .
edilerek topyekiin “katiller” ola-
rak itham edilmeleri, ozellikle
11 Eyliil sonrasi maruz kaldik-
lar1 sozlu ve fiili siddet, koyu
tenli Miislimanlarin “Arap”
olarak agagilanmalar, ken- 4 o
dilerine “Mustafa” ya da Vi
“Abdul Fazil” gibi isimlerle ¢
seslenilmesi ve bu isim-
lere olumsuz c¢agrisimlarin
yuklenmesi ve Fox TV dahil
Islamofobik medya ve cevrele-
re atiflar The Night ofda senaryoya
incelikle giydirilmis Islamofobi
elestirileri. Daha 6nce Ingiltere’de
ekrana gelen BBC yapimi Criminal
Justice’in daha kisa bir ABD uyarla-
mast olan The Night of, son donemin

basarli ve poptiler gerili A
dizilerinden‘bi /
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ESKIMEYEN FILMLER

TARIHI YENIDEN
YAZMAK

MEHMED ISIK

Biikres’in Dogusu, diktadan
kurtulup 6zgiirliik ve demokrasinin
hakim oldudgu veni bir diizene
gecildiginin ezberletilmesine
karsin toplumsal hayatta pek bir
degisiklik olmadidini gdésteriyor.

flk gencliklerini Cavusesku déneminde yasa-
mis ve Demir Perde’nin 1989'da yirtilmasiyla her
iki zit politik iklimi de tecriibe etmis sanat¢ilarin
iki binlerden sonra eski rejime atif yapan filmle-
riyle sinemada yeni bir akim dogdu: Romanya
Yeni Dalgast. Boylece Yeni Dalga Rumen sinemasi
Romanyanin uzun yillar icinde bulundugu tarihsel
kosullar ile toplumsal ve siyasi degisimleri, kara ve
soguk mizah, ironi ile absiirdliik, yabancilasma ve
arada olma hali, ¢lirlik hesaplasmalar, komiinist
gecmigle hesaplasma, yeni bir hayata adaptasyo-
nun sancilar gibi temalarla beyaz perdeye tasir.
Fakat sinemanin diger “dalgalarina” benzer sekilde
Rumen Yeni Dalgasi da her filmin yalnizca kendisi-
nin manifestosu olmasi 6zelligini korur.

Yeni Dalga Rumen Sinemasinin ortak dinamik-
lerini biitiniiyle tasiyan Biikres'in Dogusu (A fost saut
n-a fost?, 2006), Corneliu Porumboiunun ilk uzun
metraj filmi, ayni zamanda yonetmenin kimligini
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olusturan bir ¢ncli calisma. Cavugesku'nun sah-
sinda kominist rejimi yikan devrimde Biikreg'in
dogusunda vyer alan kendi kasabalarinin tutumu-
na, devrimin bu kasabaya ulasip ulagmadigina
dair bir televizyon tartismasini konu alan film,
toplumsal unutkanliklar ve hafizanin carpiklikla-
riyla beraber tarih anlatiminin 6znel tasvirlerden
ibaret oldugunu gosterir.

Devrim 0ldu mu, Olmadi m1?

Yeni Dalga’ya has telagsiz bir tavirla ilerleyen
film, yonetmenin zengin imge kullanimiyla ¢ok-
lu okumalara aciktir. Kabaca iki boliime ayirabi-
lecegimiz filmin ilk yarisinda ti¢ siradan karakte-
rin glindelik hayatina sahit olurken ayni zaman-
da devrim sonrasinin 6zglr ve demokratik fakat
yoksul ve mutsuz Romanya’sinin kapitalizme
eklemlenmeye calisma sancilarini izleriz. Dogu
Avrupa'nin gri tonlardaki kasvetli atmosferi, top-
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lumsal ¢oziilme ve yabancilasmay1 dogal 1s1k ve
ses kullanimiyla aktaran filmin ilk yarisi duragan
bir tempoda ilerler. Bu bélimde yonetmenin se-
yirciyi hayli sikan bir anlatim tercih etmesi yoru-
cu olsa da yerinde bir teknik olarak kaydedilme-
li. Bu sayede, siradan bir glintin gercekten nasil
yasandig1 gosterilirken ikinci boliimdeki abstird-
[igtin de akip giden yasantinin bir parcasi olusu
anlam kazaniyor.

Ikinci bolumde, ilk yanda gordugimiiz tg ki-
sinin yerel televizyondaki performanslarini izleriz:
Devrimden once tekstil miithendisligi yaptig1 halde
simdi kasabanin televizyon kanalinin sahibi olan
ve “GUnin Sorusu” programini hazirlayan aksi
moderator Virgil Jderescu, yilbasinda cocuklar icin
Noel Baba kiligina giren neseli emekli Emanoil Pis-
coci ve maaginin timiini icki borcuna yatiran al-
kolik tarih 6gretmeni Tiberiu Manescu. Bu bolim-
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de film kasvetli havasindan ve duragan temposun-
dan kurtularak eglenceli bir hareketlilik kazanir.
Devrimin on altinci yil déniimiinde “Acaba kasa-
bamizda bir devrim oldu mu, olmad: mi1?” sorusu-
nu glindemine alan tartisma programi, konuklarn
anlattiklarina canh telefon baglantilarinin da katil-
masiyla kangir. Her katiimcinin farkh bir glintin
tasvirini yapmasi ve yakin tarihe iliskin kodlarin
bireysel hafiza ile bakis acgisina indirgenmesinin
carpikligi ortaya bir durum komedisi ¢ikarir.

Gecgmisi Degistirmek

Farkli okumalara mtisait olsa da yonetme-
nin insana dair gortisini ve kendi toplumuna
dair elegtiriyi agirlikh olarak Manescunun sah-
sinda ifade ettigini sdylemek pek yanhs olmaz.
Devrimin en 6n safinda yer aldig1 savini ortaya
atip alcakgdnillii bir kahraman roliind tistlenen
Manescu, programa telefonla baglananlarca ya-
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lanlanir. By, tarih 6gretmeninin ve bir anlamda

tarihin sahsinda Romanyamnin kendisiyle yiiz-
lesmesidir. Devrim gercekten oldu mu? Yagsanan
sey bir devrimse neyi degistirdi? Yonetmen bu
sorulara program moderatoriine sordugu baska
bir soru Uzerinden cevap verir: “Bir magaray1
daha buiyuk yeni bir magara icin mi terk ettik?”
Boylece yonetmen, kendi kiiclik devriminizin
kahramani olmadikc¢a daha “buytk” bir devri-
min vadettiklerinin elde edilemeyecegini soyler.

Peki, soz konusu devrim hakkinda gercek
olan hangisidir; tarih 6¢retmeninin mi yoksa onu
yalanlayanlarin soyledikleri mi? Yonetmen seyir-
ciye gercek olarak ancak yasanilan ani sunar. Do-
layisiyla tarih 6gretmeninin séylediklerinin ger-
cek olmadigini kabul etsek bile bu, telefonla ka-
tilan konuklarin soylediklerinin gercek oldugunu
dogrulamaz. Bu belirsizlik tizerinden yonetmen,
tarih 68retmeninin nadiren ayik kafayla gezmesi,
gercek diye ifade ettigi olaylarin yalanlanmasi,
glivenilmez bir kisilik sergilemesiyle tarih bilimi-
ne ve tarih¢ilere ne kadar glivenmemiz gerektigi
kadar kitle psikolojisini de sorgular.
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Biligsel psikoloji ve sosyal psikolojinin be-
raber gelistirdigi Bilissel Uyumsuzluk teorisine
gore, gecmisimizle bagdasmayan bir secim yap-
tigimizda davraniglarimiz da yaptigimiz segime
uygun olarak degisir. Yani, secim ve gecmis ara-
sinda bir uyumsuzluk varsa secimimizin getirdi-
&i kazanimlar degistirmektense gecmisi yeniden
dizenlemeyi yegleriz. Manescu'nun soyledikleri-
ni bu baglamda ele aldigimizda, tarihi sekillen-
dirme kudreti eline gecen bir adamin bu firsati
kullanmakta tereddiit etmedigini gortiriiz; tiste-
lik bu adam kendi varolusu tstiinde pinekleyen
bir ayyas dahi olsa.

Uydurulan Mutluluk

Muhtemeldir ki Manescu'ya gecmisi ken-
dince yorumlatan sey aldatma egilimi degil,
buna sebep olan zayifligidir. Rousseaunun de-
digi gibi, “Mutlak bir sessizlik insani kedere sii-
ritkler. Bu keder, ¢liimii simgeler” Insani ¢liim
sessizliginden koparan seyse hayatinin mutlu
anlarnt tizerinde durmaktan duydugu hazdir.
Boyle anlardan mahrum, toplum digina itilmis
ve bu diinyada artik kimseye hayr dokunma-
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BUKRES'IN
DOGysU

12:08 EAST OF BUCHAREST

YILIN KOMEDIsi? OLABILIR. OLMAYABILIR.

bir CORMELIU PORUMBOIL nimi

yan bedbaht biri bu durumda kendisini teselli
edecek ve hi¢ kimsenin, kaderin bile elinden
alamayacagi mutluluk anlari uydurmaya calisir.
Iste o zaman, baskaldirma diirtiisiiyle on alt1 yil
oncesindeki bir devrimin 6n saflarinda bayrak
tutabilecek ve “mutluluk” umabilecektir.

ESKIMEYEN FILMLER

T d

Fakat bir tanik yoksa, yasama baglayan bu
mutluluk aninin gercekligini bir kisi olsun bil-
miyorsa, inga ettigi evrenin yikilmasini engelle-
mek icin bir el uzanmiyorsa yine de catirtilarin
sesini dinlemeye ve yikintinin altinda dylece
kalmaya razi olmayacak ve agoraya cikip ilan
edecektir. Cagimiz, bu istegi besleyenlere kolay-
ik gosterip onlari, gercegi tayin etme iddiasina
sahip olan yere, televizyona davet eder. Uste-
lik burasi ayni zamanda ge¢misi sekillendirme
kudretine sahip bir mahkemedir. Hikiim kesin-
dir. Kitlesel kabul, kendi gerceklik diizleminde,
geride herhangi bir kusku birakmaz.

Biikres'in Dogusu, diktadan kurtulup o6zgur-
lik ve demokrasinin hakim oldugu yeni bir
dlizene gecildiginin ezberletilmesine karsin
isin aslinda toplumsal hayatta pek bir degisik-
lik yasanmadigini, yeni rejim ve eski rejimin
birbirinden ¢ok da farkli olmadigini gosterir. Ve
sunu elestirir: Kitlesel kabuliin saglandig1 tele-
vizyon programinda sunulan “kanitlar” tatmin
etmez veya Ustlenilen rol iyi oynanmazsa insa
edilen evren bir hapishaneye dontigiir ve geri-
de insanin kendi gercegini dile getirebilecegi

bir adres kalmaz.
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CANRVARLASMANIN
SAFHALARI

RUVEYDA TEMEL

“Kotti olan her sey sevgimize muhtactir.”
Rainer Maria Rilke

Cannes Film Festivalinde “Belirli Bir Bakig
Odilii” alan Beyaz Tanrt (Feher Isten, 2014) Macar
yonetmen Kornel Mundruczonun son filmi. Terk
edilmis sokaklar, bisikletli bir kiz cocugu ve onun
ardindan kosan onlarca kopek. Peki, bu kdpekler
nereye ve neden kosuyor? Iste bu acilis sahnesi
ve biraktig1 soru isaretleriyle dikkat ¢eken film,
sonrasinda bir kizla képegi arasindaki dostluga
odaklanir. Sokaga birakilmak zorunda kalan bir
kirma kopegin devrime donlisen hayatta kalma
micadelesini ve intikam savagini anlatir. Filmde
insanin diger canlilarla iliskisinin yani sira kendi
gibi olmayan insanlara karsi tavri da aci bir sekil-
de gorulur. Yonetmen, insanhk tarihinin en buyiik
illetlerinden olan Gtekilestirme ve 1rkeiligin
elestirisini kopekler lizerinden igler.

Annesi ve babast ayr olan on g
vagindaki Lili, annesinin yurtdisina
¢ikmasi sebebiyle babasiyla kalmak
zorundadir. Lilimin Hagen adinda-
ki kopegini yaninda getirmesiyle
zaten soguk olan baba-kiz ilis-
kisi catismaya déntsur. Lili
babasinin  tepkisine rag-
men yemegini kopegiyle
paylagir, trompet calarak
Hagen'i sakinlestirme-
ye caligir, onunla be-
raber uyuyabilmek i¢in
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banyoda yatar. Ona asla bir kopek egiticisi gibi
davranmayacagini soyleyen Lili, sevgisini diinya-
daki tek dostuna ictenlikle gosterir. Ancak bu hu-
susta yalnizdir. Ruhsuz sehrin insanlar sevgisizdir
ve sevgisizligin htikim siirdigi bu sehirde kirma
kopeklerin hic sansi yoktur. Macar hitkiimeti saf-
kan olmayan kopekler tizerinden vergi alir. Veril-
medigi takdirde hayvanlar toplatilir ve barinaklar-
da kaderlerine terk edilir. Bir komgusu tarafindan
ihbar edilen ve vergi édemek istemeyen baba, kizi-
nin onca israrina ve yalvarmasina ragmen kdpegi
sokaga atar. Bu durum bagta Hagen ve Lili'nin ha-
yatlarinin degismesine neden olurken biitin sehri
kusatacak olaylarin baslangic fitilini de atesler.

O glne kadar kendisiyle saf bir dostluk ku-
ran Lilinin yanindan ayrilmayan sevimli kopek
Hagen, bilmedigi bir yerde tek basina kalmasiy-
la tamimadig duygularin hakimiyeti altina girer:
sagkinlik, caresizlik ve korku. Yabancisi oldugu bu
dis diinya, hayatin gercek ylzinil yansitir. Bura-
da, sahibi Lili gibi fedakar insanlar yoktur. Bura-
nin sakinleri, acimasiz insanlar ile tek suclari cins
kopek olmamak olan sokak kopekleridir. Onlarin
da hayatta kalmak icin kopek yakalama ekibin-
den kacmalan gerekir, tipki Hagen gibi. Baslarda
bu tehlikeyi atlatan Hagen’i agilmasi gittikce zor-

; lasan baska merhaleler bekler. Bir dilenci ta-
i O D

rafindan saklanan Hagen bir kipek tiiccar
tarafindan gotiiriiliir ve acimasiz bir ko-
pek doviistiriicistne satlir. Hagen da-
yanilmaz iskence ve eziyetlere maruz
kahr. Nefret ve ofkeyi 68renen kopek
zamanla bir su¢ makinesine doniigiir.




Nefret Ureten Irkeilik

Peki, iyilikten kotiilige dogru evrim nasil ger-
ceklesir? Dayanilmaz hayat tecriibeleri fiziksel
anlamda degisim stirecini etkiler. Ancak duygu-
larin degisimi, o giine kadar zihinde olan alginin
yikilmasi ve inang yitimiyle alakalidir. Hagen bir
zamana kadar insanlar sahibi Lili gibi iyi gorse de
onlarin bagka yiizleri oldugunu fark eder. Kalbin-
deki sevgi yerini yavas yavas nefrete birakir. Sevgi-
sizligin canavarlagtirdigl Hagen giderek insanlara
benzer ve icinde bityliyen vahsi Max ortaya cikar.
Intikam hirsiyla yanip tutusan képek, isyan lider-
ligine ve savasci bir kimlige btirtiniir. Diglanan, hor
gorlilen sokak kopeklerine onderlik ederek onlarin
barinaktan kagmasini saglar. Onlarca képek ordu
disipliniyle hareket eder ve sehrin sokaklarini is-
tila eder. Onlara zarar veren, aci ¢ektiren insanlar-
dan tek tek intikam alir.

Kopeklerin gercekte aradiklartysa unutmaya
basladiklar1 sevgi, huzur gibi glizel duygulardir.
Lili ile kargilastiklarinda Hagen'i durduran bu duy-
gularin yeniden canlanmasidir. Lili, fareli koytin
kavalcist misali glicle ve zorbalikla engelleneme-
yen kopekleri trompetiyle sakinlestirmeyi basarir.
Hagen’in gercek kimligini ortaya ¢ikarmasina yar-
dimear olur. Insanlarin yarattigi korku ve nefret or-

ACIKALAN

Kornel Mundruczo’nun filmi Beyaz

Tanri sokaga birakilan kirma
kopedin bir devrime déniisen
hayatta kalma miicadelesini ve
intikam savasini anlatir.

taminin zararlari yine doniip dolasip onlari bulur.
Insanin insana yaptig1 zulmtin bir baskas: tarafin-
dan gerceklestirilemeyecegi de bir kez daha anla-
silir. Farkli olana gosterilen tepki, otekilestirme,
devlet yonetimindeki irk¢1 yaklagim basta olmak
tizere toplumsal sistemdeki isleyis bozuklugu ale-
gorik bir dille elegtirilir.

Beyaz Tanrl, isim cagrisimiyla ve benzer bir
konunun iglenmesi yoniiyle Samuel Fuller'in Be-
yaz Kopel (White Dog, 1982) filmini akillara getirir.
Burada da 1rk¢ilik beyaz bir kdpegin kiictiklugin-
den itibaren zencileri ¢ldlirmek tizere egitilmesi
lizerinden islenir. Iki filmin de ortak yonii, nefret
ve siddetin insanlarca ¢gretilmesidir. Hayvanlar,
ozellikle kopekler, sahiplerine olan sadakatleriyle
bilinirken onlar1 siddetle egiten, siddete yonelten
insandir. Insanlarn sevgisizligi yasanan sorunla-
rn temelini olusturur. Bunun muhatabi ise yal-
nizca hayvanlar degildir. Filmdeki kopekler isten-
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Filmde farkli olana gdsterilen
tepki, otekilestirme, devlet
yonetimindeki irke1 yaklasim
basta olmak iizere toplumsal
sistemdeki isleyis bozuklugu
alegorik hir dille elestirilir.

meyen, goz ardi edilen ve giiclii olana benzemedigi
icin diglanan insanlarin durumunu yansitir. Onlar
dili, dini, milliyeti farkli olanlar, kurulu diizeni
bozduklari gerekcesiyle yasama haklari ellerinden
alinmaya cahigilanlardir.

Milteci sorununun yagsandigi, irk¢iigin sin-
si bir sekilde yiikseldigi gintimiiz diinyasinda,
ozellikle Avrupa’da, film farkli okumalara kapi
aralar. Beyaz Tanrt irkcilarin arasinda yasam
miicadelesi veren farkli etnik gruplara mensup
insanlarin sikintilarini gozler 6niine serer. Yonet-
menin ¢cozim Onerisiyse sevgiden gecer, diinyay1
ancak sevgi ve glizellik kurtarabilir. Insanlarin
icindeki nefretten arinmasi ve sevgiyi gtin ylizii-
ne cikarmasi gerekir. Lili ve Hagen'in saf bir sev-
giyle kenetlenmesi gibi, siddet dili ve nefret sdy-
lemi kisisel olarak bir kenara birakilabilir. Ancak
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WHITE GOD

bir KORNEL MUNDRUCZO f

sorunun ortadan kalkmasi icin bireysel cabadan
daha fazlasina ihtiya¢ oldugu aciktir. Yonetmen
buiytiklere o6giitler veren bir masal anlatirken,
salgin gibi yayilan nefret dalgasinin ciddiyetine
dikkat ceker.
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BAYAN PEREGRINE'IN

TUHAF COCUKLARI

MISS PEREGRINE'S HOME FOR
PECULIAR CHILDREN

Yonetmen: Tim Burton
Senaryo: Jane Goldman

Oyuncular: Eva Green,
Asa Butterfield, Samuel L. Jackson

Yapim: ABD, Belcika,
ingiltere/2016/ingilizce

Jacob Portman ipuclariniizleyerek
ulastigr gizemli bir adada bir

evin kalintilarina ulasir. Burada
yasayan kendisi gibi tuhaf ama
inaniimaz guglerle donanmis geng
oksUzlerle karsilasir. Bu cocuklar,
normal insanlardan uzakta Bayan
Peregrine’in korumasi altinda
yasamlarini surdirmektedir. Ancak
cocuklarin pesinde korkung yaratiklar
vardir ve Jacob olanca tuhafligiyla
onlarr kurtarmaya calisacaktir.

LSS LSS LS LSS S LSS S S S S S S S S SSSS

KERVAN 1915

Yonetmen: ismail Giines
Senaryo: ismail Glines

Oyuncular: Murat Han, Ayse Akin,
ibrahim Kendirci

Yapim: Tlrkiye/2016/Turkce/
IGF Film/Mars Dagitim

Ermeni kadinlar ve cocuklardan bir
kafile 1915 yilinin Haziran ayinda
Giresun meydanindan Halep'e
dogru yola gikar. Kafilede ver alan
Hayganus adindaki orta yasli bir
kadin, geride biraktigl Karadeniz'in
bir avug suyunu yaninda gottrmek
ister ve kizi Suzan'a emanet eder.
Savasin tekinsizlestirdigi gog yolu
daglara dogru gittikce yikselir ve
hava kosullari sertlesir. Kafiledeki
cocuklar ve hamile kadinlar saglik
sorunlari yasar. Tum bu debdebenin
icindeyse Suzan ve kafile sorumlusu
Ahmet'in arasinda beklenmedik bir
ask dogacaktir.

PEK YAKINDA
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ELVEDA BERLIN
TSCHICK

Yonetmen: Fatih Akin
Senaryo: Fatih Akin, Hark Bohm

Oyuncular: Anand Batbileg,
Tristan Gobel, Nicole Mercedes Miiller

Yapim: Almanya/2016/Almanca/
Lago Film/Bir Film

Wolfgang Herrndorfs'un otuz dile
cevrilmis, aynr isimli, ok satan
romanindan uyarlanan film iki gencin
hayatlarini degistiren yolculuga
odaklaniyor. On dort yasindaki Maik

ile yeni sinif arkadasi Tschick, zamanla
yakin arkadas olur. Hayatlarindaki
sorunlardan bunaldiklari bir anda evden
kacip, calinti bir arabaile yolculuga
cikarlar. Saflik ve cocuksu cesaretin
birbirine karstigl bu macerada, iki geng
dostlugun ne oldugunu kesfeder. Onlar
icin artik "hayat varilacak bir yer degil,
yolculugun kendisidir”
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JULIETA

Yonetmen: Pedro Almodévar
Senaryo: Pedro Almodovar
Oyuncular: Emma Suarez,
Adriana Ugarte, Daniel Grao
Yapim: ispanya/100'/ispanyolca/
El Deseo/Bir Film

Refah ve huzur icerisinde yasayan
Julieta, esini kaybettikten ve

on sekiz yasindaki kizi evi terk
ettikten sonra psikolojik bir yikima
ugrar. 1985'ten 2015'e kadar
gecen surede delirmenin esigine
gelir. Julieta'nin basina gelen bu
talihsizliklerin tek sebebi fazlasiyla
sessiz bir kisilige sahip olmasidir.
Nobel Edebiyat Odiilii sahibi
Kanadali yazar Alice Munro'nun
Runaway eserinde yer alan g

kisa oykiden esinlenilen filmde
Julieta'nin zorluklarla bezenmis
hayati otuz yil 6nceki ve sonraki
haliyle beyazperdeye yansitiliyor.
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RAUF

Yonetmen: Baris Kaya, Soner Caner
Senaryo: Soner Caner

Oyuncular: Alen Hiiseyin Glrsoy,
Yavuz Gurblz, Seyda Sozler

Yapim: Tiirkiye/2016/937/ Turkge,
Kiirtce/ Peri istanbul, Aslan Film/
Mars Dagitim

Kars'in bir kdylnde, goriinmez

bir savasin golgesinde yasayan
dokuz yasindaki Rauf, yaninda
ciraklik yaptigl marangozun yirmi
yasindaki kizina karsiliksiz bir ask
besler. Rauf, sevdigi kizi mutlu
etmek adina “pembeyi” aramaya
baslar. Rauf'un oykislinde pembe;
yasanmasi hayal edilen asklarin,
huzurla uyaniimak istenen
sabahlarin ve barisin rengidir. Rauf
kendi sinirli ve kapali diinyasinda,
askin sembolu haline gelen
pembeyi ararken, siyahi ve beyazi
da 0grenecektir.
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FANTASTIK CANAVARLAR
NELERDIR, NEREDE BULUNURLAR?
FANTASTIC BEASTS AND WHERE
T0 FIND THEM

Yonetmen: David Yates
Senaryo: J.K. Rowling

Oyuncular: Ezra Miller, Eddie
Redmayne, Colin Farrell

Yapim: ABD, ingiltere/2016/ingilizce/
Warner Bros./Warner Bros.

Harry Potter evreni yeni kitaplar ve
filmlerle genislemeye devam ediyor.
Harry Potter and The Cursed Child kitabinin
ardindan, Harry Potter'in Hogwarts
Cadilik ve Blydctlik Okulu’'nda okudugu
donemden yetmis yil Gncesinde gegen
Fantastik Canavarlar Nelerdir, Nerede
Bulunurlar?filmi "Potterkafalarla"
bulusacak. Harry Potter'in ders kitabini
okudugu Newt Scamander'in 1920'li
yillarin New York'undaki maceralari
Ucleme olarak beyazperdeye aktarilacak.
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VizYON FiLMiN ADI YONETMEN OYUNCULAR / SESLENDIRENLER YAPIM
TARIHI
) Bilal: A New Breed of Hero Khurram H. Alavi, Adewale Akinnuoye-Agbaje, Thomas lan Nicholas, Birlesik Arap
o Ayman Jamal Mark Rolston Emirlikleri/2015
~N
51 Blair Cadisi / Blair Witch Adam Wingard Brandon Scott, Callie Hernandez, Valorie Curry ABD/2016
| n
s Cok Uzak Fazla Yakin Tiirkan Derya Gliven Burcu Biricik, Ozgiin Coban, Kaan Yilmaz Tirkiye/2016
m Gece Seansl Hirdogan Giivendiren Kivang Baskan, Merve Engin, Ercin Isik Tirkiye/2016
ikimize Bir Diinya Yilmaz Atadeniz Melisa Toros, Koksal Engtir, Guiven Kirag Tirkiye/2015
Leylekler / Storks Nicholas Stoller, Doug Andy Samberg, Katie Crown, Stephen Kramer Glickman ABD/2016
Sweetland
Muhtesem Yedili / Antoine Fuqua Denzel Washington, Chris Pratt, Vincent D'Onofrio ABD/2016
The Magnificent Seven
Miithis Bir Film Emir Khalilzadeh Girgen Oz, Murat Eken, Cemal Hiinal Tirkiye/2016
Saftirikler Ali Ersen Metin Zakoglu, Selahattin Tasdogen, Tuncay Bayazit Tirkiye/2016
o Bayan Peregrine'nin Tuhaf Cocuklari /| Tim Burton Eva Green, Asa Butterfield, Samuel L. Jackson ABD, Belgika,
o Miss Peregrine’s Home For Peculiar Ingiltere/2016
~N Children
._l
2 Bir Baba Hindu Sermiyan Midyat Sermiyan Midyat, Safak Sezer, Burak Satibol Tiirkive/2015
g Deepwater Horizon: Bliyik Felaket / Peter Berg Mark Wahlberg, Dylan O'Brien, Kate Hudson ABD/2016
m Deepwater Horizon
Elveda Berlin / Tschick Fatih Akin Anand Batbileg, Tristan Gobel, Nicole Mercedes Miiller Almanya/2016
Eve Donis / Go Home Jihane Chouaib Golshifteh Farahani, Wissam Fares, Julia Kassar Fransa, isvigre,
Belcika/2015
Lanet: Uyanis Kemal Ozdemir inang Akbulut, Tugba Dikmen, Musa Yilmaz Tirkiye/2016
Masterminds Jared Hess Zach Galifianakis, Kristen Wiig, Owen Wilson ABD/2016
The Girl with All The Gifts Colm McCarthy Gemma Arterton, Glenn Close, Paddy Considine ingiltere/2016
Vurguncular / War Dogs Todd Phillips Miles Teller, Jonah Hill, Bradley Cooper ABD/2016
(o) Bayram Abi Erdi Dikmen Barbaros Dikmen, Ayhan Tas, Sinem Yener Eksioglu Tirkiye/2016
-
8 Canim Kardesim Benim Murat Kiirtiz Gazanfer Undiiz, Sebnem Unaldi, Mustafa Oral Tirkiye/2016
é Collide Eran Creevy Nicholas Hoult, Felicity Jones, Anthony Hopkins ingiltere, ABD,
L Almanya/2016
~
En Stper Kahramanlar / Bling Kyung Ho Lee, Taylor Kitsch, Jennette McCurdy, James Woods Guiney Koe/2016
Wonjae Lee
Gambit Michael Hoffman Colin Firth, Cameron Diaz, Alan Rickman ABD/2012
Kervan 1915 ismail Giines Murat Han, Ayse Akin, ibrahim Kendirci Tirkiye/2016
Pete ve Ejderhasi / Pete's Dragon David Lowery Bryce Dallas Howard, Robert Redford, Oakes Fegley ABD/2016
Trendeki Kiz / The Girl on The Train Tate Taylor Emily Blunt, Rebecca Ferguson, Haley Bennett ABD/2016
Yok Artik 2 Caner Ozyurtlu Zafer Algoz, Sebnem Bozoklu, Sahin Irmak Tirkiye/2016
0] Cehennem / Inferno Ron Howard Tom Hanks, Felicity Jones, Ben Foster ABD, Japonya, Turkiye,
o Macaristan/2016
~N
s Julieta Pedro Almodévar Emma Sudrez, Adriana Ugarte, Daniel Grao ispanya/2016
=
(] Rauf Soner Caner, Baris Kaya | Yavuz Giirbuiz, Alen Hiiseyin Gursoy, Veli Ubic Tirkiye/2016
<
o Reis Hudaverdi Yavuz Reha Beyoglu, Ozlem Balci, Ercan Demirel Tirkiye/2016
Yolsuzlar Cetesi Ali Ayyildiz Osman Sonant, Beyti Engin, Kadir Copdemir Tiirkiye/2016
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VizYON FILMiN ADI YONETMEN OYUNCULAR / SESLENDIRENLER
TARIHI
2 Amatdrler Gecesi / Joe Syracuse, Jason Biggs, Ashley Tisdale, Janet Montgomery ABD/2015
o Amateur Night Lisa Addario
~N
5 Ikimizin Yerine Umur Turagay Serenay Sarikaya, Nejat Isler, Zerrin Tekindor Tirkiye/2016
—
N Jack Reacher: Asla Geri Donme / Edward Zwick Tom Cruise, Cobie Smulders, Danika Yarosh ABD/2016
Jack Reacher: Never Go Back
Ortaokul Hayatimin En Katd Yillari / Steve Carr Griffin Gluck, Lauren Graham, Rob Riggle ABD/2015
Middle School: The Worst Years of
My Life
Seni Seven Qlsiin Cem Tabak Alper Saldiran, Hiiseyin Avni Danyal, Fulya Zenginer Tirkiye/2016
‘;2 Dar Elbise / Tight Dress Hiner Saleem Tuba Buytikistin, Hazar Ergliclli, Caner Cindoruk Turkiye/2016
R
s Eksi Elmalar Yilmaz Erdogan Farah Zeynep Abdullah, Songiil Oden, Sikran Oval Tirkiye/2015
=
[50) Hz. Muhammed: Allah'in Elgisi / Mecid Mecidi Sareh Bayat, Mina Sadati, Mahdi Pakdel iran/2015
N Muhammad: The Messenger of God
Kubo ve Sihirli Telleri / Travis Knight Charlize Theron, Art Parkinson, Ralph Fiennes ABD/2016
Kubo and The Two Strings
The Sth Life of Louis Drax Alexandre Aja Jamie Dornan, Sarah Gadon, Aaron Paul ABD/2015
The Accountant Gavin O'Connor Ben Affleck, Anna Kendrick, J.K. Simmons ABD/2016
8 Berzah: Cin Alemi Ahmet Can Kasap Ufuk Kaplan, Kemal Burak Alper, Berna Uckaleler Tiirkiye/2016
R
s Dag 2 Alper Caglar Caglar Ertugrul, Ufuk Bayraktar Tiirkiye/2016
2
> Doktor Strange / Doctor Strange Scott Derrickson Benedict Cumberbatch, Chiwetel Ejiofor, Tilda Swinton ABD/2016
~
Troller / Trolls Mike Mitchell, Anna Kendrick, Justin Timberlake, Gwen Stefani ABD/2016
Walt Dohrn
L£ Arrival Denis Villeneuve Amy Adams, Jeremy Renner, Forest Whitaker ABD/2016
R
s Benim Adim Feridun Cagan Irmak Halil Sezai Paracikoglu, Tarik Papugguoglu, Suzan Aksoy Turkiye/2016
2
x Canavarin Cagrisi / A Monster Calls Juan Antonio Bayona Felicity Jones, Liam Neeson, Sigourney Weaver ABD, ispanya/2016
=
Halka 3 / Rings F. Javier Gutiérrez Matilda Lutz, Alex Roe, Vincent D'Onofrio ABD/2016
Rus'un Oyunu Levent Ozdemir Firat Tanis, Leonid Kulagin, Anastasiya Klyeva Tiirkiye/2016
Silence Martin Scorsese Andrew Garfield, Liam Neeson, Adam Driver ABD/2016
2 Fantastik Canavarlar Nelerdir, Nerede David Yates Eddie Redmayne, Katherine Waterston, Colin Farrell ABD, ingiltere/2016
o Bulunurlar? / Fantastic Beasts and
N Where to Find Them
=
§ Ikinci Sans Ozcan Deniz Ozcan Deniz, Nurgiil Yesilcay Turkiye/2016
[00]
Al .
Oltiim Alfabesi: Kétiiliigiin Baslangici /| Mike Flanagan Elizabeth Reaser, Annalise Basso, Henry Thomas ABD/2016
Ouija: Origin of Evil
The Disappointments Room D.J. Caruso Kate Beckinsale, Lucas Till, Gerald McRaney ABD/2016
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