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Sunus

ihsan KABIL

Tiirk sinemasinin ana gévdesini meydana getiren Yesilcam, bir sanayi-
benzeri altyapisini 1948 deki belediye riisum indirimiyle beraber olus-
turmaya basladi. itk tohumlarini Osmanli Devleti'nin son yillarinda atan
sinemamiz, Cumhuriyet'le beraber tek parti sisteminin sinemadaki uy-
gulayicisi olan adeta tek-yonetmen Muhsin Ertugrul'un kimliginde. yeni
rejimin talep ettigi tiirdeki insan tipini perdeye yansitan bir anlatimla se-
killenmeye basladi. 1950°'li yillar, Tirk sinemasinin serpilip yayllmaya
baslamasiyla. sektére gerek finansman gerekse senaryocu, kamera-
man. isikel, kurgucu, asistan. ydnetmen ve oyuncu anlaminda pekcok
isim girmesine ve sinemanin bir zanaat olarak kabul gérmesine tanik-
lik etti. Sinemada islenen temalar. daha ziyade Amerikan. Hint ve Arap
sinemalarindan kotarilmis melodram veya komediler formunda. kisiler
arasinda gecen kiigiik gerilimleri. dramlari. glindelik olani ihtiva ediyor.
yeni rejimin toplum hayati anlayisini bir satiiko olarak kabullenerek
sorgulama ihtiyaci duymuyordu. Tarihi birikimin vermis oldugu mede-
niyet donaniminin uzantilarinin gérsel tezahiirii icin bir kaygi taginmi-
yor, bu varlik belirtileri belki zaman zaman bir halk sinemasi formunda
olan Yesilgam'in masallarin ruhuna uygun dramaturjisinde bilincdisi
olarak ortaya gikiyordu. 1960'larda bir kayg: olarak beliren toplumsal
gercekei yaklasim ise, medeniyet dairemizin kendi normlarindan ziya-
de artik yeni toplumsal sistemin kendi dilinden bir dertlenme cizgisi
seklinde viicut buluyor, sadece modernlesme yéniinde eksenini tayin
etmis bu toplumsal yapinin, yine modernlesmenin bir baska varyanti

toplumsal gercekeilik cinsinden neset ediyordu. Bu onyildaki sosyal en-
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diseyi tasiyan diger bir akim ulusal sinema oluyor, ancak o da Cumhu-
riyet sonrasi yeni sistemin yine igrek kodlarindan ayni rejim tipolojisini
ciddiye alan bir versiyonunu dérnekliyordu. 1970 yili, Tirk sinemasinda.
bu cografyanin tarihi dokusunda miindemic olan maneviyat ikliminin ilk
suurlu adimina baslangic teskil etti. Yillardir distalanan sahici manevi
perspektif. Yesilcam'in séylem normlan cinsinden olsa da sinemaya.
bityiik gdvdesiyle bir halk sinemasi gériiniimiinde olan Yesilcama sira-
yet etti. Bu yillarda cekecegi filmlerinin toplaminin ‘Milli Sinema’ tanim-
lamasiyla literatiire gegecek olan Yiicel Cakmakli, 1964'te yayimlanan
‘Tohum® dergisinde yeralan ‘Milli Sinema Ihtiyaci’ baslikli yazisinda.
sdyle bir aciklamada bulunuyordu: "Filmlerimizin biiyiik kismi. sinema-
yI sadece bir ticaret vasitas telakki eden tiiccar prodiiktér ve rejisérle-
rin yaptiklari uydurma Amerikan filmlerinin taklidi veya piyasa roman-
larindan aktarilmis bayagi komediler, agdali melodramlardir. {...) Tirk
sinemas! ancak koylisl ve sehirlisi ile. manevi kiymetleri maddeden
dstiin tutan misliiman Tirk halkinin inanglari, milli karakterleri, gele-
nekleri ile yogrulmus. Anadolu gerceklerini yansitan filmler vererek
Milli Sinema hiiviyetine kavusabilecektir.”’ Bu uzun soluklu yola ilk
adim olarak. Elif Film prodiksiyonuyla, Sule Yiiksel Senler'in roman
"Huzur Sokagi'ndan uyarlanan ‘Birlesen Yollar'la ¢ikan Gakmakl, film-
de, Tiirk toplumunda varolan iki ayri hayat telakkisinin yollarini kesisti-
rerek, zaman zaman carpistirarak, bir yandan da medeniyet anlayisina
dair Bati'yla tarihi kimligimiz olan Islam diyaloglarda karsilastirmali bir
sekilde ele alarak. ilerleyen siirecte bir tez sinemasina doniisecek bu
akimin ilk ipuglarini veriyordu. ‘Birlesen Yollar'. ayni zamanda bu aki-
min sonraki ¢calismalan icin de bir prototipi teskil ediyordu; yénetmen,
bu filminde, seckin sanatsal bir anlatimi senaryonun biitiniine samil bir
estetik yénelim olarak tercih etmemis, halkin alisageldigi cinsten orta-
lama Yesilcam soylemini vasat olarak secmis. elit bir dizlemi hedefle-
memigtir. Ancak film. sinemasal anlatiminda derinlemesine islenme-
mis olsa da, toplum resmine ilk defa medeniyet perspektifinden yakla-
san bir calisma olma ézelligini tasiyordu. Peginden gelen ve Necip Fa-

zil'in "Deprem’ adli hikayesinden uyarlanan ‘Cile’ (1972), yine bir Necip

1 Salih Diriklik. 'Flesbek—Tiirk Sinema-Tv'sinde Islami Endiseler ve Cizgi Disi
Olusumiar’, 1. cilt, 1995, 5. 21
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Fazil uyarlamasi ‘Zehra' (1972). "0glum Osman’ (1973). ‘Dirilis’ (1974).
‘Garip Kus' (1874). 'Kizim Ayse’ (1974) ve 'Memleketim’ (1975), hayatin
degisik izleklerini siren kahramanlarimin bir kader seyri sonucunda
inang hakikatiyle karsilasmalarini ve diinya (izerindeki yolculuumuzun
maneviyat dinyasinin da gercekleriyle beraber driilmesiyle daha haki-
ki bir diizlemde anlam kazanacagini éngdren eserler olarak seyirci kar-
sisina ¢ikti. Ancak bu filmlerin sinema dili. yine de béylesi alternatif bir
bakisi dnceleyen bir yeni tarzin ve mutlaka bu manevi algilamanin este-
tik alemdeki viicut bulusu, dile gelisi olan tasavvufun ileri slirdiigi in-
celmis, olgunlasmis. damitilmis bir yapiya sahip olmaktan biraz mesa-
feli kaldi. Bunun en ug érnedinin '0glum Osman’da yasandid sdylene-
bilir; gerekgesi de yénetmenin faydaci bir yonelimle hareket ediyor ol-
masiyla a¢iklanabilir. Cakmakli, 1990°da kendisiyle yapilan bir réportaj-
da sinemaya dair bir goriisiini soyle agiklar: "Benim sinema anlayisim-
da 6z dnde gelir. Kesinlikle bicimgiligi 6n planda tutmam. Bana gore bi-
imi oz belirler..."? Bu diizlemin iistline cikan ve ikili toplum yapisini se-
viyeli bir sekilde karsitlastiran fakat yine zaman zaman melodramatik
olanin bilenmesiyle kotarilan ‘Kizim Ayse’ ve Bati-Yerel diyalektigini
bizzat Bati'nin hayat telakkisini gérintileyerek, daha sonra kendi kilt-
rel birikimimizi musikimizin nagmelerini seslendirmeye kadar ortaya
koyarak perdeye getiren 'Memleketim’. digerlerinden anilan vasiflari
sebebiyle ayrilan filmler olarak zikredilebilir. Cakmakli 1973'te. kisa bir
fetret devri gibi, ekonomik sartlardan olsa gerek. zamanin Gnlii arabesk
sarkicisi Orhan Gencebay'in aym adli sarkisimin adini tasidigi ‘Ben Do-

garken Olmistim’d Erman Film icin ceker,

Milli Sinema anlayisinin gekirdek unsurlarini ihtiva eden bu filmlerden
sonra, Tirkiye'de sinemanin konumunu temelden sarsan fenomenler-
den biri olan televizyon yayinciliginin iyice yayginlasmasi 1970'lerin or-
tasina rastlar ve Yiicel Cakmakli i¢in de TRT yeni prodiiksiyon kurulusu
olur. 1977 de, yénetmenin Tuncay Oztiirk le birlikte, Rasim Ozdendren’in
ayni adli hikayesinden uyarladig ‘Cok Sesli Bir Olim’, siyah-beyaz ola-
rak cekilir: ilging kamera ¢alismasiyla ve zamanin rahat kullanimiyla in-
celikli bir dile sahip olan bu TV filmi. diyalogdan cok imgenin éncelen-

mesi ve zihnin tasavvur alemine cok sey birakilmasiyla tasavvufi bir du-

2age. 2. cilt, 5. 39
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yarligi da yansitir; tez sinemasindan durum sinemasina gegisin de isa-
reti olan calisma, ayni yil Uluslararasi Prag Tv Filmleri Festivali'nde Jii-
ri Ozel Odiild kazanir. Yonetmenin TV calismalarini kapsayan ve yapim-
cist Ahmet Bayezid'in estetik bakisinin izlerini tasiyan bu én-dénemde-
ki filmlerin temalari daha ok sesyal icerikli olarak goze carpar: sonra-
ki 'Oynas’ ve ‘Céziilme’ gibi yapimlarda bu temanin tesirini daha fazla
gdzlemleriz. 1977 nin ézellikle psikolojik, felsefi ve varolussal tonlariyla
éne cikan yapimi, bir Necip Fazil uyarlamasi olan "Bir Adam Yaratmak’
olur. Bu film, yénetmenin ayni dozda bir daha hic denemeyecedi ruhi ig
dinya tahlilleri, gériintiilemenin mizansenle tam uyusum icinde olma-
s, gbrsel noktalamalarin vurgulan tam layikiyla vermesi, bir karakterin
varolussal dénisiimiini fikri olarak tavizsiz bir bicimde sergilemesi gi-
bi 6zelliklere sahiptir. Bir yil sonra, Tarik Kaking'in eseri, Ahmet Baya-
zid'in senaryosuyla. ‘Denizin Kani" adl dizi cekilir. 1980 deki 'IV. Murat'la
beraber Cakmakl'nin uzun soluklu TV dizilerine adim attigim gériiyo-
ruz. 1982'de gerceklestirilen ‘Haci Arif Bey'in senaristleri Biilent Oran ve
Ayse Sasa'dir. Artik Cakmakl bu biyografik calismalarla. medeniyet
merkezli bakisim Osmanl kiltirindn olgunluga erismis dénemlerin-
deki yénetim ve sanat sahikalarina yaklasmay dener. 1983'deki ‘Kiciik
Aga’, eseri kendisine ait olan Tarik Bugra tarafindan senaryolastirilir;
dizi. Istiklal Harbi'ne resmi séylemin ileri siirdiigiinden farkl bir sekil-
de bakmasiyla dikkat ceker. 1985'te. Tarik Kaking'in senaryosundan ce-
kilen "Alis ile Zeynep', Osmanli'nin Bosna'daki varliginin ask dnplanin-
daki acikli anlatimidir: kisa bir siire Bosna'da baslayacak olan faciaya
da bir mukaddimedir sanki. (Ne yazik ki, bu faciayi Tiirk sinemasinda
islemek, 1994'te TGRT icin cektigi. senaryosu Ustiin inanc a ait olan ‘Ka-
nayan Yara—Bosna Mavi Karanlik' filmiyle yine Cakmakli'ya nasip ola-
caktir.) TRT'ye yaptigi en uzun ve masrafli prodiiksiyon ise, Osmanli
Devleti'nin kurulus felsefesini ele aldigi, Tufan Giiner ve Tarik Bugra'nin
senaryolastirdigi 1986-7 tarihli "Kurulus—Osmancik’ adl galismadir.
(Dizi, 2000'de. Osmanli Devleti'nin kurulusunun 700. yildéniimiine itha-
fen sinema versiyonu seklinde yeniden kurgulanacaktir) Cakmakli'nin
TRT ddnemi, TRT ydnetiminin dedismesiyle sona erer: ydnetmenin bu
TV kariyerinden Hiseyin Karakas, Unal Kiipeli. Okan Uysaler, Ziya Oz-

tan gibi ydnetmenler neset edecektir.
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1988'de senaryosu yine Tarik Bugra'ya ait olan ve Maras'ta istiklal fitili-

ni atesleyen Siitcii imam'1 isledigi ‘Sahibini Arayan Madalya’ ile sinema-
ya doner. Tez sinemasinin yeniden baslamasi sayilan ve artik 'Beyaz Si-
nema’ olarak tanimlanacak olan ama Yiicel Cakmakl'nin sahsinda Mil-
li Sinema olarak devamedegelen siirecin bir 6rnedi, 1989'da, Feza Film
adina, Hekimoglu Ismail’in ayni adli eserinden Biilent Oran'in senaryo-
lagtirdigi ‘Minyeli Abdullah’ ile verilir. Iki blim olarak cekilen filmin ilk
béliimii ikincisine gére saglamca senaryo yapisiyla daha basarilidir.
1991'de, TGRT hesabina, Tirk korsanlarimin hikayesini anlattigi ‘Kur-
doglu—O0smanli Bedel Ister'i, bir sene sonra aymi TV kanalinin yaptirdi-
g1 veli filmlerinin ilki olan 'Bisr-i Hafi'yi ceker. 1992'de, yine bir Necip
Fazil uyarlamasi olan ve diyalog agirlikli ‘Miimin ile Kafir’ video film ola-
rak gerceklestirilir. 1996'da Esra Film adina ‘Son Tiirbedar’ video-film-
lestirilir. Bir TGRT yapimi olarak 2000°de 'Emir Sultan’i gériiriiz. Yeniden
TRT de gorecegimiz dizisi, 2005'te, Peyami Safa'dan uyarlanan ‘Cumba-
dan Rumbaya’ olacaktir.

30 civarindaki film calismasi, sinemaya yaz ve fikir olarak katkisi, sine-
ma kurum ve kuruluslarinin, festival ve yanismalarin dyeligi, en dnem-
lisi kendi hayat tarziyla yaptigi filmlerin uyum icinde olmasi ve yeryi-
ziindeki varlik sebebimizi filmleriyle tekrar seyirciye hatirlatmasi gibi
hasletlerle. ayrica sanatin kendisi kadar sanat¢inin kendi hayatinin da
sanatin agkin ruhunun gizgisinde olmasi gerektigi hasebiyle, Yiicel Cak-
makli’'nin esnek ve insani ruh diinyas: Tlrk sinemasi icin kiymet bigil-

mez bir degerdir.
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Yiicel Cakmakl ile Milli Sinema Uzerine

Bugiin konugumuz Tiirk sinemasinin ¢ok onemli yapi taslarindan bi-
ri; sayin Yiicel Cakmakli. Yiicel Bey 1960’larin basindan itibaren si-
nema diinyasinin icinde olan bir sanatci. Once sinema yazilari, daha
sonra yonetmen yardimciligi ve onemli yonetmenligiyle Tiirk sine-
masinin, o biiyiik, genis, cok renkli yapinin vazgecilmez bir parcasi.
Biz de, Bilim ve Sanat Vakfi-Sanat Arastirmalari Merkezi olarak ken-
disinin bes filmini seyrettik ve “inanc Sinemasi” ézel dosyasiyla Yii-
cel Cakmakli'ya genis yer verilen Antrakt dergisinden belli bilgiler
aldik. Bugiin kendisinin sinema macerasi ve bizim seyrettigimiz ka-
dariyla filmlerinde meydana getirdigi dil, zihniyet yapisi, estetik duy-
gusu konularinda karsilikli olarak sdylesecediz.

Bu baglamda isterseniz soyle baslayalim: Sinema duygusu Yiicel
Cakmakl icin nedir? Nasil hasil oldu? Sinema yazarligina, daha dog-
rusu sinema sanatina hangi istiyakla girdi?

Hepinize hayirli aksamlar diliyorum. Bu vesileyle sizlerle tanismak.

sohbet etmek imkanini veren kiymetli Vakif yoneticilerimize cok tesekkir
ederim.
Bu siralarda "Vizontele Tuuba" gdsterimde. Bundan birka¢ sene dnce de
"Vizontele” gdsterimdeydi. Yilmaz Erdogan. filmde televizyonun tasraya na-
sil geldigini. nasililgi gordGgiini anlatiyor. Bizim donemimizde de. 1950'ler-
de, sinema bu denli bilyiik ilgi goriiyordu. Tek eglence vasitasiydi. Kislik ve
yazlik sinemalar vardi. Oraya gelen filmler herkesi toplardi. Sinemada gor-
diklerimizle dzdeslesir. ona dzenir, bir hafta sonraki filme kadar, o hafta
gériilen filmlerin dedikodusunu yapardik. 1950'lerde sinema hayatta boyle-
sine biiyiik bir yer edinmisti.

Yiicel Gakmakl ile Milli Sinema Uzerine 9



Afyon'da mi?

Evet. Ama Afyon da olsa, baska bir sehir de olsa, elli sene Gncesinin
ufak kasaba halk:. tasra sehri icin bu tablo cok dedismezdi. Sinema. o za-
manlardan itibaren ilgi alanima girdi.

1937 dogumluyum. Afyon Lisesi'nden 1955'te mezun oldum. Yiiksek tahsil
icin istanbul’'a geldim. O yillarda (1945-55) bilhassa son on sene, on sekiz
yasima kadar, cok yogun bir sekilde sinema meraki, hatta tutkunlugu vardi
bende. Aldigim terbiye, egitim. gorgi. yetisme sartlan bakimindan, sahsi-
yetimin olusmasinda g faktérin etkisi oldu: aile ocag, okul (ilkokul, ortao-
kul, lise) bir de sinema. Ailem muhafazakar bir cevreydi. Hele de 1950’ler-
de sinemaya karsi red degilse bile biraz soguk bakan bir aile. Okuldaki egi-
timimiz laik egitim. O zamanlar pek yabanci film gelmezdi, daha cok Yesil-
¢am sinemasi. Yesilcam'daysa, kozmopolit sinema anlayisi tiriindeki film-
ler hakimdi.

Sinemanin yurdumuza gelisinden itibaren kisa zamanda benimsenmesi
cok onemli bir hadisedir. Once sarayda baslayan gésterilerin yayginlasma-
s1, daha sonra yerli yapimlar yoluyla Tiirk sinemasi kisa sirede gelisti ve
bilhassa Anadolu seyircisinin etkisiyle. Tirk halkiyla ¢ok siki bir iliski kur-
du. Yabanci filmler istanbul basta olmak iizere birkac biyiik sehirde oynar-
di. Bu bakimdan o zamanki Tiirk sinemasina hakim olan anlayisa kozmo-
polit sinema anlayisi diyoruz. Yani Bati'nin, daha cok da Amerika'nin kapi-
talist zihniyetle cevirdigi ticaret filmleri. En iyimser sekliyle adaptasyonu,
ama daha da sik gériilen sekliyle taklidi. hatta bazen kopyasi seklinde yapi-
lan filmler. O zamanlar Tiirk sinemasinda bu anlayisin Griinleri hakimdi.
Béyle bir ortamda yiiksek tahsil igin geldigim istanbul'un Sehzadebasi
semtinde sinemalar vardi; bes alti tane sagl sollu sinema, Okulum. Beya-
zIt'taki iktisat Fakdiltesi, kaldigim yer de Fatih’te. cami avlusundaki medre-
selerdi. Okuldan yurda, yurttan okula giderken. her giin bu sinemalarin
éniinden gecerdik. Neticede sinemayla daha yakindan iliski kurduk.

Orta halli bir ailenin cocugu olarak istanbul'da egitim gérmek masrafli ol-
dugundan harcligimi ¢ikarmak icin calismam gerekiyordu. O calismayi da
yine sinemayla ilgili bir alandan sectim. O zamanlar sinemalarda biiylk ve
lilks salonlar, bin kisilik salonlar fildn yaygindi. Sinemaya gitmek, 6zellikle
de en sik kiyafetlerle Beyoglu sinemalarina ¢ikmak biiyiik bir hadiseydi. Bu
sinemalarda, gdsterilen filmler hakkinda iki ti¢ sayfalik bir brogiir, program
dergisi veren ve seyircinin biletini alip yerini gésteren programcilar vard.
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‘Birlesen Yollar'in setinden

Ben de programcilifa talip oldum: yani yer gostericilige. Kisaca harcligimi
da sinemadan ¢ikariyordum. Burada alt yaziyla gosterilen yabanci filmler de
oynar, ayrica cok cesitli kiiltir sanat etkinlikleri, konserler vs. diizenlenirdi.
Dolayisiyla yiksek tahsil hayatimi boyle bir ortamda tamamladim ve sine-
may! daha yakindan tanimis oldum.

Yonetmenligi de o zaman kesfettim. Anadolu'dayken daha ¢ok perdede gor-
diiklerimizi taniyorduk. Ama istanbul’a gelince yénetmenligin farkina var-
dim, “"Bu nedir, nasil bu kadar etkili bir ara¢ oluyor?” sorulariyla bu mesle-
gi kesfettim.

Simdi burada geng arkadaslar olarak sizlere bazi dnerilerim olacak: O za-
manlar sinema c¢ok yaygin oldugu icin. simdi nasil gazetelerde televizyon
sayfalar var, o yillarda da pop kiltiir olarak magazin sayfalarinda yerli ya-
banci sinema haberleri yer alir, kiltiir sanat sayfalarinda hem teorik hem
pratik sinema yazilari, film kritikleri yayimlanirdi. Elestirmenler ¢ok gbz-
deydi. Ben de istanbul'da bu sinema yazarlarini okumaya basladim. Bilyiik
gazetelerin haftada bir giin yer verdikleri sinema sayfalar olurdu. Her ga-
zetenin énemli bir film kritigi vardi. Giiniimiizde devam eden kalmadi ama
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o zamanlar ¢ok meshur olan elestirmenler, dnemli yazarlar vardi: Semih
Tugrul. Cetin Ozkirim, Tuncan Okan, Salah Birsel, Metin Erksan, Halit Re-
fig... Kiltiir sanat belgesi olarak da, Nijat Ozén, Halit Refi§'lerin ¢ikardikla-
ri sinema sanatiyla ilgili bir dergi vardi. Onlar da takip ederdim bir taraftan.
Bir de kiiltlir sanat etkinlikleri olarak yabanci elciliklerde, konsolosluklarda
film gosterileri olurdu: halen de oluyor. Tepebasi'ndaki italyan konsoloslu-
gu ve Taksim'deki Fransiz konsoloslugu basta olmak lizere bazi 6nemli film
gosterilerine katiirdim. Yavas yavas sinemanin bir sanat oldugunu kesfedi-
yordum. Once eglence. sonra tanitim, teblig. telkin vasitasi —hatta propa-
ganda araci-, liclincii olarak da en nemli sanat dallarindan biriydi sinema.
Bu ii¢ dzelligini yasayarak gordiim. Onun icin sinemaci olmaya karar ver-
dim. “Ben de bu meslegi 6grenmeliyim.” dedim. Sinemaci olmaya karar
vermem bu sekilde gerceklesti.

Tesekkiirler. Sinema seyirciligi, sonra sinema yazarligi ve devamin-
da programcilik. Teorik boyutuyla sinemaya girmis oldunuz. Aslin-
da sinemayi ciddiye alan birgok kisi de bdyle yapiyor zannediyorum.

0 zamanlar, egitim veren bir okul var mi. diye de arastirdim: Sinemaci
olacagim ama. nasil sinemaci olunuyor? Sinemact ama daha cok da yonet-
men tabii. En dnemli kisinin yonetmen oldugunu kesfettigim icin. Béyle bir
okul yoktu. Yénetmenlige en yakin meslek olarak gazeteciligi. sinema ya-
zarligini gérdim. Bu sekilde sinemacilari, yonetmenleri tanimak ve usta ¢i-
rak iliskileri icinde bu meslegi 6grenmek mimkindi. Tatbikatta da béyle
oluyordu: yani Tiirk sinemasindan bazi yénetmenlerin yaninda ¢irakliktan
baslayarak.

Cok genis bir seyir yelpazeniz oldu: diinya sinemasi drnekleri, Tiirk
sinemast. Sonra bilfiil sinemaya girdiniz. Yonetmen yardimciligs,
asistanlik.

Evet. Hem sinema yazarligi, hem de ayni zamanda bazi yénetmenlerin
yaninda cgirakliktan baslayarak liglincli yardimci, ikinci yardimel ve birinci
yardimcilik. Yani ¢iraklik ve katfalik dénemi.

0 dénemden biraz bahsetseniz.

Sinema yazarligina 1963 yilinda baslamistim, araya yedek subaylik gir-
di. Yedek subaylik déneminde. bir bucuk sene sinemaya teorik olarak ha-
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zirlandim. Tiirk sinemasinin o zamanki yapisini tetkik ettim. “Tiirk sinema-
si nedir. ne olmalidir?” diye diisiindiim. Tiim bunlarin sonucunda, 1961-62
yillarinda Milli Sinema ihtiyaci seklinde bir fikir olustu bende.

0 kadar erken yani.

Evet. Gazetecilik Enstitiisii'nii bitirip yedek subayliga gittikten sonra. O
fikir de sdyle dogdu: Dedigim gibi. o yillarda kozmopolit sinema anlayisi ha-
kimdi. Okulu bitirdigim yil 1960 ihtilali oldu: asker? darbe. 1960 ihtildlinden
sonra, Kurucu Meclis'in hazirladigi 1961 Anayasasinin getirdigi fikir 6zglr-
ligiiyle. kiltir sanat hayatinda bir canlanma ve bunun neticesinde bir sos-
yalizm akimi basladi. Tim bunlar, kiiltiir sanat hayatina agirbgini koydu.
Gazeteler, dergiler ve kiiltiir sanat etkinlikleriyle birdenbire. aydinlar ara-
sinda Marksizm modasi basladi: Kapitalizme kars! sosyalizm. 1960'tan iti-
baren sinemada bu diisiincenin Griinleri verilmeye baslandi. 0 zamana ka-
dar tek anlayis olarak. kozmopolit sinema. yani Batili kapitalist zihniyetle
cevrilmis filmlerin adaptasyonu seklinde bir iiretim varken, 1960-61"den
baslayarak yeni bir zihniyet belirdi: sosyalist gercekgilik!

Toplumsal gercekgilik.

Toplumsal gercekeilik akimi denildi; tiyatroda. resimde. mizikte. edebi-
yatta her yerde uyarlamasi basladi. Sinemada da. toplumsal gercekgi sine-
ma anlayist denilen teorik bir kavram gelisti. Pratige dokdlen filmleri oldu:
Metin Erksan (Yilanlarin Ocii, Susuz Yaz), Halit Refig ve digerleri. 1961-63 yil-
larinda cevrilen bu tarz filmlere, sinemanin bu yeni anlayisina. toplum biiyik
reaksiyon gésterdi. Sinemalarda biiyiik olaylar, toplumsal hareketler mey-
dana geldi. Ciinkl bu anlayis, Tiirkiye'de olmayan seyleri varmis gibi goste-
riyor, taklit¢i duruyor. Tiirk toplumunun gegirdigi evreleri ve tarihi geligimi
de bu temaya uygun, sanki dyleymis gibi carpitarak veriyordu: isci-isveren,
sehir-kdy, aga-koyli... Marksizm, dini reddettigi icin, bu yeni anlayisa gére
din afyondu. Dine ve dindarlara karsi beslenilen olumsuz diisiinceler film-
lerde yer aliyordu. Tabii ki ahlak anlayisi olarak da daha miistehcen bir zih-
niyet hdkimdi sinemalarda. Kozmopolit sinema anlayisi ne de olsa aile orta-
minda seyredilen filmler yaptigi icin, hi¢ degilse toplumun ahl3k anlayisina
saygiliydi: onu fazla hirpalamamaya gayret gosteriyordu. Onlar. filmlerin bu
yénde tasidi§i mesajlar ve sahne diizenlemesi olarak bu tavri da yiktilar.
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Neticede bu iki gériis, bir tarafta kozmopolit sinema, diger tarafta toplum-
sal gercekci sinema anlayisi toplumdan biiyiik reaksiyon gérdii. Milletimiz
aslinda sinemayi seviyor, sinemaya akin akin gidiyor, reaksiyon gésteriyor.
0 yillarda, “Tiirk milletinin 6zledigi sinema ne olmalidir, nasil olmalidir” di-
ye bir diisiince hasil oldu bende. Bunu teorik olarak sekillendirmeye ¢alis-
tim. aragtirmasini yaptim. Tirk kiltiriiniin temel kaynak eserlerini oku-
dum ve 1963'ten itibaren yazdifim sinema yazilarinda bu konudaki goris-
lerimi dile getirdim. Ayni zamanda. pratikte de filmlerin elestirisini yapiyor-
dum. O sezon gésterilen Tirk filmlerinin, gerek kozmopolit, gerekse top-
lumsal gercekci sinema Grinlerinin tenkitlerini, elestirisini yaparken sade-
ce bununla yetinmeyip bir taraftan da tez olarak. aksiyon olarak “iste béyle
olmalidir sinema!” diyebilecedim anlayislar gelistirdim: “Bu tarz filmler ya-
pilirsa. Tirk toplumunda ilgi ve ragbet gériir, bdylelikle Milli Sinema dogar.
Sonunda taklitcilikten uzak. kokleri olan, milletiyle bag kuran, kiiltirel te-
melleri olan, milli-manevi degerlere bagli bir sinema olmasi gerekir” sek-
linde diisiincelerimi ortaya koyuyordum. Bir taraftan da uygulamaya gec-
mek icin. Kemal Film'in sahibi Osman Seden basta olmak iizere, Mehmet
Dinler, Orhan Aksoy gibi ona yakin yénetmenin yaninda. elli kiisur filmde
(1963-68 yillari arasinda) yardimei ysnetmenlik yaptim. Cirakliktan kalfaliga
kadar bdyle bir donem gegirdim.

Herhalde sizin gibi diisiinen ve pratik yapmak isteyen cok fazla isim
de yoktu, belki de hemen hemen hig yoktu.

Hic yoktu. Gazetelerde. dergilerde. sagda solda tepkici mahiyette, top-
lumsal gercekei sinema anlayisini tenkit eden yazilar gikiyordu ama konu-
yu kdkten ele alan yazilar sadece benim yazilanimdi; éncli yazilardi. Yavas
yavas agirlik kazanmaya basladi. Gerek cesitli toplantilarda, gerekse gaze-
te ve dergilerde Milli Sinema ihtiyacini belirten gériisler dile getirilmeye. ko-
nusmalar, seminerler vs. olmaya baslad, 1963-68 yillar arasinda.

Bunu tetikleyen 6nemli seylerden biri de Sinematek Dernegi'nin kurulusuy-
du; Sinematek ve Sinema Kuliibi. Yine o yillarda, ilk defa Bogazici Univer-
sitesi'nde, o giinkii adiyla Robert Koleji Sinema Kuliibi kurulmustu. Daha
sonra Sami Sekeroglu énderliginde, Mimar Sinan Universitesi, o zamanki
adiyla Findikl’'daki Akademi'de, Kuliip Sinema 7, daha sonra da, biraz daha
profesyonel bir yapi olan Tiirk Sinematek Dernegi kuruldu. Cesitli gésterim-
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lere basladilar. Ben de bu uygulamayi bizim camiamizda yaymak icin, tini-
versite gengligi biinyesinde bir sinema kullibi olusturmak gerektigini di-
stindlim. Bunu yazilarimda da isledim. O zamanlar iiniversite 6gretim Gye-
leri arasinda genclerle iliski kuran bir dernek vardi. Daha ziyade asistanla-
rin ve dogentlerin katildi§i bir dernekti. istanbul Universitesi ve Teknik Uni-
versite'nin 6gretim iiyelerinin vasitasiyla o dernekle temas ederek, rahmet-
li Erol Giingér'iin de hi¢ unutamadifim biiyiik destegiyle. Universite Film
Kuldbii olustu. Neticede, 1964°te Sinematek Dernedi, 1965'ten itibaren de
Universite Film Kuliibii olustu.

Yeri neredeydi?

istanbul Universitesi'nin iginde, kiiciik bir oda. Ama gosterileri iki biiyiik
salonda oluyordu: Teknik Universite'nin Taskisla salonu ve Fen—Edebiyat
Fakiiltesi'nin salonu. O zaman daha devrede Milli Tiirk Talebe Birlii Kuli-
bii yoktu. istanbul Universitesi Sinema Kuliibii'niin gésterimleri vard:. Bir
taraftan da cesitli toplantilar, seminerler yapiliyor ve Milli Sinema ihtiyaci da
bu cevrelerde dile getiriliyordu.

Birlikte calistidiniz yonetmenler sizinle ayni gériis dogrultusunda
insanlar degil. Kozmopolit sinemadan belki biraz da farkU tabii ki.

Her yonetmeni bayle bir kategoriye sokmak dogru degilse bile, genel
cercevesi icinde sodyledifimde. daha énce dile getirdigim kozmopolit ve
toplumsal gercekei sinema anlayisi seklindeki iki anlayisa uygun film yé-
neten yénetmenler kategorisi icinde. kozmopolit sinema anlayisi tarzinda
filmler yéneten yonetmenlerle calistim daha cok. Elliye yakin film, bu tarz
filmlerdi. Toplumsal gercek¢i sinema yapan y8netmenlerin yaninda ¢alis-
madim. Aslinda onlarla da aram iyiydi: Metin Erksan. Halit Refig. Liitfi
Akad, Atif Yilmaz... Elestirilerini yapmakla birlikte medenf iliskiler i¢inde
karsilikli miinasebetlerimiz vardi. Hatta asistanlik yapmak iizere teklif de
aldim. Gene de ideolojik oldugu icin tercih etmedim: tatsizlik olur, tartisma-
lar fazla uzar filén diye. 0 zamanlar ¢ok yaygin. baskin bir seydi sol ideolo-
ji. "Beni Marksist yapmaya calisacaklar” diye endise duydum. “Nihayetinde
tiim caba bir meslek 6grenmekse, zanaatsa diger taraftan 6greneyim” di-

ye, onlara asistanlik yapmadim.
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0 calisma siirecinde uyum sagladiniz mi? Yani uyusamadigimiz nok-
talar oldu mu?

Hayir. Mesela Tiirk sinemasinin cok biiyiik ustasi olan Osman Seden’den |
hakikaten ¢ok sey égrendim. Diger yonetmenler de éyleydi: Orhan Aksoy, |
Mehmet Dinler vs. Onlar klasik Yesilcam sinemasinin mimarlariydilar. Tirk
sinemasina ustalar olarak. zanaat olarak bilyiik katkilari oldu. Onlari her za- |
man saygiyla aniyorum. Ben bir Yesilcam mensubuyum, Yesilcam sinemaci-
slyim, ustalarim da o zamanki Yesilgam sinemasini Greten ustalard.

Sonra tabii 1970 yilina geliyoruz.

ilk filmim, "Birlesen Yollari 1970'te yonettim.

Yani artik kendinizin yonetmenlik yapma zamani geldigi diisiince-

siyle.

1967-68 den itibaren basladi bu siire¢: bes yil ¢alistiktan sonra, sinema
gosterimleri vesilesiyle. O yillarda, 1967-68'de M.T.T.B blyiik bir kongrede
solcularin elinden alinmisti. Béylece M.T.T.B ile sinema gdsterimleri basla-
di. M.T.T.B 1968'de bu meseleye daha fazla sahip ¢ikti. Onlarin da gayretiy-
te. Aydinlar Ocag gibi bir kuliip olusuyordu, ilim Yayma Cemiyeti vardi, Mil-
liyet¢iler, Hareket Dergisi. Nurettin Topcu filan. Yani o cevrelerde, kanaat

dnderleri nezdinde benimsenmisti bu fikir. “Boyle bir sinema olmali. milli,
manevi degerlerimize bagli filmler Gretilmeli. Sinemaya biz de girmeliyiz.”
diisiincesi epeyce yayginlasmist artik 1969'larda.

1968-69'da sokaklarda ve {niversitelerde ses getiren meshur 68 talebe ha-
reketleri ele alindifinda da. gerek yerli yapim, gerekse yabanci yapim film-
lerin gencligin yetismesinde ¢ok biiylk etkisi oldugu gériillr. Tim bu gelis-
meler sinemayi besledi ve onun ne kadar énemli bir sey oldugu iyice fark
edilmis oldu.

itk filminizi nasil yapalim dediniz? “Birlesen Yollar” nasil bir film ol-
sun, seyirciye ne versin? Biz ne yapmak istiyoruz? Bunlari biraz
acar misimz?

Bu fikri ihtiyag, pratije de dokilsiin isteniyordu. Tiirk sinemasinda bes
yillik fiili calismam sirasinda yonetmenleri, oyunculari, teknik elemanlari ve
bu arada da yapimcilar tanidim tabii. Elli film esnasinda, bu filmleri ceken
yaklasik on. on iki ayr yapimevinde ¢alistim. Yapimcilar, film sirketi diyorlar.
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Tek kisilik de olsa genellikle film sirketi
tabiri vardi. Beyoglu Yesilcam Sokagi'nda.
Aynali Sokak'ta yazihaneler filan vardi.

Tabii yapimcilar, Tiirk sinemasinin
cok onemli bir ayagi.

0 zamanlar yapimcilik kolayd:: sim-
diki gibi degildi. Halit Refig'in bir teorisi
var ki dogruydu, “Tirk sinemasi halk si-
nemasidir.” diyordu. Sermaye tamamen
halktan, seyirciden geliyordu.

Yani Anadolu’daki yaygin sinema sahip-
leri kendi aralarinda &rgiitleniyorlar ve
bir film isletmeciligi tesekkdil ediyordu.
Adana bélgesi. Giineydogu Anadolu bdl-
gesi, Karadeniz bdlgesi, Ege bdlgesi, ¢
Anadolu bélgesi vs. yedi, sekiz bélge var-
di. Bu bélgeler istanbul’la baglanti kuru-
yordu. Bir film ¢ciktigi zaman on iki. on l¢
kopya oluyor, her isletmeye biyiikligiine
gdre bir veya iki kopya veriliyordu. Boyle-
ce kopyalar. bélge isletmecilerinde topla-
niyor, onlar da sinema salonlarina tarih
vererek bitlin sinemalari dolasiyorlardi.

Yani bir filmin on kopyasi mi oluyordu? Cok az hir say.

0 zamanlar dyleydi. on-on iki kopya yetiyordu.

0 yiizden o kopyalar kirik kirpik kaliyor, ¢ok kisaliyor. Yani gosteri-

le gosterile gok eskiyor.

Tabii ¢ok ¢abuk eskiyor. Ucuza ¢iksin diye az sayida kopyalaniyordu.
Herhangi bir devlet destegi. bilyiik bir sermaye birikimi ya da baska bir gii-
vencesi yoktu yapimcilarin; tamamen miitesebbis dedigimiz bir organizas-
yondu. Ozetle bdlge isletmecilerinin kurdugu sinema salonlari vard.. islet-
meciler, salon sahiplerinden 6ntimiizdeki yilda gosterilecek filmlerin hasi-
latina mahsuben senet aliyorlardi. O senetleri ciro ederek istanbul daki ya-
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pimciya verirlerdi. Senetler bircogu Yahudi olan tefecilere kirdirilarak nakit
ihtiyaci saglanirdi. Bir kismi da oyunculara, ham film saticilanina veriliyor-
du. Yani bir kismi nakit olarak tefecilere kirdiriiyor, digerleri de ciro edile-
rek kullaniliyordu. Bunu da miitesebbis organize ediyordu. yapimcr dedigi-
miz kisi. Belki, Anadolu’dan ii¢ bes kurus parasi olan birisi gelip yapiyordu.
iclerinde Istanbul'da biiyiik sinema salonu sahibi olanlar da vard tabii.
Dogrusu, ydnetmenlerle oldugu kadar, yapimevleriyle de aram iyiydi. Hatta
ybnetmen sikintisi oldugu icin yénetmenlik teklifi de geliyordu. "Ben béyle
filmler yapmak istemiyorum: benim kendime gore bir sinema anlayisim
var” diyordum. Bu anlayisi sorduklarinda da. Milli Sinema ile ilgili goriisle-
rimi dile getiriyordum. Cogunlukla kabul ediyorlar ama yine de o zamanki
ideolojik ortamda bunu riskli buluyorlard.

Sayet gerekli sermayeyi bulur ve filmi ¢ekersem. bdlge isletmecisi olarak
bana yardimci olacaklarini séylediler: “Filmi Sansir'den gegir. kopyay: bize
teslim et. Biz de onu ¢ogaltalim, on kopya haline getirelim; afislerini. lobile-
rini, tanitim materyalini basalim.” Filmin hasilatina mahsuben tabii. 0 za-
man bize bir film sirketi kurmak meselesi kaliyordu. Ancak neyle, nasil ku-
racagiz? Kimden para bulacagiz? Bir iki film yapsak. onlar da riski olmadi-
§ini gérseler sermaye ihtiyacimiz azalir belki ama ilk basta ihtiyag fazla go-
ziikiiyor. Béyle bir sikinimiz vard. Iki sene, bu arayisla gecti.

Dolayisiyla isin fikri boyutu hemen hemen olusmus, olgunlasmisti
ama maddi boyutu bir problemdi. Galiba Elif Film'in kurulmasi da o

zaman soz konusu.

Evet. Netice itibariyle bir film sirketi kuruldu. Bu islere gondil veren, Ali
Emir Osmanoglu basta olmak Ulizere imam hatip son sinif 6grencisi l¢ ar-
kadasla ilk adimi attik. Babalar tiiccardi. Ebeveynlerinden maddi yardim
alarak ve sozlnil gecirebilecedi cevrelerinden borg¢lanarak, hac rehberi
mahiyetinde, yari belgesel bir film yapmak istedik. 1969 yili hac mevsimin-
de kiiclik bir sermayeyle “Kabe Yollari"ni cektik. Belgesel bilyiik ilgi gdrdi.
Biitiin Tirkiye'de sinemalarda iyi is yapti. "Bunu yapabildigimize gore daha
profesyonel sinema filmleri de yapabiliriz” dedik. Biraz daha sermaye tak-
viyesi ldzimdi. Birkag is adami daha katarak bu sirketi komandit sirket ha-
line getirdik. Boylece ilk filmi yapabilecek sermaye olustu. Hangi filmi ceke-
cegimizin arayisina girdik. O siralarda “Minyeli Abdullah” ve "Huzur Sokagi"
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‘Zehra’ - Ediz Hun ve Hiilya Kogyigit

romanlari ¢ok ilgi ¢ekiyordu. Konulu film meselesinde, o zamanki sartlara -
gdre “"Huzur Sokadl” romanina karar verdik ve "Birlesen Yollar” dogdu. Fil-
mi 1970 yilinda cektik.

Peki senaryonun olusumunda neden tipik bir Yesilcam senaryo ya-
zarina basvurma geregi duydunuz? Kendiniz ya da sizin olusturaca-
giniz bir grup yazamaz miydi? Boyle bir kaygi yasadiniz mi? Senaryo
yazimi, bir filmin olusmasinda ¢ok onemli.

Tiirk sinemasinin, Yesilcam sinema algilayist, bir de toplumsal gercek-
¢i sinema algilayisi var. Bunlar yakindan takip ettim. Ticarf anlamda, top-
lumsal gercekei sinema. seyirciyle bag kuramadi; is yapmadi. Is yapmama-
sinin en bilyiik sebebi. Yesilcam sinemasinin kaliplarina uymamasiydi. Her
seyden dnce, ideolojik olarak uymazdi. Senaryoyu kendileri yazarlardi. Pro-
fesyonel ekip ¢alismasi isine de girmezler, tiim bunlari kendileri olusturur-
lardi. Seyircisi de daha ziyade benzer gorisleri paylastiklar aydin cevreler,
Universite gencleri vs. ile simrliyd:; halkla bag kuramazdi. Bdyle olmasini
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istemedim. Bizim fikriyatimiza go-

Em iz KEHTER re. en genis manasiyla halkin igin-
ﬁ@ﬂhﬂ @ﬁgxa den gikmis ve millete mal olmus bir

sinema olmasi ldzimdi.. Bunu da
profesyonel senaristlerle isbirligi
yaparak daha iyi gerceklestirebilir-
dik. Bu nedenle, bilincli olarak Ye-
silcam senaryo yazarlarini sectim.

Seyirci beklentileri ve talepleri

dnemli, diyorsunuz.

Elbette. Filmler, halkla siki siki-
ya bag kursun, sinemalarda is yap-
sin istedik. ki bu siire¢ devam ede-
bilsin. Yoksa &biir filmler gibi olur
ve kisa zamanda bu piyasadan dis-
laninz. Onlar da kisa zamanda dis-
landilar.

Orada da en parlamis ismi tercih
ettiniz herhalde.

Tabii. Asistanligimdan beri ta-

viicel cakinakle

nidigim profesyonel senaryo yazari

olan Biilent Oran Bey'le isbirligi
yaptik. Sinemaci. film ydnetmeni,
sanatkar, yapime. hatta yazar, auteur sinemaci tabirleri vardir; yani tek ki-
si. Her seyi o disiiniir. Ben dyle degilim. Kendimi zanaatkar olarak gérii-
yor, bir ihtiyactan dolayi, 6nce biraz zanaat olarak bu isi yapayim istiyor-
dum. Kapasitem, fikri yapim, birikimim zaman icinde olusacakti. Bu ne-
denle, daha en basinda bir edebiyatciyla isbirligi yaptim. Zaten baslangic-
tan itibaren. hevesim de bizim alanimizda yazilmis edebi eserleri sinema-
ya aktarmakt. Yani, nasil bazilan kendi diistincelerindeki edebiyatcilarin
romanlarini isliyorlarsa, biz de iyi koti, kendi romanlarimizi isleyelim iste-
dim. Onlarin icinde edebiyatimiza mal olmus biyiik eserler de var. Mese-
la. Tarik Bugra'min "Kiiciik Aga"sini cok sevmistim, ama hakkini vererek
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yapmanin ¢ok zor olacagini diigiinerek, daha popiler edebiyat eserlerine
yoneldim: Necip Fazil Kisakirek'in eserleri gibi. Edebiyat eserlerinde, ede-
biyat¢i-sinemaci isbirligini istedigim icin, ayni zamanda bir edebiyatc, iyi
bir mizah ve hikaye yazari olan Biilent Oran'la birlikte ¢alistik. Benim seg-
tigim edebf eserleri. o dilde uyarlamasini yaparak, birlikte senaryo haline
getirdik.

Atilla Gokborii'niin rolii neydi?

Atilla da, yonetmen yardimcisi olarak Tirk sinemasindan tamdigim ar-
kadaslardan birisiydi. teknik organizasyonu yapard.

Kendisi bir gdriismemizde, senaryolar da biraz elden gecirdigini

soylemisti.

Hicbir edebiyat eserine dayanmayan, tamamen orijinal, benim kafam-

dan cikmis tek film vardir: “Memleketim™ Digerleri kaynak olarak. iyi kéti
bir esere dayanmistir. "Birlesen Yollar”, “Cile”, “Zehra", “Dirilis"... Bunlar
Necip Fazil Gstadimizin, bizim verdigimiz temel Gzerine yazdig hikayeler-
dir: hatta senaryo romani diye bir tarz icat etti. Ama lzerinde birlikte calis-
tik. Raif Cilasun’un "0glum Osman" hikayesi kii¢liciik bir hikayedir. Bir der-
gide gdrmiistim, ondan etkilendim. Bu hikdyede profesyonel senaristin et-
kisi yok tabii. "Kizim Ayse” Necip Fazil'in yazdigi bir eserdir. Filmi o eser
{izerine biz bina ettik. Ana karakterler, catismalar vs. rgiyd o kurmustur.
Icinde cok &nemli anahtar diyaloglar vardir. onlar orijinal olarak kalmistir.
Filmin ruhunu, mesajini veren, ideolojik &zelli§ini koyan seyler hep Us-
tad'dan gelmistir.
“"Memleketim” filmini kendi sartlanimiz icinde, 1974 yilinda, Kibris Harekat
atmosferinde cektik. O ana kadar getirdigim birikimle bdyle bir film yapmak
istiyordum. O filmi kendi ekibimle olusturdum. Yine Salih Diriklik'in, Me-
sut'un, M.T.T.B Sinema Kuliibii'ndeki arkadaslarin fikrini aldik. Senaryo da-
nismani Ayse Sasa Hanimefendiydi, catisini o kurmustu. Ayse Hanim'la bi-
zim ilk profesyonel senaryo ¢alismamiz bu filmdir. Calismalari asama asa-
ma yonlendirdim: sinopsis. tretman. Yani senaryolar benim damgami, be-
nim fikrimi tasir ama ¢alismaya hiirmet ettigim icin hicbir senaryoya kendi
ismimi yazmamigimdir, emek verenlerin ismini yazmisimdir. Sadece y&-
netmen kartimla jenerikte ¢ikmisimdir.
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Memleketim - Uskiip'te Liitfli Seyfullah'in evinde

Bu noktada, Milli Sinema anlayisinin 6rneklerine gelmis bulunuyo-
ruz. isterseniz filmi seyreden arkadaslarla birlikte tek tek bu bes
filmi irdeleyelim. Mesela “Birlesen Yollar"dan baslayalim.

Atilla Bey, “Yiicel Bey yonetmen olarak malzemeyi kotariyor; ama
senaryo geliyordu, ben onlara biraz cerceve ¢izdim, bilhassa Biilent
Oran'in yaptidi calismalara.” dedi. “Daha bir manevi boyut katmaya

calistim” seklinde.

Dinleyici Sorusu: Hepimiz gok sasirdik, ¢iinkii Yiicel Bey'in senaryo-

lara hi¢ katkisi olmadigini duymustuk.

Katkisi oldu tabii. Arkadaslar da bu isi canla basla benimsemis, katkida
bulunmuslardir. O zamanki ekibimiz oyleydi. Canla basla bu isin basaril ol-
masi i¢in calismiglardir. Ben bunun kesin olarak ekip isi olduguna inanmi-
simdir; biitlin mesele o. Yani basindan itibaren iyi bir ekip kurmak l3zim.
Bilhassa senaryo ¢ok kolektif bir istir, bir edebiyatcinin bulunmas: sarttir.
Buna inandigim igin, iyi bir ekip kurarak ve cok kisiyle istisare ederek olus-
turdum senaryoyu. Cok iddiali bir seydi. Bize yol gdsteren hicbir drnek yok-
tu. ik defa biz gikiyorduk. Bunun bir ekol olmasin, kalici bir sey olmasini is-
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tiyordum: herkese mal edilecek, seyircisini, gencligini gelistirecek bir sey.
Bizde sinemanin, nasil anlattifindan cok ne anlattigi meselesi dnemlidir.
Sahsen bende dyledir: kuru estetikten pek hazzetmem. Sinema 6nce bir
ruhtur. Sekli o kadar 8nemli degil. Zaten her 6z kendi bicimini dogurur. Bi-
¢im &ze baglidir, yani bigimcilik sarti yoktur. Bu nedenle siz de kendinizi 6y-
le yetistirin, daha gok 6ze dnem vererek iyi bir seyirci olun. Bunlari da yazi-
ya dékmek gerekir. Ben dyle yapardim; daha profesyonel sinema yazari ol-
madan 6nce, bazi 6nemli gérdiigim filmleri yazar ve bunlar da kiltiir sa-
nat dergilerine. gazetelere, okuyucu kdselerine gonderirdim.

M.T.T.B Sinema Kuliibii'niin seminerlerinde de genclere bunu asiladim: iyi
bir sinema seyircisi olun, ama sadece seyircilikle kalmayin, iyi bir sinema
elestirmeni olarak. film Gizerine yazmayi deneyin. Film neyi. nasil anlatiyor?
Bu cok 6nemli. Bu, daha sonra sizleri profesyonel olarak, belki sinema ya-
zarligina da gétiiriir. Televizyon yazarligi da var: orada gordiiginiiz program-
larla ilgili yazabilirsiniz. Daha sonra ikinci kademe olarak, yavas yavas film,
dizi hikdyesi yazarsiniz. Senaryoya kaynaklik edecek en 6nemli malzeme hi-
kayedir. Universitedeki gencler de bdyle yetisti. Onlan bilyiik gazetelere yer-
lestirmeye de yardimci oldum. Salih Diriklik. Mesut Ucakan sinema yazariy-
di. Her gazetede bir sinema yazarimiz olmustu. Sonra yavas yavas bunlar
film hikayeleri yazdilar. Neticede. sinema yazarligi ¢ok énemli bir meseledir.

Dinleyici Sorusu: izleyicilikten kastimiz nedir? lyi bir sinema izleyici-

si, gosterimdeki tiim filmleri izlemeli mi?

Hayir. Segeceksiniz. Gelmeden dnce ¢ok giiriiltisii patirtisi olur. Mesela
su anda "Vizontele Tuba” glindemde. Bu filmi goreceksiniz. fikriniz olacak.
konusacaksiniz. Ne anlatmis? Nasil anlatmis? Bunlari yaziya dokeceksiniz.
Televizyonda ¢ok sozil edilen "Asmali Konak™ dizisi mesela. Bu dizi nedir?
Nasil gelisti? Ne oldu? “Cocuklar Duymasin” hakeza.

Dinleyici Sorusu: Biz o popiiler filmlerden uzak duruyoruz aslinda.

Popiiler olandan uzak durun, tamam. Baska bir diziyi seyredin. illa po-
pliler olmasi sart degil. Sinema sanatinda segici olun. Ben de segiciyim. Si-
nema sanat dergilerini okurdum. Sinema elestirmenlerinin benimsedigi
filmleri bilhassa izlerdim. Onlarin begenebilecedi. sanat degeri 5nemli olan
bir filme, onlardan once gider. hi¢birinin etkisinde kalmadan, yazim yazar-
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dim. Onemli yabanei filmleri kacirmazdim. Kendimi yle alistirmistim, Ga-
zeteler ciktii zaman da keser bakardim: o ne yazmis, ben ne yazmisim;
ben nasil degerlendirmisim. o nasil degerlendirmis. Siz de bunu bir alis-
kanlik haline getirin. Bu sizi yavas yavas profesyonel senaryo alanina gé-
tiriir. Zamanla televizyon yapimcisi, yonetmen yardimcisi olursunuz. Ken-
dinizi gelistireceginiz glizel bir aliskanliktir.

Dinleyici Sorusu: Senaryodan bahsettiniz. Senaryoda inandiricilik
cok dnemli bir sey; izleyicinin anlatilan Gykiiye inanmasi, yani bir
biitiinliigiin olmasi en temel seylerden bir tanesi. Mesel3, filmleri-
nizde, "Kizim Ayse”de ya da izledigimiz diger drneklerde bu inandi-
riciik bazi yerlerde bozuluyor. Ozellikle ¢6ziim asamasinda cok cid-
di bozulmalar sézkonusu olabiliyor. Olayin baslangici, gelisimi bir
sekilde seyrediyor ama ¢6ziim asamasi ¢ok hizli oluyor. Bu sekilde,
inandiricilik boyutu biraz zedeleniyor sanki.

0 zamanki yapim sartlari iginde, diger Tiirk sinemasi eserleriyle karsi-
lagtiracak, o donemki Yesilgam klasikleriyle mukayese edeceksiniz.. Artik
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hakikaten Yesilcam klasigi diye bir ha-
dise var. Bu izlediginiz bes eser de Mil-
li Sinema klasigidir. Kendi terminoloji-
sinde, iletisim ve Giizel Sanatlar Fakiil-
telerinde Milli Sinema 6rnekleri olarak,
Tirk sinemasinin klasikleri arasinda
yer almislardir. “Birlesen Yollar,” “Cile,”
“Zehra,” "Memleketim” bu gozle deger-
lendirilmelidir. Bunlarin Gzerine semi-
nerler yapiliyor. hatta tezler hazirlani-
yor.

Su da var, filmlerin gosterilecegi hafta-
lar 6nceden belli oluyordu. Filmi o haf-
taya yetistirmek zorundaydiniz. Aksi
takdirde haftaniz yanar. bir daha gos-
termek problem olurdu. Bu nedenle
cekimler, stiidyo asamasi. montaj, ta-
sarim evreleri aceleye gelirdi.

Filmlerinizin ¢ekim siiresi orta-
lama kag haftadir?

Dort hafta.

Bayag kisith bir siire. 0 zaman-
lar bir haftada biten daha kisa
¢ekimlerin oldugunu biliyoruz.

&y —
EDIZ HUN

LALE BELKIS - MUAZZEZ KURDOGLU - ELIF SONMEZ
ot kel smmaryn dhyming
CETIN TUNCA BURHAN_BOLAN BULENT ORAN

PLL
REMBLE YUCEL CAKMAKLI

Biiyiik yonetmenlerin bir haftada, iki haftada bitirdigi iyi filmleri var. Er-
man Film Sirketi hicbir masraftan kaginmazd.. ilk renkli filmleri onlar yap-
mistir. Ben de ilk renkli film olan "Hickirik"da asistandim. Film Londra’'da.

Rank Stiidyosunun laboratuvarinda yikandi. Ama onlarin ¢ekim sireleri de

dort, bes haftayd.

Prova yapma imkani var miydi? Bire ka¢ ¢ekebiliyordunuz mesela?

Bire bir bucuk fildndi.. O zamanki sartlarda ham film ok kiymetliydi.

Mimkiin mertebe az negatif kullaniyorduk. Kisith bir bitge vardi ve filmi o

Yiigel Cakmakl ile Milli Sinerma Uzerine

25



biitce icinde bitirmek gerekliydi. Aksi takdirde zarar eder. maliyeti kurtara-
mazdiniz.

1970°te “Birlesen Yollar” filminin stlidyo asamasi bitip. Sansiir'den bir kop-
yasi basilincaya kadarki agamada {i¢ yiiz bin sermayemiz vard. Iki yiiz bin
de isletmeciler koydular ve film bes yiiz bin liraya mal edildi. 0 zaman itiba-
riyle en iyi filmin ortalama maliyeti buydu. Biz ii¢ yiiz bin sermayeyle kurul-
duk. Ondan sonra hicbir sermaye artirimi olmadi. 1970°ten 75'teki “Memle-
ketim"e kadar Elif Film Sirketi olarak. bir filmin sermayesini déndiire don-

diire, bes sene icinde yedi film yaptik.

Dinleyici Sorusu: Filmlerinizin ozellikle ¢oziim asamalarinda bu
inandiricilik sorununun agirligi daha fazla hissediliyor.

Baska cozimler bulunabilirdi ama buldugumuz ¢éziimleri. inandirici
olmadiklan icin yanlis addedemezsiniz. Milli Sinemanin en biiylk dzellikle-
rinde birisi de gergekgi bir ¢éziime sahip olusudur. Dolayisiyla buldugumuz
¢oziimler, gercekei bir ¢cozimdiir.

Dinleyici Sorusu: Filmlerinizi halk sinemasi olarak da ifade ediyor-
sunuz; halkin iginden, onun duyarliigini dikkate alan bir sinema.
Estetik kayailar ikinci planda mi kaliyordu?

Dogru. Bunu bilhassa itiraf ediyorum.

Dinleyici Sorusu: Bugiin de ayni durum gecerli mi?

Hayir, dengeyi iyi kurmak ldzim. Glniimiizde film yapilamamasinin se-
bebi de bu. Artik Tiirk filmleri, Amerikan sinemasiyla yaristiriliyor. Genis bir
biitce bulmak. metrelerce negatif film kullanmak, aylarca calismak lazim.
Bu sartlarda tabif ki estetige ve diger unsurlara énem verilir. 0 zamanki
Uretim sartlan simdikinden cok farklydi. Klasik yapimes dedigimiz hadise
de yok artik. Yonetmen ayni zamanda yapimel olmak durumunda: benim
yaptigim gibi. Cekecedi her filmin senaryosunu diisiinecek. biitcesini olus-
turacak, resmi destek (Kiltir Bakanligi). Avrupa destedi (Eurimages deste-

di). sponsor bulacak.

Dinleyici Sorusu: Yesilcam filmlerinde inandiriciligi zedeleyen dik-
kat cekici noktalardan biri de, oyuncularin rol yapmalari. Yani, ger-
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¢ek anlamda rol kesiyorlar. Bu sizce dogal miydi, oyuncuya miida-
haleniz oluyor muydu?

Oluyordu tabii, ama bir yere kadar. Ciinkd, rol artik oyuncunun ala-

met-i farikasi olmus. Bir de su var ki. seyirciler ondan bunu bekliyor. Bek-
ledigini bulamazsa siikdt-u hayale ugrar.
Yesilcam sinemas.. sosyolojik boyutu ve ézellikle seyirci psikolojisi yoniiy-
le ayri incelenmeli. Seyirci yonlendiriyordu sinemayu. Bir de kisith konular
ve bildik hikdyelerden yola cikiliyordu. O dénemin seyircisi, zaten bildigi hi-
kayeyi takip etmiyor. bagka seyler ariyordu: “A bak! Bunda Fatma Girik oy-
nuyor. Bakalim Fatma Girik mi daha lyi oynamis, Tlirkan Soray mi?” Hatta
aymi oyuncunun her filmine gidiyor. her filminden kendince baska seyler
aliyordu.

Dinleyici Sorusu: Seyircinin begenilerini belki yavas yavas, belki da-
ha radikal bir sekilde degistirmeyi diisiindiiniiz mii? Ornegin “Birle-
sen Yollar"da ¢ok kesin bir ¢izgi var. istediginiz tabloyu aslinda cok
net, cok iddiali bir bicimde ¢iziyorsunuz. Belki Yesil¢am'da klise di-
yebilecedimiz baska seyleri de ayni sekilde degistirebilirdiniz.

Su cok dnemli: 0 zamanlarin sinemalar. yildiz oyuncu sinemasiydi. Se-
yirci. &ncelikle yildiz oyuncuya bakar, o isme gére sinemaya giderdi. _
1980°lerden sonra ydnetmen sinemasi gelisti. Artik oyuncudan ziyade y&-
netmene gidiliyor.

Yildiz oyunculu@a. star sistemni de deniliyordu. Amerika'nin icat ettigi bir sis-
temdi ve kendince kurallari vardi. Yénetmeni o ydnlendiriyor. filmin esteti-
gini o tayin ediyor. seyirciyi o egitiyordu. Yénetmenin yapacad bir sey yok-
tu. O idolil adam ederseniz. o da seyircisini adam ederdi. Bununla bir yere
kadar miicadele edebilirdiniz. Ama mesela Tiirkan Soray, Hilya Kocyigit,
benimle oynayan her oyuncu, bana son derece saygilidir. Kendi kendilerini
asmak. oyun stilini degistirmek icin caba sarfetmisler. lyi niyetle ¢alismis-
lar. inandiricilik agisindan her tiirlii gayreti géstermisler ve klise oyunlar-
dan siynilmaya calismislardir. Bu kadari olmustur. Daha fazla zorlarsak. o
da rahatsiz olurdu. ben de. Baska bir filmde oynamazdi. Starlari karsina al-
diginda da film yapamazdin. Oysa her yaptiim filmde yeni bir film anlas-
masi kazandim. Tiirkan Soray’la “Birlesen Yollar"daki iliskimiz bana ikinci
bir film yapma imkani sagladi: “Cile”. Hiilya Kogyigit'le “Zehra"yi yaptik. Gok
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ii bir iliski kurduk. Adana Altin Koza Festivalinde, en iyi kadin oyuncu dii-
liinii aldi. Kendini yeniledi. asti. Nitekim daha sonra "Dirilis” filmi i¢in bana
yeni bir tarih verdi. Béylece iligkilerimizi kargilkl gelistirdik..

Dinleyici Sorusu: Yonetmenlik seriiveninize sifirdan basladifiniz
halde, bu calismanin sonunda bize uyan yeni bir sinema akimi olus-
turmayi basardiniz. Son ciimleniz beni ¢ok diisiindiiriiyor: “Su anda
film yapmak imkansiz hale geldi” dediniz. Sebep sadece para mi?

Hayir ama para da ¢ok biyiik etken. Artik {ic bes arkadasin katkisiyla

bir film yapilmiyor. Artik biiyiik bir organizasyon lazim film yapmak icin. En
derin teknolojiler kullaniliyer. Bu da biyiik 6lclide sermayeye bagl. Siz de
bu pahali teknolojiyi kullanmak zorundasiniz. Sesli cekim gerekiyor vs. Es-
tetigi bir kenara birakin, her seyiyle simdiki sisteme uygun film dretmek
pahali bir teknoloji haline geldi. Eskiden bu kadar pahali degildi.
Tiirk sinemasinin mucizesi de bu. Baska lilkelerde cok blyiik paralarla. sa-
nayi halinde yapilan bir sanatken. burada ti¢ bes mitegebbisin. oyuncularin
ve teknik ekibin canhiras bir sekilde her seylerini ortaya koyarak, yokluklar
icinde bir seyler Grettigi bir sektérdir Tiirk sinemasi. Teknik imkansizliklar
icinde ¢ok ileri teknolojiyle yapilmiscasina filmler cikardi. insan becerisine
dayali béyle bir ekoldiir Yesilcam ekolii. Simdi o insan iliskileri bitti. Her sey
profesyonellesti. Bu profesyonellesmenin geregi olarak da biyiik isb8limi
ve organizasyon gerekiyor. Bu da bir sanayi gerektiriyor. Sanayi olmadig
icin. bu nasil olacak? Ben de tek tek ¢ikislar ariyorum.

Dinleyici Sorusu: iran sinemasini nasil degerlendiriyorsunuz?

Cok dnemli bir olay. iran sinemasinin, Tiirk sinemasinda ayrilan taraf-
larina ge¢meden dnce birkag noktaya deginecedim. Sinemanin icadi Ame-
rika'da oldu. Kisa siirede ¢ogunlugunu Yahudi isadamlarinin meydana ge-
tirdigi 6zel sektér eliyle gelisti. Onlar sinemanin bir propaganda araci oldu-
gunu ve ayni zamanda da ticari ydnlini gérdiler. Buyiik yatinmlar yaptilar.
zengin stiidyolar kurdular. Hollywood, daha dogrusu Amerikan sinemasi
Yahudi sermayesiyle kuruldu, aktbrlerini ve y&netmenlerini yetistirdi.
Amerika disinda dzel sektér eliyle gelismis sinema sanayi yoktur. Diger si-
nemalarin hemen hepsinde devlet katkisi vardir: Ingiltere, Fransa. italya.
Almanya...
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Abant Géli Gzerinde 'Cile’nin bir cekim am

Sovyetler Birligi.

Sovyetlere de ayrica dedinelim. |. ve ll. Diinya Savaslari ve benzer et-
kenler sonucunda sinemanin 6nemini anlayan diktatérler. italyan ve Alman
sinemasinin temelini atarak bilylik sinema sanayiini kurmuslar. Daha son-
ra emperyalist llkeler sémirgelerinde, sémiirge halkim uyutmak, onlan
baski altinda tutabilmek icin kendi yerli sanayilerini kurmalarina imkan
vermisler. Hint sinemasi da béyle dogdu. ingiliz marifetiyle kurulan altyapi-
si ve stlidyolariyla kendi anlayislarina gdre filmler Gretildi. Fransa ve sé-
miirgesi Tunus hakeza.

Kuzey Afrika, Bati Afrika...

Fransa tarafindan sémiirgelestirilen bu llkelerde de, sdmiirge siyase-
tinin bir araci olarak sinema kullamilmistir. iran’a dénersek, iran sinemasi-
nin alt yapisi. Sah Pehlevi déneminde, Bati'yla girilen iliskiler neticesinde,
yine Fransa tarafindan kurulmustur.

Sovyetler Birligi de kendi ideolojisini yaymak i¢in. Lenin zamanindan basla-
yarak dev stiidyolar, altyapi, platolar ve okullar kurmus, elemanlar yetistir-
mis. Ayni zihniyetle Tiirk Cumhuriyetlerine de (Kazakistan, Ozbekistan vs.)
hizmet etmis. Bu lkelerin bugiinkii altyapilari Sovyet déneminden kalmadir.
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Tiirkiye'ye gelirsek, sinema, saraydayken iilkeye girmis ama Enver Pasa

donemi disinda hic el atilmamis. 1914'te Ayastefanos'taki Rus Abidesinin yi-
kilisi esnasinda, “Bu milli bir hadisedir, bir Tiirk ceksin.” demis Enver Pasa.
Orduda asker olan Fuat Gzkinay'in cektigi bu kisa belgeselle ilk Tiirk filmi
olan “Ayastefanos Abidesi'nin Yikilisi” belgeseli ortaya cikmis,

Dinleyici Sorusu: Oyle milli olur mu! Kameramani Tiirk yaptiginiz
Zaman...

Tarihgesini anlatiyorum. Daha sonra Enver Pasa zamaninda Ordu Foto-
Film Merkezi kurulmus, belgesel sinemacilar yetismis. Malul Gaziler Cemi-
yeti hakeza. ilk konulu film de yine ordu sermayesiyle yapilmis. Atatiirk de
"Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz.” demis. Hatta bazi cekim-
lerde kendisinin rol aldigi bir belgesel yaptirmis: “Milli Miicadele Belgeseli",
Ama Cumhuriyetin ilanindan sonra bir sey yapilmamis. bir film ekibi yetis-
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memis. Cumbhuriyetin onuncu yiliyla
ilgili, yapilmasi disinilen belgesel
icin Rusya'dan bir sinemaci getirtil-
mis. Bu hadiseyle birlikte sinema sa-
nayi fikri tekrar glindeme gelmis ama
para yok, pul yok. Altyapiyi ne ile yapa-
caksin? Hasilikelam, altyapi ve ser-
maye olarak sinemaya layik oldugu
onem verilmemis.

Simdiki iran sinemasinin dzelligi de o.
Devrimden dnce altyapilar. stiidyolar
vs. vardi. Devrimin fikriyati geregi film

yapmak. halki egitmek. yeni anlayisi
islemek ve buna uygun filmler ¢ek-
mek gerekiyordu. iyi yetismis yonet-
menler. Marksist ydnetmenler vs. na-
sil olduysa bu tarz filmleri de yapar
hale geldiler.

Dinleyici Sorusu: Konusmanizin
ortalarinda somiirgelerden bah-
settiniz: Kuzey Afrika iilkeleri,
Bati Afrika... Su anda bu iilkele-
rin de gercekten diinya capinda
sinema filmleri var. insanlar, bir
Afrika sinemasi deyince kafalarinda bir sey olusturabiliyorlar. Peki
sizce Tirk sinemasiya da sinemada Tiirk sinema dili olustu mu? Ya

REMNI<LI

da Yesilcam buna ne kadar katki sagliyor?

Milli Sinema, zaten anlatim diliyle "Bu bir Tiirk filmidir.” diyebilmeli. Ama
biz oraya gelmeden 6nce, o kadar ¢ok seyle bogusuyoruz ki. ne anlattigimiz-
dan nasil anlattigimiza sira gelmiyor. Malzemeyi daha fazla zanaatkar bece-
risiyle helva yapip ortaya koymak ugrasisindan, nasil anlatacagiz meselesi-
ne pek sira gelemedi. 0. liiks geldi. Tirk sinemasinin her yonetmenine bu-
nu sBylemek istiyorum. Birkagi denemek istediler ama baskalarinin para-
siyla yaptiklan icin patronlarini batirdilar. Toplumsal gercekei sinemacilarin
yanlislarindan bir tanesi de budur. lyi bir sey yapmak, kendilerine ézgii bir
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dil kurmak istediler. Ama yanlis, ama dogru yaptilar, filmler is yapamayip
sermayedarlarini batirdiklarinda kendileri de is yapamaz hale geldiler. Kisa-
casl Tirk sinemasinin sanssizligl. basindan itibaren bu kadar énemli bir
aracin: egitim. teblig. telkin. eglence vasitasinin ama ayni zamanda da yedin-
¢i sanat dedigimiz 6nemli bir sanatin tamamen basibos birakilmasidir. Tele-
vizyonun en ucuz eglence araci haline gelivermesiyle de sifiri tiiketti.

Dinleyici Sorusu: Televizyon demisken, TRT ddneminde yaptigimiz
filmler ve diziler de var. Onlarla Yesil¢am filmlerinizi kiyasladigi-

nizda nasil bir sonug ortaya ¢ikiyor?

Birinci donem Yesilgam sinemasindan sonra. ikinci dénem. 1975-90
arasl, on bes sene TRT'de ¢alistim. Televizyon oyunu formatinda kisa film-
ler, diziler ¢ektim. Piyesleri, asillarini bozmadan, sinema teknigini de miim-
kiin mertebe katarak televizyon oyununa uyarladim: dekor yerine mekanla-
ra aktararak tabii. O format olmasaydi “Bir Adam Yaratmak” filmini ceke-
mezdim. Bunun gibi. televizyona uyarlamak istedigim “Kiiclik Aga" romani-
na, hem hacim itibariyle bir sinema filmi zamanina uymayacag icin, hem de
bu tarihi filmi hakkini vererek yapmak cok biiyiik maliyet gerektirdiginden
el atamiyordum. TRT de bu firsati degerlendirdim. Yapmak istedigim filmle-
ri ikinci donemde yaptim. Fikrf anlamda ve sanatgi ydniimiin gelismesinde
katkilari bulunan iki biyiik Gstad Necip Fazil Kisakiirek ve Tarik Bugra'nin
eserlerini aslina uygun, hakkini vererek, o zamana kadar edindigim zana-
atkdrlik melekesini kullanarak ve teknik-estetik anlamda da yeni unsurlar
katarak sinemaya uyarlamak istedim. Bu asamada sanatin ‘nasil anlatayim’
yéniini daha cok distindiim. Ama yine de bicimi esas almadim; "0z, en iyi
nasil antatilir? O dze uygun bicim anlayisi nedir? 0 6ziin sinema dili ne ol-
malidir?"in arayisidir “Kiiciik Aga“daki. imkanlar nispetinde, anlatimimda
bazi farkliliklar olmustur ama, diger televizyon filmlerimdeki de ayni dildir.

Dinleyici Sorusu: Antrakt dergisinde, Tanpinar'in Saatleri Ayarla-

ma Enstitiisii'nii cekmek istediginizi okumustum. Filmleriniz daha

ziyade dram tiiriine yakin. Oysa bu eserde ciddi bir kara mizah var.

Bu projeyi gerceklestirdiginizde ortaya nasil bir tablo ¢ikar?

Cok iyi yapanim:; ok da seversiniz. Clink{i bu benim yapimda var, ancak
onu ortaya koyma imkanim olmadi. Filmi $Sener Sen’le yapmay istiyordum.
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Simdi de Sener Sen olabilir, Cem Yilmaz hakeza. Daha yetenekli oyuncular
da yetisti. Bu saheser, iyi bir kadroyla iki saatlik bir sinema versiyonu ola-
bilir. Bir de televizyon dizisi olacak. Su anda benim TRT'ye verecedim pro-
jelerden birisidir Saatleri Ayarlama Enstitiisd. Kiclklikten beri beslendi-
gim bu tarz romanlar var gerceklestirmek istedigim.

Bunlarin yanisira tarihi filmler, macera filmleri de ¢ektik. Feridun Fazil Tll-
bentci, Abdullah Ziya Kozanoglu ve digerlerinin pazar sergilerinde satilan
tarihi romanlariyla yetistik kigciikliikten itibaren: macera. aksiyon. kahra-
manlik hikayeleri. Hazret-i Ali'nin Cenkleri... Beni besleyen seylerdi bunlar.
Tarihi filmleri birazcik da bunlarin etkisiyle yaptim.

Tarihi film basl basina zor bir is. Sirf bu filmlerin de yolu agilsin diye, eles-
tiriler alacagimizi bile bile girdik bu filmlere; birisinin girmesi lazimd. Bu da
ancak TRT'de olurdu: Tiirk sinemasinin imkanlariyla degil. Bu minval lizere
TRT Genel Miidiri ve Yonetim Kuruluyla géristiik. Onlar da bize glivendi-
ler ve bu yol agildi. Meseld Ziya Oztan bu yoldan giderek, “Cumhuriyet”,
“Kurtulus”, "Abdilhamit Diiserken” gibi iyi filmler yapti. TRT yapti bunlari.
Yapilmasi gerekli filmlerdi.

Dinleyici Sorusu: “0glum Osman~daki farkl filmlerden montaj ya-
pilmis sahneler, seyirci olarak bize biraz rahatsizlik verdi; kurban
hadisesinde bir peygamberin gdsterilmesi vb, Bu tiir yaklasimiar,
hassasiyetler ne denli dnemli film ¢ekerken?

"0glum Osman” Raif Cilasun’'un beni cok etkileyen bir hikdyesiydi. Bu
kiglicik hikaye lizerine bir senaryo yazarak filmini cekmek istedim. Bunun
Uzerinde diisinirken. Alman televizyonunun gergeklestirdigi “Dinler Tarihi
Antolojisi” aklimiza geldi. "0glum Osman”, bu programda yapilmis cesitli
filmlerin bir araya getirilmesi gibi bir seydir: bu sekilde sunuyoruz.

Kendi yaptigim filmlerde gerekli hassasiyeti gdsterdim. Mesela Milli Sine-
ma filmleri. “Oglum Osman” daha sonraydi.

Erman Film, filmlerimin dagitimini yapan yapimevidir. Tirk sinemasinin te-
mellerinden birisidir. Bir yonetmen ihtiyaclari oldu ve bana énerdiler. Bunun
lizerine kendi hikayeleri olan. Orhan Gencebay'in oynadigi “Ben Dogarken
Olmiisim"{i gektim. Bir de "Garip Kus" diye bir calismalari vardi, bunu se-
naryolastirarak iki film yaptim. Bana bunun gibi baska 6neriler de geldi: ta-
rihi konular. dini konular... Hepsi saygideder yapimevleriydi. Mesela "Haz-
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reti Omer'in Adaleti”, ki daha sonra Ugur
Film. Osman Seden’le bu filmi cekti.
Ben bu filmleri iki yoniiyle reddettim:
birincisi. bu filmler benim inancima uy-
maz, Hazreti Omer’in bu sekilde perde-
de gdsterilmesini diistinmiyorum, has-
sasiyetim var: ikincisi, Tirk sinemasi-
nin o dénemi canlandiracak prodiiksi-
yon masraflarina katlanip katlanama-
yacagi yoniinde endiselere sahibim. Ak-
si takdirde, ciliz bir biitceyle filmin hak-
kini veremez ve Hazreti Omer'in adaleti
kavramini gergeklestiremeyiz. Onlara
Osman Seden ustami 6nerdim. O da ga-
yet giizel toparladi bu filmi.

“Rabia” filminin dnerisi de énce bana
geldi. onu da hassasiyetim dolayisiyla
reddettim. ki film gekildi bu konuda. Bi-
risi yine Osman Seden'in, digeri Strey-
ya Duru’'nun Hazreti Rabia’'nin orijinal
hikdyesine bagli kalarak cektigi filmler.
Bunlar benim dénemimde, 1970-75 yil-
lar arasinda yapild.

“Hazreti Ibrahim” de Alman yapimi mi?

Hayir. Orijinali itibariyle Amerikan yapimi olan. John Huston’un cektigi

bir filmdir. Incil'deki hikdyelerden alinmistir. Oradan da Alman televizyonu
“Dinler Tarihi" ismiyle 6zetlemistir.
“0glum Osmanla ilgili bir hatirlatma yapmak istiyorum: Filmde bir riya
sahnesi vardir: Osman. kayalarin arasinda dolasirken bir kayanin altinda
kalrr. iki kisi gelir, kendisine el atar. Biri Osman Gazi, digeri Hz. Osman’drr.
Hz. Osman’in yiizii gosterilmemistir: golgede kalmistir, segilmez. Yine o
hassasiyetimin geregi.

Dinleyici Sorusu: 0 hassasiyetle ilgili olarak sunu séylemek istiyo-
rum. islami bilincin altyapisina sahip insanlar olarak, bir filmi ceke-
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cefimiz zaman asamayacagimiz sinirlarimiz var. 0 sinirlar icinde,
bu tarz bir sinemayi nasil yapacaginizin sikintisimi bayagi cekmis ol-
malisiniz.

Elbette. Bunun icin sinemaya girdik biz zaten. 1970°'ten bugiine kadar
cektigim filmleri, bastan sona bu hassasiyetlerimiz belirledi.

Dinleyici Sorusu: “Oglum Osman”da, seyirciye dogrudan verilen
manevi duyarliliginiza ait semboller vardi: besmele cekmek, tespih,
seccade vs. Biitiin bunlar acaba daha iist bir anlatimla, daha dolayl
yollardan seyirciye sunulamaz miydi? O dénemin seyircisi buna na-
sil yaklasmisti?

Ama bunlar hala mevcut hayatimizda. Bir yabancilasma hadisesi var.

Dindar bir ¢evrede biiyiliyen ama daha sonra yetistidi ¢evreye yabancilasan
bir bireyin, koptugu diinyaya karsi yabancilasmasini gésteren en tipik sey-
lerdir, yemege besmeleyle baslayip baslamamasi, seccade kullanip kullan-
mamasi vs. Bu yabancilasmanin en sembolik isaretleridir. Bunlar hikaye
yapisi icinde dyle gerektigi icin verildi. Su andaki mesele farkl; fikri dénii-
slim, degisim meselesi. Daha incelikli verilmesi lazim tabii. Ama o zaman-
lar ok yaygindi bu: toplum yeni yeni bu tarz hassasiyetlerle karsilasiyor. Bir
de daha dnce de degindigim gibi. ideolojik yénden fikir ¢catismalarinin, genc-
lik olaylarinin yogun oldugu bir donemdi: Marksist genglik ve gesitli fraksi-
yonlari, {lkiici hareket, Akincilar, islami hareket gencligi... Béyle bir da-
nemde iretilmis filmler bunlar. Bu ydniyle dusiinmek lazim.
0 donemde yapilan toplumsal gercekei sinema, giderek devrimci sinema
asamasina gecmistir: devrimci miicadelenin araci olan sinema. Yani bir
elinde tiifek, bir elinde kamera tutulan bu tarz filmler de yapildi. Ama ben
ve arkadaslarnim cizgiyi hicbir zaman o noktaya gétiirmedik. Cok hadise ¢I-
kartan “Giines Ne Zaman Dogacak” bile, bu tarz bir ajitasyon filmi degildir.
Benim filmlerimden hicbir fark: yoktur. Ama buna ragmen bilyiik hadiseler
yasandi. 12 Eyliil 6ncesinde, sinemalar bombalandi, insanlar birbirlerini dl-
diirdiiler, Maras olaylan vuku buldu.

Dinleyici Sorusu: Arkadaslarla filmlerinizi degerlendirirken genel
anlamda, biraz fazla didaktik bulduk.

0 zamanlar her sey didaktikti: dergiler, tiyatrolar. edebiyat, sanat vs.
Biitiin amag devrime hazirlamakti. Milli Demokratik Devrim (MDD) denilen.
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geng subaylarla biirokratik ve askerf giiclerin meydana getirdigi devrim ve
karsi devrim hareketlerinin yer aldigi bir atmosfer hakimdi: 9 Mart olaylari,
12 Mart 1971 ihtilali. 68 olaylari vs. Biitiin amag. devrim hareketine hazirlan-
mak ve 1938'deki Kemalist doneme geri donmekti. 1980 darbesinde gérdi-
glimiiz gibi hala da devam ediyor. Kisacasi her seyiyle kaba. dogmatik. slo-
ganci bir ddnemdi, bir incelik yoktu. Buna karsi ¢ikan genclik hareketlerinin
sbylemleri de bu minval {izerineydi.

Dinleyici Sorusu: 1990°dan sonraki filmlerinizi nasil degerlendiri-

yorsunuz?

1990'dan sonrasi yeni bir dénemdir. Yine hasbelkader benim filmlerim-
le, "Sahibini Arayan Madalya” ve "Minyeli Abdullah” ile basladi. Arkasindan
Mesut Ugakan'in yaptigi filmler geldi. 1995’e kadar siirdii bu dénem. Hem 6z,
hem bigim. hem de hassasiyetler itibariyle ¢ok daha farkl bir déneme girdik
1990'larda. Ikisini de gok iyi seyretmek, yeniden degerlendirmek lazim.

Dinleyici Sorusu: Ama o dénem filmlerinde de sloganik bir tavir se-
zilmiyor mu?

0 zamanki dénem de dyle.

Dinleyici Sorusu: 1990°dan sonraki tepkisel cikis, 1970'tekine ben-
zer degildi herhalde.

0 dénemde de laik, anti-laik kutuplasmasi devam etti. Postmodern dar-
beyle bitti. Onun arifesinde yapilan filmlerdir onlar da.

Dinleyici Sorusu: “Saatleri Ayarlama Enstitiisi” projenizi gercek-

lestirdiginizde, bicim yine ikinci planda mi kalacak?

Hayir. Daha énce de sdyledigim gibi, Gretim sartlarinin tayin ettigi bir
durum bu. TRT yapimlari, TRT dizileri farkli oluyor tabif.

Dinleyici Sorusu: Simdi de bir ¢atisma goriiyor musunuz? Su anda

bir film ¢ekseniz yine didaktik bir anlatimi mi tercih edersiniz?

Didaktik olmasi imkansiz. Su andaki ortamda, hem fikrf yonii, hem &z,
hem de bicimiyle yeni seyler sdylemek l3zim: insanin materyalist ortam-
dan, kendine dénik bir ortama ge¢me arayislari. bu noktada tasavvufun in-
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‘Kizim Ayse’den bir hatira

sani editen, olgunlastiran, mertebe kazandiran yénleri var. Bu degisim-dé-
niisiim ihtiyacini anlasildidi manadaki bir tarikat tanimiyla degil de, ice dé-
niik, ruh zenginligi yéniiyle ele alan senaryolar izerinde calismak gerekir.
Ben yaparim, yapamam o ayri ama, simdiki dénemde cekilecek filmler boy-
le olmali.,

Dinleyici Sorusu: Bu tarz filmler icin biitge fazla sorun olmaz her-
halde. Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan... Hepsi
kendileri yapiyor.

Tabii. Bu tarz filmler, kic¢lk bitcelerle yapiliyor. Fakat yine de salon
bulma problemi oluyor. Amerikan sinemacilari, sinema salonlarini kendile-
rine bagladilar. 1990°larda. biz o filmleri gcektigimiz zaman, sinema salonu
yoktu. Sinemalar kapanmisti. Mevcut olanlari da Amerikan sinemacilari
kendilerine baglamiglardi. Tirk sinemasi film retemiyordu: bir iki film zar
zor ¢ikiyordu. O ortamda, sinema salonlarini da kendimiz yaratarak, tekrar
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seyirciye ulastik. Demek ki o zaman da yine Milli Sinema tarzinda filmler

gerekiyordu. Onun icin "Minyeli Abdullah” meydana ¢ikti. Baska bir projey-
le baslasaydik, belki baslamadan biterdi: ya salon bulamazdik ya da seyir-
ci. Herhalde kader ¢izgisi. Oyle zor dénemlerde filmeilik yapiliyor.

Simdiki donemde artik kimler neyi, nasil yapacak bilmiyorum. ama yapa-
cak. Elbette ki sinema bitmez. Seyircinin Milli Sinema cizgisindeki bu tarz
filmlere ihtiyaci, boyle bir beklentisi var. Bu tarz sinema, milli. manevi de-
gerlere bagh, dinf duyarliliklar olan filmler Tiirkiye anlayisi icinde mutlaka
yapilacak.

Dinleyici Sorusu: Biraz da magazin boyutu olan bir soru sorayim.
“Birlesen Yollar” filminde Tiirkan Soray'i ilk kez basortiili gordiik.
Kendisini buna ikna etmekte zorlandiniz mi?

Zor oldu tabii. O giinkii ideolojik ortamda basértiisi meselesi yine cok
canliydi. Bizzat yazari, Sule Yiiksel Senler cok tepki gérmiistii. Universitede
ilk biiyilk tiirban olaylar baslamisti 1968-70'lerde.
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Her seyden dnce, yukarida séziinii ettigim 1968 hareketlerinin vuku buldu-
gu genel ideolojik ortamda film gekmek sinemacilar icin bir riskti. Tirkan
Soray’| asistanliimdan beri taniyordum. Yedi sekiz senelik bir tanisikligi-
miz vardi. Filmi anlattim. "Bu hikaye Tiirkiye'nin bir gercegidir” dedim. "Gé-
rilyorsunuz yasaniyor. Sizin yaptiginiz filmlerden farkl bir film. Farkl bir
seyirci kitlesine ulasacaksiniz. Kendi kendinize asama yapacaksiniz. Klise-
lesmis. monoton filmlerden farkli bir ekole gececeksiniz.” “Bunun riski var
mi?” diye sordu. "Var ama bu riski almaya defer. Bunu siz yapmazsaniz.
kim yapacak? Bu ortamda eger siz yaparsaniz, kendinize yakistirirsiniz.
‘Turkan Soray ne yaparsa yakisir’ derler. Ortalik da yumusar, kavga da ol-
maz, hi¢ merak etmeyin” dedim. Epey diisiindi tasindi ve karar verdi. Ha-
kikaten de hicbir olay olmadi. Her gériisten seyirciye hitap etti bu film. Yani
bu anlamda Tiirkan Soray'in yaptigi. biyiik bir hadisedir.

Dinleyici Sorusu: TRT'nin size sagladig acilim sadece ekonomik im-
kanlar miydi? Destek gordiijiiniiz baska unsurlar da oldu mu?

Hayir. Televizyonun imkanlari var. Tirk sinemasinda bizi kisitlayan im-

kanlar bunlar. Her seyden dnce siire: Televizyon zamaniyla. sinema zama-
ni; kisa film yapma imkaniyla, dizi yapma imkani farkli. Daha sonra. tariht
film yapma imkani. Ama ben yine en ekonomik sekilde harcama yaptim. Bu
imkanlar| degerlendirdim.
Yalnizca devletin resmi ideolojisiyle benim fikriyatimin dengelenmesi me-
selesi vardi. Onu da ¢ok sikir dengeledik. Bu dengelemede de beserf ilis-
kiler rol oynadi. 0 zamanki TRT genel midirlerinin, TRT yénetiminin de et-
kisi oldu. Ornegin Rasim Ozdendren’in bir hikayesi olan “Gok Sesli Bir
Oliim” cekildi. Yurt disinda, televizyon festivallerinde &dil kazandi. Necip
Fazil Kisakiirek'in “Bir Adam Yaratmak” ve Tarik Bugra'nin “Kiigiik Aga" ki-
taplari, bir catisma ortami yaratmadan cekildi.

Dinleyici Sorusu: “0§lum Osman”da ve diger bazi filmlerinizde bel-

gesele kayan bazi anlatimlariniz var.

Bu da gene televizyonun getirdigi bir imkandir. Sinema dilimiz, Ameri-
kan dizilerinin anlatim tarzindan farkli olsun meselesi. Halk kiltiriimGzde
yer alan masallar, kahve sohbetleri bence 6nemli bir anlatim teknigidir. De-
dem kdy imamiydi. Ben de o siralar on bes. on alti yaslarinda bir lise tale-
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besiydim. Yaz aylarinda kéyde ona yardim ederdim. Camide siirekli onun
yanindaydim. Ramazan aylarinda. ikindiyle aksam arasinda, vaazlar verilir,
sohbetler yapilirdi. Hocalar Kur'an-1 Kerim'den hikayeler, dini hikayeler,
kissalar anlatirlar, Mesneviden beyitler okurlardi. Geleneksel bir hikaye
anlatma tarzi vardi. Belgeselcilik yonimii buradan kazandim. Hikaye anla-
tilir, en heyecanli yerinde ara verilir ve belgesele bir seyler katilirdi. Otantik
bilgiler verilir. belgesel sinema diyebilecegimiz seyler anlatilir ve en sonun-
da kissadan hisse meselesine gelinirdi.

Ahmet Mithat Efendi gibi.

0 sohbet ortaminda, bir hikdye anlatitir, bu hikaye vasitasiyla mesajlar
verilir, editici, 6gretici ne varsa, ondan bir hisse kapmaya gayret edilirdi. is-
te benim diisturum budur: kissadan hisse ¢ikarmak. anlatirken egitmek.
Siirlikleyici bir sekilde, bicim endiseleriyle hikayeyi seyrettirmek degil, bir
seyler vermek!

Sinemadan da bunu anladigim icin, sinemay1 hem eglence. hem egitim ara-
c1, hem de sanat olarak gordiim. Kiiciikliikten 6§rendigim geleneksel anla-
tim tarzini sinemaya uyarladim.

Bu giizel noktayla bu aksamki toplantimizi bitiriyoruz. Yiicel Bey'e
cok tesekkiir ederiz.

Ben tesekkiir ederim. Ama sunu unutmayin: ilk defa bu kadar, hanim-
larin yogun oldugu merakl gencler gériiyorum. Hanimlarin sinema igin ya-
pabilecegi cok 6nemli hizmetler var. Yeni sinemaya siz katkida bulunacak-
siniz. lyi bir sinema seyircisi olun ve bu seyirci birikiminizi yaziya dékiin.
Mutlaka yazin.

Kaynagindan bir tavsiye oldu. insallah bunun pesinden gideriz. Gok
tesekkiir ediyoruz Yiicel Bey. Gériismek iizere.

Rica ederim. Tekrar gériismek iizere insallah.
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