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Sunus

Bir vakit, Hasan Aycin ile sanat ve sanatkar lzerine sohbet
ediyorduk. Kendisini pir dikkat dinlemeye calistiim bir anda,
‘Sanatkar deryadaki damlayi degil, damladaki deryay: anlatir,’
dedi. Cok uzun siire kafamda siiriikledi§im bazi sorulara bir
anda cevap buluvermistim. O tarihten bu yana ne zaman Hasan
Aycin’in bir sohbetine dahil olsam sanat ve sanatkarla ilgili ka-
famda dolastirdigim bazi sorulara cevaplar bulurum.

Soéylemi, yasami ve yaptiklariyla beraber diistinildiginde Ha-
san Aycin ismi ayri bir dnem kazanmaya basliyor. Clinki Ha-
san Aycin bu {¢ basligi kendinde tutarl bir sekilde meczetmis,
yasayan az sayida ornekten biri. Sohbetlerine konu olan bu
topraklarin kdklerine uzanan, derinlesen anlam diinyasi; ¢izgi-
lerine yansiyan etkileyici, sahici ve ince sanat; kalemine diisen
pariltili itham hep bu tutarliigin izinde ilerliyor.

Hasan Aycin ismi dnemlidir ¢linkii Hasan Aycin harbi misli-
mandir; 6nemlidir ¢link{ yeni bir seyler séylemektedir; 6nemli-
dir ¢linkli Hasan Aycin’in bir meselesi ve derdi vardir.

2007 yiinda Bilim ve Sanat Vakfi Sanat Arastirmalari Merke-
zi olarak gerceklestirdigimiz Bir Garip Yolcu paneliyle Hasan
Aycin’in derdini bir nebze olsun anlamak, aktarmak dilegindey-
dik. Umarim, Bir Garip Yolcu panelindeki konusmacilarin su-
num metinlerini kaydettigimiz bu kitapgik biylik bir sanatkar
olan Hasan Aycin’in diinyasina samimi bir yolculuk imkani verir.

Bu vesileyle bu kitap¢igin hazirlanmasinda emegi gecen herke-

se, hususen sayfa tasarimini yapan Aysenur Génen'e, karika-

tirlerini kullanmamiza izin veren Hasan Aycin ile iz Yayincilik'a
tesekkiir ederiz.

Murat Pay

Sanat Arastirmalari Merkezi Koordinatéri

Ocak 2008
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Acis

Salih PULCU

Hepiniz hos geldiniz. Bugiin bir cizgi Gistadi Hasan Aycin hakkinda konusa-
cagiz. Kisa bir giris yaptiktan sonra sézii konusmacilarimiza verecegim. Bili-
yorsunuz sanat ¢ok problemli, netameli; dzellikle musterisi, talibi agisindan zor
bir alan. Bizim gibi gelenekle bagini koparmis bir medeniyetin ¢ocuklari icin ise
sanat daha da problemli. Bugiin Hasan Aycin’dan bahsedecegiz ama ben Hasan
Aycin’la beraber onun ¢agdasi iki sanat¢idan daha bahsetmek istiyorum: Hattat
Ali Toy ve minyatiir ustasi Nusret Colpan. Ardindan karikatiirci Hasan Aycin
ve edip Hasan Aycin'dan bahsedecegim. Hasan Aycin'i icra ettigi sanat dallan
sebebiyle iki kere zikrediyorum. Béylece dort ayri sanat dalinda dort kisiden s6z
edecegim.

Cizer Hasan Aycin’la kiyas ettijimizde diger U¢ sanatcinin, hattat Ali Toy,
minyatiircii Nusret Colpan ve edip Hasan Aycin’in séyle bir avantajlari var: Bu
¢l bir gelenegin temsilcileri. Biraz arkasina bakarsak, onlar nispeten daha ali-
silmis bir sey yapiyorlar: Birisi hat mesk ediyor, birisi minyatiir ¢iziyor, biri de
hikaye anlatiyor. Ama yine de ustalarina gére ¢ok farkli islere imza atiyorlar. Ali
Toy ustalarindan bambaska bir hat ¢iziyor; ¢izdigi hat cok modern, hatta zaman
zaman hattini {i¢ boyutlu hale de déniistlirdiigii oluyor. Nusret Colpan, minyatii-
ri bizim alistigimiz minyatirden degisik bir sekilde yorumluyor. O, anlatacak-
larini Levni, Nakkas Osman minyatiirlerinden de, Matrak¢i Nasuh'un minya-
tirlerinde anlatilanlardan da ¢ok farkl bir Gslupla dile getiriyor. Minyatiiriiniin
ebatlarini biyitiyor. Hatta cok biydtiiyor, 15x5 metrelik ¢ini panolar yapiyor.
Baska bir dile kavusturuyor minyatiiri. Edip Hasan Aycin gelenekten yola ¢iki-
yor ama aslinda yolu diger iki sanat¢iyla ¢ok fazla birlesmiyor ¢linki tsldbunu
daha da eski bir gelenekten aliyor. Halk edebiyatindan, Hamzanameler'den yola
¢ikiyor. Onun icin, ‘gelenek’ dedigimizden biraz daha zorlu bir yolda yiiriiyor.

Ote yandan, ¢izer Hasan Aycin'a gelirsek, o bambaska bir kulvarda bir is
yapiyor, onun gelenegi yok. Bu sebeple onun isi digerlerinden daha zor. Clinki
¢izer Hasan Aycin hem kendi yolunu ag¢iyor hem kendi yolunun tasini désiyor
hem de o yoldan gelecek insanlara yolu tarif ediyor. Onun bdyle cok zor bir gore-
vi var. Yeni actigi o yola bir muhatap ariyor, o muhatabi buluyor fakat bu sefer de
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anlattiginin, gosterdiginin neye delalet ettigini defalarca ¢izerek kendi arabasina
binmis yolcuya, muhatabina anlatiyor. Bunun ne kadar zor bir sey oldugunu da
Omer Lekesiz Bey'in yazdig kitapta gériiyoruz. Hasan Aycin muhatabina rahat-
likla ulasabiliyor olsaydi belki de Omer Bey o giizel kitabi' yazmaz, bize Hasan
Aycin ¢izgisini nasil yorumlayacagimizi anlatmaya girismezdi.

Tabii, bu sanatcilarimizin sdyle bir problemi de var: Bahsettigimiz bu ¢
sanatcinin da -ki ¢l de asagi yukari ayni yastalar- takipgileri oldugunu séy-
leyemiyoruz. Meselenin Salih Pulcu olarak beni lizen yénii bu sanatgilarin tale-
belerinin olmamasi degil. Kaldi ki talebeleri de var, fakat talebelerini takipgileri
olarak pek gérmiyorum; zira takipgileri derken onlarin yapabildigi doniisimi
tekrar yapacak, onlarin gdsterdikleri cesareti tekrar gdsterecek yeni yol arka-
daslarini kastediyorum.

Konusmalara gegecek olursak, bu aksam Hasan Aycin’'in sanat seriivenine
tersinden baslayacagiz. Hasan Aycin sanat yoluna dnce c¢izgi ile basliyor, son-
ra yaziyla devam ediyor. Bizse bugiin Hasan Aycin’dan konusmaya 6nce yaziy-
la baslayacagiz. Sibel Eraslan Hanim bize Séhipkirdn romani lizerinden edip
Hasan Aycin’i, Hasan Aycin’in neyi, hangi dille, nasil anlattigini sunacak. Omer
Lekesiz Bey, Hasan Aycin'in kurguladigi o anlam diinyasina nasil bakmamiz
gerektigini, Hasan Aycin’in sembollerinin neler oldugunu ve o sembollerin ne-
leri, ne sekilde dillendirdigini anlatacak. Omer Bey'in anlatimindan sonra Hasan
Aycin'in gizgilerine tekrar bakacagiz ve yeni anlamlar bulacagiz. Son olarak, ih-
san Kabil'in ise Hasan Aycin’in ¢izgilerinin nasil yeni bir sdyleme evrilebilecegi-
ni, bize nasil yeni bir yol agabilecegini anlatacagini Gimit ediyorum. ilk sézii Sibel
Eraslan’a birakiyorum, buyurun efendim:

1 Omer Lekesiz. {izgi Sanatinda Dil ve Mesaj: Hasan Aycin Cizgilerinden Orneklerle, Ankara:
Hece Yayinlari, 2003.
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iki Yildiz Sahibi: Sahipkiran

Sibel Eraslan

Aslinda buglinkii konusmam Hasan Aycin’in ¢cizgisiyle harflerinin birbirin-
den kopuk olmadigi ve ayni havzadan beslendigi lizerine olacak. Tabii, Hasan
Aycin ¢ok yénli bir sanatci oldugu icin, onun ¢izgisiyle yazisini birbirinden ayir-
mak da kolay degil. Bu noktada ¢izgi ve harfin baslangicini anlamak {zerine
biraz ¢aba sarf etmek, cizginin ve harfin nereden su ictigine bakmak gerekiyor
diye diistiniiyorum.

Hasan Aycin’in Séhipkirdn? adli son kitabi ile ilgili konusacagim. Sahipkiran,
iki yildiz sahibi demek. Asli sahib-i keyvan. Ziilkarneyn'in kafasindaki basligi
hatirlayalim. Ziilkarneyn'in basligi Dogu ile Bati'yl, aslinda bence bir yerde de
cizgi ile harfi rasat eder. iki yildiz sahibi Hamzaname'nin hayati anlatilir bu ki-
tapta. Cok ilgingtir, Omer Bey anlatacak zannediyorum, Hasan Aycin biiyiikba-
balarinin birisinden kalma bir defterde el ile cogaltilip yazilmis uzun bir hikayeyi
okuyor ve o hikayeyi tekrar kaleme aliyor. Ama hicbir hikaye bize anlatildig: gibi
durmaz. Her okudugumuz hikayeyi aslinda kendi i¢cimizde yeniden yazariz. Boy-
lece, zannediyorum ki karsimiza Hasan Aycin’in biiyiikbabasinin defterde kayit
altina aldigi hikayeyle ayni hikaye ¢ikmadi ama muhakkak ki iki hikayenin ¢ikis
noktasi veya su ictigi pinar aynidir. Clinkii bu biiyiik bir gelenek. Daha dar bir
alan tizerinde yazmaya calisan bugiiniin sanati i¢in daha genis bir saha. Konus-
mama iki diistiniirden sanat lizerine birer paragraf ile baslayacagim: Alintilarin
biri Molla Camii'ye ait, digeri ise Plinius'a. ilk paragraf Baharistan’dan:

“Seyh Ebu’l-Hasan Hirkanf bir giin miiridlerine sordu: ‘Kainatta en iyi sey
nedir?’ Cevap verdiler: ‘Ey seyh, bunu siz buyurunuz.” Seyh dedi ki: ‘Oyle bir
gonildur ki icinde daima sevgilinin hatirasi yasiya.”?

Bu, Dogu’'dan bir érnek. Kainatin 6ziinde sevgilinin hatirasini yasatmayi
kainatin en iyi seyi olarak ifade ediyor.

Plinius'un, Doga Tarihi adl eserinden bir paragrafta ise:

2 Hasan Aycin, Sahipkirdn Nam-1 Diger Hamzaname, istanbul: iz Yayincilik, 2007.
3 Molla Camii, Baharistan, cev. Rifat Bilge, istanbul: Meral Yayinevi, 1970, s.16.
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“Plastik sanati ilk kez Sikyonlu bir ¢dmlekg¢i olan Butades, Korinthos'da kil
portre modellemede kullandigi topraktan icat etti. O bunu genc bir adama asik
olan kizi yiiziinden yapmisti. Kizinin asik oldugu adam uzaklara giderken, kiz
lambadan duvara vuran yiiziin gdlgesini konturlarla belirleyip resmetmisti. Ba-
basi da bu resmi kil tizerine basti ve diger ¢dmleklerle birlikte ateste pisirerek
bir rélyef yapti. Denir ki bu suret, perilerin mabedinde korunur.™

Geng¢ adamin nigin gittigini, ne zaman ddnecegini hatta geri déniip ddnme-
yecegini bilmiyoruz. Zorunluluk karsisinda uzaklara gitmis. Hikdyenin o kis-
mi 6nemli degil, dnemli olan Butades’in kizinin sevdigi adam gitmeden dnce
profilden duvara diisen siretini bir konturla ¢ercevelemesi ve daha sonra bu
hatiranin bir rélyefe déniismesi. Simdi Molla Camii'nin kalpte daima tasinacak
sevgilinin hatirasi kavrami ile onun diinya ylizeyine ¢ikmis yolu olan Korinthoslu
ikona arasinda bag buracak anahtar kelimeler var: gélge, kontur ve ¢izgi.

Bu baglamda, Hasan Aycin’in cizgisiyle harfleri arasinda bir yer ararken,
tabii ki sevgilinin hatirasi izerinden peyda olan siretler cercevesinde diisiin-
mek istiyorum. Glinkii bugiin burada ¢izgisini “Asamdir,” diyerek takdim eden
bir sanat¢1 hakkinda konusuyoruz.

Ben her ne kadar kitabi hakkinda konusacak olsam da diger arkadaslari-
miz daha ¢ok Aycin’in cizgisi {izerine veya onun ¢izgisinin sinematografik izdii-
stimleri Gzerine konusacaklar. Okyanustan hepimiz mataralarimizin hacmi ne
kadarsa o kadar su alacagiz. Fakat, tabii, suyun bir damlasi bile bize okyanusu
tahayyiil giiciinii verebilir. Iste, harika bir kavram daha: tahayyiil giicii. Tahayyiil
glici derken, Varlik ile varolus arasindaki gizemli anahtarlardan birisini kast
ediyoruz aslinda.

Hayal aleminden diinya dlemine gegiste, yani dlisiincenin bedenlesme gi-
risiminde, zihinden yiizeye cikista, ylizeye ve isiklar alemine gegiste, ilk evre
gélgedir. Ardindan, gélgenin izdlisiimii beden hakkinda ilk iz, ilk hatira olan
¢izgi gelir. Cizgiden primitif figlirlere ve oradan harfe, harften resme, resimden
heykele ve mimariye dogru gegiste giderek kiitle kazanan, hacim kazanan bir
seyden bahsediyoruz. Bu kiitle ve hacim kazanan sey aslinda sanatcinin, hem
biiylik harfle Sanatci’nin hem kii¢lik harfle sanatcinin, gériinme ve bilinme as-
kinin evreleri. Bunu Hasan Aycin’in eserlerinde, hem ¢izgisinde hem nesrinde
gbérme sansimiz var.

Diinya iizerindeki ilk resim bedenin izdlisiimii Gizerinden kayit altina alinan
gdlgenin etrafinda cizilmistir. Korinthoslu kizin ¢izdigi resim, cizilen ilk resmi-

4 Victor |. Stoichita, Gélgenin Kisa Tarihi, cev. Bilge Aydin, Ankara: Dost Yayinevi, 2006, s. 12.
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dir. Sevgilinin duvar lzerine diisen profilden gélgesi bizi sonraki zamanlarda
onu hatirlayip teselli bulmak umuduna diistriir. Teselli bulmak i¢in resim ya-
pariz, teselli bulmak igin kayit altina aliriz, teselli bulmak igin yazariz. Varolusu-
muzla ilgili bir tesellidir bu. Golgeden bir ¢izgiyi, ¢izgiden bir teselliyi ve aslina
bakarsaniz sonsuzluk karsisinda fani olusu, varolusun anlamini ve sorgusunu,
itirazi ve isyani, pismanligi, savasi, aski, kahramanligi, merhameti, evrendeki
yapayalnizlig: ve arkadasligin ne demek oldugunu... Kisacasi kaostan kozmosa
yirtylste tecriibe edebilecegimiz, yasayabilecegimiz her tirlii ddnemeci icinde
barindiran bir biiyiik hikdyeden bahsediyoruz. Profesér Tennyson’in ¢ok etki-
leyici bir cimlesi var, sizlerle paylasmak istiyorum: “Karsilastigimiz her seyin
bir parcasiyiz,” diyor. Yani, Biiylik Hikaye'nin icindeki kii¢iik harfle baslayan
hikayeleriz veya Muhyiddin ibn Arabi'nin Fusdsiil-Hikem'de ‘ishak Fassi'nda
bahsettigi rilya kavraminin civarinda disiinecek olursak, riiyanin icinde rii-
yalariz. Ki Séhipkirdn'da da i¢ ice gegmis hikayeler, Binbir Gece Masallari'na
benzer, birbirine bagli telkari drgilerle bagl ki¢ilik dykiiciikler ve bunlardan
dokunan devasa bir manzara vardir. Bu kiigiik iplikciklerle birbirine bagli olan
hikayelerden bir bliyiik hikdye meydana getirme ve bunu rasat etme girisimi.
Rilya icinde riiyadan baska bir sey degil aslinda bu. O zaman su soru geliyor
akla: Bu riiya icinde, bu rilya seriiveninde Hakikat nerede? Hakikat, renk, ses
ve slret pecelerinin ardinda, yani sanatin ardinda, sevgililerin gdlgesinin arka-
sinda, sevdigimiz ve sevgili kildigimiz her seyin gdlgesinin arkasinda ve isimler
mertebesinin ardinda yani Esma’nin arkasinda. Ezelden ebede, sonsuz baslan-
gictan sonsuz sona ¢izilmis bir rasat bu. Orada, s6ziin asil ve ilk sahibi duruyor,
orada Hakikat'in kendisi duruyor. ilk tasvirin yaratilmasina esin kaynagi olan
sey sevgilinin gidisidir, ayrilistir, kopustur, parcalanistir. Efsane onun hakkinda
bilgi vermez ama gittigini biliriz, cok uzak diyarlara gitmek zorunda kalmistir.
Goélge, giden sevgilisinin yerine koyup yaninda tutabilecegi bir imge yakalayabil-
mesi i¢in o gen¢ kadina yardimci olur. Hz. Adem’in, ilk insanin, diinyaya indirilisi
ve atiisinda benzer ayrilik hisleriyle kusatildiini gériiriiz. Omer Lekesiz Bey,
Sevgilinin Evi® adli eserinde bunu ¢ok giizel tabir etmistir. Korkudur ilk hisset-
tigi sey Hz. Adem’in, diinyada yapayalnizken. Orada, birinci 4nda yani sifirinci
andan sonraki ilk anda kendisine yoldaslik eden kendisine égretilen isimlerdi.
ilk tutunacagi sey. Cennet'ten kendisine verilmis hatira, sézlerdi. isimleri 6§-
retmisti ¢linkili Rab ona, kelimeleri 6gretmisti. Bunlar araciliiyla tutundu; yani
onun da hatirasi Allah’in 6grettigi isimlerdi. Bu ilk sozler, Hz. Adem’e ilkin gdlge,
ardindan kontur ve ¢izgi mesabesinde hatirlayis ve teselli imkani verdi. Adem’in
kelimelerden miirekkep duasi veya Korintoslu kizin boynunda tasidigi madal-

5 Omer Lekesiz, Sevgilinin Evi: Ev-Kabe Simgeciligi Uzerine Bir Céziimleme, istanbul: Yedigece
Kitaplari, 1997.
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yonu ya da Hasan Aycin’in “Asam’dir,” dedigi cizgisi aslinda hakikate tutunma
girisimlerinden birer girisimdir. Ayrilik ve kopus acisini herkes farkli pecgeler
altinda ariyor. Ayrilik ve kopus acisi hepimize farkli maskeler ardindan mesafe-
ler koyuyor. Clinkii maske mesafe koyar.

Bu baglamda Séhipkirdn’in bir seyir defteri oldugunu séyleyebilirim. Hasan
Aycin’'in Séhipkirdn adli eseri benim igin bir seyir defteridir. Yani, bitiin bu uzun
Varolus Hikayesi'ni kendi i¢inde dokuyan, kendi igerisinde meczeden, bir anin
icerisine dercederek anlatmayi deneyen bir Uslibu var. “Simdiki zamanin icine
dercedilmis sabirli hatira irmaklarinin tasidigi fisiltilarin, sanatcinin kendince bir
koésesini cizmekte oldugu o tamamlanmamis insanlik haritasinda yeni ve sasir-
tici imgelere donlismesi hali,” diye yazmisim bu Uslibu tanimlamak igin. “Belle-
gin, anidan imgeye varis performansinda yasadigi bir tiir sarhosluk ve hayranlik
hali,” de diyebiliriz S&hipkirdn’a. Hayal giiciiyle kusanilmis bir tir bedenlesme
iksiri, riiya aleminden duyular alemine bir bitisme gayreti ayni zamanda.

Ote yandan Hasan Aycin’in géziinii bir fotograf makinesi kadar da gocuksu
buluyorum. Olaylara, masala, hikayeye, anlatiya ve ¢izgisine bakisinda bir fo-
tograf makinesi kadar ¢ocuksu ve miitecessis Hasan Aycin. Kendisinin tecriibe
etmedigi fakat insanlik acisi olarak anlatilagelen cennetten diisiis, kopus ve ay-
rilik Gzerinden kadrajlama yapiyor.

Maktel geleneginde de oldugu gibi Sdhipkirdn’in girisinde de Hz. Adem’le
Hz. Peygamber Efendimiz (SAV) arasindaki biitlin peygamberlere kisaca bir te-
menna var, hepsine salat ii selam var. Klasik edebiyattaki yazin érnekleri de se-
kilde baslar ve arkasindan da ana konuya girer, mesela Fuzuli’'nin Hadikati's-
Siieda’sinda da boyledir bu.

Séhipkirdnin devasa bir anilar miiktesebati da oldugunu séyleyebilirim. Bu
anilar miiktesebatinda ezel ve ebed arasinda gidis gelisler var. Fakat her iki
ucun da, eksi ucun da arti ucun da sonu yok, nihayetsiz. iki ucu agik sonsuzluk
okyanusunda her sey simdiki zamanda oluyor.

Hikayenin basinda bir tistad var, bir hikdye anlatmaya kdye gelmis, dniinde
oturmus bir ¢cocuk var. 0 cocuk Hasan Aycin ve o ihtiyarla bu cocuk diz dize bir
konusma yapiyorlar. Hacc Suresi’'nin besinci ayetinde de ¢cocuklugu ve ihtiyarlgi
diz dize oturmus haliyle gérebiliriz. insanligin 6ze déniis hali ise “erzeli’l-umur™
olarak takdim ediliyor. Oyle ki hayati iki tarafindan kusatiyor cocukluk ve ihti-
yarlik. Bir tarafta kiglk bir ¢cocugun dinleyecegi bir masal var, ébir tarafta bir
ihtiyarin anlatacagi bir masal var. Hayat zaten bu iki denizin arasinda ipincecik

6 “Yuraddu ila erzelilumur” (Omriinin en rezil cagina geri déndiirilir.)
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bir berzah. iki bilyiik denizin arasinda bir ince berzahi biz hayat olarak taniml-
yoruz. Dolayisiyla masal kelimesi de dyle ¢ok Urkdtiici, efendim moda disi, gok
geri, “Aman bize dokunmasin,” diyebilecegimiz bir sey degil. Masal, ipincecik
hayat berzahini her iki taraftan kusatmis iki bliylik okyanusun ismi ve biz bu
iki buiylik okyanusun kitabin basindan sonuna kadar diz dize oturdugunu gori-
yoruz. Bu ipincecik hayat araliginda da Sahipkiran anlatiliyor. Kitabin sonunda
zannediyoruz ki aradan uzun yillar, yillar ge¢gmis: neredeyse bir ylizyila yakin
seyler anlatilmis ama bir de bakiyorsunuz meger hepsi o listadin o kiiciik cocu-
ga anlattig: bir hikdyeymis. Sonunda zaten lstad da kayboluyor, ¢ocuk da kay-
boluyor ve hikaye dinleyicisini veya okuyucusunu da icine alarak, yutarak baska
bir seye déniisliyor. Mecnun’un yola déniismesi gibi, yolculuga déniismesi gibi.

Hikaye Sahipkiran’la MihriNigararasinda geciyor diyebilirsiniz, Sdhipkiran’la
Esma Peri arasinda gegiyor diyebilirsiniz, Nursirevan’la Sahipkiran arasinda
geciyor diyebilirsiniz. Higbirisinin arasinda geciyor degil aslinda. Belki hepsinin
arasinda geciyor ama sonugta hikaye sizin elinize teslim ediliyor. Uyandiginizda
birden kendinizi icinde buluyorsunuz, Matrix filmindeki gibi.

Kitaptan okudugumuz kadariyla olaylar Fil Yili civarinda yasaniyor ¢linki
Ebrehe’nin ordusunun Kabe'ye saldirdigi anlatiliyor. Béyle bir vurgu var ama
pek emin degilim. Zira, daha baska pek ¢ok tarihi kisi de geciyor kitapta. Zaten
bakin nam-i diger Hamzaname. Okuyunca, burada bahsolunan Sahipkiran’i Hz.
Hamza zannediyorsunuz. Clinki kitapta Mekke anlatiliyor, Mekke'de Hz. Abdiil-
muttalip anlatiliyor, o sebeple ¢ok rahatlikla Hz. Hamza zannedilebilir. Sasirti-
ci olan Mekke'nin anlatilisi. Mekke dyle bir sekilde anlatilmis ki sakinleri hem
Tirkce konusuyorlar, -gilinlik Tirkce ya da halk edebiyatimizin igerisindeki
Tirkee diyelim, o Tiirkceyle ve Tiirkce deyimlerle konusuyorlar- hem de adetle-
ri, davranislari, yasayislari ile Tirk gibiler. Sofralari, ev i¢i diizenlemeleri, nisan
nikah térenleri vs. derken Tiirkgeye donmiis bir Mekke goriintlisii var. Kisa bir
miiddet sonra lisan-1 murk bahsine geciliyor. Konusan papaganlar ve papagan
dili bahsi. O bahisten sonra artik iyice zamanin ve mekanin kayboldugu ama bir
anin icinde kaldigini gériiyoruz. Postmodern sinemada da var bu. Simdi sine-
macilarin dnilinde konusmak istemiyorum ama postmodern sinemada zaman
ve mekan yok olur.. Ben bilmeden anlatayim da siz ne demek istedigimi daha
iyi anlayacaksiniz: Mesela Tarantino’da filmin nerede gectigini anlamazsiniz,
zamani anlamazsiniz. Kafaniz karisir. Séhipkirdn dyle ucar bir sey degil. Yani,
anin, simdinin icerisinden anlatildigi icin, o firlatmalari, postmodern sinema-
dan bir filmi izlerken zihnimde olusan firlatilmalari Sahipkirdn’i okurken yasa-
madim. Nedendir bilmiyorum. Kendimi aldatmis da olabilirim. “Neticede bizim
adamimizdir, bizim dilimizi konusuyor,” diyerek bdyle bir sey diisiinmis olabili-
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rim diyecegim ama o farki hissettim. Bunun adi, tam karsiligi nedir, bilmiyorum.
Yani, olaylarin &nin i¢erisinde anlatilmasindan dolayi, zaman gidis-gelislerinden
tedirginlik duymadim. Olay akisi son kisminda getirilip 4nin i¢ine dercedildigi
icin hikayesini daha makul karsiliyorum.

Sahib-i keyvan cift yildiz sahibi demek, dedik. Biraz da blyiicilik: Glines
ve Uraniis ayni hizada yiikseldigi giin dogan cocuklara ya da o giin tahta ¢ikan
krallara béyle denirmis ve hakikaten bugiin doganlar, bu burcun sahipleri bahti
acik, futuhate kisiler olurlarmis. Kuyumcular bu burctan olurmus, sanatkarlar
bu burctan olurmus, eski takvimlerde bdyle yaziyor. Metin And’in Osmanli Mi-
tolojisi’ ismiyle bir kitabi cikti, tavsiye ederim. Sahane bir kitap. Orada burglar
hakkinda cok bilgi var. Sahib-i keyvan'i da oradan buldum.

Degisik mekanlara gidiyor Sahipkiran, hem burada diinyada bildiginiz yerler
hem de diinyada olmayan yerler var. Hindistan'a gidiyor, Serendip’e, Kayseri'ye,
Ankara'ya, Antakya’ya, Kaf Dagina, Tanca Kalesi'ne, bir siirii yere seyahat edi-
yor. Sahipkiran’in soyle 6zellikleri var: Adalet sever, cengaver pehlivan. Bir yer-
de adaletsiz bir hiikiimdar mi var, gidiyor onunla miicadele ediyor. Bir yerde
bir ejderha mi var, bir yerde bir dev mi var, onlarla ugrasiyor. Seferden sefere
gidiyor ve bes yiiziin Gizerinde hikayesi var. Fakat, zaman sikintisindan bunlar
bir kdseye birakiyorum.

Sahipkiran’in U ati, tic kadini var. Bunlarin isimlerini de sayayim ¢iinki ad-
lar ¢ok sevdim, siz de seveceksiniz okuyunca. Her seyin ismi var Sahipkiran’da.
Atlarin ismi var, kuslarin ismi var, esyalarin ismi var, bahcelerin isimleri var.
Atlarindan birinin ismi Esb-i Siyah, birisi Cenk-i Ishaki, -Hz. ishak tan kalma bir
at bu, ¢ok glizel- bir tanesi Kitds-1 Siyah. Kadinlari da Esma Peri, Mihri Nigar
ve Meryem Zahide. Kadinlari derken bunlari bilingli olarak tirnak i¢inde yaptim.
Sahipkiran, Esma Peri ve Meryem Zahide ile evleniyor. Fakat, asil benim tuttu-
gum, asil Sahipkiran’i en ¢ok seven Mihri Nigar.

Onunla ilgili bir kiiciik parantez agmak istiyorum miisaade ederseniz.
Ndsirevan diye atesperest bir hilkiimdar var, yedi iklimler hiikimdari. Bu hii-
kiimdarin iki tane veziri oluyor siirekli. Biri onu devamli hak yola davet ediyor,
digeri ise atesperest oluyor ve o da hiikkiimdari zulmetmeye, insanlara kéti
davranmaya cagiriyorlar. Bir de Sahipkiran var, hilkimdar Sahipkiran’i manevi
evladi gibi gdriiyor. Fakat Sahipkiran efelendigi icin, kafa tuttugu icin yedi diin-
yaya, zaman i¢inde ondan da korkmus biraz Niisirevan ve zaman zaman ona da
hainlik yapiyor. Fakat kizi Mihri Nigar da asik Sahipkiran‘a.

7 Metin And, Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyasi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2007.
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“Kadinlari’ni sayarken ismini zikrettigim Esma Peri Kaf Dagi’'ndaki bir kra-
lice veya Kaf Dagindaki bir prenses. Sahipkirdn “Ne Yandasin Ey Kiih-i Kaf™
béliimiinde Kaf Dagi’'na gidiyor. Bana balirsa Sahipkiran bu béliimle birlikte bir
yarilma yasiyor. Ger¢i Hasan Aycin boyle demiyor fakat ben Hasan Aycin'dan
farkli diistiniyorum. $oyle farkli diisiinliyorum: Ben bu okumayi yaptiysam bu
okuma benim icimde de bir sekil aldi ve farkli fikirde olmak gibi bir hakkim var
diye distiniiyorum. Kendi icimdeki bu sekilden hareketle de “Ne Yandasin Ey
Kidh-i Kaf” béliimiinden sonra Sahipkiran’in bir yarilma yasadigini diisiiniiyo-
rum. Sahipkiran Kaf Dagi'na gidiyor fakat Mihri Nigar'a da yani nisanlisina da
diyor ki: “Seni yerime bey koyayim; bu sifat sana yeter. Kitds-1 Siyah’a siivar
olasin, hamail kili¢ kusanasin.” Mihriyi silahlandirip yerine yoklugunda feda-
ilerinin basina bey olarak gegiriyor. Yani kendisinden bir hatira olarak, adeta
duvardaki gélgesini kontur haline déniistliriip Mihri'nin boynuna asiyor. Mihri
bundan sonra hem Sahipkiran’in hatirlaticisi hem de bir nevi onun gélgesi gibi
olacaktir. Konusmamin basinda Korintoslu kiz ve gélge drneklerini bu sebeple
vermistim. Burada Mihri Nigar ayni zamanda Sahipkiran’in disil bir yiizii haline
donisiyor. Tabii, o kadar kolay degil hicbir sey ¢linkii S&hipkiran’in on yoldasi,
arkadasi var; hepsi Sahipkiran gibi pehlivan erkekler. Sahipkiran bir hatirlatici
ve golge olarak Mihri Nigar'i onlara birakiyor ama onlar bunu, Mihri Nigar'in
beyligini kabul etmiyorlar. Mihri Nigar'a “Sen kadinsin, gii¢siizsiin, bizi iyi y6-
netemiyorsun,” diyorlar. Bu isyanlari o kadar ayyuka c¢ikiyor ki Mihri Nigar en
sonunda ayrilmak zorunda kaliyor. Sahipkirdn Kaf Dagi'na, dtelere ¢ekilince
diinyadaki zahmetleri sasirtici bir sekilde Mihri Nigdr omuzlamaya basliyor.
Gokteki eril yliz yani Kaf Dagi'ndaki Sahipkiran zaferden zafere kosarken, yer-
ylziindeki disil yliz yani Mihri Nigar ise hep hikayelerin kaybetmeler kismini
yasiyor. Ricatlari, savruluslari, yapayalnizlii vadiden vadiye yasiyor. Sanki tek
bir bedenin kazandigi zaferler gokylziine, ayni bedenin atlattigi badireler ve ya-
sadifi zorluklar, imtihanlar ise yeryiiziine yazilmis gibi. Bu sasirtici.

Tabii, bunlar ortaya bilincaltini biraz bozarak da olsa okuyunca ¢ikiyor orta-
ya. Mihri Nigar bey olduktan sonra diger erkek cengaverler tarafindan sik sik
izan ediliyor, demistik. Bunun ardindan, énce ¢éle diisiiyor Mihri Nigar, ¢élde
Sare Gilnihal Hatun ismindeki bir ninenin yanina siginiyor, oradan Lale Mercan
adli baska bir bah¢ivanin yanina siginiyor. Bayle, hep siginmalarla gegiyor Mihri
Nigar'in kendisini kurtarmasi ¢linkii onun gizelligi basina bela. Sahipkiran da
cok yakisikli ve ¢cok glizel ama onun giizelligi hicbir zaman basina bela olmuyor.
0 gittigi her yerde bu glizelligi dolayisiyla agirlaniyor, her tirli yaratigin en gii-

8 Sahipkiran, s. 391
9 Séhipkiréan, s. 392
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zel kadini, kraligesi onunla evlenmek istiyor. Yani birinin bahti olan giizellik di-
gerinin imtihani oluyor. Col her ikisinin de siginagi fakat Sahipkiran ¢olde demin
saydigim o Ug giizel ata rastliyor hep, Esma Peri’ye rastliyor. Hep giizel seylere
rastliyor. Mihri Nigar ise céle, evet, hep korunmak i¢in kaclyor ama orada da im-
tihanda. Ya bir yirtici hayvana rastliyor ya bir kuyuya atilacak oluyor. En sonunda
Cercici Dursun diye bir adama rastliyor, -o adami da kuyuya diisiriiyor- dyle
canini kurtariyor. Cergici Dursun’un heybesinden bir erkek kiyafeti ¢ikinca onu
Uzerine giyiyor. Bakin, su kalin kitabi gériiyor musunuz? Bu kalin kitabin igeri-
sinde Mihri Nigar'in basinin rahat oldugu ipincecik bir yeri vardir, Mihri Nigar
sadece iki U¢ sayfa boyunca rahat eder. Neresidir orasi? Cercici Dursun’dan
erkek kiyafeti alip saglarini da fesinin i¢ine koyup sakladigi yerdir. Kisacik bir
andir, erkek kiligina girdigi andir. Mihri Nigar erkek kiligina girdiginde onu ¢o-
ban zannediyorlar. Bir giin tam yemek yerken fesi diistince saclari dékiiliiyor,
yakalaniyor. Yine basi belaya giriyor Mihri Nigar'in ¢linkli oradakiler hemen
onunla evlenmek istiyorlar. Bdyle, bir beladan bir belaya diisiiyor. En sonun-
da kirk Zerdist'iin, atese tapan ama ¢ok kibar, ahlakli Mecusiler’in hizmetkari
oluyor. Bir yedi iklimler padisahinin kizi iken atesperestlere hizmetkar oluyor.
Orada rahat ediyor iste biraz. En sonunda Kale-i Tanca'ya geliyor. Bu yolculuk
on sekiz yil stirliyor, Sahipkirdn’dan ayrilip da Sahipkiran yerine badireden ba-
direye atladigi yil sayisi on sekiz. Kale-i Tanca’'da bulusuyorlar Sahipkiran’la.
Sahipkiran bu arada ¢oluk ¢cocuga karismis, diigiin dernek yapmis gokyiiziinde,
bir slirii seyler yasamis, ancak onlardan sonra iniyor Tanca'ya. Tanca'da tam
bulusacaklarken kisa bir anligina da olsa, Mihri Nigar beyaz elbiseleriyle perran
olup sirra kadem basiyor, yani uguyor gidiyor. Aralarindaki sdyleyis ¢ok gtizel.
Mihrfi sorar: “Geldin mi?” Sahipkiran cevap verir: “Ancak gelebildim.” Mihrfi diyor
ki: “Tam da giderken.” Sahipkiran atilir: “Nereye Mihrim?” Mihri son sozii soyler:
“Gidecegimiz yere."

Simdi bakiniz, yarilma yasayan o ask burada, “Bu Bizim Mihri Degil"" b6-
limiinde tekrar birlesiyor, tekrar kesretten tevhide variyor. Dolayisiyla ben, bir
tirld sevdigine, Sahipkiran’a kavusamayan Mihri Nigar'la Sahipkiran’i aslinda
bir tek bedenin birer yiizii olarak gériiyorum. Birisi ruhsa birisi beden, birisi
nefse birisi kalp gibi. Bir askin, bir yiizeyin, bir hakikatin iki farkl kutuplari gibi.
Nasil iki kutup ayni diinyanin {izerindeyse, Sahipkiran’la Mihri Nigar da bu se-
kilde birbirlerini tamamliyorlar. “Diinya dedikleri bir gdlgeliktir,” misali raciu-
na'?, “Déniiclilerdeniz,”e intikal ediyorlar.

10 Séhipkiran, s. 525
11 Sahipkiran, s. 519
12 Bakara Sdresi, 156.
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Cok glizel bir hikaye, ¢ok giizel bir masal, ¢ok giizel bir roman. Hikaye mi,
roman mi, masal mi? Hangisini diyecegimizi Omer Bey sdyleyebilir, ben sdyle-
yemem:; ben okuyucu olarak yukarida bahsettiklerimden bahsedebilirim. Size
Sahipkiran’in bir narasi ile selam vererek bitiriyorum konusmami: “Yerde, gék-
te, her yerde Allah birdir bir!” diyerek selam veriyor Sahipkiran. Biz de bu se-
lamin bereketini bitiin okuyucular olarak lGzerimize serpelim. Hepinize hayirli
aksamlar.

Salih Pulcu: Sanat¢i sanat eserini topluma sunduktan sonra artik eserden
bagimsizlasiyor ve okuyan, bakan ondan ne goriirse onu aliyor. Burada Sibel
Hanim’in sunumundan da bunun bir “Mihri Nigar” romani oldugunu belki fark
ettik. Sahipkiran ismi daha az gegiyor. Bir de sunu fark ettik: Hangi zaman dili-
minde yasanirsa yasansin, cinsiyetler arasinda siirekli bir fark var. Bunu nasil
asacagiz ya da acaba bu hi¢ asamayacagimiz bir sey midir?

Hasan Aycin'in sdyle bir 6zelligi vardir: istanbul'a ilk geldigi yillarda tanismistik,
o zamanlar daha sik gériisiiyorduk; hep gevresinde dervis agirligi olan birisiy-
di. Hakikaten hem onun etrafindaki insanlar, yanina gelen insanlar, hem onun
bulundugu ortam biraz farkli olurdu. Hasan Aycin’in o agirligi, fiziki degil ruhi
agirlig hissedilirdi. Hatta kendisi ile yapilan réportajlari okurken birisi “Sizi hep
diinyanin yikiini sirtlanmis bir kisi olarak goriiyoruz,” diyerek bu tespiti lize-
rinden soru soruyordu. Bunlari hep kafamda cevirirken Misahedat''* okudum.
iyi ki bu panel bu kitabi okumam igin vesile oldu. Miisahedat'1 okuyunca aslinda
biitdn o agirliginin nereden geldigini gérdiim. Hepinize hararetle tavsiye ederim.

Hasan Aycin asagi yukari elli yaslarinda, 1955 dogumlu olduguna gore elli iki
yasinda. Misahedat'ta bize kirk - kirk bes sene éncesini, cocuklugunu anlati-
yor fakat dyle bir ortam, dyle bir diinya anlatiyor ki sanki aradan kirk-elli sene
gecmemis de ¢ok daha uzun bir zaman dilimi, {i¢ yliz-bes yiliz sene ge¢mis;
hatta neredeyse sanki fi tarihinde yasanmis anlattiklari. Bunu da séyle fark et-
tim: Kitapta beni ¢ok etkileyen mevzular oldu, Hasan Aycin dedesinden, Balkan
goclinden bahsediyor mesela. Ben biitiin kitabi bliylik bir heyecanla, neredeyse
bir saat icinde okudum ve heyecanimi paylasmak icin kitabi ogluma verdim.
Kitabi verdikten yarim saat sonra bes sayfa okumus olarak, iki saat sonra da
on sayfa okumus olarak geri dondi. Ve fark ettim ki bizim i¢in ¢cok yakin olan
olaylar, -benim cocuklugum topu topu kirk sene dncesi-, dedemle benim aram-
daki o kirk sene bana hi¢ gegmemis gibi gelirken, oglum icin aradaki o mesafe
sanki kirk yil degil de li¢ yliz - bes yiiz sene. 0, olanlari ancak hi¢ yasanma-

13 Hasan Aycin, Miisahedat, Ankara: Hece Yayinlari, 2003.; istanbul: iz Yayincilik, 2007.
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mis, bir gercekligi yokmus, bir kurguymus gibi distinebiliyor. Kirk sene dnce-
sinin istanbulu, altmis - yetmis sene éncesinin Osmanlisi, yiiz sene éncesinin
Osmanlisi oglum i¢in sanki tarih dncesi gibi. Onun icin Misahedat'' okumani-
z1 siddetle, hararetle tavsiye ederim. Bir de, o zamanlar ¢ok zengin bir hayat
oldugunu goriiyoruz. Bu hayati Hasan Aycin ne kadar eseleyip eseleyip ortaya
cikartiyor Miisahedat'ta. Ayni seyi sizin de kendi aileniz i¢in yapmanizi tavsiye
ederim. Annelerinizle, babalarinizla sonra dedelerinizle, ninelerinizle konusun;
nasil hatiralari var, nerelerde biiyiimisler, hangi zorluklarla okumuslar, bunlari
bir gériin. Buyurun Omer Bey.
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Hasan Aycin’in Cizgi-Anlam Diinyasina Yolculuk

Omer Lekesiz

Bektasi'ye sormuslar, demisler ki: “Erenler, bu diinyadan ne istersin?” “A”
demis, “soganin cliciigli isterim.” Demisler ki: “Bize bir sey birakmadin, diinya-
dan her seyi aldin.” Benim sdyleyecedim bes sey vardi; Sibel Hanim dérdini
soyledi, Salih Bey birini sdyledi, bana da sdyleyecek ¢ok fazla bir sey kalmadi.
Neticede benim sdyleyecegim sey, -Salih Bey belirtti- Hasan Aycin’in ¢izgile-
rinin teknik bir okumasini yapmaktan cok ¢izgilerinin ifade ettikleri anlamlari,
ifade ettikleri simgelerin agilimlarini konusmak.

Gercekten de, sdyleyecedim seyin iki ayagi varsa Sibel Hanim birini zaten
soyledi. Gdlge dedi, gélgeyle ilgili agcilimlari da sdyledi. Kaldi ki séylenen seyler
ayni zamanda Hasan Aycin’in zihni diinyasini da hemen hemen ifade eden sey-
lerdi ¢linki bir yazar neticede kendisini yazar; baskasini degil.

Andrea Alciatus isimli adamcagizin Emblemata diye bir kitabi vardir; Sim-
geler Kitabr#, yakin zamanda Kabalci Yayinlari'ndan ¢ikti. Bu kitabin baslangi-
cinda giindelik hayata mahsus remizlerin sanatcilarin usta elleriyle naksedile-
rek kendilerine intikal ettirildigini sdyler. O remizlere bir altin degeri yiikler ve
onlari ddullendirici bir dil kurar. Biz de madem Hasan Aycin’i konusacagiz, o
zaman simgelerin en giizeli ile besmele ile s6ziimiize baslayalim.

Uzerinde duracagim konuyu “Hasan Aycin’in Cizgi-Anlam Diinyasina Yolcu-
luk” diye belirlemis arkadaslarimiz. Belli ki bu basligi uygun gérenler benim tik
nefesli biri oldugumu, Hasan Aycin ve sanatina mahsus o uzun yolu degerlendir-
mekte ve ylirimekte giicliik cekecegimi diisinmemisler ama yine de tevecciih
etmisler. Buraya, aslinda G6zgii”'yii konusmay diislinerek gelmistim. Dolayi-
siyla, elimden geldigi kadar ve yine Gézgii'yu elime alarak, Hasan Aycin’in ¢izgi-
anlam diinyasina bir yolculugu birlikte strdirmeyi deneyeyim.

14 Andrea Alciatus, Simgeler Kitabi, gev. Cigdem Diiriisken, istanbul: Kabalci Yayinevi, 2007.
15 Hasan Aycin, Gézgdi, istanbul: iz Yayincilik, 2007.
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Cizerin sahsi 6nemli mi, dnce buradan bakmamiz gerekiyor. Onemli ciinki
nesir sanatlarinda, éykiide, romanda, anlatida, masalda yazarin metne mesa-
fesini sorgulamak neredeyse edebi ya da elestirel bir teamiildiir. EGer yazar
metninde anilarina ¢okc¢a yaslanmissa, yazarla metin arasindaki mesafenin
¢ok kisa tutulduguna hiikkmedilir. Zaten, bunun i¢in ani nitelemesi yapilir. Eger
yazar anlattiklarini 6tekilestirmis, kendi disina diistirmiis, bir okur gibi ya da
disaridan bir insan gibi o olgulara, olaylara bakmissa, o zaman da yazar me-
tinle arasina cok ciddi bir mesafe koymus denir. Cagdas nesir sanatlarinda
aranan ilk sey siirin siir, dykiniin dykd, romanin roman olarak disebilmesi
sartidir. Bu, yazarin metnine olduk¢a uzak durmasindan yani onun disinda kal-
masindan geger. Cizgi sanatinda ise cizerin ¢izgisine mesafesinden degil ama
ancak ve ancak bir mesafesizliginden séz edebiliriz ¢linkli ¢izgi ¢izerinin ve
kendisinin tasidigi niyetlerin {st liste cakismasindan olusur. Diger bir sdyle-
yisle, gizer cizgisini, ¢izgi de ¢izerini isaret eder. Alegorik bir dille sdyleyecek
olursam, ¢izgi ve cizer iki ayr gekic olarak tek bir ¢iviye vururlar. Bu ¢ivinin adi
da mesajdir. Hasan Aycin’i konusuyoruz, kendisini ¢gogunuzun tanidigina hiik-
mediyorum -Salih Bey de tarihi bilgileri verdi- ama yine de ¢ok hizli bir gegisle
Hasan Aycin’in hayatini anlatmaliyim ki sonraki sdyleyecegim seyler biraz daha
yerine oturmus olsun.

Hasan Aycin, 1955'te Balikesir'in Aslahantepecik kdyiinde dogdu. ilkokula
kéyiinde gitti, Balikesir imam Hatip Lisesi'ni bitirdi. Ardindan da Bursa iktisadi
Ticari ilimler Akademisi'nde okudu. Sonra is hayatina atildi, Merinos fabrika-
sinda grafiker olarak calismaya basladi. Bir miiddet orada ¢alistiktan sonra
askere gitti geldi. Ardindan da pazarcilik yapti. Dogrusu Bursa iktisadi Ticari
ilimler Akademisi’nde okumasinin en biiyiik faydasi ona bu olmustur. Pazarci-
lik yapacagi zamanki tecriibeyi, birikimi oradan aldigini zannediyoruz. Sonra-
sinda ise mesledi ile ilgili higbir calisma yapmadi. 1984 yilinda yine istanbul'a
yerlesti ve grafiker olarak yayinevlerine kapak ureten, ¢izgilerini ¢izen, grafik
tasarim ¢alismalarini gerceklestiren, kreatif calismalar yapan bir insan olarak
da yayin sektériinde tanindi. Ayni zamanda, 1985’ten benim hatirladigim kada-
riyla bugiine degin “Misliimanlar”in gikardigi hemen hemen her dergide gerek
cizgisiyle gerek metinleriyle gerekse o dergiyi ¢ikaranlarin yaninda duasiyla
yer almistir.

Yayin diinyasina Bocurgat’® adli albiimiiyle girdi. Ardindan Gece Yiiriyiisd,
Asé, Kulbar'” albiimleri ¢ikti, Misahedat, Esrarname, Al Pembecik Giil Pembe-

16 Hasan Aycin, Bocurgat, istanbul: Cidam Yayinlari, 1989. Bu kitabin diger baskilari icin bkz.
istanbul: Yedigece Kitaplari, 1994, istanbul: iz Yayincilik, 2007.
17 Hasan Aycin, Gece Yiiriiyiisi, Istanbul: Yedigece Kitaplari, 1994. Bu kitabin diger baskisi icin
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cik, Sahipkirdn' adli nesir calismalari ve Ginesin Altinda’ adli soylesisi geldi.
Gozgii ve Ahzan? adli son albiimlerini yayinladi. Hasan Aycin’in hayatiyla ilgili
daha fazla, detayli bilgi vermeyecegdim cilinki zaten Salih Bey'in de soyledigi gibi
kitaplarinda, gerek Miisahedat'ta gerekse Ginesin Altinda’daki séylesilerinde
bu konuda epey bir bilgi edinmek mimkin.

Sanat hayatina gelince, ilk ¢izgisini cizmeye hemsehrisi, arkadasi, akrani,
yoldasi Osman Bayraktar'in tesvikleriyle basladi. Yayinlandigi zamanin ve yerini
tam verilebildigi ilk ¢izgisinin yayin tarihi 3 Subat 1978. Sonrasi da iste bu: Alt
albiiml ve Sibel Hanim'in da 6zellikle lizerinde durarak bahsettigi harika ro-
manlari, harika ¢ocuk kitaplari ve cizgilerle siislenmis diger metinleri artik bize
miras birakilmis durumda.

Hasan Aycin “Neden ¢izgi?” diye soranlara hep su cevabi verir, bu klasik
cevabidir zaten: “Yiirliyordum, o yolumun Ustiindeydi. Elime aldim, bir siire ya-
dirgadim. Sonra onun hangi iklimin, hangi agacin asaya miisait dali oldugunun
o6nemi kalmadi. Artik o benim asamdi. Kah ona yiikleniyorum, kdh omuzlarima
aliyorum. Ona yaslaniyorum; yeryiiziinii doguran itilmis, dislanmis ana gévde-
ye yaslandigimi hissediyorum. Onu hicbir zaman sopa olarak kullanmak iste-
miyorum ya da bir ayricalik imgesi olarak gérmek istemiyorum,” diyor. Sibel
Hanim’in séyledigi gibi bu asa ayni zamanda metinleri de olabilir ama bu su-
numda konu itibariyle daha cok ¢izgilere yoracagiz.

Hasan Aycin’i yakindan taniyanlar hayatini, is hayati ve sanat hayati olarak
ayirmama biraz itiraz edeceklerdir ¢iinkli Hasan Aycin’in hayati bélinmez; dog-
rusu budur. Ciinkli o hayatini sanati gibi, sanatini da hayati gibi yasayan bir in-
sandir. Hasan Aycin hayata da sanata da sadece dininin penceresinden bakar.
Yolda yiriirken ka¢ hamali sirtinda tasir, yiireginden kag glivercin ucurur, kag
hastanin sizlayan yarasi olur, ka¢ insanin ge¢misteki seslerini bugiine tasir ya
da ka¢ sahabenin ayak izlerine basar, bunu gergekten bilemezsiniz. Ayasofya’ya
bakarken Fatih Sultan Mehmet Han'in oraya girisini sanki bir resmigecit izli-
yormus gibi izler. Sultanahmet’e bakarken, Sultanahmet’in temelinde yer alan
hipodromlarda insanlari parcalayan a¢ aslanlarin ve o parcalanan insanlarin

bkz. Istanbul: Iz Yayincilik, 2008.; __., As4, Istanbul: Yedigece Kitaplari, 1998. Bu kitabin
diger baskisi icin bkz. istanbul: iz Yayincilik, 2008.; ___., Kulbar, istanbul: Yedigece Kitaplari,
1994. Bu kitabin diger baskisi igin bkz. istanbul: iz Yayincilik, 2008.

18 Hasan Aycin, Esrarname, istanbul: Timas Yayinlari, 2003. Bu kitabin diger baskisi igin bkz. Is-
tanbul: iz Yayincilik, 2013.; ___., Al Pembecik Giil Pembecik, istanbul: Timas Yayinlari, 2004.
Bu kitabin diger baskisi icin bkz. istanbul: iz Yayincilik, 2012.

19 Hasan Aycin, Giinesin Altinda, istanbul: iz Yayincilik, 2007.

20 Hasan Aycin, Ahzan,Istanbul: iz Yayincilik, 2008.
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Hasan Aycin budur. ismet
Ozel bu ¢izgi i¢in sunu
soyler: "Hasan Aycin,
aslinda zihnini acik ediyor.
Hasan Aycin aslinda

gizli olmasi gereken seyi
fas ediyor.” ... "Bu c¢izgi,
okumaya kalkistigimda
netligini, sadeligini, safiyat
noktasindaki dilini ve

kaya gibi agir mesajini
bozmaktan korkacagim

bir cizgidir.”

feryatlarini duyar ve bunu size sdyler; sasirirsiniz. Misterek gezmelerimizde,
ornegin Balat'ta miyiz, ben Balat'ta renkli camasirlarin bir evden bir eve sokagi
kesecek sekilde uzanislariyla dalga gecerken, o ilk defa istanbul’'u fethetme-
ye gelen Miisliman Araplar’in Bizans imparatoru’yla hangi sartlarda anlasma
yaptiklarinin, o sartlarin neler oldugunun, ardindan verdikleri sehitleri Balat'tan
Eyiip’e kadar nereye gémm{s olabileceklerinin hesabini yapar, béyle bir cograf-
ya ile ugrasir. Ve sizi de o cografyanin icine zaten ister istemez ¢eker. Bu, Hasan
Aycin’in 6nemli 6zelliklerinden biridir ki Salih Bey de bunu dile getirdi.

Cizgilerle ¢izer arasindaki mesafesizlikten s6z ettim. Hasan Aycin'in her
¢izgisinin onun bu yukarida vermeye calistiim bakisindan, algisindan, anla-
yisindan dogdugunu da hemen ifade etmem gerekiyor. Bunun i¢in, ¢izgilerinin
imledigi seylerin, imgelerin karsiligini tutarli olarak anlamlandirmak ve ¢éziim-
leyebilmek icin hayati sanat, sanati hayat olan ¢izerin tam imgesini ¢cizmeden
once de gormekte yarar var.

Hasan Aycin budur. ismet Ozel'in bu ¢izgi igin sunu séyler: “Hasan Aycin,
aslinda zihnini acik ediyor. Hasan Aycin aslinda gizli olmasi gereken seyi fas
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ediyor.” “Hasan Aycin’'in sanat ortamindaki, dostlarindaki, arkadaslarindaki im-
gesi nedir?” diye sordum ve bunu gérdiiniiz. Bu ¢izgi, okumaya kalkistigimda
netligini, sadeligini, safiyat noktasindaki dilini ve kaya gibi agir mesajini boz-
maktan korkacagim bir ¢izgidir.

0 hassasiyet lizere ve yukarida belirttigim tik nefesligim nedeniyle son al-
biimlerinden Gézgii'den kimi ¢izgilere birlikte bakarak onlar iizerine aldigim
notlari sizlere sunmayi seciyorum. Sanat¢i anlattifimiz gibi olunca, cizgileri na-
sil olur? Elbette kendisince, kendisi gibi ve kendisi igin olur. Simdi diyeceksiniz
ki bu totoloji niye? Hayir, totoloji yapmiyorum. Totoloji yapmadigimi beraberce
¢izgilere bakarak gorebiliriz.

Alblimiin adi Gézgd. Bircoklariniz gérmustir, 2007 yiinin Ekim ayinda piya-
saya ¢ikti. iz Yayinlari'ndan. Adini Yunus Emre’nin su dizelerinden aliyor:

Dost siireti gézgiidurur
Bakan kendi yiiziin goriir
Gelsin o kendiisiiz gelen

Benim razimi ana derem.

Yunus Emre’nin burada kullandigi gézgii, ayna sézciigiiniin Tiirkgesi olarak
dilimizde yer aliyor. Gézgii yani ayna, islam tasavvufunun basat imgelerinden
biri. Ayna, ibn Arabi, Mevlana, Sebiisteri, Attar gibi hemen her islam felsefecisi-
nin, hemen her islam edebiyatcisinin metinlerinde mutlaka ve mutlaka yer tutar
clinkii islamt ontolojinin kurucu kavramlarindan da biridir. Ornegin, ibn Arabf
Fiisis'unda yaratilis siirecini anlatirken, “Alem parlatilmamis bir ayna gibiydi.
ilaht emir lem aynasinin parlatilmasini gerektirmis, Adem de bu aynanin ci-
lasinin ta kendisi olmustur,” diyor. Fituhdt'inda da “Hak alemin aynasidir. Bu
aynada olanlar farkl derecelere gore sdretlerinin ilahi ilimde bulunduklari hale
gore goriindrler,” der.

Hasan Aycin yukari séyledigimiz gibi islamf ontolojinin, felsefenin, tasavvuf
diislincesinin belirledigi zihne sahip olduguna gére, onun Gézgd'stinili de seyleri
Misliiman goziiyle goriilebilecekleri sekilde goren bir caba, gérme faaliyeti ola-
rak okumamiz da miimkiin. Gézgi'deki ayna cizgilerine ve Aycin’in tanikliklari-
ni, distindiklerini, eylediklerini kagit aynaya yansitisina baktigimizda da Gézgdi
ayna imgesiyle hemen hemen ayni konuma gelir. Sonucta sunu sdyleyebiliriz:
Hasan Aycin’in Gézgii'si Misliman bir ¢izerin iyisiyle ve kétlsuyle, hayirlisiyla
ya da serlisiyle gorebileceklerini ¢izgi marifetiyle gésterdigi bir kagit aynadan
ibarettir.
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Kagit ayna tanimim neyi iceriyor: Aynaya gériinenin gdlgesi, sayfaya da
kalemin gélgesi yani gosterme aracinin golgesi diiser. Aynanin karsisinda
gorintl, sayfanin Ustiinde kalem yoksa her ikisi de islevsizdir. Ayna eylemsiz
diizeydir, varsa yansiyani gostermek zorundadir. Kagit da eylemsiz diizeydir,
ancak kendisinde belirtileni gosterebilir. Aynanin yiizeyi diizdiir, kagidin ylzeyi
de diiz. Aynada gorinenin kabartili, derin, egik goriinmesi 1s1§in bir oyunudur;
kagittaki farkli gériinlimler ise beyaza diisen gdlgenin Uriinidir. Tam burada
Sibel Hanim’dan 6ziir dileyerek, gélge lzerinde biraz daha farkl bir icerikle,
¢izgiler nedeniyle veya Sibel Hanim'in sdylediklerini zihninizde biraz daha alt
cizili hale getirmek cabasiyla, durmak istiyorum. M.0 285-222 yillar arasinda
-tarih dnemli, onun i¢in zikrediyorum- yasamis Plinius’'un Butades ve kizini
anlattigi, Sibel Hanim'in okudugu o paragrafi alintilayan metin kagida diistigi
glinden bu tarafa gdlge, resim ve resimle iliskili tiim sanatlarin annesi sayiliyor,
dogdugu yer sayiliyor. Ote yandan gdlge de en az ayna kadar Islamf ontolojiye
ait kavramlardan biri. Yine felsefecilerimizin, edebiyat¢ilarimizin kitaplarindan
once, golge gerek giiclendirici teshih, gerekse diisiinmeye davet edici bir unsur
olarak Kelam-1 Kadim’de yer aliyor. Ornegin Furkan Suresi’nin 45. ve 46. ayetle-
rinde “Rabbinin gélgeyi nasil uzattigini gérmedin mi? Eger dileseydi onu elbette
hareketsiz kilardi. Sonra biz Giines’i ona delil yaptik. Sonra onu, uzayan gdlgeyi
yavas yavas kendimize gektik, kisalttik.” buyuruluyor. isin dogrusu, gélgenin
islam felsefesi, diisiincesi ve edebiyatindaki karsiliklarina burada bir dalarsak
sabahi ederiz.

Sadece su kadarini sdyleyeyim: Elimde Victor Stoichita'in Gélgenin Kisa
Tarihi?’ adinda Dost Yayinlari'ndan ¢ikmis bir kitapgik var. Bu kitap, aslinda
resim merkezli, resimde gélge nedir, nasildir, ne degildir Gzerine bir ¢alis-
ma ancak yine de Antik Dénem diislincesinden modern zamanlara kadar
gdlgenin tiim islevini burada bulmaniz miimkin. Onun icin gélge, resim ve
resimle iliskili sanatlarda aydinlik yiizeyin dniinde gelir ¢linkli gdlgede kalan
ylizey bulunmadan aydinlik ylizeyin dogasi asla anlasilamaz. Her sanat¢i gibi
golgenin bu asli 6zelligine yaslanan Hasan Aycin da Siinnetullah’tan yani gol-
genin uzatilmasi ve kisaltilmasindaki hikmetten beslenerek her biri zaten bir
tiir gélgeleme eylemi olan cizgilerinde golgeye farkli islevler, ek anlamlar ve
cagirisimlar da yukliyor.

Ornegin 27. sayfadaki gizgisi:

21 Victor |. Stoichita, Gélgenin Kisa Tarihi, cev. Bilge Aydin, Ankara: Dost Yayinevi, 2006.
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Bunu gorebiliyoruz saniyorum. Bu ¢izgiyi Ay'a karsi uluyan c¢akallar ya da
kopekler diye gormek miimkiin. Bu cizgi Sezai Karako¢'un Mona Roza'sindaki
su dizelere hemen hemen denk diisiyor diyebiliriz ya da bu ¢izginin motivasyo-
nu o dizelerdir diyebiliriz.

Ulur Ay’a karsi kirli cakallar

Bakar urkek lirkek tavsanlar daga
Mona Roza bugiin sende bir hal var
Yagmur igri igri diser topraga
Ulur Ay’a karsi kirli cakallar

Sezai Bey'in bu dizelerini saniyorum ¢ogunuz bili-
yorsunuzdur. Aya karsi uluyan ¢akal kiistahtir, tipki
cizgide golgenin aslini Ustlne Giines'i balcikla sivayabilecegini zanneden ap-

cekme imasinin mezarin ya tallarin denaetini temsil eder. Cakallarin higbir
olumluluk tasimayan halleri, abus ve korkung
bir durumun habercisi olarak algilanir. Benim
memleketimde, Orta Anadolu’da, kdpek ulumalar

birinin 6limiine delalet eder. Bu ¢izgideki gélgeleme
//-\ islemi cakallarin Ay'in nuru karsisin-
‘{.’;-:P ! I daki acizligini belirtme islevi yiik-
leniyor ve gélgelerin yoni onlarin
=

Ornegin 110. sayfadaki

da fenanin imgesi olmasi gibi

demisim.

s
eylemlerinin Ay'a yetismeyecegini,

toprak tarafindan yutulacagini, higlese-

cegini gosteriyor. Burada da géreceginiz

. gibi gélgeler kendi goriintiilerine kontra
renk diisen sekilde degil; daha cok yere,
topraga girip kaybolma egilimine
sahiptir. “Clink{,” diyorum not-
larimda, “gdlge olumlu ya da

olumsuz kopyalamaya uy-

gundur. Gélge, bir figire cifte

hatta ¢oklu bir islev kazandirmakla
kalmaz, ona olumlu ya da olum-

suz bir kimlik de yikler. Gélge
tahayyiil edilebilir olanin ta-

hayyilli diye de tanimlaya-
bilecegimiz imadan imgeler
tiretmemizi saglar.” Ornegin

110. sayfadaki c¢izgide gol-
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genin aslini Ustiine cekme imasinin mezarin ya da fenanin imgesi olmasi gibi
demisim, 110. sayfaya da birlikte bakalim.

Simdi burada 46, 59, 78, 79, 80, 81, 94 sayfalardaki cizgileri zamanimiz ola-
bilseydi size gostermek isterdim ama bu imkanimiz yok. Séylece bir kagini size
gostereyim, ondan sonra da Ustiine séyleyeceklerimi kisaca séyleyip zaten ko-
nusmami bitirecegim.

Simdi bu cizgilerde yukaridan beri konustugumuz ayna ve gélge kavram-
larini da diisiinerek, Stoichita’dan emanet aldigim bir kavramla yaklasacak
olursak -gélgelerin déniisimiinii gordiniiz- Gretken imge ya da Uretken gélge
ya da dogurgan gélge diyebilecegimiz bir gélge, gélge olarak burada var. Yani
esyanin i1sik nedeniyle gésterecegi dogal bir gélge olmaktan ¢ok insanin kendi
gériintiisiiniin, figliriniin bir mezara déniismesi. insanin kendi goriintiisiiniin
onu yerden kaldirmaya cabaliyor olmasi ya da insanin, ayakta duran insanin
gélgesini tizerine ¢ekiyor olmasi gibi donistirict iretici bir golge islevi ylkle-
digini de buradan gérmiis oluyoruz.

Tiim bunlardan sonra sdyle bir 6zetleme yapacak olursak, ayna ve gélge Is-
lami ontolojinin iki 6nemli kavramidir, dedik. Zikrettigimiz ¢izgilerdeki imgele-
rin hepsini gésterme imkanimiz yok ama bazilarini sayarsak: “Nur’a Karsi Ulu-
yan Kirli Cakallar”, “Kendi Azrail'ini Ureten insan”, “Oliim Diislincesini Bir Mezar
Golgesi Gibi Tasiyan Kul”, “Gélgesinin Direncine Karsi Diren¢ Gésteremeyecek
Kadar Aciz Olan insan”, “Gélgesini Kendisine Merdiven Eyleyen Kisi", “Gélgesini
Rehber Edinen Saskin” ve “Gdlgesi Varligindan Daha Etkin Olan Birey” imgeleri.

Hasan Aycin’'in cizgilerinde ¢ogunlukla kullandigi simgelerse ki bunu yil-
lardan beri biliyorsunuz: Materia prima, ilksel madde olarak Su, Peygamber
Efendimiz’i temsil eden Ay ve Giil. Cehar Yar-i Giizin'i, Hulefa-i Rasidin’i sim-
geleyen Dért Yildiz, Medeniyet simgesi olarak Hilal, ilahi Hakikat olarak Giines,
semavi mijdeler ve ruhlar olarak Kuslar. Hayirli ya da serli kazanglarimizin
araclari olarak Eller, Goézler, Zihinler. Kutsal Séziin simgeleri olarak Kitap ve
Rahle. Diinya hayatinin akiskanligi, miihlet ve taklit diizeni olarak da Ayak izleri.
Genelde de Hasan Aycin s6z konusu imgeleri ve bu simgeleri cizgilerinde cok¢a
islemistir. Demistik ki hayatini sanat sanatini hayat edinen bir sanat¢i Aycin,
hayata da sanata da dininin penceresinden bakan bir sanatci. Cizgileri onu, o
da cizgilerini isaretler. Cizgisiyle onun arasinda bir mesafeden degil ancak bir
mesafesizlikten sz edebiliriz.

Umuyorum ki yukarida saydigim Hasan Aycin ¢izgilerinde yer alan imgeler
ve simgeler Ustlinden size bu tezimi dogrulamis olayim ve islerini size sunduk-

Bir Garip Yolcu: Hasan Aycin 27



P “._.,..;..n _ — -f..&h‘.__
. ‘ = WL_

—

Notlar 29 | Sanat Aragtirmalar Merkezi

28



Bir Garip Yolcu: Hasan Aycin

29



tan sonra bu yolculugumuzu da tamamlamis olalim. Umarim sizleri skkmamis,
Uzmemisimdir. Tesekkir ediyorum.

Salih Pulcu: Tesekkiir ederiz Omer Bey. Simdi ihsan Kabil'e s6z verece-
giz. ihsan Kabil sonunda isi animeye, cizgi filme getirecek. Hasan Aycin’in ¢i-
zimleri nasil hareket edebilir diye diisiinecegiz. Demek ki bundan sonra bu isi
yapacak o arkadas -kimse bu kisi, hayatta mi, dogacak mi, bu isi yapmayi su
anda distiniiyor mu, ne yapacaginin farkinda mi?- séyle bir sey yapacak: Hasan
Aycin’in diger iki sanat¢idan farki kendi gelenegini kendisinin insa etmesiydi,
dedik. Aynen Hasan Aycin’in yaptigi gibi bu arkadas da kendi gelenegini kendisi
insa edecek. Clinkl onun da bir ge¢misi olmayacak, ama sdéyle bir avantaji var:
Gene Hasan Aycin’i gorerek diyebiliriz ki eger dogru yere ayagini basarsa, dogru
bir zeminde durursa o dogru zeminde o dogru tavri insa edebilme imkani olur.
Hasan Aycin en azindan bize bunu isaret ediyor.

Hasan Aycin’'in sdyle enteresan bir tarafi daha var: Omer Bey'in ardindan
onu sdyleyeyim, Omer Bey Hasan Aycin'in gizgilerinin anlam diinyasindan bah-
setti. Bir de ¢izgilerinin ¢izgi degeri agisindan Hasan Aycin’da enteresan bir sey
var. Cizgilerinin bazisi ¢ok sade net, ¢ok az ¢izgili, sanki bize ¢inileri hatirlatiyor.
Bazisi ise inanilmaz karmasik cizgiler. Ozellikle gdziimiin éniinde anneyi ¢iz-
digi cizgisi beliriyor. Onu hatirliyor musunuz? iste bir ev ici, soba yaniyor, anne
bir taraftan yemek yapiyor, bir taraftan cocuklarina bakiyor, bir taraftan Kur'an
okuyor, ibadet ediyor. Bes alti ayri sey var orada ve ¢izgilerin ¢oklugu kadar
¢izginin kendisi de bir arabesk ¢izgiyi gdsteriyor. Yani, bir sanatcinin bu kadar
iki ucta cizebiliyor olmasi da aslinda enteresan bir sey. Genellikle biz bir ¢izgiyi
gordigiimiizzaman, mesela Turan Selcuk’un nasil bir sey ¢izecegini her zaman
icin tahayylil ederiz, o baska bir sey ¢izmez. Salih Memecan i¢in de bu boyledir,
baska bir sey ¢izmez. Hasan Aycin bu kadar cok farkli Gslupla ¢iziyor fakat ona
ragmen cizgileri bu kadar birbirine yakin bakiyor. Yani, arabesk cizgiyi gérdii-
gliniz zaman da, o ¢ok sade cizgisini gordigiiniiz zaman da “Bu Hasan Aycin
cizgisi” diyorsunuz. Bu bence ¢ok 6nemli bir merhale. Evet, buyur ihsan’cigim.
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Hasan Aycin Cizgisinin Animatif imkanlari

ihsan Kabil

Tesekkiirler. Merhabalar. Evet, ben de Hasan Aycin ¢izgilerini, animasyon
yani canlandirma sinemasi degerleri bakimindan ele almaya ¢alisacagim.

Hasan Aycin’in ¢izgileri dncelikle kendi 6ziinde bir tefekkdirii tasiyorlar ve
belli bir medeniyet anlayisiyla hareket etmekteler. Bu ¢izgilerin kokleri ¢ok de-
rinlere gidiyor; zaman zaman bu cizgilerle cok sembolik bir dil kuruyor cizer,
muazzam bir soyutlama var. Hasan Aycin’in gizgileri bazen ¢ok siyasi bir diiz-
lemde de yer aliyorlar. Yani bize fazlasiyla gercekgi bir aktarimda bulunmakta-
lar: Bazen giindelik hayatin siradan, herhangi bir anini resmetmekte, kimi za-
man da katman katman acilarak hakikaten bizi baska alemlere, farkli noktalara,
gercek dtesine siirlikleyebilmekte. Dolayisiyla, bu ¢izgi dleminde gercekligi cok
fazla sorgulayabiliyoruz, diyebiliriz.

Gerceklik dedik ama hangi gerceklik? Yani bir karede goériinenin &tesi, hatta
goérinenin dtesinin de Gtesini kastediyorum. Bazen ayni kare icinde o gelgitleri
yasiyoruz; bazen cizimi bir biitiin olarak ele aldigimizda bir 6nerme c¢ikarabi-
liyoruz. Aslinda bu cizgilerin bizi siirlikledigi bir seriiven s6z konusu. Hasan
Aycin’in cizgileri bizi biraz zorluyor; bizi kafa yormaya, diisiinmeye, odaklan-
maya, konsantre olmaya ve bazi ¢ikarimlara varmaya ydneltiyor. Dolayisiyla,
en basit anda dahi zengin muhayyel bir diinya gériiyoruz bu ¢izgilerde. Clinki
basitlik gibi gériinen, ya sofistike olandan siiziilerek gelmis bir basitliktir ya da
bizim bir anda belki fark edemedigimiz ama sonra “Aa, evet, bu da varmis. Sim-
diye kadar hi¢ yanindan dahi gegmemisiz veya herhangi bir vurgu yapmamisiz,”
diyebilecegimiz bir gerceklik ifadesidir. Diyebiliriz ki Hasan Aycin ¢ok degisik
dokunuslarla, temaslarla, bizi bazen karmasik bazen karmasiktan basite ya da
karmasiktan karmasiga yonelten bir diizlemde bir seriivene davet ediyor.

Ben bu cizgiler arasindan yirmi bes kadarini segmeye ¢alistim. Bu ¢izgilerin
bazilarini tek baslarina bir kare, ¢erceve olarak degerlendirecegiz: “Bu ¢izgiden
nasil bir cizgi film bitiind, birka¢ dakikalik bir ¢izgi film ¢ikabilir?” diye distine-
cefiz. Bazen de, belki bir iki kareyi bir araya getirip yan yana gérerek “Evet, bu
bunun tamamlayicisi,” diyecegiz. Bazen de, yine tek bir kare yani tek bir ¢izim
icinde birkag anlatimi gériip oradan bir ¢izgi film senaryosu yazmaya ¢alisacagiz.
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Sunumun sonunda da kiiglik bir slirprizimiz olacak. Hasan Aycin'in bir
¢izgisi, bize mal olmus bir ¢izgisi var. O ¢izgi bundan otuz yedi yil evvel yani
1970°de, Tongug Yasar ve Sezer Tansug tarafindan ¢izgi film haline getirilmis,
canlandirilmis. U¢ dakikalik bir ¢izgi film bu, éddlleri de var ve Tiirk sinemasinin
ilk yzyiinin en iyi animasyon ¢alismasi se¢ilmis. Bu kii¢lik bir canlandirma
orneklemesiyle insallah sunumumuzu hitama erdirecegiz.

Simdi sectigim ¢izgileri sizlerle paylasmaya calisacagim. Cizgilerin 6zellik-
leri Gzerine birlikte de akil ylrditebiliriz.

o5 -'. '-'f,f:i?{

Hasan Aycin, bu cizgiyi Sezai

Karakog icin 1987 yilinda
cizmis. Burada kendi icerisinde
bir Uslup denemesi goriyoruz
aslinda. Uslubu karmasikca,
agirlikli bir cizgi yaklasimi var;
sonraki drneklerin biraz daha

sadelestirildiklerini gorecegiz.
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ilk sectigim ¢izgiyi Hasan Aycin, Sezai Ka-
rakog i¢in 1987 yilinda ¢izmis. Bu ¢izgide ken-
di icerisinde bir Uslup denemesi gériiyoruz
aslinda. Uslubu karmasikga, agirlkl bir cizgi
yaklasimi var; sonraki drneklerin biraz daha
sadelestirildiklerini gdrecegiz. Bakin mesela:
Cizim yapan bir el var ve o elin tuttugu kalem
bir yandan da ¢izdiriyor o ele. Arkada da bir ki-
taplik var. Cizgi stili taramali, yani adeta bir re-
sim, bir graviir ¢calismasi gibi yapilmis. Béylece
Hasan Aycin’in ¢izgisi —onun ¢izgilerine karika-
tiir diyebiliriz pekala- adeta resme kaymis. iran
minyatiirii nasil bir yerde iran resmini temsil
ediyorsa, bu ¢izgi de bir ¢esit resim ¢alismasi,
karakalem resim calismasi gibi olmus.

Simdi goriinenleri ele alalim: kitaplik, bir
hokka, kagit, el.. Ve tabii, goriinenin yaninda
metafizik bir anlatim da séz konusu. Evet, bir
kalem var, bir el ¢iziyor ama bir yandan da
¢izdiriliyor. Yani, yalniz basimiza hareket etmi-
yoruz. Kendi kendimize var degiliz. Var olusu-
muz, var edilmemizden aslinda. Bu cizgide su
kalemin ya da kamisin diyelim, harekete gegi-
rilmesi biyk bir bulus.

Bu ¢izgi, bir ¢izgi filmde hareket nokta-
si olabilir veya bunu kendi icinde gelistirerek
¢izgide ima edilen o manevi, st diizlemi yani
ilahi olani bize hatirlatacak bir kareler zinciri
yapilabilir.
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Daha basit cizgilerle yapilmis bir kare
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karsimizda. Bundan sonra gosterecegimiz
¢izgi de bu cizginin tamamlayicisi bir kare

veya kadraj aslinda.

Bir onceki karenin devami da buydu,
daha once bahsettigim gibi. Yine bloklar-
la bogulmus, karismis bir sehir hayati.
Ama soyle de bir gerceklik de s6z konusu:
Evet, bir karsitlik var ama sanatin da zaten
amaci bu. Yani bir yerde cok sivri olmayan,
ideolojik olmayan, alti kalin ¢izilmeyen
karsitliklardan bize yiiksek bir duygu, as-
kin bir merhale, bir diizlem sunuldugunu,
ruhumuzun yapilandirildigini yani sanatin
amacinin da bir yerde gerceklestirildigini

gérmekteyiz.

Bir onceki karenin devami da buydu,
daha once bahsettigim gibi. Yine
bloklarla bogulmus, karismis bir

sehir hayati.

Daha basit cizgilerle yapilmis
bir kare karsimizda. Bundan sonra
gosterecegdimiz ¢izgi de bu cizginin
tamamlayicisi bir kare veya kadraj
aslinda. Hepimizin i¢inde yasadigi
kalabalik, sikis tikis, yliksek yapilarin
yer aldigi bir ortam ve bunlarin ara-
sinda bir at arabasi. Bugiin, gercek
hayatta da at arabalarini hala gér-
mekteyiz, degil mi? Resimdeki bu at
arabasinin bize sundugu bir diinya
var; atlarin acik havada kosustugu,
kisnedigi, glinesin parladigi, kuslarin
ucustugu, tertemiz, ¢ok az bulutun
yer aldigl.. Bir anda muhayyilemi-
ze bir odacik agilmakta. Atin oldugu
kare, ¢izgi film olarak dusinirsek
ayri bir bitiin olarak yer alabilir daha
sonraki saniyelerde. iste trafik kar-
masasini gériiyoruz. Buradan da bir
¢izgi film Uretebiliriz.
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Bir baska o6rnek, her seyin bit-

X tigi bir an. Bir seye mahkimsunuz,

; - kistirilmissiniz, yoksanmissiniz ama

; yine de mucizevi bir sekilde imkanlar

: r i F ‘ dairesinin her zaman mevcut ol-

: 1 i : dugunu gériiyoruz. Bir sekilde bazi

baska melekelerimizi, hassalarimizi

3 ; ok - 4 harekete gegirebiliriz ve o zincirleri,

-“'%_iﬁn"'““‘“‘ o kusatilmisligi pekald yarabiliriz.

,.._.i._m.___ " Bu ¢izgiyi de bir cizgi film anlayisiyla

m;{. F#.f o 8 H daha sonraki karelerde baska seyler

"%":-}"i }f a oo 3 de katarak Ulc¢-bes dakikalik bir for-
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ma sokabiliriz.
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Bir baska ornek, her seyin bittigi bir an.

Bir seye mahklimsunuz, kistirilmissiniz,

yoksanmissiniz ama yine de mucizevi bir

8 L

| FILISTIN SAHNEST |

sekilde imkanlar dairesinin her zaman

mevcut oldugunu goriyoruz.

Siyasi bir portreleme karsimizda.
Filistin, bitmeyen, siiregen bir yara,
kangren bir mevzu. Yahudi askerler sivil
halka saldiriyor, Arap ululari ve baska
Misliman milletler seyrediyor. Etrafta
Amerikan bayrakli bombalar u¢gmakta ve
bizler de sivil olarak bu sahne karsisinda
seyirci pozisyonunda yer aliyoruz.

Sanatg¢inin yaptigl en biyik sey bir
olayl tekrar yasanir hale getirmek ve
kalici kilmaktir. Sanatin giici bu: kayit
altina almak. illa bir fotograf olmasi ge-
rekmiyor ve aslinda gdriiyorsunuz basit
bir ¢izim, karikatlir sanati bir fotograftan
da daha fazlasini tek bir karede yapabili-
yor. Bugiin bir fotografla bu karede an- Filistin, bitmeyen, siiregen bir yara,
latilanlar anlatilmaya kalkisilsa sonu¢ ya kangren bir mevzu.

Siyasi bir portreleme karsimizda.
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bir kolaj ya da fotomontaj olacaktir ve
bu, ifadeyi yani olayin kendi gercek-
ligini bir yerde sunilestirecektir. Ama
burada gérdaginiz gibi tek bir ¢izgi
karede sinematografik bir anlatim
pekalda mimkiin olabiliyor.

Bir diger karede bir kus kafesi
var, kafesin iginde her tirli refah,
konfor mevcut. Ote tarafta da yap-
raklari dokilmis, dallari kurumus
bir saksi var. Kus ise bu tabii sart-
larla tatmin olabilecek bir yaratik.
Yani kafesteki bitiin konfor ve liks

Bu bir yetinme, bir tevazu,

kanaatkarlik ama ayni

zamanda kusa sunulan son
bu bitkinin yaninda ¢ok séniik ka-

labiliyor. Bu bir yetinme, bir tevazu,
kanaatkdrlk ama ayni zamanda

derece genis, 6zgir ve tabii

fitri bir diinya var,

kusa sunulan son derece genis, 6z-
gir ve tabii fitrf bir diinya var, boylesi
bir alasim diyebiliriz.

Bu kare bugiinlere bir gonderme,
degil mi? Bilgisayarin, teknolojinin,
teknigin karsisinda ona mahkum, ona
angaje, iskolik bir insan. Cogumuzun
hali bu, maalesef. Yonetim bizim eli-
mizde gibi dursa da teknoloji Fran-
kenstein ya da 2007 Odyssey'deki o
biiylik bilgisayar gibi insani tahakkii-
miine alan bir sey de olabilir. Burada
bir kisir déngiyld, Marksist anlam-
da yabancilasmayi da zikredebiliriz.
Kendi hayatlarimizda, bu c¢izgideki
gibi bir agmaza insallah diismiyoruz-
dur, insallah kendimizi koruyoruzdur.

Bilgisayarin, teknolojinin,
Bu kareyi baska unsurlarla da

zenginlestirerek canlandirabiliriz ki tekmgln karsisinda ona mahkum,

mesela televizyon da daha sonraki
karelerde devreye girecek.

Bir Garip Yolcu: Hasan Aycin

ona angaje, iskolik bir insan.

Codumuzun hali bu, maalesef.
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Bu cizgide daha dnce
zikrettigim, tek bir kare
icinde farkli anlatimlarin
yer almasini, ¢izgi sinema

anlayisini goriyoruz.

Bu karede emek sémiiriisii goste-
riliyor. Fazla Ustiinde durmayacagim
ama, Picasso’nun bir firca darbesiyle
¢ok sey anlatmasi gibi, kiglik birka¢
¢izgi ile sizin blylik zahmetlerle ger-
ceklestirdiginiz bir seyleri, emeginizi
bir baskasinin yiritebildigini géste-
riyor. 2005 yilina ait bir calisma, basit
ama zorlu bir anlatim.

Bu karede emek
somurisu gosteriliyor.
Basit ama zorlu bir

anlatim.

-~
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Bu ¢izgide daha dnce zikrettigim,
tek bir kare icinde farkli anlatimlarin
yer almasini, ¢izgi sinema anlayisini
goriyoruz. Biylk bir zahmetle tepe-
ye ¢ikiyoruz, tirmaniyoruz; bir basari
olarak nitelendirilebilir bu yahut bir
zahmet, kilfet olabilir, bunu tasiyo-
ruz. Fakat, bu eylemden sonra ne
yaptigimiz da miihim; bu isi yapar-
ken amacimiz, teleolojik olarak ga-
yemiz nedir; varlik sebebimiz nedir,
ne i¢in ¢abaliyoruz, hedefimiz nedir;
acaba fuzuli yere mi bilgileri yliklen-
misiz yoksa bu yiiklenisi tasavvufi
anlamda mi yiiriitiiyoruz? Bir amaca
doniik mi ¢alisiyoruz? Bir tekrara da
diisebiliriz; yukari tasidigimizi geri-
ye yolluyoruz ve tipis tipis tepeden
asaglya iniyoruz, belki yine ayni seyi
yapacagiz. Bu hal bir adanis kadar
kendimizi kaybetmeye,
varolusumuza, varlik se-
bebimize yabancilasmaya |
da isaret edebilir. |
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Bu gordiglimiiz, ardindan gelecek kareyle biitiin-
lesik bir anlatim. Yine bir zirve miicadelesi. Bu mii-
cadele bir istismar, suistimal de olabilir; bir starlas-
ma istegi, siyasi yilikselis, medyatiklesme arzusu
da olabilir. Aksine, iyi niyet lizere de olabilir, bir

] dayanismayi da éngorebilir pekala. Yukari ¢1-

BU abrdiaimi kinca insallah kavga etmeyiz diyelim tabii, bu
u gordugimuz, .
9 g da muhtemel ¢iinkii. Yukarida ne yapilacak

ardindan -, peki? Yukari ¢ikildiginda o tasavvufi miica-
gelecek kareyle dele, nefs muhasebesi, nefs terbiyesi de-
bitlnlesik bir digimiz sey gerceklesebilecek mi yoksa
anlatim. vé‘) baska seylerin, heva ve heveslerin pe-
sine mi distilecek? Asil imtihan belki
o de burada olacak.
I‘.h-h" =

Yukar cikildiktan sonra, o kadar
emedge, gayrete ragmen tepetaklak bir
gidis de s6z konusu olabilir. Bu kare
bir 6nceki kareyi hem tamamlar, hem
de kendi basina da ele alinabilir. Ken-
di basina da butlnlikla bir ¢izgi film
¢alismasi olabilir. Verdigi mesaj itiba-
riyle de bize “Aman dikkat,” dedigini,
her zaman ¢ok kontrolli, Gsluplu, us-
turuplu bir sekilde hareket etmemizi
salik verdigini ¢ikarsayabiliriz.

Omer Bey'in de dikkat gektigi or-
neklemelerden biriydi bu. Olim en
biiyliik gerceklik; her sey riiya, riya
icinde riiya. Bu karede goélge ile bir

anlatim goriiyoruz. Bir cukura sigacak Bu kare bir

kadar cirmimiz var aslinda. Olay bu; . ki k h
hi¢c kendimizi abartmayalim ama ken- oncerirareyl hem

dimize yiiklenmeyelim de; ne yerine- tamamlar, hem de
lim ne sevinelim. Ne yaparsak asiriya kendi basina da ele

kagmadan, haddi asmadan, tasavvufi alinabilir.

. i
i/
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f Oldm en biylk incelikle yapalim. Bence sanat ta-
'\ gerceklik; her sey riya, savvuftur aslinda. Ne kadar kati bir
riiya icinde riya gercekgilikle de anlatacak olsak

elimizdekini, o tasavvufi inceligi, o
“hiisn"l g6zetebilmeliyiz her zaman.
Can kusumuz mu diyelim, baska bir
sey mi diyelim, su diinyada kii¢licik
.\g bir varligimiz var, bunu giizel ve ye-
rinde degerlendirmeliyiz.

Sibel Eraslan: Bir sey sorabilir
miyim?

ihsan Kabil: Tabii, buyurun.

Sibel Eraslan: Hasan Aycin'in
bazi cizgilerinde ¢ok sert ve politik,

| “'IT ]

actk mesajlar var. O tasavvufi duru-
su ile bu tutumu nasil ayni anda bir
arada bulunuyor? iki ayri Aycin mi
var?

ihsan Kabil: Evet, iki tarz arasinda muazzam ucurum varmis gibi gori-
liyor. Ama bence Hasan Aycin’in tutumuna bitiinciil diyebiliriz. Dervis olmak
da bir yerde yasadigimiz diinyanin farkindaliini beraberinde getiriyor ¢linki.
Derin ve sumiillli bir suur seviyesi olmali tasavvufi hassasiyetleri olan kiside.
Ancak o suur seviyesini siyasi olan, glindelik olan, amiyane olan, siradan olan,
genel gecer olan icinde harcamamaliyiz, yok etmemeliyiz, ucuzlatmamaliyiz.
Hasan Aycin’'in Uslubuna, kalici olanla, tasavvufi olanla, genel gecgerin Ustline
¢ikan, tarihin dtesi olan, varolussal olanin sentezi olarak goriiyor, o varolussal
olani kendi yaratilmisligimizla ve her seyi Yaradan’'dan bilme suuruyla bitiin-
lestiren bir sentezleme diye bakiyorum ben. Yani, belki Hasan Aycin'da Sibel
Hanim’in bahsettigi iki alan da fark edilebilir, hatta biri digerinden daha agir
gelmiyormus gibi de durabilir ama bence Hasan Aycin siyasi olandan 6te kalici
olana agirlik veriyor. Onda “Bu dahi gecici,” diyebilen bir genislik var. Zaten
sanatin da odyle bir sey olmasi lazim. Hasan Aycin’in da sanatini, bir fotojurna-
list, bir gazeteci anlayisiyla diinya olaylarini irdelemekten ziyade, daha biiyiik,
kainati kapsayan bir cerceveye, dylesi bir hazneye, bir zemine oturtarak icra
ettigini diistinliyorum.
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Evet, yine gélge Uzerine, benzer
mesajli bir kare. Bu kareyi magara is-
tiaresine yorabiliriz. Yahut bir dnceki 6r-
nekteki gibi kendimizi nasil gormekligimiz
lzerine oldugunu sdyleyebiliriz. Biz neyiz,
var miyiz yok muyuz, kendimizi nasil gériiyoruz,
oldugumuzdan biyiik mii gériiyoruz, kiicik mi go6-
rdyoruz.. Bu sorularin cevabini ¢ok giizel bir anlatimla
veriyor. Bu kareyi, bir dnceki kareyle birlikte bir ¢izgi
film olarak pes pese de verebiliriz, hepsini bir arada da
verebiliriz. Cok degisik gondermeler yapilabilir. Buna
animasyon sinemasinin etkili olmasinin sebebi olan ¢izgi
sanatinin giic diyebiliriz. Bu glicii, bu anla-
timlari yazisiz felsefi yorumlamalar, metinler
de olarak da tanimlayabiliriz.

Yine siyasi bir mesaj gériiyoruz; birilerinin kuk- we 4
lasi, piyonu olabiliriz, satran¢ tahtasinda bir piyon 5
olabiliriz. Bir tarafta, alttan alta anlasanlar var ama (;J:‘If-:‘?
obir tarafta o anlasan eller Gzerinde canlarindan
olanlar var. Cok degisik géndermeleri olabilecek bir
kare. lyi niyetli bakarak da yorumlayabiliriz, bunun cizgilerinde her zaman
bir istismar oldugunu da ifade edebiliriz. Hasili her kalem vurgusu var.
haliyle bir gergekliktir bu da.

Hasan Aycin’in
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Ucusan kuslar,
g0z seklinde bir
inci, parcalanmis
bir hilal. Buradan
dmmetin
parcalanmisligina
dair gercekci bir
gonderme de

yapilabilir.

Bu cizgi de Sezai Karakoc'a ithaf edilmis. Ayni kare iginde yine ¢ok ¢esitli ve
degisik géndermeler goriiyoruz. Bir kalem bulunuyor ¢izginin ortasinda, Hasan
Aycin’in ¢izgilerinde her zaman o vurgu, kalem vurgusu var zaten. Kalem, ente-
lektiiel {iretim, sanatsal Gretim, taklit etmeye tekabiil edebilir. Omer Lekesiz'in
ifadesiyle bir sualti diinyasini da gdriiyoruz ve Nuh'un gemisini. Biraz daha dik-
katli bakilirsa bir tufan hali fark ediliyor. Hayal-6tesi bir lem var, ¢izgi roman
teknigi de burada bir yaniyla mevcut. Ucusan kuslar, g6z seklinde bir inci, par¢a-
lanmis bir hilal. Buradan immetin parcalanmisligina dair gercekgi bir génderme
de yapilabilir. Cok zengin agilimlari olabilecek bir ¢izgi.

Omer Lekesiz: Hilalin parcalanmasi Sakku’l-Kamer mucizesine atif diyebi-
liriz. Dort yildiz Cehar Yar-i Giizin. Oradaki balik Yunus Aleyhisselam, ayak izleri
Ben-i israil’i temsil ediyor.
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Endilis
Endulids. Kok
salmis bir
medeniyet ama
tirpanlanmis.
Fakat gerceklik

yine de orada

duruyor.

ihsan Kabil: Su da Hz. Musa'nin sepeti, degil mi? Evet, béylece dinf bir oku-
ma gérdiiniiz. Gercek listliine temas eden, yakaza halindeymis gibi bir okuma da
yapilabilir. Dolayisiyla, materyal olarak ¢ok zengin, zihin diinyamizi zorlayacak
biitlin okumalar tek bir kare i¢cinde goriiyoruz burada. Bitiin okumalari ayri ayri
islemeye kalksak, isleme seklimize gore on dakikalik, on bes dakikalik, yarim
saatlik bir ¢izgi sinema bu kareden pekala cikabilir.

Endiilis Endiilis. Kok salmis bir medeniyet ama tirpanlanmis. Fakat ger-
¢eklik yine de orada duruyor. Atomun parcalanmasi gibi gelismelere bu yollar-
dan, bu medeniyetten gegilerek varildigina dair ¢ok giizel bir isaret, bir haykiris,
bir yakaris. Bunun da yine entelektiiel bir cizgi sinema olarak ¢ekebilecegini
soyleyebiliriz.

Bir Garip Yolcu: Hasan Aycin 41



Bu karede buylk bir ¢caba goriyoruz. Bir saksida cicek var,
ciceklerini ve yapraklarini dokuyor olabilir fakat biz gayreti

elden birakmamaliyiz. Bu cicedi devamli sulamaliyiz.

Bu karede biiyiik bir ¢caba gériiyoruz. Bir saksida ¢icek var, ciceklerini ve
yapraklarini dékiyor olabilir fakat biz gayreti elden birakmamaliyiz. Bu ¢icegi
devamli sulamaliyiz.

Bu kare, bu karede anlatilan daimi, mitemadiyen sarf edilen ¢aba, vazge¢-
memek azmi, bana Tarkovski'nin Kurban filminin son sahnesini de hatirlatti.
Orada da, kurumus bir agaci sulamasi devamli tavsiye edilen kiicilik bir cocuk
var.
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Bu karede anlatilan daimi, mitemadiyen
sarf edilen ¢aba, vazge¢cmemek azmi, bana
Tarkovski'nin Kurban filminin son sahnesini

de hatirlatti.

Bu kare de umuda isaret ediyor. insanlar zuliim altinda olabilirler; sikistiril-
misliklar, kistinlmisliklar icinde olabilirler ama yine de zihindeki 6zgiir diistin-
celer yok edilemiyor. Hangi sartlar altinda olursak olalim, baska tiirlii bir diinya
ihtimali her zaman mevcut.
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Yine bir karsitliklar diinyasi ile karsi kérslyaylz:

yer alti ve yer Ustlnd bir arada goriyoruz.

Bu da muazzam bir kare. Yine bir karsitliklar diinyasi ile karsi karsiyayiz:
yer alti ve yer Ustilin{ bir arada goriiyoruz. Maniheist bir anlatim bile olabilir, iki
taraftan da gekilen bir iyi kétli miicadelesi. Yeryiziindeki hal varlik sebebimiz ve
imtihanimiz diyelim. Yeralti ise karanlik; i¢cinde ejderhalar, yilanlar ve maalesef
karanligin icine cekmek isteyen insanlar mevcut. ins i cin diyoruz, etramizda
cinni nitelikli insanlar var hakikaten. Fakat bunun yanisira aydinlik da var, ay-
dinliga cikartma cabasi da var ki o da burada yiikseklik olarak ifade ediliyor.
Karede grilik géremiyoruz pek. Tabii ki sanatta grilik de var ama bazen de bdyle
keskinlikler yine sanatsal bir dille, estetik bir cerceveyle bize aktariliyor.
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Maalesef artik hepimiz

televizyonun esiriyiz, mevziler
kaybedildi.

Televizyonun diinyasi. 1991 tarihinde ¢ok kanala gegisle insanlar artik giin-
delik hayattan uzaklasiyorlar, sohbetler kesiliyor ve teslim alinmaya basliyorlar.
Maalesef artik hepimiz televizyonun esiriyiz, mevziler kaybedildi. Artik format-
laniyoruz. Tommy filmini hatirlayalim; bizi yutuyor, giidimne aliyor, bizi yiyor,
bitiriyor, tiiketiyor. Oysa diinyamiz cok zengin olabilir(di), hala olabilir (mi), ola-
bilir.
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Bu dinyada kadina bir yiklenme

oldugunu okuyorum.

Salih Bey'in anlattigi kareye geldik. Bu diinyada kadina bir yiiklenme ol-
dugunu okuyorum. Her isi kadin yapiyor, keske bir paylasim da olabilse. Umit
sorusu da i¢inde miindemi¢ zannediyorum su karenin. Yani bunlar, kadinin ey-
ledikleri tek tek anlatilabilir, her biri bir ¢izgi film formatina sokulabilir. Bu, ¢ok
sevimli bir kare.
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Bu karede tercihleri yiziinden
birbirine aciyan iki ayri insan

goruyoruz.

Bizde de maalesef yalnizlasma basladi, képek bunun gdstergesi oldu. Ku-
cakta cocuk mu, kdpek mi? Bu karede tercihleri yiiziinden birbirine aciyan iki
ayri tip insan goriiyoruz. Kucakta cocuk yerinde képek olmasi daha acinacak bir
durum olarak gériilebilir ama bunu dahi makul bir sekilde anlatabilen giizel bir

kare ile karsi karsiyayiz.
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Sistemi de reddetmek

mimkUn sonunda.

Kendini 6zglrlestirmeye ¢alisan bir insanin miicadelesi. Biiyiik bir miicade-
le veriliyor, burada bir ¢izgi-roman karesi goriiyorsunuz. Sistemi de reddetmek
mimkin sonunda. Miicadele bir yere kadar gidebiliyor, sonrasinda topyekan
bir yok sayma, bir reddedis icine de girilebilir. Radikal, kdktenci, devrimci bir

tavir da alinabilir.
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Cok soyut, basite indirgenmis ama bir o kadar da zengin, agir bir kare.

Sibel Eraslan: Suradaki beyaz noktaciklar gériintiden mi kaynaklanmis
yoksa orijinalde var mi?

ihsan Kabil: Orijinalde yok galiba, baskidan miitevellit olabilir.
Sibel Eraslan: Yildiz gibi bir seyler mi acaba diye diisiindiim de.

ihsan Kabil: Degil ama dyle de algilayalim, hichir sey kaybetmeyiz. Karan-
lgin icinde de Gimit var. Zaten karanligin olmasi gerekiyor ki aydinlik olabilsin,
degil mi? Her sey ziddiyla kaim bir yerde.
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Artik bir seyleri gormiyoruz, duymuyoruz,

konusmuyoruz.

U¢ maymunu oynamamamiz gereken durumlar her zaman var ama oynu-
yoruz maalesef. Bilboardlara bakin, basin-yayin diinyasina bakin, televizyon
ekranlarina bakin.. Artik bir seyleri gérmiiyoruz, duymuyoruz, konusmuyoruz.
Belki biktik, kaniksadik, ikna olduk ama yapmamaliyiz. Yutuluyoruz, gidiyoruz
aslinda. Bizden parcalar gidiyor, ¢oluk-gocugumuz, bizler, yakinlarimiz, toptan
yitiyoruz. Biitlin o bombardimani diisiinlin, muazzam bir ahlaki saldiri altindayiz
aslinda. Oynuyor muyuz, oynatiliyor muyuz ya da teslim mi olduk, vaz mi gegtik,
yenildik mi.. Yapilabilecek bir seyler muhakkak vardir ama nasilsa yapamiyoruz
iste. Bu da bir yerde Allah’in bir takdiri tabii ama micadeleden de asla ve kat’a
vazgecmemeliyiz.
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Kagittan gemiler ve karanlik bulutlar

var; gri bulutlar dinyanin kirlenmisligine

isaret ediyor olabilirler.

Son karemize geldik. Bu, gelenegimizde de olan bir hat. Hat sanatimizda
cesitli sekiller, kuslar, canli figlirler var. Amentii gemisi figlirii var, yedi vav
birbirine baglaniyor. Hasan Aycin bir deneme yapmis, bizi ¢ok hos bir diinya-
ya gotirmis. Bu gemi belki bir aciklik, ferahlik gemisi; bir sadelik, kurtulus,
selamete eris gemisi bu ama dalgali bir deniz lGzerinde. Kagittan gemiler ve
karanlik bulutlar da var; gri bulutlar diinyanin kirlenmisligine isaret ediyor ola-
bilirler. Béyle bir selamet gemisi insa etmeliyiz; boyle bir sahile, duru bir sahile
kendimizi atmaliyiz. Bu kare sadece gemi degil. deniz hakkinda da. Denizden
su halimizle hi¢bir zaman ¢ikamayacagiz ¢iinki neticede 6lime gidiyoruz. Ama
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her zaman kendimizi duru sahillere atma ihtimalimiz de mevcut. O sebeple mii-
cadeleden hi¢ vazgegmemeliyiz.

Simdi, konusmamin basinda bahsettigim, 1970°de yapilmis, Amenti Gemisi
Nasil Yiiridii isimli cizgiyi izleyelim ve bununla da hitama erdirelim sunumu-
muzu.

Salih Pulcu: Tesekkiir ederiz ihsan Bey. Omer Bey ve Sibel Hanim’'a da
sunumlari, actiklari tartismalar icin bir kere daha tesekkiir ederim. Umarim bu
panel, Cemil Meri¢'in climlelerini édiing alirsam, kendi semasinin tek yildizi,
Hasan Aycin ve emsalini anlamak ve daha ileri tasimak yolunda ufak da olsa
bir katki saglamistir. Programa gésterdiginiz tevecciih nedeni ile de sizlere de
tesekkiir eder, miistefid olmanizi dilerim. Hepinize hayirli aksamlar.
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