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Festival Tartismasi

Sinema alanindaki alternatif sesleri bir araya topla-
yan, seyirciyi anaakim sinemanin baskisindan kur-
tarip kisa siireli de olsa soluklanmaya c¢agiran fes-
tivalleri bu sayimizin giindemine aldik. Kimi zaman
imkanlar kimi zaman da sorunlariyla zihnimizi mes-
gul eden festivallerin misyonlarini, yerel yonetimler-
le iliskilerini ve sinemacilar tizerindeki etkilerini irde-
lemeye calistigimiz dosyamizda pek cok degerli isim
bir araya geldi. Azize Tan ve Ahmet Boyacioglu soy-
lesileriyle, Burcak Evren, Alin Tasciyan, Dervis Zaim,
Lalehan Ocal ve ihsan Kabil ise yazilariyla dosyami-
za katkida bulundular.

Camur ve Paralel Yolculuklar'n ardindan Golgeler ve
Suretler'le, yeniden Kibris sorununu merkeze alarak
geleneksel sanatlar tzerinden 6zgiin film dili arayi-
sini da siirdiiren Dervis Zaim, Soylesi sayfalarimizin
konugu.

“Savasin etkileri gtindelik hayatimizda oldugu stire-
ce sanatimizda da olacak.” diyerek sanatci duyarlh-
ginin altini bir kez daha cizen, soylemiyle paralel ey-
lemleriyle/filmleriyle Bosna toplumuna ayna tutma-
yi siirduiren Aida Begic de Soylesi boliimiimuzde.

Aralik 2010’da tutuklanmasiyla birlikte ifade 6zgur-
ligunu kisitlayan ve dogrudan varlk alaniyla yarati-
ci edimine miidahale eden cezalara carptirilan Ca-
fer Penahi’nin sinemasi hakkindaki degerlendirmeler

Acik Alan’da.

Misirda Ocak 2011’de gerceklestirilen devrimin,
sosyo-politik zeminine ve ilk estetik-politik isaret
taslarina isik tutan “Miidahaleler: Yusuf Sahin ve Mi-
sir Sinemasinda Postmodern Demokratik Mekanlar”
adl calismasiyla akademisyen Raymond Baker
Perspektif te.

Kamera Arkasi’'nda goriinti yonetmeni Sedat Sahin’le
sektoriin sorunlarini konusurken “Neden Film Seyredi-
yoruz?” sorusunu bu sayida ressam Ahmet Albayrak’a
yonelttik; sanat¢i sorumuzu kendini en iyi ifade ettigi
dilde cevaplad..

Ayse Pay



Sonsuz Sokaklar, Yon. Federico Fellini, 1954, italya



Festivaller, sinema sektoriine egemen olan ticari
filmlerin disinda kalan iilke sinemalarini, farkh ve
konvansiyonel olmayan filmleri tanimamiz icin gii-
zel firsatlar sunsa da kimi festivaller film tercihle-
ri, sinemacilara yaklasimlari ve ideolojik bakis aci-
lariyla sektérde olumsuz izler de birakabiliyor. Bu
sayimizda sinemacilar, yazarlar ve festival yoneti-
cileri festivallerin artilarini, eksilerini tartisiyor.

32 SOYLESI

Son filmi Golgeler ve Suretler'de
1963 Kibrisi'nda yasananlar an-
latan yonetmen Dervis Zaim ile
sinema ve Karagoz perdesi ara-
sindaki iliskiyi, filmlerindeki ahlaki
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2010 Aralik ayinda “yonetim karsiti fa- Ik filmi Kar'la asina oldugu-

Ocak ayinda gerceklestirilen bir dev-

aliyetlerde bulundugu” gerekcesiy- muz bir cografyada, arayi- rimle Hiisnii Miibarek’in demokra-
:.eksmemalfll Muhamn?ed Fliisul.ov lé bl.r_ sinda O.lql'l'glf_muz b|r sine- tik toplum giicleri tarafindan tarihe
' te. Al e 2Dy el il m.amn |2|r1|“suren yonetn?en gomiilmesinin sosyo-politik zemini-
yil film cekmeme, yurtdisina clkmama, | Aida Begic'i Saraybosna'da, | pnj anlamamiza katki saglayan ve dev-
yerli ve yabanci basina réportaj ver- . yeni filmi Bait'in hazirlikla- & rjme giden yoldaki ilk estetik-politik
meme cezas alan Penahi'nin sinemasi- | rinda yakaladik ve projenin i jsaret taslarina isik tutan yazisiyla
ni Acik Alan’da degerlendirdik. detaylarini konustuk. Raymond Baker Perspektif te.
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OSCAR’IN “KRAL”I

6

VIZYON

CELIL CIVAN

Eger en sikici organizasyon Oscar’i diye
bir 6diil olsaydi herhalde bu sene 6diilii
Oscar toreninin kendisi alirdi. Ne sunucu-
lar James Franco ile Anne Hathaway ne de
sahneye cikan diger konuklar gecenin si-
radan gecmesini onleyebildi. Artik eskimis
de olsa hala Holivud'un en biiyiik ve en
onemli toreni, alistigimiz gérkemden uzak
bir havada gecti. Torenin basinda, Franco
ve Hathaway'in 6diile aday filmlerle

ilgili skecleri ve Kirk Douglas’in 6diil
vermek icin sahneye ciktiginda yapti-
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g1 espriler disinda 6dul gecesinden akil-
da kalan bir baska sey de “anne”lere ya-
pilan vurguydu. Térenin baslarinda aday-
lardan bazilarinin anneleriyle ilgili goriin-
tiler, genc anne adayi Natalie Portman’in
en iyi kadin oyuncu odiiliini almasi, iki
lezbiyen annenin hikayesinin anlatildi-

g1 bir filmin Oscar’a aday olmasi ve Tom
Hooper'in 6diil konusmasini “annenize
kulak verin” diye bitirmesi Oscar’'in anne-
leri ne kadar sevdiginin isaretiydi. Anaakim
sinemanin “anneye geri doniisi” finansal
kriz yasayan ve gitgide muhafazakarlasan
Holivud’un bilincdisini gosteriyor gibiydi.

n



Gecenin siradan ge¢mesinin bir diger se-
bebi de 83. Oscar Odiil Téreni'nde hey-
kelcige kavusan filmlerin stirpriz olma-
mastydi. Odiiliin iki biiyiik rakibi Da-

vid Fincher’in Sosyal Ag (Social Network)
ile Tom Hooper'in Zoraki Kral (The King’s
Speech) isimli filmleriydi. Akademi odiilleri
bu sene bu iki film arasindaki rekabete sa-
hitlik etti. Ancak gecenin galibi Zoraki Kral
oldu. Keza En lyi Yardimai Erkek ve Kadin
Oyuncu &diilleriyle En Iyi Kadin Oyuncu
odulu de seyircileri sasirtmadi. Christian
Bale, Melissa Leo ve Natalie Portman bu
odiillerin en favori adaylariydilar ve hey-
kelciklerine kavusmayi basardilar.

Sosyal Ag, David Fincher’in en iyi filmi ol-
masa da kurgusu, muzikleri ve anlattig
hikayeyle “yeni nesil”e seslenen bir yapim-
di. Toplumsal kimliklerini sosyal aglar ara-
cihigiyla kuran genc kusagin beyazperde-
deki ilk temsilcisi, gencler tarafindan cok
sevilip simdiden “kiilt” hale gelse de aka-
demiden yeterli tevecciihii goremedi. Keza
bu senenin en dikkat cekici filmlerinden
Baslangic (Inception) da Oscar'in gérmez-
den geldigi filmlerden biri oldu. Alt met-
ninde muhafazakar gondermeleri olmasina
ragmen Christopher Nolan’in filminin en
onemli 6zelligi, 6zgtin bir senaryoya sahip
olmasiydi ama akademi bu dalda da 6duli
Zoraki Kral’a verdi.

Sosyal Ag ve Baslangic gibi hikayeleri kadar
uslaplariyla da gencg kusagin ilgi ve egi-
limlerini gosteren filmlerin biiytk odiiller-
den elleri bos dénmesi, dahasi “anneni-

zi dinleyin” 6gtidii veren bir yonetmenin

VIZYON

Tom Hooper, 83. Oscar Odiil Toreni

Tom Hooper, kralla halkin temsilci-
si arasindaki gerilimi kurcalamadigi
gibi kralla soytaris1 arasindaki ironi-
vi vurgulamaktan da kacinir. Kralin
trajik hikayesi iizerinden sarayin ka-
ranlik odalarina girmek yerine ke-
kemelikten bir basar1 hikayesi iire-
terek Bertie’yi tekrar VI. George ya-
parken kendisi de bu seneki Oscar
toreninin “kral”1 olur.

Mart-Nisan 2011 - HAYAL PERDESI 21
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VIZYON

klasik bir hikaye ve anlatima sahip, giic-

lii oyunculuklara dayanan filminin En lyi
Film ve En lyi Yonetmen 6diiltinii alarak
geceye “damgasini vurmasi” akademinin
muhafazakar egilimlerini bir kez daha dog-
ruladi.

Kral1 Tekrar Kral Yapmak

Zoraki Kral'in seyirciyi cezbeden taraflari
yok degil: Bir defa oyunculuklar ¢ok giic-
|ti, espriler gayet yerinde, hikaye surtkle-
yici. Ama daha 6nemlisi film, ihtisam icin-
de yasayan bir kralin da hepimiz gibi dert-
leri, korkular ve sevingleriyle bir “insan”
oldugunu anlatmasiyla dikkat cekiyor.
Bunu da aslinda ¢ok da yenilik¢i olmayan
bir tislapla yapiyor. Kralin yanina, belki de
kral kekeme olmasa hicbir zaman yaklasa-
mayacak halktan birini koyarak ikisi arasin-
daki tezattan bir dostluk hikayesi cikariyor.

Ancak bu dostluk hikayesinin akisi, kral ile
halk arasindaki iliskiler acisindan ilginglik-
ler tasiyor. Terapist Lionel Logue’un film
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boyunca kraliyet ve asillerle dalga ge¢cme-
si, “koskoca” krala ailesi gibi Bertie diye
hitap etmesi, York Diisesi'nin birkac yerde
kendisine “ekselanslan” diye hitap edil-
mesi gerektigini hatirlatmasi, kralligin ar-
tik halk katinda ilgi gormedigini, umur-
sanmadigini ima ediyor. Bu baglamda VI.
George'un kekemeligi de “tarihsel bir ger-
cek” olmanin Gtesine gecip simgesel bir
anlama tekabiil ediyor: Duinya artik ideo-
lojiler (Almanya’da Nazizm, Rusya’da Ko-
miinizm) devrine giriyor, diinyada impa-
ratorluklara karsi bagimsizlik miicadeleleri
veriliyor, radyo ve sinema araciligiyla kral-
larin yerini “aktorler” almaya basliyor, VI.
George’un abisinin evlenmek ugruna kral-
liktan vazgecmesi, asaletin kraliyet ailesin-
de bile 6nemsiz bir konuma indigini gos-
teriyor. Bu acidan yiizyillarca “halkin sesi”
olan kralin kekelemesi, halki temsil ettigi
dusundlen kralhgin artik kekelemeye bas-
ladigina isaret ediyor.

Fakat film, soziinu ettigimiz itibar kaybina
odaklanmak yerine kralin kekemeliginden
bir basari hikayesi ¢ikarmayi hedefliyor.
Boylesi bir niyet karsisinda tarihsel ger-
cekler de yonetmenin ve senaristin yar-
dimina yetisiyor. Ne de olsa Almanya’da
Hitler tehlikesi basgdstermis, Rusya’'da
komiinizm hortlag: gliclenmis, diinya yeni
bir savas tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir.
Dolayisiyla Britanya’da “birlik ve beraber-
lige ihtiya¢c duyulan” boylesi bir donem-
de kralin yeniden “halkin sesi” olmasi, iti-
barini kazanmasi zorunludur. Bu noktada
kralla halkin temsilcisinin iliskisi bir baska



duzleme gecer. Zira Bertie’den cekinse de
bastan beri alayci yaklasan, kral oldugu-
nu fazla umursamayan, dahasi kralin “mah-
rem” sirlarini bildigi icin ona “siradan biri”
goziyle bakan Logue’un onu tekrar “kral”
yapmasi, tahtina ¢ikarmasi gerekmektedir.

Bu acidan Logue’un Shakespeare hayran-
lig1 ilging bir referans noktasi olur. Zira

VI. George ile Logue'un arasindaki dost-
luk, kralla halk arasindaki gerilime yone-
lecegi yerde Shakespeare oyunlarindaki-
ne benzer bir kral-soytari iliskisine donii-
siir. Shakespeare’in trajedilerini aratma-
yacak bir hayat yasayan Bertie’'nin en ya-
kin arkadasi Logue, savas tehlikesinin bas-
gostermesiyle sozkonusu trajedilerin vaz-
gecilmezi soytari roliinii oynamaya bas-
lar: Krallikla, asaletle dalgasini gecen, kra-
la gercekleri soyleyen, acik sozliiliikten ka-
¢inmayan ama kralin kral oldugunu da ha-
tirlatan bir soytari.

Kralin yaptigi konusmaya asil “ses” verenin
Logue olmasi bu ac¢idan ironiktir. Konus-
ma sirasinda halk sadece kralin sesini duy-
sa da mikrofonun 6niinde VI. George ile
Logue yiiz yiize durur. Soytari dudaklarini
kipirdatirken kral konusmasini yapar ve iti-
barini yeniden kazanir. Tom Hooper, kralla
halkin temsilcisi arasindaki gerilimi kurca-
lamadigs gibi kralla soytarisi arasindaki iro-
niyi vurgulamaktan da kac¢inir. Kralin trajik
hikayesi tizerinden sarayin karanlhk odala-
rina girmek yerine kekemelikten bir basa-
r hikayesi iireterek Bertie'yi tekrar VI. Ge-
orge yaparken kendisi de bu seneki Oscar
toreninin “kral”1 olur.

VIZYON

Y12 DALDA OSCAR ADAYI !

GERCEK BIR HIKAYE

ZORAKI KRAL

Yonetmen: Tom Hooper

Senaryo: David Seidler

Oyuncular: Colin Firth, Geoffrey
Rush, Helena Bonham Carter,
Michael Gambon, Guy Pearce

Muzik: Alexandre Desplat

Yapim: Avustralya-ingiltere, 2010,
118 dk.

Vizyon Tarihi: 18 Subat 2011

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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IDERVI

W

S ZAIM’IN FILM COGRAFYA
GOLGELER VE SURETLER’DE
KIBRIS HARITASI

-

mis da kurusun diye camasir ipine asil-
mis gibi goriinen, riizgann dalgalandirdi-
g1 “sakiz gibi bembeyaz” bir carsaftir. Per-
denin icinde bir baska perde olarak dalga-
lanan bu beyazlik, milliyetciligin “gozlere
gerdigi perde”yi indirmeye tesebbiis eder.
Bir baska deyisle bu beyazlik, Turk milli-
yetcilerinin histerik bir sekilde tekrarladig
“Bayraklari bayrak yapan, tizerindeki kan-
dir” soziine ortiik bir gondergeyle, heniiz
tizerine kan sicramamis -ne var ki milliyetci

CIHAT ARINC

Dervis Zaim'in 1963 'te Kibris'ta meydana
gelen Kanli Noel hadisesini (Kibrisli Tiirk-
lere yapilan katliami) perdeye aktaran son
filmi Golgeler ve Suretler'in acilis sahne-
sinde, riizgarda dalgalanan beyaz bir ku-
mas parcasi goririiz. Bu, bir yandan si-
nema perdesini andiran bir Karag6z per-
desidir, diger yandan da sanki yeni yikan-

HAYAL PERDESI 21 - Mart-Nisan 2011
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soylemlerin yaydigi kan sevdasi sayesinde
zamanla bir bayraga doniisecek olan- bir
kumastir. Belki de o, Soguk Savas atmos-
ferinde kurgulanan bir Soguk Baris'in ger-
cek bir barisla yer degistirmesi arzusunu
cagnistiran bir beyaz bayrak yahut postko-
lonyal bir tarihin safaginda acilmasi bek-
lenen temiz bir sayfa, bir arinma ¢agrisi ve
gelecege dair beslenen timidin isaretidir.
Zaim'in poetik sinemasinin bir uzantisi sa-
yilabilecek zengin cagrisimlariyla bu ale-
gorik imge, hem kolonyal ingiliz iktidarinin
adada ektigi nefret tohumlarinin aci mey-
velerini haber verir, hem Helenist milliyet-
cilerin isledigi suclara imada bulunur, hem
de Kibris't “taksim” eden pan-Tiirkcu egili-
mi sekteye ugratir. Zaim'in kurgusokumcii
film pratigi, aygit (apparatus) teorilerinin
varsaydigi gibi devletin ideolojisini mes-
rulastirarak yayginlastiran bir ara¢ degil,
bilakis devletlerin kurguladigi buyiik anla-
tilar istikrarsizlastiran ve resmi tarih an-
latilarinda derin bir suskunluga mahkam
edilmis minor tarihlerin hayaletsi gictiniin
mekansallasmasina imkan taniyan bir stra-
tejidir.

Jeopolitigin Elestirisi: Toplumsal
Hafizanin Kurgusokimii

Resmi anlatilari bicimlendiren ve Kibris’i
“sabit bir iis ve batmaz bir ucak gemisi”
olarak nitelendiren stratejistin aragsal akli,
adayi bolgesel ve kuresel giiclerin cikarla-
rina hizmet eden “en temel araclardan bi-
risi” olarak tanimlamakta ve s6zkonusu
giiclerin jeopolitik kaygilarla aldigi kararla-
rin beseri cografyaya, yani adada yasayan

VIZYON

Zaim, harita-magara jestiyle Kibris’a
dair Yunanistan ve Tiirkiye’de gelis-
tirilen mekan algisim1 sorunsallastirir:
Kibris, Yunanistan’in ya da Tiirkiye’nin
magaradaki gélgesi midir?

insanlarin hayatlarina olan yikici etkileri-
ni gozden kagirmaktadir. Jeopolitik aragsal
akhn “sabit bir iis ve batmaz bir ucak ge-
misi” olarak dizayn ettigi Yesil Ada’da bu-
giin alti askeri gti¢c bulunuyor: Kibris Turk
Baris Guicti (TC Ordusu askerleri), Yunan
Askeri Birligi (Yunanistan Ordusu askerle-
ri), Agrotur ve Dikelya'daki Birlesik Krallik
Askeri Usleri (ingiliz askerleri), Birlesmis
Milletler Baris Giicti (BM askerleri), G-
venlik Kuvvetleri Komutanhgi (KKTC as-
kerleri), Kibris Ulusal Muhafizlari (Giiney
Kibris Rum Kesimi askerleri). Bu aracsal
akhn militarize ederek kurguladig: bir diin-
yada Kibris, paradoksal bir bicimde hem
hayati bir jeostratejik Gneme sahiptir, hem

Mart-Nisan 2011 - HAYAL PERDESI 21
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VIZYON

de Tiirkiye ve Yunanistan'in géziinde bir
turli buyiimeyen bir bebege doniismesiy-
le -yavru vatan yahut i mikri mas patridha
(Yunancada ‘bizim kiiciik tilkemiz’)- kendi
kendine yetersiz goriilen bir ulkedir.

Camur (2002) ve Paralel Yolculuk-

lar (2004) adli filmlerinden sonra sim-

di de Golgeler ve Suretler'de Dervis Zaim,
Kibris’a dair “militarize edilmis” miisterek
hafizanin kurgusoékimii icin ¢ farkl stra-
teji izler: (1) Ulus-devletlerin tek-tarafli
biiyiik anlatilarinin ve resmi séylemlerinin
kurgulanmasinda énemli bir rol oynayan
jeopolitik arac¢sal akl sorunsallastirir; (2)
Jeopolitik ara¢sal akhn tretip yaydig: gii-
venlik ve korku kiiltiiriine, disman siyase-
tine, yikici antagonizmaya ve “hayali ana-
vatanlarla birlesme” (enosis ve taksim) hl-
yalarina kapilarak birbirine yabancilasan
ve birer savas makinesine doniiserek kom-
sularini katleden, fakat etnik catismalarin
ve katliamlarin dogurdugu biiyiik travma-
nin agir yukiiyle hesaplasmayi yarim asir-
dir erteleyen ada halklarinin sorumlulugu-
nu hatirlatir; (3) Toplumsal ge¢misle, siya-
si kapatilmayla ve cografi sizofreniyle yiiz-
lesebilmek icin jeostratejik yaklasimlarin
disladig insan odakli bir algi gelistirmenin
gerekliligini vurgular.

“Kibris bizim icin stratejik bir yer.” ctimle-
siyle s6ze baslayan “giivenlik” eksenli jeo-
politik yaklasimlarin ve makro 6lcekli de-
gerlendirmelerin, adadaki giindelik haya-
tin minuiskul olusumlari ve mikro 6lcek-

li akislari icerisinde ne tiirden “gtivensiz-
likler” trettigini sorunsallastiran ve s6z-
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konusu giivenlik séyleminin o cografyada
yasayan insanlarin hayatlarinda meydana
getirdigi depremler, biraktigl travmatik iz-
ler iizerine odaklanan Dervis Zaim, kendi-
siyle yapilan bir soyleside, Kibris'ta ireti-
lebilecek iki-tarafli muhtemel bir ¢6ziimiin
salt baris anlasmasi imzalamakla mumkiin
olmadigin, siirdiiruilebilir bir barisa uza-
nan yolun ancak ve ancak toplumsal gec-
misin hayaletleriyle yiizlesmekten gectigi-
ni hatirlatiyordu: “Pragmatik bir tavir, ic ve
dis kosullarin olgunlasmasina paralel gi-
derse; [Kibris'ta] eninde sonunda bir ba-
ris anlasmasi imzalanir. Biyuk ihtimalle
imzalanacaktir da. Ama siirdurilebilir bir



Cagdas bir goélge oyunu ola-
rak film pratigi, 6grenilmis irk-
ciliklar esliginde resmi diskur-
larla insa edilmis toplumsal hafi-
zanin mevcut yapilarinin dagitil-
masl ve yeniden yapilandirilma-
s1 icin sadece bir diisiinme orta-
mi1 degildir, ayni zamanda sevyirci-
vi geri-ogrenme edimine hazirla-
van bir duyumsama esigidir.

VIZYON

baris yapmak, baris imzasi atmaktan bas-
ka bir seydir. Barismak icin yapilmasi ge-
reken en 6nemli seylerden biri, yiizles-
me siirecinin taraflarin kiiltiirlerine, sos-
yal yapilarina uygun bicimlerini kurmak-
tan gecer.”! Bir séylem olarak jeopolitik
ve onun gudiimunde isleyen ikiytizli bir
diplomasi, diusmanlik siyasetiyle halklari
manipiile etmeyi ve savas cikarmayi basa-
rabilir, ama barisi kurgulamakta her zaman
zayif ve yetersizdir. Halbuki barisi kurgula-
yacak bir giic, elestirel estetigin siyasetin-
de mevcuttur.

Golgeler: Ekspresyonist Film Es-
tetiginin “Golge”sinde

Filmdeki Karagozcii Salih karakteriyle
dikkatimize sunulan gélge oyunu, film bo-
yunca anlatiya eslik eden salt bicimsel ve
stilistik bir unsur olmaktan ziyade “felse-
fi bir diyagram” islevi gérur. Bu bakimdan
Zaim'in diger filmlerinde baskin olan bi-
cimselligin, bu filmde anlati ve diger kat-
manlarla daha giiclu bir sekilde ic ice
gectigini ve dengelendigini soylemek ge-
rekir. Gaz lambasindan yayilan los 1s1gin
mekanlar arasinda dolastigl gece sahne-
lerinde beliren golgeler, yerini adim adim
bahceye gomiilu tiifekleri ¢ikartmak igin
topragi kazan Veli’'nin perdeye yansiyan
golgesine ve Ruhsar’in yaklasan tehlike-
yi haber veren kabuslar gordiigii esnada
odasinin duvarlarinda gezinen tekinsiz

1 Senay Aydemir, “Dervis Zaim: Karagb6z'in Arada
Kalmisligi Bu Filme Esin Kaynagi Oldu”, Radikal, 19
Subat 2011.
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golgelere birakir. Mise-en-scene’de 6ne
ctkan Ekspresyonist film estetigininin iz-
leri, Zaim’in filminde ne anlatidan tii-
muyle kopuk bir estetik unsurdur ne de
sirf anlatiya bagimli kalir; fakat bir “hadi-
se” olarak filmi anlatisalligin 6tesine ta-
sir, bir duyusal tecriibeye ve afekt’e do-
nusturdr.

Filmdeki golgeler, karakterlerin yiizles-
meye korktuklari karanlik egilimleri oldu-
gu kadar, ayni zamanda gecmisin hayalet-
lerinin simdinin tzerine dusen golgeleri-
dir. Bunlarin da 6tesinde golgeler, yakla-
san bir travmayi, yikici bir gelecegi cag-
ristiran apokaliptik birer jesttir. Hacivat'in
bedensizlestirilmis sesi Karagoz'e so-

rar: “Insanlar goriinmez olsalardi ne-

ler yaparlardi?” Karagoz soyle der: “Ca-
lar, cirpar, ham yaparlard. isterlerse kat-
liam bile yaparlardi.” Hacivat'in bu soru-
su ve Karagoz'iin ona verdigi cevap, goz-
le goriilen yikici sonuglarin, sadece ola-
yin goriinen failleri tarafindan degil, ayni
zamanda gozlerden irak faillerin soylem-
sel miidahaleleriyle uretildigini ima eder.
Cagdas bir golge oyunu olarak film pra-
tigi, 6grenilmis irkciliklar esliginde resmi
diskurlarla insa edilmis toplumsal hafiza-
nin mevcut yapilarinin dagitiimasi ve ye-
niden yapilandirimasi icin sadece bir dii-
stinme ortami degildir, ayni zamanda se-
yirciyi geri-6grenme edimine hazirlayan
bir duyumsama esigidir. Filmin siyasi es-
tetiginin giicti, metinsellikten ziyade ha-
fiza ile duyumsama arasinda kurdugu bu
iliski uzerinde yiikselir.
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Haritalar:
Elestirel Mekan Siyaseti

Dervis Zaim'in kartografik sinemasi, filmle-
rinde siklikla seyircisini haritalarla karsi kar-
siya getirir. Cenneti Beklerken (2005), 16.
yiizyil Osmanl minyatiir sanatkar Matrak-
¢t Nasuh’un manzara ve kusbakisi karisi-
mi haritalarina benzeyen zamansal bir ha-
ritayla acilir, filmin icerisindeki yolculuk-
larda da yine haritalar 6nemli bir rol oy-
nar. Minyatiir, film boyunca salt estetik bir
temsil olmaktan ziyade bir harita olarak
one cikar. Camur'da ulus-devletin sinirla-
r, asker Ali'nin ironik bir tesebbdstiyle ye-
rinden oynatilir ve istikrarsizlastirilir. Nok-
ta (2008)’da tabula rasa gibi beliren bem-
beyaz bir toprak parcasinin iizerine cizi-
len cizgiler, kanla cizilen ulus-devlet sinir-
lari degil, yazi devrimiyle silinen ve bom-
bos birer parsémene doniisen zihin hari-
talarimizi ima eden bir hiisniihattir. Nokta,
bize hem silinmis zihin haritalari hem de si-
yasi hudutlarla boliinmemis bir ekran cog-
rafyasi sunar. Tabutta Rovasata (1996),
istanbul’un tarihsel cografyasinin manzara-
larini g6z 6ntine getirir. Paralel Yolculuklar,
biri Turk digeri Rum iki Kibrisl yonetme-
nin, adanin kuzeyini glineyinden ayiran ye-
sil hat duvarinin iki toplumda urettigi “ya-
bancilasma” duygusu ve travmalar ile mii-
cadelesinin bir eseridir; sozli tarih anlatila-
rina dayali bu belgesel film, duvarin sakla-
dig1 manzaralari ve yiizleri ekrana getirir.

Golgeler ve Suretler'de “harita” Zaim'in
diger filmlerine nispetle cok daha
belirgindir. Bu filmdeki harita kullanimlaryla



Zaim, Kibris haritalarinin siklikla askeri
amaclarla kullanildigi Yesilcam sinemasinin
seyirciyi beseri cografyaya yabancilastiran
etkilerini ve jeopolitik soylemini altiist
eder. Filmin bir sahnesindeki perde-i zill-i
hayal de Karag6z ve Hacivat'in birlikte
baktigi magara, bicimsel olarak bir Kibris
haritasidir ayni zamanda. Yesilcam filmleri,
bircok sahnede Kibris't kusbakisi gosteren,
ekseriyetle yiiksek riitbeli bir askerin
parmaginin iizerinde gezindigi bir harita
sunar. “Yavru vatan” vurgulu bu temsiller,
tam da Niyazi Kizilyiirek'in acikladigr gibi,
Kibris'i gercekligi olmayan bir golgeden
ibaret sayar. Bu temsilleri tireten jeopolitik
aracsal aklin ufkunda, “Ulke olarak Kibris,
Platoncu bir ‘yanilsama’dir. Aslolan, “Turk
ulusu ideasr’dir ve bu ideanin isinlari ‘Kibris
Magarasi’na vurdukea, orada ‘toplanmis
bulunan Kibrish Turkler’ ‘yanilsamalari’'ndan
kurtulacak ve ‘Kibris Magarasi'ni, ‘hakikat’e,
yani ‘Anavatan Tirkiye'ye ulasmak icin,
kosarak terk edeceklerdi.”? Zaim, harita-
magara jestiyle Kibris’a dair Yunanistan'da
ve Turkiye'de gelistirilen mekan algisini
sorunsallastirir: Yoksa Kibris, Yunanistan'in
ya da Tirkiye'nin magaradaki golgesi
midir? Zaim'in filmlerini sekillendiren

kurgu mantig), boliinmis yerleri ve kopuk
anlari, Osmanli minyatiirtiniin zamansal ve
mekansal oynakligindan ilham alarak birbiri
icine gecirir; ayni zamanda deneysel bir
kartografi olusturarak elestirel bir mekan
siyaseti kurar.

2 Niyazi Kizilyiirek, Dogmamis Bir Devletin Tarihi: Birlesik
Kibris Cumhuriyeti (istanbul: iletisim, 2005), s. 42.
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Yonetmen: Dervis Zaim

Senaryo: Dervis Zaim

Oyuncular: Osman Alkas, Popi Avraam,
Hazar Ergiiclii, Bugra Giilsoy,

Erol Refikoglu, Settar Tannidgen,
Konstantinos Gavriel, Pantelis Antonas.

Miizik: Marios Takoushis
Yapim: KKTC-Tirkiye, 2010, 116 dk.
Vizyon Tarihi: 171 Mart 2011
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Darren Aronofsky askin sorunlar-
la ilgilenen, teknolojinin nimetlerin-
den estetik unsurlari ihmal etmeden
faydalanarak gercekligi sorgulayan
onemli bir yonetmen.

EHMET TERZIOGLU

Darren Aronofsky'nin filmografisine bak-
tiginizda, her filmde ufalanmadan tek par-
ca halinde korunan ve 6ne cikan birka¢
motif dikkat ceker. Bunlardan ilki askinlk-
tir. Pi (1998)'de matematiksel olarak net
bicimde kendisini ortaya koyan bu dii-
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since, daha sonraki filmlerde, Pi'deki ka-
dar aciklkla masaya yatirilmamis olsa da,
bir bicimde anlati duzlemlerinde kendisi-
ne yer bulur. Bu yiizden Bir Riiya Icin Agit
(Requiem for a Dream, 2000) askinlik fik-
rinin ele alinisindaki ortukliik baglamin-
da degerlendirildiginde muhtemelen en
uclardaki film olarak tanimlanabilir. Zira
bu filmde “Amerikana” mitini, anlatisinin
merkezine askin bir unsur olarak yerlesti-
ren Aronofsky, zamanin ve zamanin ruhu-
nu meydana getiren faktorlerin direncin-
den yola ¢ikip, paramparca olmus hayaller
ve insan portreleri ortaya koyarak, “elde
var Amerikana” tagline'ini filmin afisinin



arkasina ilistirmisti. Kaynak (The Fountain,
2006) ise askinhga dair daha bariz seyler
soyler. Aronofsky’nin yasamindan izler ta-
styan hikaye ile 6liimle yuiz yuize gelen bir
annenin izinden gidilerek yazilmis bir ¢iz-
gi roman beyazperdeye tasinir. Aronofsky,
gecmiste, gelecekte ve simdide gecen iic
anlatiyr sarmasik gibi birbirine dolandi-
rarak ilerlettigi gibi, askinlik mefhumunun
merkezinde bulunan “6ltiim”u 6zgtin bir
bakis acisiyla ve ayrintilara biiyiik 6nem
vererek masaya yatirir. Filmografisinin
Sampiyon (The Wrestler, 2008) duragina
geldigimizde ise Aronofsky icin degisme-
yen seyler arasinda yine “askinlik” kavrami
yer alir, lakin filmografide ilerledikce as-
kinlik kavramini yeni bir anlayisla farkh un-
surlardan yola cikarak ele alis bicimi belir-
ginlesir. Filmden filme farkhlasan teknolo-

VIZYON

ji algisinin ve teknolojinin etkin kullanimi-
nin Aronofsky’nin sinemasal evrenine kat-
tigi yeni boyut, askinlik mefhumunun ya-
ninda icerigin bicime hakimiyetidir.

Teknoloji ve Gerceklik

Darren Aronofsky askinlk ekseninde ilk
hamlelerini yaparken zamanla askinligin
-kacinilmaz bir sorunu olarak- icerisinde
yaratildigi sinirlarin 6tesine gecerek, bu si-
nirlar kendi sinemasal evreninin basat so-
runlarindan biri haline getiren bir sinema-
y1 yaratti. Icerik, teknigi zorunlu kilarken
teknik, icerigin farkh bir boyutunun ortaya
ctkmasini miimkiin kildr.

Aronofsky etkin teknoloji kullanimi-

nin estetik ve duygusal yapiya zarar ver-
medigi bu yeni sinemanin ilk niivelerini
Sampiyon’da bizlere sunmustu. Film eski,
tnli bir glirescinin perspektifinden yer
yer belgesele yaklasan hassasiyeti ve an-
lati tutumuyla bir donemin (80’ler), zevk-
lerin (Guns’n’Roses ve Nirvana tartis-
masini hatirlayin), kisacasi hayatin ge-

lip geciciliginin hikayesini resmeder.
Sampiyon’da her sey gecip gitmistir, fa-
kat Rat icin degisen hicbir sey yok gibidir;
o Nintendo’sunun icerisindeki eski gra-
fik teknolojisinin (VGA/CGA) kudretinin
yettigi olciide kaliteli bir oyunda yer alan
eskimis bir “oyun” karakteridir. Oradadir,
cunku orada kurallari koyan, galibiyete en
yakin olan, diisuik ¢coziintirliikteki karak-
terlerin ellerinde salladiklari bayraklarin
tizerinde adi yazan hep odur. Filmin ice-
risinde pek ¢ok kez irdelenen bu durum,
Rat’in yasadigi mahalledeki bir cocuk-
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Filmin kahramani Nina, o6ziinden
uzaklastikca gerceklikle arasin-
daki bag giderek zayifliyor, baska
bir insan olmakla kalmayip “hirs”
ve “takinti”lariyla farkhh bir kimlik
kazaniyor.

la Nintendo oynadigi sahnede en giiclii
halini alir ve cocuk durumun adini koyar:
“Daha fazla oynamak istemiyorum, Call of
Duty oynayacagim.” Cocuk, Rat’in ait ol-
dugu gerceklikte daha fazla bulunmak is-
tememektedir. Daha fazlasi varken neden
kendisini mahrumiyetler icerisine hapset-
sin ki? Yonetmenin burada Rat'in kiictik
oyun arkadasinin agzindan biz izleyenle-
re soyledigi sey sudur: Gecmise ait bir se-
yin parcasi haline gelmek, insani simdi-

ki zamandan kopararak tatsiz bir duyguya
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yol acar. Yeni zamanlara ait bir oyun, es-
kilerde kalmis bir oyunun yerine kolaylik-
la tercih edilebilmektedir. Ge¢mis gecmis-
te kalmistir; 6yleyse gecmiste kalanin ya-
samini siirdiirebilecegi tek yer, gercekligin
disindaki bir alandir. Tipki Pi'"de matema-
tigin yarattig zahiri bolgeyi ve cilgin nu-
merolojik komplo teorileri diinyasini ger-
cek diinyaya tercih eden Maximillian Co-
hen; Bir Riiya icin Agit'ta cagdas bir dram
cercevesi icerisinde televizyonun yarat-
tig1 evrene bagli anneyle, uyusturucu-
nun yarattig diinyada hayatlarini stirduir-
meyi secen oglu ve onun arkadaslari gibi.
Yahut Kaynak'ta imkansizi basarmak ug-
runa miicadele eden Tom Creo’nun ger-
ceklikten koparak savasini siirdiirmesi ve
Aronofsky'nin bu kopusu (askinlik temasi-
nin da bir neticesi olarak) paralel evrenler
yaratarak belirginlestirmesi gibi.



Siyah Kugu’nun Dengesi

Siyah Kugu'da ise ic diinyasi karanliktan da
aydinliktan da, iyilikten ve kotilukten de
ince bir cizgiyle ayrilan ve 6mrii boyunca
bu cizginin tizerinde yasayan Nina Sayers
(Natalie Portman) ile karsilasiriz. Nina’nin
hassas dengesini kaybetmesi icin tetikleyi-
ci bir “sey” gereklidir; bunu filmin ilk sah-
nesinden itibaren hissettiren Aronofsky,
hikaye ilerledikce Nina'nin (belki de To-
dorovcu anlamda) dengesini ortadan kal-
diracak seyin yahut seylerin neler oldu-
gunu isaretler: ideallerini gerceklestirmek
icin bir arac olarak gordiigii proje cocu-
guna tek boyutlulugu dayatan bir anne ve
ustiin basar saglayabilmenin tek yolunun
(garanti olmasa da) hayattan soyutlanarak
calismak oldugu bir sanat dal.

Siyah Kugu'da Aronofsky, diger 6rnekler-
deki gibi obsesif bir karakter ekseninde
sekillendirmeye basladigi hikayesine her
yeni karede ayr bir boyut ekleyerek an-
latisini zenginlestiriyor. icra ettigi sanat-
ta daha iyi olabilmek adina kendini can-
landiracagi role vermeye cabalayan Nina,
kendisinde eksik oldugu sdylenen karan-
lik yoniinii agir stres altinda aciga ¢ikar-
maya calistikca aydinlik yoniinden bir sey-
ler kaybetmeye baslyor. Oziinden uzak-
lastikca gerceklikle arasindaki bag giderek
zayifliyor, baska bir insan olmakla kalma-
yip “hirs” ve “takinti”laryla bicimlenen bir
diinyada farkli bir kimlik kazaniyor Nina.

Yonetmen, yaptigi seyi en iyi bicimde ger-
ceklestirmek ugruna beden ve zihin bi-
tunliigiinden vazgecmeyi goze alan karak-

VIZYON

Icra ettigi sanatta daha iyi olabilmek
adina kendini canlandiracag: role
vermeye cabalayan Nina, karanhk
yoniinii agiwr stres altinda aciga ci-
karmaya calistikca aydinlik yonin-
den bir seyler kaybetmeye baslar.

terlerinin degisimlerine odaklanirken en
biiyiik yardimcisi, tislibunda giderek giic-
It bir yer edinen teknoloji oluyor.

Enformasyon bombardimani altinda yasa-
yan ve hayatin hassasiyetlerine karsi etki-
lenme esigi giderek yiikselen -bu yiizden
duyarsiz dememizde sakinca olmayan- iz-
leyiciye incelikli bir ruhsal degisimi akta-
rabilmek icin, izleyicinin asinasi oldugu bir
uslaba ilk filminden beri basvuruyor. Pi ve
Bir Riiya lcin Agit'ta “Hip Hop Montaj’la
kurguya odaklanan, Bir Riiya icin Agit'tan
Kaynak'a gecildiginde ise benzerine az
rastlanan, alet ¢antasi zengin bir yonet-
men ile karsi karsiya kaliyoruz. Teknolo-
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BLACK SWAN

tiglon  imsi e
“THE WRESTL[}\ REQUIEM FOR A DREAMin you NINDEN

SiYAH KUGU

Yonetmen: Darren Aronofsky

Senaryo: Andres Heinz,
John McLaughlin, Mark Heyman

Oyuncular: Natalie Portman,
Mila Kunis, Vincent Cassel,
Barbara Hershey, Winona Ryder

Miizik: Clint Mansell

Yapim: ABD, 2010, 108 dk.

Vizyon Tarihi: 25 Subat 2011
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jinin dengeli kullanimiyla Aronofsky, be-
yaz kugudan siyah kuguya, ayni zamanda
da farkli bir ruh haliyle farkl bir diinyaya/
gerceklige gecen Nina'yi, perdedekilerin
sinemaya ait bir deneyim oldugunu unut-
turmadan gorsellestiriyor. Siyah Kugu zen-
gin imge diinyasinin simgelere imkan tani-
yan dogasiyla Kugu Golui Balesi'ne ve ora-
dan Rus folkloriine uzanan verimli bir kiil-
turel zemin uizerine insa ediliyor.

Teknolojiye olan hakimiyetiyle Aronofsky
Siyah Kugu’'da seyirciyi, alelade bir 3D
aksiyon filmi izliyormusuz hissine tutsak
etmeden karakterinin i¢ diinyasina, so-
runlarina, takintilarina ve doéniisiimleri-
ne tasiyor. Yonetmenin bir gerceklikten
Nina'ya ait farkh bir gerceklige gecerken,
filmin finalinde kendisinin de altini cizdi-
gi bicimde, “miikemmel”e ulastigini soyle-
yebiliriz.

Askin sorunlarla ilgilenen, teknolojinin ni-
metlerinden estetik unsurlari ihmal etme-
den faydalanarak gercekligi sorgulayan
Aronofsky filmlerini, bilim-kurgu (Pi, Kay-
nak), spor (Sampiyon) ve gerilim (Pi, Siyah
Kugu) gibi farkli baglamlarda ve birbiriyle
ilgisiz tiirler altinda etiketlendirip bir yan-
dan da drama olarak adlandirmak bile yo-
netmenin gercegi masaya yatirirken gos-
terdigi basarinin, bizlerde nasil bir kafa ka-
nsikligina neden oldugunun gosterge-

si. Teknolojinin yalnizca bir aksiyon unsu-
ru olmadigini Charlie Kaufman ile birlikte
bizlere basariyla gosteren Aronofsky, bir
sonraki hedefi 1srarla kovalanmasi gereken
cagdas bir usta.
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KURTLAR VADISI FILISTIN:
BIR FANTEZININ ANATOMISI

22

ALI ASLAN

Yakin zamanda yapilan bir kamuoyu aras-
tirmasina gore Israil, ABD ile birlikte, Tiir-
kiye toplumunun tehdit algilamasinda acik
ara o6nde bulunuyor. Filistin halkiyla kuru-
lan 6zdesligin son yillarda daha da artma-
sinin ve trajik Mavi Marmara olayinin siip-
hesiz bu verilerde 6nemli bir payi var. Bu
tehdit algisinin 6teki yuzii ise bu ulke-
lerin bir sekilde adalete hesap vermele-

ri ve cezalandinimalan gerektigi duygusu-
nun toplumda agir basmasi. Fakat giini-
miiz uluslararasi giic dengeleri gozoniine
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alindiginda, bu iilkelere reel olarak bir yap-
tinm uygulanmasi pek de miimkiin degil.
Bu imkansizlik, haliyle toplumun vicdanin-
da tatmin edilmeyi bekleyen biiyiik bir arzu
dogurmus durumda. Bu durum sézkonusu
arzunun reel siyaset alani yerine sanal bir
sekilde tatmin edilmesine yonelik girisimle-
re ortam hazirliyor.

ikinci bir husus ise iilkenin tehdit algilama-
sinda yasanan degisimde temel etkenin, is-
rail ve ABD’de yasanan degisimden daha
cok Tiirkiye'de yasanan koklii degisim-

ler olmasi. Turkiye’'nin sosyal gercekligini
uzunca bir siiredir tamimlayan Kemalizm'in



hegemonik konumunu kaybetmesiyle bir-
likte, toplumsal alanda doldurulmayi bekle-
yen biiytik bir bosluk ortaya ¢ikmis durum-
da. Toplumsal alan bosluk kaldirmaz tespi-
ti geregince giiniimiizde bu boslugun dol-
durulmasina ve toplumsal gercekligin in-
sasina yonelik farkh gruplarin miicadelesi-
ne tanik oluyoruz. En yalin ifadesiyle “yeni
bir Tiirkiye” ortaya cikiyor ve eldeki veri-
ler toplumsal gercekligin insasinda ABD

ve Israil'in Tuirkiye’nin en 6nemli “oteki”leri
haline geldigini gosteriyor.

Kurtlar Vadisi Irak ( 2005) ve Kurtlar Vadisi
Filistin filmleri bu toplumsal ortamin iiretti-
gi ve bu ortama hakim sosyal gercekligi se-
killendirmeye calisan milliyetci-muhafazakar
projeler olarak karsimiza cikiyor. Bu film-

ler -sinema da gercekligin insasi noktasinda
olabildigince siyasetin icindedir- bir yandan
toplumda tatmin edilmeyi bekleyen arzula-
r tatmin etmeyi hedeflerken (maddi getirisi
de cabasi) diger yandan siyasal gelismelere
paralel olarak toplumda yeni arzular uyan-
dirmayi ve uyanan milliyetci-muhafazakar
arzulari pekistirmeyi hedefliyor. Unutma-
mak gerek ki izleyene “sen bunu arzulama-
lisin” demek, “sen bu olmalisin” demekle
ayni sey. Haliyle her iki filmin temel mesaji-
nin, “bu bdlge bizden sorulur” seklinde ol-
masi hi¢ de sasirtici degil.

Peki, arzu insan hayatinda nasil bir rol oy-
nuyor? Psikanalitik agidan birey olmak, ek-
sikligin kabul edilmesiyle baslar. Biyolo-

jik bir varliktan toplumsal bir varliga ge-
cis, yani ikinci dogum, insanda eksikligi yer-
lestirerek onu normal bir birey haline ge-
tirir. Insanin eksik olmasinin temel nedeni,
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“ben”in kendini dayandirdigi zeminin hep
kendi disinda olmasidir. Mesela bizi tem-

sil eden ismimiz dahi bize ait degildir; bize
bu ismi baskalari vermistir ve baskalar da
ayni isme sahiptir. ikinci dogumla birlik-

te hayat, bu eksikligi gidermek icin verilen
beyhude cabayla gecer. Bu ¢aba beyhude-
dir, ctinkii kaybedilenin tekrar elde edilmesi
imkansizdir. Bizi normal bireylere doniistii-
ren tam da bu imkansizliktir. Bir biittin ola-
rak kendinde olma hali, sembollerin ve dilin
diinyasina girmeyi kabul etmekle adeta el-
lerimizin arasindan kayip gitmistir. Bir tarifi
yoktur kaybedilenin; sanki hic tecriibe edil-
memis gibidir. Bundan sonra insan kaybedi-
lenin yerine bir sey koymaya, kendi disinda
bir seylerle 6zdesim kurmaya ve onu telafi
etmeye girisecektir. Disarisi ayni zamanda
insan icin bir firsattir da. Kendini umutsuz-
ca imge, sembol ve dilin diinyasinda arama-
ya koyulur insan; hep bir seylerin pesinden
segirtir, ctinkii insandaki eksiklik, giderilme-
yi bekleyen amansiz bir arzu dogurmustur.
Arzu fanteziyi tetikler. Fantezi ve bu fantezi-
nin somutlastigr arzu nesneleri elde edildik-
lerinde bize kaybettigimiz biitiinluk hissi-

ni verir. Fakat her elde edis huisranla sonuc-
lanir. Maalesef dilin diinyasi da insan kadar
eksiktir; gerceklik hi¢bir zaman tam olarak
sembolize edilememekte ve biitiiniiyle ele
gecirilememektedir. Ozetle eksikligin ag-
na diismiis olan insan, bir nevi tatmin edil-
mesi imkansiz bir arzunun kolesidir. Bu ar-
zunun dipciklemesiyle disindaki imgesel ve
sembolik diinyaya dair fanteziler kurar. in-
sanin yazgisi kendi kendisinin hayalini kur-
mak, dilin diinyasinda kendisinin pesinden
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kosmak ve hic bir zaman ulasamamaktir, in-
san imkansizhgin cocugudur.

insanin bu oldukca renkli diinyasinda
sosyo-politik fanteziler nemli yer tutar.
Bir sosyal diizen insa etmek, insani bir neb-
ze tam, yani “evinde” hissettirebilir. Anlamin
bir siireligine sabitlenmesi demek olan dii-
zen, bir giivenlik ve biitiinluk hissi olustu-
rur insanda. Cunkii “ben”in zemini disarda,
“objektif” olandadir. Bu haliyle diizenin ku-
ruldugu sosyal gerceklik temsillerden mu-
tesekkildir, sembollerle 6rultidir; kurgusal-
dir ve suirekli insa halindedir. Anlamin refe-
rans noktasi kayiptir. insan fantezileri, yani
sosyo-politik kurgulamalari anlamin sabit-
lenmesini amaclar. Ne yazik ki gercek ola-
nin tam olarak sembolize edilememesi, her
sosyal gercekligin eksik olmasi sonucunu
dogurur; bu durum anlamin bir seferde ve
sonsuza dek sabitlenmesinin 6niine gecer.
insanlar herkesi icine alan bu sosyal alan-
da anlami sabitleme, sosyal gercekligi insa
etme miicadelesi verirler. Sembolizasyon
ve temsil cabasi politik olanin tam da mer-
kezinde yer almaktadir. Bu acidan insan da
tam anlamiyla politik bir hayvandir.
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Bu cercevede Kurtlar Vadisi Filistin'de -her
eylemde oldugu gibi- belli bir sosyal ger-
ceklik insa cabasi ve bu baglamda ortaya
cikan fanteziyle karsilasiyoruz. Fantezinin
en 6nemli unsuru imkansizligidir. Daha da
onemlisi bu imkansizligin, engellenmis bir
imkanlilik seklinde sunulmasidir. Yani sanki
insan en temel arzusuna, kendinde bir bii-
tunliige ulasacaktir da, biri veya birilerin-
ce engellenmektedir. insanin yasadigi traje-
diye karsi gelistirdigi bir savunma mekaniz-
masidir bu. insan varolusuna damgasini vu-
ran eksiklik ve hayal kirikligi, bir “6teki” kur-
gulamayi, bir suclu bulmayi elzem kilmakta-
dir. “Oteki”, kendimize kavusmak ve biitiin-
lugtimuze ulasmak icin elimizi her uzatisi-
mizda karsilastigimiz asilmaz engeldir. “Biri”
olmaya calistikca, bizi kendimiz olmaktan
alikoyacak hep bir “Gteki” de var olacak-
tir. Kurtlar Vadisi Filistin'nin ortaya koymaya
calistig) “6teki” hic siiphesiz Israil'dir. “Bol-
genin bizden sorulmasi” fantezisinin 6niin-
deki temel engeldir israil. Yahudilerden ayri
olarak israil devleti -Amerikali Yahudi tur
rehberinin israilli yetkililerle yasadig) ya-
bancilasmanin senaryoya monte edilmesi
bunu gostermektedir- “ben”in tasidigi tiim
erdemlerin ve degerlerin olumsuzuna sa-
hiptir. “O”, “acimasizdir’, “kiistahtir”, insan-
lik icin “zararlidir”. Daha da 6tesi, bir savas
makinesi gibi isleyen bu kanserli mekaniz-
ma, icerden kendi silahlariyla yok edilmeyi
“hak etmektedir”.

Hemen belirtmeliyiz ki burada bizim icin
onemli olan israil'in ne oldugu ya da ne
yaptigi degildir —kaldi ki herhangi bir seyin
ne oldugu nereden bakildigina gore farkli-



lik arz etmektedir. Burada bizim i¢in 6nemli
olan Israil'in nasil anlamlandirildig) ve Kurt-
lar Vadisi Filistin'nin sembolik diinyasinda
nerede yer aldigidir. Bu acidan Kurtlar Va-
disi Filistin’de israil'in “6teki” olarak kurgu-
lanmasi, Filistinlilerin cektigi acilari dile ge-
tirmenin ve yanlarinda durmanin 6tesinde
bir anlam tasimaktadir. Neden israil’i ce-
zalandiran Filistinliler degil de Tirkiye'den
Ozel gorevlendirmeyle bolgeye giden ti¢
kafadardir sorusu bu durumu acik etmek-
tedir. Filmde yerel halkin katkisinin sadece
yardim etmekle sinirli oldugunu goriiyoruz;
6zne konumunda olanlar ise Turkler. Baska
bir ifadeyle Filistin'i Filistinliler icin isgal al-
tindan kurtaranlar Turkler. Filmde konu edi-
len haliyle mesele, Filistinlilerden daha cok
Turklerin meselesi, Tiirklerin fantezileri.

Ozetle Kurtlar Vadisi Filistin’de milli onurun
zedelenmesinin, isgale karsi eli kolu bagli
olmanin dogurdugu kizginhgin ve yani sira
narsisizmin tetikledigi gerginligin sert bir
sekilde bosaltilmasina sahit oluyoruz. Fil-
min finalinde Filistin’in isgal altindaki top-
raklar kurtarlarak -tistelik meshur duva-
rin tankla delinmesiyle- vaad edilen arzu
nesnesine sahip oluyoruz. Bu bizde bir an-
lik tatmin duygusu olusturuyor; ama sade-
ce bir anlik. Ayni sekilde Israil'in, fantezi-
si kurulan Turkiye'nin “Oteki”si olarak insa
edilme ¢abasini goriiyoruz. Bunlarla bir-
likte kurulan fantezinin boyutlar diistindil-
dugunde Kurtlar Vadisi Filistin'nin bir sekil-
de toplumda artan 6zgiiveni yansittigini da
gozden kacirmamak gerekir.
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KURTLAR VADISI

FILIiSTIN

KURTLAR VADISI FILISTIN

Yonetmen: Ziibeyr Sasmaz

Senaryo: Raci Sasmaz,
Bahadir Ozdener, Ciineyt Aysan

Oyuncular: Necati Sasmaz,
Erdal Besikcioglu, Giirkan Uygun,
Nur Aysan, Kenan Coban

Miizik: Kalan Miizik
Yapim: Turkiye, 2011, 110 dk.
Vizyon Tarihi: 28 Ocak 2011

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g

Mart-Nisan 2011 - HAYAL PERDESI 21 || 25



26

VIZYON

127 SAAT: BIR KACIS
ALANI OLARAK DOGA

BARIS SAYDAM

Filmde Ralston dogadayken 6zgiir-
miis gibi gosterilir, ama aslinda
kahraman icin doga bir kacis ala-
n1, basi sikistiginda, ici daraldigin-
da ya da can1 macera yasamak iste-
diginde gidip vakit gecirebilecegi
bir oyun yeridir.
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Danny Boyle son filmi 127 Saat (127
Hours)'te, dagcilikla ugrasan Aron
Ralston’in 2003 yilinda tek basina ¢iktig
yolculuklardan birinde gecirdigi kaza son-
rasinda sikistigi kayadan kurtulmak icin
kolunu kesmek zorunda kalmasini, Survi-
vor yarismalari ayarinda bir seyirlikle be-
yazperdeye tasiyor. Bir yandan da dogaya
donis mitinin altini oyuyor. Ailesinden ve
toplumsal yasamdan uzakta kalan bir ada-
min doga karsisinda ugradigi yenilgiden
bir ibret hikayesi ¢ikararak, Henry David



Thoreau’nun felsefesinin aslinda gecici bir
kacis felsefesi oldugu vurgusunu yapiyor.

Filmin basinda Ralston evinde cantasini
hazirlarken bir yandan da modern diinya-
daki giinliik rutinler biitiin karmasikhg ve
sikicihgiyla arka planda video klip esteti-
ginde akmaktadir. Hayatin bir an bile du-
raksamayan dinamik akisi, otoyoldaki trafi-
gin kaotik goriintiistiyle tst tiste bindirilir
ve hayatla trafik arasinda bir paralellik ku-
rulur. Daha sonra Ralston’in arabasiyla bu
diizenden kacisini izleriz. Geride birakilan
McDonald’s, KFC, Burger King, Starbucks
ve benzeri markalarin tabelalari ayni za-
manda Ralston’in icinde bulundugu kiltiir-
den de uzaklastiginin simgesi gibidir. Bag-
i oldugu toplumu tanimlamada kullanilan
ve hepsi birer metafor haline gelen simge-
leri tek tek geride birakarak kanyona gelen
Ralston, burada dogayla ic ice olmaktan
mutlu goriiniir. Sehir yasaminin kesmeke-
sine ve karanligina karsin, vadideki yasam
duragan ve aydinlktir. Burada aci bile ken-
di anlamindan uzaktir. Ralston bisikletiyle
vadide gezinirken yuvarlanmasina ragmen,
bundan aci duymaz, tersine keyif alir. So-
nucta kendisini tamimlayan kltiirden siy-
rilmis ve icinde bulundugu medeniyetin si-
nirlarinin disina ¢ikmis, aile yasaminin si-
kinti ve sorumluluklarindan azat edilmistir.
Fakat film ilerledikce, butiin bunlarin y6-
netmen Boyle tarafindan bilincli bir sekilde
bizlere sunuldugunu fark ederiz.

Krizler ve Felaket Filmlerinde
Yasanan Artis

Modern yasamin bas dondiiriicii hizi, ya-
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sanan siyasi, ekonomik ve sosyal kriz-

ler, kitle iletisim araclariyla sekillenen tek
tip bir kitle kiilturtintin bireyin yasamin-
daki hegemonik etkisi gibi faktorlerin gii-
niimiizde giderek cogalmasiyla birlikte si-
nemada da “dogaya doniis” temali film-
lerin sayisinda bir artis yasanir. Bir taraf-
tan Yarindan Sonra (The Day After Tomor-
row, 2004), Mistik Olay (The Happening,
2008) ve 2012 (2009) gibi, insanoglu-
nun dogaya verdigi zararlarin boyutlari-

ni gosteren ve bozulan dogal dengenin ne
gibi sonuclar olabilecegini didaktik bir se-
kilde hatirlatan, yasanan kétiiye gidisten
nemalanan felaket filmleri furya halinde
tiretilmeye baslar, diger taraftan da bir fe-
nomene doniisen Lost (2004-2010) gibi
dizi yahut bir arayisin anlatildigi Ozgiir-
liik Yolu (Into the Wild, 2007) gibi film-

ler Thoreaucu bir dogaya doniis felsefesi-
ne islerlik kazandinr. 1970’lerdeki felaket
filmlerine benzer sekilde, toplumun bii-
yiik cogunluguna hakim olan hosnutsuz-
lugu ifade eden bu yapimlar, ayni zaman-
da giiclii bir erkek figtirti yaratarak ataerkil
bir toplumun devamina, erkegin liderligi
yeniden ele almasina ve ailenin bu sekil-
de saglamlastirlmasina vurgu yapar. 127
Saat, temsili kodlar aracihigiyla bu sistemi
ayni sekilde beyazperdeye tasir.

Yonetmen Danny Boyle, dncelikle Ralston
karakterinin toplumdan ve medeniyetten
kacistyla Thoreaucu dogaya doniis felse-
fesi arasinda bir bag kurar. Ralston’in do-
gayla barisik bir sekilde yasadiginda 6z-
gur, mutlu ve huzurlu oldugunu, doga-
dayken baska hicbir seye ihtiyaci olmadi-
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Danny Boyle, toplumdan ve mede-
niyetten kacisla Thoreaucu dogaya
doniis felsefesi arasinda bir bag ku-
rar gibidir. Ancak Thoreau’nun fel-
sefesinde en 6nemli sey 6zgiirlik-
tir ve oOzgiirlik ancak bir secimle
saglanir. 127 Saat’te ise ozgiirlige
imkan taninmaz.

gini, kendi kendisine yetebildigini goste-
rir. Thoreau’nun felsefesine gore her sey-
den 6nce insanin kendi kendine yetebil-
mesi ve bu anlamda 6zgiir olabilmesi ge-
rekir. Thoreau, bir insanin gercek 6zgtirli-
g, kendi ihtiyaclarini miimkiin oldugu ka-
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dar kendisinin karsilamasi ile elde edilebi-
lecegini belirtir. Dogayla uyum icinde iliski
kurmanin yolunu ise yasamin sadelestiril-
mesinde goriir. Bu acidan degerlendirdigi-
mizde Thoreau’nun felsefesi ile Ralston’in
yasami arasinda paralel bir iliski vardir
ama bir noktada bu iliski kesintiye ugrar.
Thoreau'nun felsefesinde en 6nemli sey
ozgurliiktiir ve 6zgurliik ancak bir secimle
saglanir. 127 Saat'te ise 6zgiirliige imkan
taninmaz.

Dogaya Doniis mii,
Dogaya Kacis m1?

Yonetmen Boyle, metropol yasamiyla tra-
fik arasinda kurdugu analoji sayesinde,



bizlere metropoldeki yasamin karmasik,
bas dondiiriicii derecede hizli ve uyum
saglanmasi son derece giic oldugu mesa-
jini verir. Bu yiizden dogaya doniis kacinil-
mazdir. Doga ise bir ferahligin ve rahatl-
gin mekanidir. Dogada her sey uyum igin-
dedir ve hayat kendi ritmi icinde sessiz sa-
kin akip gitmektedir. Doga bir cekim mer-
kezidir, kalabaliktan kacip kafa dinleme ye-
ridir. Dolayisiyla bir tercihten cok bir kacis
alani islevi goriir. Butiin cezbedici nitelik-
lerine karsin doga, ayni zamanda bir can-
gildir; tekinsizdir, tehlikelidir. Strekli ika-
met edilecek bir alan degildir; gecici bir
ugrak yeridir. Bu anlamda Ralston’in ge-
cirdigi kaza ani, bize doganin tehlikeleri-
ni ve acimasizligini en carpici sekilde ka-
nitlar. Thoreau’nun felsefesine gore bu-
tunluklt bir yasamin ifadesi haline gelen
ve barinaktan ¢ok bir tiir “yuva”ya donii-
sen doga, 6zgiirlestirici ve sagaltici bir is-
leve sahiptir. Fakat doganin bu islevleri, bir
yaniyla da toplumsal yasami ve medeniye-
ti tehdit etmektedir. Cuinkii bireyin kendi
kendine yettigi yerde toplum da ¢6ziilme-
ye baslar.

Boyle’un filminde Ralston karakteri doga-
dayken 6zguirmus gibi gosterilir, ama as-
linda Ralston icin doga sadece bir ka-

cis alanindan ibarettir. Basi sikistiginda,
ici daraldiginda ya da cani macera yasa-
mak istediginde gidip vakit gecirebilecegi
bir oyun yeridir. Bu yiizden de Ralston’in
kolunu kesip vadiden ciktiginda ilk yapti-
g1 sey, kayalara tirmanirken kullandigi de-
miri dpmek olur. Ralston’in demiri 6pme-
si, hayatta kaldigi icin yasadigi sevincin bir
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tezahiirti degildir. Hala medeniyetin icin-
de oldugunun, hala bir seylerin ve birile-
rinin parc¢asi oldugunun gostergesidir. Kii-
ciik demir parcasi, medeniyetin bir meta-
foru olurken, Ralston karakterinin 6zgiir-
lik alani da daha net bir sekilde ortaya ci-
kar. Ralston ataerkil toplumda her erke-
ge taninan kadar 6zgiirltige sahiptir. iste-
diginde kimseye haber vermeden gezilere
cikar, burada karsilastigi kizlarla flort eder,
diledigince macera yasar. Sonucta doniip
dolasip gelecegi yer ise ailesinin yanidir;
ancak bir medeniyetin icinde ve bir ailenin
yaninda anlam bulur, tamamlanir. Filmin
sonunda Ralston'i bir kolu kesik, fiziksel
olarak “yarim” bir sekilde goriiriiz. Buna
karsin Ralston havuzdan ciktiginda bir yi-
gin insandan olusan genis bir aile fotogra-
finin tam ortasindadir ve ailesi tarafindan
“buttin”lestirilmistir.

Bu agidan bakildiginda 127 Saat, kriz d6-
nemlerinde daha da muhafazakarlasan
anaakim sinema dilinin mevcut temsili
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GERCEK BiR HIKAYE

ODULLL ¥YONETMEMINDEN

127 SAAT

Yonetmen: Danny Boyle

Senaryo: Danny Boyle,
Simon Beaufoy, Aron Ralston

Oyuncular: James Franco, Kate Mara,
Amber Tamblyn, Lizzy Caplan,
Clémence Poésy

Miizik: A. R. Rahman

Yapim: ABD-ingiItere, 2010, 94 dk.

Vizyon Tarihi: 18 Subat 2011
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kodlari sayesinde aba altindan sopa gos-
termeyi ihmal etmez ve sistemi yeniden
iiretmekten geri durmaz. Ozgiirliik Yolu fil-
minde dogada tek basina yasarken, yedi-
gi zehirli ot nedeniyle 6len Chris’in son
gordugu sey, Tolstoy’un yazdigi “mutluluk
ancak paylasildikca gercek olur” soziidiir.
Chris suirekli Thoreau ve Tolstoy okumasi-
na ragmen, 6ltim anina kadar bu satiri fark
edemez; ancak Chris olup ekran aydinlan-
diginda bu satir fark edilir. 127 Saat’te de
Ralston film boyunca 6zgiirmiis gibi dav-
ranarak diledigini yapmaya calisir, ancak
filmin sonunda ekranda bir yazi bizi du-
rumdan haberdar eder: “Aron dagciliga

ve kanyonlari dolasmaya devam etti. Ama
yola cikmadan nereye gidecegine dair hep
bir not birakt.”

Birakilan not, ayni zamanda medeniyetin,
kiilturtin ve ailenin de hayaletini imler. Bu
hayalet, Ralston’in kaza gecirdigi ana ka-
dar gizlense, Chris 6lene kadar ortalik-

ta gozilkmese de, biliriz ki o hep anlatinin
bir yerinde vardir. Doga, ancak bir kacis
ve catisma alani olarak anlatinin icinde yer
alir; bir butitinlesme alani oldugu zaman
ise tehlike basgosterir. Thoreau, felsefesi-
nin 6ziini ve gorevini, “can sikintisina ga-
zel yazmak degil, kiimesin Ustiinde 6ten
bir horoz gibi komsularini uyandirmak”!
olarak aciklarken Danny Boyle'un 127
Saat’i komsularini itinayla bu sese karsi
birlik olmaya davet eder.

1 Henry David Thoreau, Dogal Yasam ve Baskal-
din: Sivil itaatsizlik ve Wolden Gélii, Ceviren: Seda
Ciftci (istanbul: Kakniis Yayinlari, 2001), s. 6.
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SOYLESI:

SOYLESi: BARIS SAYDAM - CELIL CiVAN

ervis Zaim daha once Camur (2002) filminde ve Tiirk-Yunan
D ortak yapimi Paralel Yolculuklar (2004) belgeselinde Kibris’'ta

gecmiste yasananlari ele alip bugiine yonelik 6nemli tespit-
lerde bulunuyordu. Son filmi Gélgeler ve Suretler’de ise yonetmen,
Ada’nmin boliinmesine dogru giden siireci acik ederek, siddetin ve ay-
riligin kékenine iniyor. Bunun yaninda, ydonetmenin geleneksel sanat-
lar ile kurmaca arasinda kurdugu iliski de filmde dikkat cekiyor. Biz
de bu iliski tizerinden Dervis Zaim’le son filmi merkezinde bir s6yle-
si gerceklestirdik. Yonetmene Golgeler ve Suretler’in filmografisindeki
yerini ve Kibris’ta yasananlara bakisini sorduk.
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N Golgeler ve Suretler'de Ruhsar eski fo-
tograflara bakarken bir yandan da fo-
tograf kareleri degiserek zamanda ve
mekanda kaydirma yapiyorsunuz. Bu
gecislerden, fotograflardaki “gtizel
giinler”in gecmiste kaldigina dair bir
anlam cikarabilir miyiz Kibris mesele-
siyle ilgili?

Gecmis giizel giinler, altin cag diskurlan

tehlikelidir. Sanirim hepimizin gecmiste ha-

tirlayacagimiz gizel giinleri var, ama altin
cag varsayimlari, tahayyiilleri, insana baz
tuzaklar kurabiliyor. Cuinkui altin ¢cagr gec-
miste kurdugunuz zaman gelecekten yi-
yorsunuz. Boyle bir ciglige dismemek icin
elimden gelen gayreti gostermeye calisi-
yorum. Karagoz perdesini yorumladigim,
sinemaya aktarmak gibi bir niyetle birles-
tirdigim zaman ortaya nasil sonuclar cika-
bilir sorusunu kendime sordum. Genellikle
gelenekten yararlanmanin birka¢ yontemi
olabiliyor. Bir tanesi kes-yapistir yontemi-
dir. Gelenegin kimi 6zelliklerini alir, keser,
yapistirirsiniz. Karagdz'deki bir muhavere-
yi, sdylesmeyi alir filminizin icerisine ko-
yarsiniz. Karagoz'de sik kullanilan bir de-
koru yapip kadrajin bir kenarina koyarsi-
niz. Bunlar ¢cogunlukla kes-yapistir yonte-
miyle gelenekten yararlanma bicimini tes-
kil edecektir. Bu yonteme saygim sonsuz;
baglaminda kullanildiginda ¢ok yararli so-
nuclar doguracagini dustiniiyorum. Fakat
bunun disinda bir baska yontemin bana
daha yakin oldugunu ve o yontemi daha
fazla sevdigimi de s6ylemem gerekiyor.

Bu yontem sudur: Karagoz'iin veya ote-

ki filmlerimde oldugu gibi gelenegin mo-
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Tiirk sinemasinda politik gelenek
1 . vy

neo-realist gelenekten beslenir. Esas
amar odur. Ben politik olan yaklasimin

ap1y1 bozmakla ortaya cikacagim

diisiiniiyorum. Goélgeler ve Suretler

politik bir filmdir ama yani sira kendisine

apiyla oynamay:1 secmis bir filmdir

tiflerine bakiyorum ve o motifleri sinema-
ya nasil transfer edecegime dair fikir yi-
riitmeye gayret ediyorum. Aynen Os-
manl klasik sanatinda, minyatiirde, ebru-
da oldugu gibi... Burada Karagoz perde-
sine baktigimda perdenin gecmisi ve sim-
diyi ayni anda potansiyel olarak barindir-
ma kapasitesinin bulunabilecegini diistin-
dum. Filmin gecis sekanslari bu diistince-
nin Uzerine oturtulabilir. Karag6z perdesi
bir sonsuzluk perdesidir. O sonsuzluk per-
desinin icerisinde Karag6z metninin gec-
misi, gelecegi ayni anda bulunabilir. Bunla-
r bulundurmak kapasitesine sahip oldugu
icin bir “Kusteri Meydani”dir orasi. Bu an-
lamda Nokta'yla bu film arasinda bir rabi-
tadan da bahsedilebilir. Nokta'daki o bos-
luk, hicbir seyin olmadigi o Tuz Golu, as-
linda zaman ve mekan icerisinde bir kame-
ranin hareket etmesiyle hareket edebilme
imkanina kavustu. Cuinkii sonsuz gecmis
ve sonsuz gelecek o beyazligin icerisin-
de ayni anda yer alabiliyordu; mekan bana
bunu bahsetmisti. Bu anlamda Nokta'yla
ilgili konusurken ben hep Kiisteri Meydani
kavramindan hareket ederek, ona gonder-
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me yaparak mekani ve zamani nasil kul-
landigimi aktarmaya gayret ettim. Golgeler
ve Suretler'de de “Hayal Perdesi” gecmis
ve gelecek baglaminda bir sonsuzluk ihti-
va ediyor. iste filmin dért ya da bes yerin-
de gordiigiiniiz o fotograflar ve gecis sah-
neleri bu séylediklerimin 1sig altinda de-
gerlendirilebilir. Filmin icerisindeki kare-
lerden bir kismi, bu gecis efektleri basla-
diginda bir sonraki planin icinde bulunan
bir fotograf karesine organik bicimde do-
niisebiliyor. Bu fotograf kareleri, itiraf sah-
nesinde gozlenecegi gibi Veli'nin evindeki
masanin tizerinde, fotograflarin bulundu-
gu bir kutunun icerisinde yer aliyor. Bu as-
linda filmin gecmis ve geleceginin, orada-
ki biitiin fotograflarin bulundugu bir kutu
olarak addedilebilir. Ciinkii adam gecmisi
ile ilgili bir seyden bahsederken filmin ice-
risinde daha 6nce gordiigiimiiz bir fotog-
rafi o kutudan aliyor, kizin 6niine koyuyor,
sonra kendi cebinden o fotografin eksik
kalan parcasini cikariyor, birlestiriyor ve
gecmisteki askina dair bir goriintii olus-
turuyor. Gegmisteki sevgilisinin fotografi-
ni gormemizi saglayarak onu mekanin ice-
risinde birden bire var ediyor. O eksik par-
calari tamamladiktan sonra ge¢cmisini ha-
tirhyor ve anlatiyor. Karakterler ge¢mis-
lerine ve belki de geleceklerine ait birta-
kim fotograflar 6nlerindeyken, butiin bun-
lari yasadiklari gibi bir duruma getiriyor
bizi. Bu noktada da biz kendimize su soru-
lari sorabiliyoruz: Acaba yonetmen burada
bizi determinizm, kader, sans, 6zne, kendi-
nin farkinda olmak gibi seyler konusunda
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dustinmeye mi sevk ediyor, bir seyler soy-
lemeye mi calisiyor?

N Karagoz Oyunu'nu kullanmaniz sizin
kurmacayla iliskinize de 6nemli bir atif-
ta bulunuyor. Karag6z'iin kurmacay-
la iliskisi hakkinda ne soyleyebilirsiniz?
Sanki Karag6z Oyunu’nun arkasinda-
ki gosteren degilsiniz de ayni zaman-
da onun seyircisisiniz; perde de bir an-
lamda filme atifta bulunuyor.

Tabii... Oyunun kendisini referans aldiginiz
zaman, bu tip oyun, metin, izleyen, izlenen,
ortam gibi meselelerin gtindeme gelme ih-
timali ortaya cikar. Ben de bunlarin nagi-
zane farkinda olmak icin kendimi zorladim
ve bu konulari daha 6ncelikli olarak na-

sil ele alabilecegime dair kendime sorular
sordum. Filmdeki yari deli Cevdet karakteri
cocuklugunda bir kahvede gecen Karagoz
gosterisini anlatir, perdenin arkasina gec-
mek ister. Cuinkii golgeleri oynatanin kim
oldugunu merak etmistir. Oynatanin kim
oldugunu merak edip perdenin arkasina
gecmeye calisirken perdeyi yikar. Birdenbi-
re Karag6z oynaticisiyla karsi karsiya kalir.
Karag6z oynaticisi ona “Aferin oglum, hic-
bir zaman golgeye kanmayacaksin, aklinla
gercegi arayacaksin.” der ve bir de tokatlar.
Once cezalandirir ama sonradan da afe-
rin der. Burada Eflatun’un magara metaforu
cok acik olarak bulunuyor. Ama Eflatun’un
magara metaforunda bireylerin ancak belli
bir kismina golgelerin nereden kaynaklan-
digiyla ilgili bir bilgi edinebilme ayricalig
taniniyor. Bunlar sairler, filozof krallardir ve



cogunlukla Eflatun’un soyledikleri, bir ay-
din despotizmine yol acma ihtimali barin-
dirdigi noktasinda elestirilir. Biitiin bunla-
rin farkinda, bu meseleleri de tartismak is-
teyen birisi olarak bu filmde gdlgenin arka-
sina gecebilen tek karakter olarak Kibrisli
deli bir koyliiyl sectim.

N Aslinda tam deli sayilmaz...

Bilge deli... Shakespeare’in oyunlarinda
gercekler hep delilere, soytarilara séyle-
tilir. Burada filozof kral olabilme kapasite-
si ya da aydin despotizmine dogru gitme
tehlikesi arz eden sey, bir yari deli tarafin-
dan soyleniyor.

N Bunu su acidan 6nemli buluyorum:
Kibris meselesi gibi sosyal bir meseleyi
ele aliyorsunuz ama bir yandan da kur-
maca bir sey oldugunun altini ¢iziyor-
sunuz. Yani sirf Kibris tizerine yogun-
lasmamizi engelliyor bu, ayni zaman-
da kurmacayla ilgili kafa yormamiza yol
aclyor.

Kotii bir sey mi?

N iyi bir sey...

Tiirk sinemasinda politik gelenek neo-
realist gelenekten beslenir; esas damar
odur. O damarin kiciik galerileri vardi. O
galerilerin bazisi tic metre, bazisi elli met-
re, bazisi yiiz metredir. Ama Tiirk sinema-
sinda politik film yapmak ve gisede basa-
r kazanmak, elestirmenler nezdinde ba-
sari kazanmak, filmin raf dmriini uzat-
mak gibi kaygilariniz varsa neo-realist
gelenekten beslenmeniz, tstu ortuk de
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ilm, akil ve kalple yapilir. Eger
kalbi kendime rehber edinmezsem
olculukta buldugum madenler

egersizdir.

olsa bir kuraldir. Sosyal ya da politik ta-
raflan giiclu bir film yapmak, bazi sos-
yal meseleleri desmek istiyorsan gercek-
ci ya da neo-realist gelenekten beslene-
ceksin. Turk sinemasinda bu tip isleri ya-
pan insanlara saygi duyuyor olmakla bir-
likte, bunlar kendi filmlerimde denemeye
gayret etmekle birlikte esas politik yak-
lasimin yapiy1 bozmakla ortaya cikaca-
gini dustinuyorum. Politikanin gobegin-
de olan sey budur. Bir filmde politikanin
“p”sinden bahsetmezsin ama filmin yapi-
siyla 6yle bir oynarsin ki tam politikanin
gobeginde olur; tistelik raf omrii 6teki 6r-
neklerle kiyaslandiginda ¢cok daha uzun
olur. Politik bir film yapmaya gayret ettim.
Golgeler ve Suretler dyle bir filmdir ama
yani sira yapiyla oynamayi da secmis bir
filmdir. Ciinkii bunun en az 6teki kadar
degerli, icerik ve neo-realist damar kadar
onemli oldugunu diistiniyorum.

N Dediniz ki filmde Cevdet gercegi goren
tek kisiydi. Ama anekdotu anlattiktan
sonra “ne dedigini hala anlamis degi-
lim” diye bir ctimle de kuruyor. Burada
bir ironiden s6z edebilir miyiz?

Evet, tabii... Kafka'yr sunun icin severim:
Kafka gibi yazarlar soylediklerini aninda
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geri alabilecek bir tsltiba da sahipler ve
bu anlamda o derinligi yaratabiliyorlar. Bu
Kafka'nin beni etkileyen taraflarindan bi-
risi.

N “Hayal Perdesi” tizerinden gider-
sek filmde perdenin ikili bir islevi var.
Veli silahlar topraktan cikarirken per-
de geriyor. Ruhsar “hicbir sey yapmi-
yorsunuz” diyerek perdeleri yere ati-
yor. Bir yandan da siz perdede bunla-
r gosteriyorsunuz. Burada perdenin
hem gercegi gostermek hem de sakla-
mak gibi bir islevi oldugunu mu soylu-
yorsunuz?

Boyle bir karsithk filmin icerisinde var. Per-
de enteresan bir yer; sonsuz goriintileri
barindirir ama pek tekin olmayan taraflari
da vardir. Perdeye saygili olmaliyiz.
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N Sinirli zaten...

Sonsuzlugu da o sinirin icerisinde barindi-
riyor; tekin olmayan tarafi da o zaten.

A Karagoz, Hacivat tasvirleri de cok
onemli filmde. Karag6z ustasi kaybol-
madan once, tasvirlerin ugursuzluk ge-
tirmemesi icin gomulmesi gerektigini
soyliiyor. Tasvirler uzun siire gomiilemi-
yor ya da gomiilme siireci uzuyor. Go-
miildiikten sonra da cikariliyor; bu se-
fer yine ugursuzluklar basliyor. Tasvirler
Rumlarin eline gecince mi ugursuzluklar
bashyor yoksa bastan beri gomiilmedi-
gi icin mi ugursuzluklar oluyor?

Karag6z ustasinin ciimlesi ne? “Gom
bunu, gomersen iyi olur ¢iinkii gdmmedi-
gin zaman bunlar adamin basina bela ge-
tirir” Gommeye calisiyorlar gene cikiyor.



N Gene cikiyor. Ciktiktan sonra da siddet
bashyor.

Siddet devam ediyor, daha da artarak de-
vam ediyor.

N Gomdiikce cikiyorsa bu “tasvir’den zi-
yade “kendi gercekleri” olabilir.

Gomenler insanlar. Peki cikaranlar kim-
ler? Gene insanlar. insan, yasadigi siirecle-
re mudahale edebilme kapasitesi ve yete-
negi olan bir yaratiktir. Eger sen gommez-
sen basina bela olur. Yasadigi surecte seni
dugumleyen o katran seyi gommek zorun-
dasin. Onu gémmezsen gene cikar. ince-
likli olarak, kapatarak, deserek, yiizleserek
gommek lazim. Yoksa o gene bir sekilde
cikar ve tekrar basina bela olur.

N Filmde eski kusaktan kisiler genclere
gore daha sakin ve iliml bir tutum ser-
giliyorlar. Hem Anna hem de Veli boy-
le. Veli her iki tarafin biiyiikleriyle ko-
nusuyor, siddeti engellemeye calisiyor.
Genglerse hemen siddeti benimseyebi-
liyor. Buiytikler ilimhyken cocuklar ne-
den siddet yanlisi bir tutum sergiliyor,
neden etkili oluyor? Eski kusak onlarin
tzerinde hicbir etki birakmamis mi?

Gencligin verdigi cevvalligin burada payi
olabilir. Yasimiz ilerledikce deneyerek ya
da yanilarak, hayati biraz daha fazla ta-
nima sansimiz olur. insan sarap gibi yilla-
nir. O yillanma siireci icerisinde insan hem
kendini hem de “insan”1 tanir. Yapacagi
eylemin sonuclarinin nereye gidebilecegini
kestirebilme sansi, muhakeme giicti arta-
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bilir. Bu yaslilarda deneyim ve zamanla ge-
lir. Gencler daha cevval, daha aksiyonse-
ver oluyor. Birtakim diisiincelere kendileri-
ni daha kolay kaptirabiliyor. Bu adanin ya-
kin tarihinde de bdyle oldu.

N Giiniimiizde?

Oyle olma egilimi icinde... Bir |af vardir ya
“gencler bilseydi, yashlar yapabilseydi...”
Ona inanirim.

N Filmde kadin karakterler erkeklerden
daha cesur ve etkin durumda. Ruh-
sar kente gidiyor, babasini ariyor. Anna
kendi Rum cemaatiyle siirekli mticade-
le ediyor. Bunun aksine erkekler daha
edilgen duruyor. Bu tiir karakterleri
one cikarma nedeniniz ne?

Giiclt kadin karakterler yaratmak hosu-
ma gidiyor, rasyonalite nedeniyle yaptigi-
mi sOyleyebilirim. Kendi kaderini belirleye-
bilme kapasitesi, sansi ve enerjisi olan, bu-
nun icin adim atabilen, adimlarini siirdii-
rebilme motivasyonuyla yiiriiyen kadin-
lar yaratmak hosuma gidiyor. Bu Camur'da
Yelda Reynaud’un canlandirdigi karakter-
de de boyleydi. Cenneti Beklerken'de de
boyle...

N Filler ve Cimen...

Filler ve Cimen’de de zaten bdyle. Dolayi-
siyla boyle kadin karakterlerin bulundu-
gu isler yapmak keyif aldigim, dogru bul-
dugum bir sey. Biraz da son dénemler-

de gordigiim kadinin temsil edilme bigim-
lerine gosterdigim reaksiyonun payi var.
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Ozellikle sinemamizin burada biiyiik bos-
luklari ve defolari oldugunu diistintiyorum;
kadinin temsil edilme biciminin politikala-
r konusunda.

N Bu genel itibariyle mi boyle?

Genel itibariyle... Anaakim Tiirk sinema-
sinda da var, alternatif Tiirk sinemasinda
da var.

N Onlarda da mevcut mu?

Belki anaakim sinemanin anlatim dili, yor-
damlari nedeniyle cok sik kullanilmasi in-
sani sasirtmayacak bir durum. Ama alter-
natif Tirk sinemasinda neredeyse anaakim
Turk sinemasini aratmayacak sekilde bun-
larin ortaya cikisi ve bu yogunluk acikcasi
beni rahatsiz ediyor.

N Bagimsiz sinemanin da ayni stereotip-
leri mi kullandigini diistiniiyorsunuz?

Stereotip demem ama kadinin temsil edil-
me bicimi politikalarindaki carpiklik deme-
yi daha uygun bulurum. Kadin hep edil-
gendir. Kendi kaderine hakim olamaz. Bu-
tun kotdiluklerin miisebbibidir. Nerede bir
melanet varsa kadinin varligi ve dahliy-

le ortaya cikar. Erkekler ancak ondan kur-
tulduklari zaman rahata ereceklerdir. Hem
anaakimda hem de alternatif Tiirk sinema-
sinda bu hastalikli zihin yapisinin son de-
rece yogun oldugunu diistiniiyorum ve bu
tarz filmlerin begeni diizeyindeki yiiksek-
lik de beni rahatsiz ediyor. Bu tarz bir film
plastik olarak fena olmayan bir film ola-
bilir, eli ytizii duizgtin olabilir ama bu tarz
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bir film plastigi iyi de olsa kotii bir filmdir.
Cunki film, akil ve kalple yapilir. Eger kal-

bi kendime rehber edinmezsem yolculukta
buldugum madenler degersizdir.

N Gerek dramatik yapisi gerek miizik kul-
lamimiyla Golgeler ve Suretler bana
Theo Angelopoulos filmlerini hatirlatti.
Onun Yunanistan'daki i¢ savasa ve suir-
gline yaklasimina benzer bir yaklasim
goriiyorum bu filmde. Ne kadar dogru,
ne kadar yanhs?

Bilmiyorum. Angelopoulos’un erken done-
mini begeniyorum, hatta gec doneminden
daha fazla begenirim. Ge¢ donemiyle ilgi-
li 5nemli rezervasyonlarim var. Aricilar, Uc-
leme erken donemin saygi duydugum is-
leri, ama uzun zaman 6nce izledim; yirmi
sene oldu. Bir etkisi olmus olsa bile biling-
li degildir.

N Cografyadan kaynaklaniyor olabilir mi?

Belki. Filmi izleyince akliniza o gelmis ola-
bilir. Sadece yonetmenin degil izleyici-

nin de filmle nasil iliski kurdugu esdegerde
onemlidir. Bunu da zikretmemiz gerekiyor
bu soruya cevap verirken. Ben onu diistin-
miiyor olabilirim, ama siz o bagajla geldi-
giniz icin, bagajinizda o oldugu icin onu
gormis olabilirsiniz. Bunu da dogal karsi-
lamak 1azim. Cunki filmin yonetmeni ka-
dar izleyicileri de var artik.

N CGolgeler ve Suretler diger filmlerinizi goz
oniine aldigimizda eksiltmeleri daha
fazla bir film. Karakterlerin bulundukla-
ri durumlardan nasil etkilendikleri ufak



nuanslarla ekrana tasiniyor. Camur'a
nispetle sembollestirmeler daha az...
Bunun seyirci acisindan bir dezavantaj
olacagini dustiniiyor musunuz?

Eksiltmeyle neyi kast ettiginizi tam anla-
digimi zannetmiyorum. Biraz daha acarsa-
niz belki daha saglikli yanit verme ihtima-
lim olur.

N Cok fazla sey soyleyen bir film olmak
istemiyor. Kadraj disinin kadrajin ici ka-
dar 6nemli oldugu bir film...

Anladim. “Bircok filmimizde yok mudur
0?” diye kendi kendime sordum, ama di-
yorsunuz ki burada biraz daha fazla soyle-
yecegini disarida birakarak séyleme duru-
mu var.

N Karakterlerin, olaylarin degisimi daha
ufak ntianslara bagl. Diger filmlerde
daha rahat anlayabiliyoruz, ama bu se-
fer daha dikkatli izleyip ntuianslar yaka-
lamak gerekiyor.

Karakter degisimlerinin ve karakterin degi-
simlerine yol acan motivasyonlarin seyirci-
de herhangi bir bulanikliga, akil karisiklig-
na yol agmamasini saglamaya gayret ettik.
Ozellikle bunu rahatlikla séyleyebilirim,
ama bu motivasyonlarin ekrana getirilme-
sinde daha gercekg¢i olmak, daha ayakla-

r yere basiyor olmak gibi bir itki de oldu.
Bu itki, bazen karakterin bulundugu duru-
mun cetrefilligini yansitabilmek icin moti-
vasyonunu belirtirken tam aksini yapma-
sini saglama ihtimali olan baska motivas-
yonlarin da sahneye yedirilmesi durumunu
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dogurmus olabilir. Bu da karton karakter-
ler, sablon aksiyonlar yaratmaktan korun-
mak icin yapmaya gayret ettigim bir sey
oldu.

N Ruhsar ilk baslarda yiizii giilmeyen, ye-
mek yemeyen, icinde 6fke biriktiren bir
karakter, ama intikamini aldiktan son-
ra yemek yemeye baslyor, yiizui gilii-
yor, daha canli oluyor; karakter degisi-
mi burada belirginlesiyor.

Karakterlerdeki oral fiksasyon meselesi
hem Nokta’da hem de bu filmde tizerine
uzun uzun yazilabilecek bir alandir.

N Evet sik sik bugday tarlalari goziikiiyor.

Bugdaydan cok ekmekler var. Bir de kiz
belli bir yere kadar hicbir sey yemiyor.
Belli bir yerde yiyor. Nerede yiyor?

N intikamini aldiktan sonra.

Neyi yiyor? Seytanlari kovmak icin dama
atilan golifalar yiyor. Golifa asure gibi bir
seydir; istanbul Rumlari “koliva” diye ta-
bir eder. Bugday haslanir, icine kuru tiziim,
nar gibi seyler konur. Asureyle hemen he-
men ayni mitik yiyecektir ve her kiiltiirde
bunun benzeri bir yemek vardir. Bu filmin
kendi yarattigi mitler uyarinca, eger bunu
dama atarsaniz belli zamanlarda seytanlar,
kot ruhlar, cinler gelip onlan yer ve size
bulasmadan giderler. A¢ bir seytanin do-
yurulmasi lazim.

N Kibris'ta yasananlar kadar ahlak fel-
sefesine de vurguda bulunuyorsunuz.
Agabey-kardes arasindaki iliski, genc-

Mart-Nisan 2011 - HAYAL PERDESI 21

39



40

SOYLESI: DERVIS ZAIM

lerin icinde bulundugu durum, kisile-
rin eylemlerini ve ahlaki sorumlulukla-
rini sorgulamaya yol aciyor. Bu mesele-
nin sizin temel izleklerinizden biri oldu-
gunu soyleyebilir miyiz? Filmin konu-
su ne olursa olsun karakterler 6zelinde
devam ediyor.

Tekduzeligin, ahlak bunaliminin bir cangil
haline geldigi bu cagda, bu meseleleri sa-
natin ele almasi ve sorular sormasi lazim.
Baska nasil yiizleseceksiniz ki kendiniz-

le ve baskalariyla? Muhsin Ertugrul tiyatro
icin “bir toplumun ocak basidir” der. Aile
gelenegidir bu; toplum ocak basina gelir
oturur ve meseleleri konusur giin bitimin-
de. Sinemayi da dyle diistinebiliriz. Sine-
ma, meselelerin, insanin, toplumun, kultu-
riin konusuldugu ocak basidir. Sen bunla-
r sinemada gérmezsen nerede gorirsiin?
Dizi filmlerde goremezsin kolay kolay; en
azindan derinlemesine géremezsin. Edebi-
yat artik cok fazla kitleye seslenmiyor, cok
aristokrat kaldi.

N Filmleriniz iizerine ¢oziimlemeler-
de ahlak felsefesinin o kadar 6ne cik-
mamasini neye bagliyorsunuz? Genel-
de biciminiz tizerinden gidiyorlar. Sizce
tema arka planda mi kaliyor yoksa on-
larin tercihi, okuyamamasi, dikkate al-
mamasi mi sézkonusu?

Mac doksan dakika...

N Sinema diyorsunuz ama sinemanin da
bu kadar imkant...

Bu kadar yok... Ama kendimle ilgili olarak
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sOyliiyorum, en azindan ben filmlerimde
soylemem gerekenleri soyledim. Ustelik
bunu alternatif sinema baglaminda soyler-
ken de nihilizme diismedim. ileride filmle-
rime yaklastiklari zaman bunu da g6z 6nii-
ne alacaklarini dustiniiyorum. Bu deger
arama siireci ve seriiveni, benim icin ayri-
ca bir arti olarak muhtemelen ileride orta-
ya cikacak. Ciinkii bu sorular aslinda top-
lum, kiiltur ve cag farkinda olmasa bile,
cok fazla tartisilmasa bile alttan alta baz
insanlarin beyinlerini cok derinden besli-
yor. Bir toplum nasil felsefe yapar? Uni-
versitelerde yapabilir teknik olarak, otur-
dugu zaman sinema perdelerinde yapmasi
gerekiyor. Konusmasi gerekiyor, kendisiyle
konusmasi gerekiyor.

N Sinema hala eglence olarak goriiliiyor.

O boyutu hep devam edecek. O boyu-
tu gdzden kacirarak yapilacak her tiirlii
elestiri ve yaklasim bizi bir yerlere gotiir-
meyebilir. Kendimiz calip kendimiz oyna-
ma tehlikesine duseriz. Bu elitizm hosuma
gitmiyor. Elitizm hastaligini Turk sinema-
si icin anaakim sinema kadar tehlikeli bu-
luyorum. Dolayisiyla keyif boyutunu, eg-
lence boyutunu goz ardi etmeden biitiin
bunlan bir araya getirebilecek bir birlikte-
ligin pesindeyim.

N Filmde iki tarafin catismaya baslama-
sina neden olan dnyargilar, iletisimsiz-
likler var. Sorunlar bugiin de hala de-
vam ediyor. Adada kisa vadede ¢6zii-
miin olmasi ve bu iletisimsizligin asil-
masi sizce miimkiin mi?



Adada bircok problem, on dokuzuncu
yiizyihn dusiincesiyle yirmi birinci yiiz-
yili ¢ozmeye calisma gayretinin bir araya
gelmesi sonucunda ortaya cikiyor. Oysa
bunlar ila¢ olmuyor. On dokuzuncu yiiz-
yil kafasi ve yirmi birinci ytizyilin sartla-

r bir araya geldigi zaman fay hatti olusu-
yor. Simdi i¢ ve dis sartlarin olgunlasma-
si ve belli bir yerde birbirine yaklasmasiyla
baris olacak...

N Peki birlikte yasayabilme imkani?

Baris imzalanacak, ama baris kiiltiiriinii
yaratmak baska bir seydir. Baris kiiltiirii-
ni yaratmak cok daha zordur; cok daha
zaman alir. Ustelik bu kadar calkantili bir
gecmis sozkonusu oldugunda bu hem za-
man ayrilmasi hem de iyi ilerletilmesi ge-
reken bir siirectir. insanlarin gecmisleriy-
le yiizlesmeleri gerekiyor. insanlarin yiiz-
lesmelerinden sonra yola devam edebilme
kapasitelerinin gene onlara taninmasi ge-
rekir. Gecmisle yiizlesirsiniz ama bu sizi ka-
vurabilir. O zaman gelecegi yaratamazsi-
niz. Kavrulmadan gecmisle yiizlesmek ge-
rekir. Bunun icin degisik teknikleri hep be-
raber uygulamak gerekir. Sinema bunlar-
dan sadece biridir. Bu anlamda, sessizlige
mahkam edilmis bir dénemin sesi olmak
baglaminda, Gélgeler ve Suretler kendi adi-
ma bir misyonun yerine getirilmesidir. Bu
misyonu yerine getirdigim icin mutluyum.
Camur ve Paralel Yolculuklar da bu misyona
dahildir. Golgeler ve Suretler bu zincire bir
halka oldu; ciimle tamamlanmis oldu. Tabii
bu son s6z anlamina gelmiyor. Ciinku ha-

yat devam edecek. Hayatin nelere gebe ol-

SOYLESI: DERVIS ZAIM

dugunu hicbir zaman bilemeyiz. insanoglu
degisebilir, farkli seyler dustinebilir.

N Filmde catismalar baslar baslamaz o
uzun sireli komsuluk, dostluk iliskileri
unutuluyor ve diismanlik bashyor. Sim-
di bu kadar uzun siiren bir diismanlik-
tan sonra baris siireci nasil olacak?

Dogru soru... Dogru soru ama is tam da
sizin dediginiz gibi bir is. Varsayalim ki du-
rum ¢ok zor. Bu varsayimdan hareket edip
hicbir sey yapmamak mi evladir yoksa en
azindan elimizden geldigi kadariyla bir
seyler yapmaya calismak mi? Ben ikincisi-
ni mumkiin oldugu kadar yapmaya gayret
ediyorum. Bir sanat eseri bircok seyi hizl,
cabuk, efektif goriinebilecek kisa bir do-
nem icerisinde degistirebilecek kapasiteye
sahiptir demiyorum. Bu bir naifliktir. Boyle
bir naiflik icerisinde degilim, ama uzun d6-
nemde bunlarin bir seyleri degistirebilme
kapasitesini bizlere taniyabilecegini um-
mak isterim.

N Film gosterimi talebinize karsi tarafin
yaniti nasil oldu?

Uluslararasi promiyerini yapmadan sa-

lon gosterimine sokmak istemiyorum. Ama
tahmin ediyorum orada bir gosterim yapi-
lacak. Yaptigim islerin seyirciyle bulusma-
dan tamamlanmadiklarini diistintiyorum.
Her film icin bu s6zkonusudur ama bu film
icin biraz daha boyle... O yuzden hem
Kuzey Kibris'ta hem de Ara Bolge'de ya-
pacagimiz galalarin sembolik degeri var.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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ARTILARI VE EKSILERIYLE

FESTIVALLER

Film festivalleri, sinema sektériine egemen olan ticari filmler dolayi-
siyla seyirciyle bulusma firsati yakalayamayan yerli yapimlar, cesit-
li tilke sinemalanni, farkli ve anaakim disindaki yonetmenleri tanmima-
miz icin giuizel firsatlar sunuyor. Ancak kimi festivallerin film tercihleri,
sinemacilara yaklasimlan ve ideolojik bakis acilan olumsuz etkiler de
birakabiliyor. Bu sayimizda sinemacilar, film elestirmenleri ve festival
yoneticileri ile artilan ve eksileriyle festivalleri tartistik.
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ULKEMIZDEKI FILM
FESTIVALLERININ
ANATOMISI

BURCAK EVREN

HICBIR FESTIVALIN YAZGISI, DEGISEN YEREL YONETIMLERLE Si-
YASAL IKTIDARLARA BIRAKILMAZ. BIR FESTIVALIN KiSILIK KAZANIP
SAYGIN OLMASI ICIN KENDI AYAKLARI UZERINDE DURUP ILKESEL
BIR DEVAMLILIGI OLMASI GEREKIR.
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alnizca ulkemizde degil tiim diinya-
Yda, ister ulusal ister uluslararasi dii-

zeyde olsun tum festivalleri saygin-
lik cizgisine getiren tek olciit vardir. O da
festivallerin ilkeleri ile kurumlasmis olma-
si. Bu iki temel ve belirleyici 6geyi tasima-
yan festivaller ne denli suireklilik tasiyip
uzun dmiirlt olurlarsa olsunlar asla say-
ginlk icermezler. Sayginlik, festivallerin ya-
sinda ya da surekliliginde degil ilkeli olu-
suyla kurumlasmasinda ortaya cikar.

Bir festivalin kurumlasmasi ne demektir?
Kurumlasmis bir festivalle, kurumlasma-
mis bir festivalin belirgin 6zellikleri neler-
dir? Kurumlasma bir festivale ne kazandi-
rir? Bir festivalin kurumlasmasi icin ne ya-
pilmalidir? Bunlara benzer sorulari daha
da cogaltabiliriz. Ama tiimiine verilecek
ortak yanit, mutlaka o festivalin diisiinsel
ve ekonomik acidan bagimsiz olmasinda
odaklanir. Eger bir festival s6zii edilen her
iki 6geden ya da yalnizca birinden yok-
sunsa, o festivalin sayginligindan soz et-
mek olanaksizdir.

Ulkemizdeki A tipi olarak tanimlayacagimiz
(istanbul, Antalya, Adana) film festivalle-
rine bakildiginda, bu kurumlasmanin ne
kertede oldugunu ve bunun sonucu say-
ginliklarinin olup olmadigini anlamak ¢ok
giic degildir. Ornegin Antalya Altin Porta-
kal Film Festivali'ni ele alalim. Ulkemizin ilk
ve en uzun 6miirl, en siireklilik gosteren
festivallerinden biridir. Ama ilk ve en uzun
omiirli olmasi ona hicbir zaman sayginlik
getirmemis, bu 6geler bu festivali bir tasra
film festivali olma konumundan ¢ikarmaya

Bir festivalin diisiinsel ve ekono-
mik acidan bagimsiz olmasi gerekir.
Eger bir festival bu iki 6geden ya da
valnmizca birinden yoksunsa, o festi-
valin sayginligindan s6z etmek ola-
naksizdir.

yetmemistir —yalnizca Tiirsak'in yoneti-
minde az da olsa bu tasralilik havasini iize-
rinden atarak uluslararasi bir gértinim ka-
zanmistir. Peki Antalya’yi tasral bir festival
goriinimiine sokan nedir? Elbette ki ku-
rumlasip, ilkelerini belli edememesidir. An-
talya Festivali hicbir zaman gercek anlam-
da kurumlasmamistir. AKSAV (Antalya Kiil-
tur Sanat Vakfi) ya da benzeri adlarla ku-
rumlasma gibi goziiken yanlari ise yalniz-
ca bir aldatmacadan ibarettir. Bu festivalin
diin oldugu gibi bugiin de tek sahibi, belir-
leyicisi vardir ki, o da yerel yonetimdir. Ku-
rumlasma diye ortaya konan AKSAYV, yerel
yonetimden bagimsiz, 6zgir bir kurum de-
gil, aksine onun giidiimiinde ve destegiyle
cahsan, onun bir boliimiidur. Turkiye'deki
-birkac festival disinda- tiim festivallerin
sahibi yerel yonetimlerdir. Parayi veren de,
bulan da, festivallerin ilkelerini saptayan
da yerel yonetimlerdir. Yerel yonetimler di-
sinda hicbir kurulusun festivaller tizerinde
hicbir etkisi yoktur, olamaz da.

Antalya Film Festivali baslangicindan gu-
niimiize degin yerel yonetimlerin parasi ve
yonlendirmesiyle diizenlenmistir. Odiille-

Mart-Nisan 2011 - HAYAL PERDESI 21

45



46

Antalya Film Festivali yerel yonetim-
lerin parasi ve yonlendirmesiyle dii-
zenlenmistir. Odiillerin adlan bile
verel yonetimdeki Kisilerden alin-
mistir. Davetiye ve afislerinde diin-
yanin hicbir festivalinde goériilmesi-
ne olanak olmayacak sekilde beledi-
ve baskanlarinin, hatta eslerinin re-
simleri yer alir. Bu davet edilis sekli
festivali diigiin havasina sokar.

rin adlari bile yerel yonetimdeki kisilerden

alinmistir. Davetiye ve afislerinde diinya-

nin hicbir festivalinde goriilmesine olanak
olmayacak sekilde belediye baskanlarinin,
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hatta eslerinin resimleri yer alir. Bu davet
edilis sekli bile festivali bir festival olmak-
tan ¢ikarip dugtin havasina sokar.

Ulkemizde yerel yonetimlerinin destekle-
medigi bir festivalin yasamasi cok ama cok
zordur; Kars ve Bursa Ipek Yolu Film Festi-
vali 6rneklerinde oldugu gibi. Festival ya-
pan yerel yonetimler hicbir zaman festival-
lerin kurumlasmasina izin vermez. Kurum-
lasmis gibi yaparlar ama bu yalnizca bir al-
datmacadan ibarettir. Ctinkii o kurumlar
da yerel yonetimlerin denetimi altindadir;
yerel yonetimlerin istegi disinda hicbir sey
yapamadiklan gibi belirli bir sermayeleri
de yoktur. Ciinkii festivaller gercek anlam-
da kurumlasirsa belediyeler, belki de elle-
rindeki en 6nemli propaganda-tanitim ara-
cini ellerinden kagirmis olur. Festivaller bir
belediyenin elinde tuttugu en 6nemli koz-
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lardan biridir. “Parayi ben veriyor ya da bu-
luyorsam o halde festivalin tek hakimi de
ben olurum.” derler ve bu giicii kurumlara
asla devretmezler.

Kurumlasmayan bir festival, degisen siya-
sal iktidar ve yerel yonetimlerle degisim
gosterip bir istikrara, onun da 6tesinde
kendilerine 6zgii bir kimlikle asla bagim-
sizhklarina kavusup ilkelerini belli edemez.
ilkesizlik zinciri, degisen her iktidar ve ye-
rel yonetimlerle sil bastan olur. Antalya
Film Festivali boyle degil mi? Uc yil 6nce-
kiyle iki yil dncesi birbirleriyle karsilastiril-
diginda aradaki fark, aradaki anlays, her-
kesin rahatlikla gorebilecegi -ama bir haf-
talik tatil yuziinden gormemezlikten geldi-
gi- bir ucurum gibidir.

Hicbir festivalin yazgisi, degisen yerel yo6-
netimlerle siyasal iktidarlara birakilmaz.

Bir festivalin kisilik kazanip saygin olma-
siicin kendi ayaklari tizerinde durup ilke-
sel bir devamliligi olmasi gerekir. Bu da
bagimsiz, 6zgiir olarak kurumlasmasindan
ve sonrasinda ise genel ilkelerini belirle-
mesinden gecer. Her siyasal iktidar ve ye-
rel yonetim degisikliginde festivallerin ku-
rumlarn ve ilkeleri degismez. Ama bizde
degisiyor; iste Antalya, iste Adana. istan-
bul Film Festivali neden bunlardan hic et-
kilenmiyor? Ciinkii o kurumlasmis ve ilke-
leri belli bir festival.

Oyleyse yerel yonetimler neden film festi-
valleri yapar? Bir kente tinluleri getirmek,
gorsel-yazili medyada haberlerini gormek
icin. Bir yerel yonetimin festival yonetici-
lerinden istedigi iki sey vardir: Birincisi ge-
rektigi kadar tnliiyu kente getirmesi, di-
geri ise medyada haberlerinin cokca ¢ik-
masi. Ulkemizdeki bircok festivalin basari-
si medyada cikan haberlerle, iinlii sayisi ile
olculir. Program mi? Bu cogu zaman hig
kimsenin umurunda bile olmaz.

Son yillarda yerel yonetimlerin yani sira
yeni bir unsur daha festival sahipligine so-
yunmaya basladi. Bu yeni festival sahip-
leri ise valilikler oldu. Siyasal iktidarla ye-
rel yonetimler farkl partilerden olunca bu
kez de valilikler ise el atarak arayr bulmaya
soyundu. Yani iilkemizdeki festivaller gide-
rek resmilesiyor, giderek kurumlasmaktan
ve ilkeli olmaktan uzaklastiriliyor. Yani tam
festival (!) oluyor. Haydi hayirlisi demek-
ten baska ne gelir elden...

YORUMLARINIZ iCIN TIKLAYINIZ E
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FILM FESTIVALLERININ
SORUNLARI

ALIN TASCIYAN

YONETIMI, MEDYASI VE HALKIYLA BiR FILM FESTIVALININ SAHIPLE-
Ri, KENDILERINI “YEREL” OLMAKTAN, “YEREL” DUSUNMEKTEN KUR-
TARMADIKCA, EVRENSEL BOYUTTA BIR IS YAPTIKLARINI KAVRAMA-
DIKCA FILM FESTIVALLERIMIZi ISTENEN DUZEYE CIKARAMAYIZ.
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kadar cok yazdim ki film fes-

tivallerine dair sorunlari...

Meslege basladigimdan beri

en sik ele aldigim konu bu-
dur korkarim. En son yazdigim yazida ise
isyan bayragini cekmisim. Madem hepi-
miz ayni gemideyiz, gemide isyan! Basli-
g1: “Festivaller yaklasirken, yerel yonetim-
lere sitem!” Biraktigim yerden devam et-
mek icin bu yaziyi cok biiyiik olctide alin-
tilayacagim.

Once sunun altini cizeyim: ister makul
biitcelerle yerel ya da ulusal diizeyde is-
ter yuksek biitcelerle uluslararasi diizeyde
film festivali yapabilecek “knowhow” var
bu iilkede; hem de azami yarar saglaya-
rak. Ayrica gercekten programi dort dort-
ik festivaller yapiliyor. Cok becerikli, viz-
yon sahibi, deneyimli ekipler olustu yil-
lar icinde; bunlar bircok etkinlige yon ver-
diler ve vermeye devam ediyorlar. istan-
bul Film Festivali'nin, istanbul Kisa Film
Festivali'nin, Ankara Film Festivali'nin, Ge-
zici Festival’in oncii rollerini ve basarilarini
kim inkar edebilir? Ucan Siipiirge ve Film-
mor Kadin Filmleri Festivalleri, 1001 Bel-
gesel ve Documentarist, !fistanbul Ba-
gimsiz Filmler Festivali misali alternatif et-
kinlikler onlari takip ediyor. Adana ve
Antalya’da tanzimat calismalan surtiyor.
Eskisehir'de, Mardin’de, Balikesir'de kendi
Olceklerinde calismalar yapiliyor.

Festivalcilik, ciddi ve art niyetsiz profes-
yonellere birakilsa dogru stratejiler belir-
lemekte pek az sikinti cekilir. Kaldi ki her

-
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E\hette esitiz.
Peki yagarken

o egit miyiz?

yerde yilda birkac¢ giin icin bir film festiva-
line enerji harcamaktansa buyiiksehirler-
de sinematek, kiiciik yerlesimlerde sine-
ma kultipleri agmak, arthouse’lari destek-
lemek daha akillica bir yatirim olur.

Fakat devlet destegiyle diinyanin 6biir
ucunda, kisa vadede ne beklendigi belir-
siz, uzun vadede yaran tartisilr film fes-
tivali yapanlar da var, yillar boyu basari-
i festivallere imza atmis organizasyonlar-
dan on kat fazla butceyle birer ikiser se-
ferlik heves alma festivali yapanlar da!
S6zkonusu kisi, sirket ve vakiflarin bu is-
lere girismeden 6nceki mali portreleriy-
le sonraki mali portreleri arasinda kiyas-
lama yapan bir denetim mekanizmasi olsa
herhangi bir ahlaki kaygi duymamiza ge-
rek kalmazd.

HAYAL PERDESI 21 - Mart-Nisan 2011

Biz tistyapiyi tartisiyoruz ama altyapi yok!
Hicbir yerde soyle dort basi mamur bir
film festivali merkezi bulunmuyor. Herkes-
te film festivali yapma hevesi var da kim-
sede salon insa etme niyeti yok. Niye-

ti olanin imkani yok. Zaten Bati'da da
Dogu’'da da boylesi biiyiik yatinnmlar dev-
let tarafindan gerceklestirilir. Biiytiksehir-
lerdeki eski, gorkemli sinema salonlari ka-
pandi. Kalakaldik alisveris merkezi sinema-
lariyla bas basa diyecegim, ama nerede...
Aramizda ve etrafimizda kokular sacan fast
food diikkanlari var.

Koca istanbul’da bile yabanai kiiltiir mer-
kezleri ve miize salonlarina muhtac kaldik.
Tek bir arthouse sinemasi (Beyoglu Sine-
masi) kaldi, o da mahkemelik, kiiltiir yati-
rimlariyla tinlti holding ev sahibiyle. Tas-
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ra kentlerinde birkac da ticari sinema var-
sa Opup koyalim basimiza! Kiiciik sehir-
lerde o da bulunmaz, varsa yoksa bir kiil-
tur merkezinin her etkinlige yarar sahnesi.
Bunlar nasil mimari ve mithendislik harika-
lari ise artik, konsere, oyuna, film goste-

rimine esit derecede elverisli olduklari id-
dia edilir.

Sinemacilarimizda da soyle dogru duriist
bir film festivali yapilmasi icin bir beklen-
ti yok. Zaman zaman yakinan oluyor elve-
rissiz teknik kosullardaki gosterimlerden,
ama asil hedefleri yiiksek miktardaki ulu-
sal yarisma odiilleri. Ses ve goriintu kalite-
sinden yakinmazlar juriden yakindiklari ka-
dar. Onemli olan biiyiik para &diilii ise ge-
risi teferruat... Oysa o kus katili havai fi-
sek gosterileri, halk konserleri, satafatli
dekorlar sinemaya aktarilabilecekken biit-
ceyi kemirir.

Asagida alintiladigim yazida yerel yone-
timlere ve vilayetlere, gosteri organizator-
lerine ytikleniyorum, ama onlarin bu hale
gelmesinin esas miisebbibinin &diil disin-
da her seye bos veren sinemacilar oldugu-
nu gozden kacgirdigim sanilmasin. Soyle bir
baktim, bunu da biktiracak kadar yazmi-
sim cesitli vesilelerle; ama o paraya, 6zel-
likle meslege yeni baslayan ve ayni zaman-
da yapimci da olmak zorunda kalan y6-
netmenlerin ne kadar cok ihtiya¢ duydugu
gercegini inkar etmeden.

Yangina koriikle giden medyaya ise ne de-
sek az. Acilis kapanis icin diinyada tele-
vizyon kanallar birbiriyle yarisir, bizimki-

Festivalcilik, ciddi ve art niyetsiz pro
fesyonellere birakilsa dogru strateji

ler belirlemekte pek az sikinti cekilir.

ler iste para ister! Uste para aldig) halde
canli yayini kendilerince cazip hale getir-
mek icin belirli s6hretlerin sunuculuk yap-
masini, belirli sarkicilarin konser vermesi-
ni sart kosar.

“Ey yerel yonetimler, ayrica vilayetler, biz
ciddi sinemacilar anlatamiyoruz size derdi-
mizi... Bari Onat Kutlar’a kulak verin: Sinema
bir senliktir! Siz eziyete ve tantanaya cevir-
diniz! Film festivallerini oyuncak ettiniz eli-
nizde! Bir yaparsiniz bir yapmazsiniz, durma-
dan tarihiyle oynarsiniz, paralari basarsiniz
organizatorlere, daha diin kurulmus sirketle-
re is verir, kendiniz de cok anlarmis gibi her
seye karisirsiniz, ekipleri degistirir durursu-
nuz... Salonlarinizda dogru diizgiin film gos-
terimi mumkiin olmazken satafatli acilis ka-
panislarda ortami tasra pavyonuna dondiir-
tdrsuniz...

Organizatorleri el ustiinde tutup onlarin
tarifine gore is yapiyorsunuz. Festival mal-
zemesi olarak birka¢ yiiz metre saten ku-
mas, 20-30 metre kirmizi hah, 10- 15 kutu
yaldiz boya, bilumum al¢i heykel, iki disko-
tege yetecek kadar renkli spot, yeter mik-
tarda fleksiglas, kontrplak, vs., etrafta can-
I manken gibi dizilmis giizel genc kizlar, fa-
his ticretlere konser veren sarkicilar ve hep-
sinin ortasinda giiliimseyen sohretler... Bir
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Kurumsallastiramadigimiz, endiistri-
lestiremedigimiz ve vaat ettigi parlak
gelecegi garantiyve alamadigimiz bir

sinemamiz var.

kenarda da biiyiik odiiller ve medya taniti-
mi ugruna her seye razi olmus, gikini ¢ikar-
mayan sinemacilar...

Biliyorum, sizi bastan cikaranlar var. Soy-

le yapacagiz, boyle yapacagiz, kimleri kim-
leri getirtecegiz, sizi mansetlere cikartacagiz
diye kapinizi asindiryorlar. Ama siz de tes-
nesiniz bu islere... Kentinizin ve tilkenizin siz-
den sinema alanindaki beklentilerini karsi-
lamak ve sinema kiiltiiriine katkida bulun-
mak icin gorev ustleneceginize popiilist yak-
lasimlarla film festivallerini oy toplama ve
medyada meshurlarla yan yana goriinme
araci olarak kullaniyorsunuz.

O kadar acilis konusmasi dinledim siz bele-
diye baskanlarindan, valilerden ama iyi bir
programa vurgu yapaniniz pek azdir. Kapa-
nis konusmalarinda izledigi ve etkilendigi
filmlerden s6z edeniniz, izleyici sayisiyla ya
da festival niteligiyle 6viineniniz hi¢ olma-
mistir. Hep birka¢ tinlti oyuncunun adini zik-
redersiniz, yonetmenlerinkini hatirlamazsi-
niz bile. Zaten film seyrettiginiz de yok, sa-
kin isleri bahane etmeyin, bu da bir is, bu
da bir gorev.

()

Bir tutarsizlik, bir kararsizlik icindesiniz! Ka-
rarli oldugunuzda da yanlis kararlar aliyorsu-
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nuz. Film festivallerine 6nce bir hevesle giri-
siyorsunuz, hatta bazen yalvar yakar yaptiri-
yorsunuz sonra havlu atiyorsunuz. Sinemay-
la, sanatla, kultiirle zerre kadar ilgisi olma-
yan anlamsiz politik cekismeler ve yerel cikar
catismalariyla giizel girisimlerinizi yiyip biti-
riyorsunuz. Kamu yarari icin bir miisterekte
birlesmek ve devamlihig saglamak bu kadar
mi zor? Siz devam ettirseniz, festivali kurum-
sallastirmadiginiz icin halefleriniz sirf size
inat vazgeciyor diizenlemekten! Festivaller-
le ben de durmadan ugrasiyorum, ben de
begenmiyorum cogunu. Ama bir yapiyi islah
edeceginize, diizelteceginize onu yok etme-
nin neresi icraat?”?

Toplu bir zihniyet degisimi lazim diyerek
bitirmisim yaziyi. Soylemesi kolay da yap-
masi? Yonetimi, medyasi ve halkiyla bir
film festivalinin sahipleri kendilerini “yerel”
olmaktan, “yerel” duisiinmekten kurtarma-
dikca, evrensel boyutta bir is yaptiklarini
kavramadikca film festivallerimizi istenen
diizeye c¢ikaramayiz.

Yoneticileri makul olmaya ikna etmek,
medyaya kaliteli malzeme vermek bii-

yiik 6lctide miimkiin, peki ama televizyon
karsisinda ipnotize olmus izleyici kitlesi-
ni ne yapacagiz? Filmleri artik dizilerden
ayirt edemez hale gelenleri nasil kendileri-
ne getirecegiz? Rol aldig bir iki film hicbir

1 Alin Tasciyan, “Yerel yonetimler, sinema bir
senliktir!”, Star Gazetesi, 24 Agustos 2010 Sali
(http://www.stargazete.com/gazete/yazar/
alin-tasciyan/yerel-yonetimler-sinema-bir-sen-
liktir-288123.htm)
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festivale secilemeyecek ticari balonlardan
olan ekran sohretini yakindan gérmek icin
tutturanlari nasil ikna edecegiz? Bu iilke-
nin hakiki gururu olan sinemacilarin ulus-
lararasi alanda yere goge konamayan, en
biiyuk odiilleri kazanan filmlerinin seckin
oyuncularina “Bu da kim?” diye burun ki-
virma kustahhgina aldirmadik diyelim, on-
larin secmen sifatiyla yaptiklar baskiyi na-
sil kaldiracagiz ortadan?

Film festivalleri izleyicinin gayriresmi egi-
timi icin biiytik 6nem tasir. Sadece kiiltur
sanat alaninda degil her alanda. Yedin-

ci sanatin bu biiyiik birikimini bastan red-
deden, duygu istismarindan ibaret drama
parcalarinin yildizciklaryla gz kamastir-
maktan baska bir arzusu olmayanlari na-
sil egitecegiz? Onlari koca bir pazarla-
ma mekanizmasinin sonucu yaratilan Os-
car illizyonunun, Amerikan bagimsiz si-
nemasini bile kapsamayan, Holivud mer-
kezli film endiistrisinin Akademi Odiille-
ri olduguna ve film festivalleriyle hicbir il-
gisi bulunmadigina, zaten ne onun ne de
Bati’daki anli sanl film festivallerinin birer
kirmizi hali gecidinden ibaret olmadigina
nasil inandiracagiz? Adini duyduklan iic
festival, Berlin, Cannes ve Venedik'i kol-
tuk sayisi degil de katilan sohret, verilen
parti sayisi Uizerinden taklit etmeye kalkip
da rezil olmalarina nasil engel olacagz?
Yerel yonetimlerin, yerel medyanin, yerel
halkin istediklerini sandiklar sey aslinda
yok; hic var olmadi. Ote yandan kurum-
sallastiramadigimiz, endustrilestiremedi-

gimiz ve vaat ettigi parlak gelecegi garan-
tiye alamadigimiz bir sinemamiz var. Bu-
giine dek pek havali bazi film festivalleri-
mizde satafata harcanan parayla ne mer-
kezler insa edilir, ne fonlar olusturulur, ne
genc sinemacilar desteklenirdi. Son yilla-
rin moda deyisi diye pek sevmiyor ve yeri
geldiginde dalga geciyoruz ama surdiiri-
lebilir kalkinma diye bir kavram var. Siir-
diriilebilir olmali film festivallerimiz; bir
amac, bir islev edinmeli, o da bencil ve
popiilist olmamali! Devlet tutarh ve adil
destek dagitmali, yerel yonetimler karar-
li ve profesyonellere saygili olmali. Med-
ya, meslek etigini elden birakmamali ve
sorumlu yayin yapmali. izleyici ise merak-
li ve hevesli olmali; -meli, -mal da biz ya-
z1iyoruz, biz konusuyoruz!

YORUMLARINIZ iCIN TIKLAYINIZ
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AZIZE TAN:

FESTIVAL ORGANIZASYONLARI
BIR DURUS VE TAVIR

GEREKTIRIYOR

Soylesi: TUBA DENIZ - CELIL CIVAN

zuncu yasini kutluyor. Sinematek’in kapatilmasiyla olusan boslugu dolduran festival,

Tiirk sinemasinin gelismesinde 6énemli bir yeri olan Istanbul Film Festivali bu y1l otu-

Tiirk yonetmenlerin diinya sinemasiyla tanismasina yardimei oldugu gibi gitgide ar-
tan etkinlikleriyle de Tiirk sinemasinin uluslararasi platformlarda goriiniirliik kazanmasin-
da, diinya sinemasiyla bulusmasinda koprii islevi gordii. Pek cok farkli iilkeden 6zgiin calis-
malara imza atan yonetmenlerin filmlerine yer veren festival, cesitli proje ve sinema dersle-
riyle anaakim disindaki sinemay1 desteklemeye devam ediyor. Festivallerin misyonlari, ye-
rel yonetimlerle iliskileri ve sinemacilarin calismalarina katkilarini sorguladigimiz dosya-
miz icin IKSV Uluslararasi Istanbul Film Festivali Direktorii Azize Tan’in goriislerini aldik.

N istanbul Film Festivali nasil bir amacla
hareket ediyor? Diger festivallerle kiyas-
landiginda ayiric1 6zellikleri neler?

Festivalin iki temel amaci var: ilki,
Turkiye'de sinemanin gelisimini des-
tekleyerek nitelikli filmlerin tilkemizde-

ki ticari dagitimini tesvik etmek; ikinci-
si, Turkiye'de cekilen filmleri uluslarara-
si platforma sunmak. Bu amaclarla istan-
bul Film Festivali, bir “festivaller festivali”
ozelligi tasiyor; diinyada belli bash festi-
vallerde gosterilmis filmlerden beslene-
rek programini olusturuyor.

istanbul Film Festivali'nin her zaman se-
Istanbul Film Festival
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yirciyle organik bir bag oldu. ilk giin-
den itibaren seyircinin ilgisiyle biiytiyen
bir yapi kurdu. Bu yuizden siiresi de di-
ger festivallere gore daha uzun. Genis
bir kitleye hitap ediyor, programin icerigi
ve etkinliklerin kapsami ¢ok genis. Cocuk
filmlerinden belgesellere, deneysel film-
lerden ilk filmlere kadar cok cesitli yapit-
lara programinda yer veriyor.

istanbul Film Festivali'nin diger festival-
lerden ayrilan 6zellikleri arasinda sunla-
ri da sayabiliriz: Kurumsal yapisinin otur-
mus olmasi, yillar icinde kesintiye ugra-
mamis olmasi, ulusal ve uluslararasi alan-



Fotograf: Muammer Yanmaz

da taninirligr en yiiksek festival olmasi ve
en fazla seyirciye sahip olmasi.

N Bu yil istanbul Film Festivali’'nin 30.
yih... Otuz yillik bir deneyimin ardindan
festival izleyici profili, festivalin isleyisi ve
festivallere yaklasimla ilgili degisiklikleri
degerlendirebilir misiniz?

Festivalin 30. yili dolayisiyla bir blog yap-
tik: filmgibi30yil.com. Sanirim bu soru-
nun en iyi yanitini oraya yazilan mesajlari
okuyup yorumlayarak vermek daha dogru
olacaktir. Son birka¢ yilin anilariyla daha
eski zamanlardakiler arasindaki en biiyuik
fark eski takipgilerin “bazi filmleri sade-
ce festivalde izleyebilme imkani”"na vurgu
yapmalari.

Daha ilk giinden seyirciyle kurdugu iliskiy-
le buytidu bu festival. Seyircisinin her za-
man sahip c¢iktigl, onemsedigi, kendinden
gordiigii bir festival oldu. ilk kuruldugu yil-

SOYLESI: AZIZE TAN

larda film seyredilecek tek mecra bu festi-
valdi. Donemin kurak kiiltir sanat ortamin-
da adeta bir vaha gorevi goriiyordu. Bugiin
bazi filmler icin bu durum hala gecerli olsa
da artik bir filme festival disinda da nasil
ulasilabilecegi biliniyor; dagitimci sirketler
festival filmlerine vizyonda da yer veriyor-
lar ve bazi filmlerin gésterim imkani olmasa
bile DVD'leri piyasada bulunabiliyor. Ancak
bu sefer de degisen sosyal yapiyla birlikte
festival bir bulusma yeri haline geldi. Sanal
iletisimin hizla yayginlastig), yiiz yuze ileti-
simin yerine gectigi toplumsal yapida fes-
tival, ayni ilgi alanlarina sahip insanlarin bir
araya geldigi, sinemanin konusuldugu bir
platform gorevini siirdiiriiyor. Tabii sinema
dersleri, soylesiler, paneller gibi etkinlikler
de ilgiyi canh tutmayi basariyor.

Otuz yildir degismeyen en 6nemli sey, se-
yircilerin festivali sahiplenmeleri; hep-

si festivalle ilgili konularda kendinde s6z
hakki buluyor. Bunun en giizel 6rnegi-

ni gecen yil Emek Sinemasi’nin kapatilma-
sina karsi yapilan protestolarda gordiik.
Festival gecen otuz yilda sinemaci bir ku-
sak yetistirdigi gibi seyirciyi de yetistirdi.
Yabanci konuklarimizin her zaman dikkati-
ni ceken sinema zevki gelismis, kulturlt bir
seyirci profili olustu.

Aslinda isleyisin temelinde degisen bir sey
yok: Yine film gosteriliyor, bunun bir 6n
hazirligi bir de festival sirasinda yanina ek-
lenenleri var, ancak tabii ki degisen tek-
nolojiyle calisma bicimi, hizmetin sunu-
mu da cok degisti. Degisen diinyayla fes-
tival de kendini yenilemeye, doniistiir-
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meye devam ediyor. Ornegin yillar icin-
de “Kopriide Bulusmalar Platformu” dahil
oldu festivale. Yine ayni kapsamda bu yil
Almanya-Tiirkiye ortak yapimi filmler icin
bir fon destegi eklendi. Tum bu gelismeler,
festivali sadece bir bulusma yeri olmaktan
cikartip sinemanin iiretimine sagladig kat-
ki acisindan da 6nemli bir yere koyuyor.

N istanbul Film Festivali'nin sinemacilarin
fikir alisverisinde bulunmalari acisindan bir
katkisi, 6zel bir cabasi var midir? Bunun
icin ne gibi etkinlikler diizenliyorsunuz?

Oncelikle festival, sinemacilarin seyircile-
riyle bulustugu bir platform olmay hedef-
liyor. Diizenledigi sinema dersleriyle her
yil diinyaca unlii sinemacilar genclerle bu-
lusturarak deneyim paylasimina firsat sag-
liyor. Ornegin “Kopriide Bulusmalar” et-
kinligi Turkiye sinemasindaki bir ihtiyactan
ortaya cikti ve bu ihtiyaclar dogrultusun-
da sekillendi. Bu yil altinci kez yapilacak
etkinlikte sinemacilar bir araya gelip pro-
jelerini konusuyor, onlar gelistirmek icin
nelerin yapilmasi gerektigini tartisiyorlar.
Boylelikle uluslararasi ortak yapimlar icin
ilk adimlar atiliyor. Bu at6lyeler sonucun-
da 2008’de 6dul alan Belma Bas'in projesi
Zefir 2010'da 51. Selanik Film Festivali'nde
Artistik Basar Odiilii'nii, 15. Kerala Film
Festivali'nde En lyi ilk Film dalinda Rajata
Chakoram (Giimiis Kukal) odiiliinti kazan-
di. 2009'da &diil alan Hiiseyin Karabey'in
projesi Sesime Gel de bu yaz cekilecek.

N istanbul Film Festivali, Tiirk sinemasinin
gelismesine, sekillenmesine nasil bir kat-

HAYAL PERDESI 21 - Mart-Nisan 2011

ki sagliyor? Festivallerin bdyle bir misyonu
olmal midir?

Istanbul Film Festivali, Tiirk sinemasinin
gelisimine ozellikle ilk yillarinda cok ciddi
katkilar saglamistir. Sinematek’in darbeyle
kapanmasinin ardindan, istanbul Film Fes-
tivali sayesinde bugtiniin 6nemli yonet-
menleri sinema sanatini kesfetmis ve festi-
val, onlarin sinema anlayislarinin olusma-
sinda okul gorevi gormiistiir.

Bugiin festivalin 30. yilini kutlarken “Film
Gibi 30 Yil” adinda 6zel bir boliim olus-

turduk. Bu béliimde festivalde izledikleri,
etkilendikleri filmlerle sinemasi sekillenen
yonetmenlerin kendi sectikleri birer filme
yer veriliyor.

Daha 6nce yapilmasi miimkiin olmayan
filmlerin ortaya ctkmasinda 6nemli bir rolti
olan festival, bugiin de degisen kosullarla
birlikte farkh desteklerini siirdurtiyor; Turk
filmlerini uluslararasi platformlarda gori-
nur kilmak icin calisiyor. Uluslararasi yaris-



manin disinda FIPRESCI, FACE gibi ulus-
lararasi prestijli sinema kurumlari, festival-
de kendi jurilerini olusturarak icinde Turki-
ye yapimi filmlerin de yer aldigi boltimler-
de odiil veriyor.

istanbul Film Festivali'nin 6zellikle
Turkiye'de yapilan bir festival olarak boy-
le bir misyonu var. Bu yiizden son yillar-
da Turkiye'den gosterilen filmlerin sayisi-
ni 50’lere kadar cikarttik. Bu misyon dog-
rultusunda cok cesitli faaliyetler gercek-
lestiriliyor. Ornegin gectigimiz yil prog-
ramda yer alan Teslimiyet (Emre Yalgin,
2010) filminin diinya haklar satisi festi-
val sayesinde oldu. Festival bu 6nemli roli
bugiin de surdiiriiyor. Zamaninda bug-
niin sinemacilarini yetistiren istanbul Film
Festivali'nde, simdi de yeni gelen yonet-
menler festivalin buyiittiiklerini takip edi-
yorlar, onlarin izini surtiyorlar.

N istanbul Film Festivali'ne katilan filmler
son donemde nasil bir egilim gosteriyor?
Bu yilki festivale 6zgu egilimler var mi?

Programi olustururken zaman zaman bazi
tlke sinemalari, o tilkede yasanan ge-
lismeler dogrultusunda, verdikleri eser-
lerle 6ne cikabiliyor. Bu yil Romanya ve
Yunanistan’dan bircok yapima rastliyoruz.
Takip ettigimiz yonetmenlerin son filmleri-
ne yer vermeye calisiyoruz. Diinyada olup
bitenlerle ilgili, insan haklari temali, top-
lumsal sorunlar anlatan cok fazla sayida
film oluyor. Turkiye yapimi filmler de konu
bakimindan zengin. Bu yil istanbul’'un bir
megakent olarak dontistimiinde yarattig

SOYLESI: AZIZE TAN

sancilara yer veren iki belgesel var: Ekiime-
nopolis (imre Azem, 2011) ve Son Siirat Is-
tanbul (Aslihan Unaldi, 2011).

N Bir nevi festival enflasyonu yasadigimizi
sOyleyebiliriz. Bu festivaller misyonunu ye-
rine getirebiliyor mu?

Belki de 6ncelikle “Her festivalin gercek-
ten bir misyonu var mi?” diye sormak ge-
rek. Festivallerin sayisinin artmasinin, si-
nemasi olmayan kentlerin festivalle bulus-
masinin olumsuz bir yani yok. Ancak fes-
tival sayisinin artmasi, daha cok filmin se-
yirciyle bulustugu ya da festival seyircisi-
nin arttigi anlamina gelmiyor. Yeni festi-
vallerin, nerede ve ne amacla yapildigina
bakmak gerek. Bu yiizden bu soruya bura-
dan cevap vermek cok dogru olmayabilir.
Son yillarda artan sayida festivalin yapil-
digi sehirlerdeki insanlarla goriismek ge-
rek. Bir festivalin kalici olabilmesinin ve se-
yircide gelenek duygusunu olusturmasinin
onemli oldugunu dusiiniiyoruz. Festivalle-
rin mutlaka yapildigi yerde filizlenip sekil
almasi gerek.

istanbul’dan ya da baska bir biiyiiksehir-
den filmleri, konuklari, etkinlikleriyle a’dan
Z'ye tasinan bir festival, eglence misyo-
nunu surdiirmekten 6teye gidemez. Yerel
halk festivale katki saglamadigi ve ilgilen-
medigi siirece festivalin misyonunu yerine
getirdigi sdylenemez.

N Festivallerin sinemanin bigimi, icerigi
tizerinde belirleyici oldugu sdylenebilir mi?

Soylenebilir tabii. Turkiye'ye baktigimizda
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Angelopoulos, Tarkovski gibi yonetmenle-
rin filmleri o dénemde, buradaki sinema-
cilar da etkilemistir. Ancak bu etkilenme
filmleri birebir kopyalama seklinde gercek-
lesmemistir. O filmler, buradaki yonetmen-
lerin kendi seslerini bulmalarina yardimci
olmustur. Ornegin diinyada “dogma” aki-
minin bu kadar yaygin konusulmasi, yo-
netmenlerin bu akimdan etkilenmesinin
nedeni festivallerin bu filmlere ve yonet-
menlere yer vermesi olabilir.

Yonetmenler icinde bulunduklar sosyo-
ekonomik kosullardan ve birbirlerinden de
etkileniyor. Ozellikle son dénemde ileti-
sim bicimleri ve yollar degisti, herkes yo-
gun bir bilgi akisiyla birbirinden haberdar.
Bu etkilesim bir yandan tektiplesme tehli-
kesi barindirsa da, bir yandan da iiretilen
islerin cesitliligi bakimindan bu durumun
sinema dilini zenginlestirecegine inaniyo-
rum. Bu yiizden festivallerin daha cesur
olup daha kesfe yonelik programlar yap-
malari iyi olabilir.

N Festival filmlerini belirleyen geler var
midir?

Festival filmi diye ayn bir tiir yok tabii ki.
Ancak bazi filmlerin gisede basari elde et-
memesi, sadece festivalde belli sayida se-
yirci ile bulusmasi “festival filmleri” gibi bir
tur yanilsamasina yol acti.

Her festival kendi kimligine gore prog-
ramini yapar. Sonucta bir film, festival-
de gosterilsin diye yapilmaz, ancak yapim
sonrasi stirecte seyirciyle bulusma yolun-
da oncelikle festivali tercih eden filmler
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(yapimailar, yonetmenler) var; bu yiizden
festival ekibinin de bir filmle ilk bulusma-
si yine baska bir festivalde oluyor. Bu film-
ler estetik kaygilar yuksek, icerik ve bi-
¢im olarak diinya standartlarinda, belli bir
seviyenin usttinde oluyor elbette. Hicbi-

ri anaakim sinemada ¢okga 6rnegine rast-
ladigimiz, bir amaci olmadan, insanlar sa-
dece ortalama iki saat aglasinlar, guilstinler
ya da korksunlar diye yapilmis filmler de-
gil. Ancak yine de festival filmlerinin 6zel-
likleri diye de bir liste yapmak miimkiin
degil. Festivalde diyalogsuz, duragan bir
filme de, bastan sona hareketli bir komedi
filmine de yer verebilirsiniz.

Bence asil sorun, sinemayi bu kadar cid-
di kaliplarin icine sokma kaygisindan kay-
naklaniyor. Basariyi sadece seyirci sayisiy-
la 6lgen bir anlayis hakim. Festivaller bu
anlayisi kirmak icin de 6nemli bir misyon
ustleniyor. Bizim festivali yapma amac-
larimizdan biri de bagimsiz filmlere daha
cok destek vermek. Zaman zaman tica-

ri filmler-bagimsiz filmler arasinda tartis-
malar yasaniyor. Biz seckiyi yaparken 6n-
celigi bagimsiz sinema 6rneklerine veriyo-
ruz. Ticari sinemanin zaten kendi kanalla-
ri mevcut. Oysa cekilen bagimsiz filmlerin
bir kismi, reklam destegi olmadan kendile-
rini tanitma sansina sahip degil.

Bence burada asil tehlikeli olan tektiples-
meye dogru gitmek; kliseye saplanip kal-
mak, seyirciye alternatif sunmamak, sirf
gisede basar elde etti diye benzeri filmle-
ri ardi ardina yapmak. Bu yiizden festival-
lerin gorevlerinden biri de budur: Seyirci-



ye farkl dilleri, sinema anlayislarini sun-
mak, boylece sinema zevkini gelistirmesi
icin ona firsat vermek.

N Festivallerde gosterilen ya da édiillen-
dirilen filmlerle ilgili tercihler sinemacilari
olumlu/olumsuz nasil etkiliyor?

Birebir etkiledigini dustinmiiyorum. Bir
yonetmen festivale gore film yapiyorsa za-
ten ortada samimiyetsiz bir durum vardir.
Ayni sekilde tamamen gise kaygisiyla ya-
pilmis bir filmin festivallerden 6diille don-
mesini beklemek de samimiyetsiz. Festi-
valden 6diil alinsin alinmasin, sinema yap-
manizin amaci bir derdinizin olmasidir. Bir
derdi, s6zii olan film, festivalin yardimi ol-
sun olmasin seyirciyle bulusacaktir, ama
bu sirecte festivallerin de bir katkisinin
oldugunu inkar edemeyiz.

N Festivaller mevcut kiiresel ideolojiye

paralel mi gider yoksa bu yapidan bagim-
siz midir? Bu baglamda festivalleri kiiresel
ideolojiye alternatif olarak gorebilir miyiz?

Bir festival bu amacla yapiliyorsa ve festi-
val etkinlikleri de buna paralel ilerliyorsa
elbette gorebiliriz, ancak tiimiinii genelle-
yerek “festivaller kiiresel ideolojiye alter-
natif olusumlardir” demek miimkiin degil.

Festivallerin cikisi hep mevcut iktidar soy-
lemlerine karsi durus niteligi tasimistir, an-
cak giiniimiizde bir festivali “eglence” ol-

gusundan bagimsiz diistinmek de miimkiin
degil. Kiiresel ideolojiyi elestiren, tartisan,
ona alternatifler tireten bir festival de ola-
bilir, bu ideolojiyi destekleyen, olan bite-

SOYLESI: AZIZE TAN

nin iyi ve giizel oldugunu sdyleyen festi-
valler de olabilir; en kotiisti soziiyle yap-
tig1 celisen festivaller de olabilir. Bugiin
hakim kiiresel ideolojiden tam bagimsiz
bir festivalden s6z etmek cok mumkiin de-
gil. Festivaller kendi kurumsal kimliklerine
gore tavir alirlar; bu baglamda onlari kiire-
sel ideolojiye alternatif olarak gorebilmek
iddial bir séylem olur.

N Yerel yonetimlerin festivaller iizerindeki
belirleyiciligi, organizasyonlar tektiplestir-
mesi hakkinda ne diistintiyorsunuz?

Zaman icinde Turkiye'de cok sayida fes-
tival diizenlenmeye basland.. Yiiksek but-
celi, belediyelerin destekledigi bu festival-
ler, seyirciyi onemsemeden sadece parlak
isimlere yer vererek is yapti. Oysa festival
organizasyonlari bir durus ve tavir gerek-
tiriyor, festivallerin ileride bir gelenek, se-
yirci kitlesi olusturabilecek giicte olmala-
r cok 6nemli. Mutlaka festivalin yapildi-
g1 yerde yasayanlarin da icinde oldugu bir
olusum olmali bu.

Yerel yonetimler, festivallerin stirdurilebi-
lirligi icin dnemli bir kaynak olsa da ayni
zamanda devaminin gelmesini de engel-
leyebilecek giictedir. Bu sene yapilama-
yan Bursa Ipekyolu Film Festivali'yle Gezi-
ci Festival'in Kars'ta devam edememesinin
sebebi belediye desteklerinin kesilmesi.
Ancak bu sehirlerde festival yapilabilmesi
yine belediyenin sayesinde oldu. Yerel yo-
netimlerin festivalleri desteklemesi nemli,
ancak yonetimler kendilerinde icerige mii-
dahale hakkini gormemeli.
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AKLIMIZI BASIMIZDAN
ALAN FILM

FESTIVALLERI

LALEHAN OCAL*

ANAAKIM SINEMANIN EGLENDIREREK, NEFES NEFESE BiR HIZLA,
YUZLERE HAYRAN BIRAKARAK YAPAMADIGINI FESTIVALLERDE iZ-
LENEN FILMLER YAPAR. ISMINI, OYUNCUSUNU, IMZASINI UNUT-
TUGUNUZ FILMLERIN IMGELERI, ATMOSFERLERI, DUYGULARI
[ZLEYENIN ZIHNINDE iZLER BIRAKIR.

* Yeditepe Universitesi, Radyo, TV ve Sinema Bolumu
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- Neredensiniz?

-Holivud’un disindan.

ilm festivalleri sinefillerin hasret-

le bekledikleri hizli gecen bir mev-

simdir. Yapay solunumdan son-

ra filmlerle nefes almak gibi do-
yulmaz bir tecriibedir. Anaakim sinema-
nin egemen oldugu sinemalardan seyirci-
yi kurtaran film festivalleri, kiymetini bilen
icin Holivud'un hakimiyetini gecici bir su-
religine dondurur. Alternatif anlatilara, go-
riinmez duinya sinemalarina, isitilmez yo-
netmenlerin filmlerine, ustalarin beyazper-
dede erisilemeyen kiilliyatina, kisaca bas-
ka diinyalara acilir. Sadece Holivud'un di-
sindan olabildigi icin bile degerlidir festi-
valler.

Film festivalleri baslamadan filmlerin seci-
mi ve bilet bulma telasi baslar; filmler ara-
sinda kosturmayla coskulu telas stirer. Za-
manini festivale gére ayarlama sansina sa-
hip olanlar neredeyse sinemanin karan-

lik sicakligina uyanirlar. Bu uyanisin sicakli-
g1, sinemada paylasilan ortak deneyimden,
seyircinin zihninin i¢ hareketliliginden,
coklu monologundan, farkli filmlerin kendi
aralarindaki diyaloglariyla seyircilerin bir-
birleriyle kurduklari tadina doyulmaz ileti-
sim vb. siireclerden kaynaklanir. Seyir ma-
cerasinin zengin bir karsilasma zinciri var-
dir ve bu zenginlik ziigtirdiin zenginligidir;
ustelik cenesini de zihnini de yorar.

Istanbul’da seksenlerde “Sinema Giin-
leri” ile baslayan ayricalikh seyir mace-

rasi 1989’dan beri “Uluslararasi istan-

bul Film Festivali” ile sirmektedir. ! Sine-
ma 6grencilerinin siginacak yer buldu-

gu “Kisa Film Giinleri” de “Uluslararasi Is-
tanbul Kisa Film Festivali’ne donuiserek
1980’den beri devam etmektedir. Kisa film
festivali hem seckisiyle film yapmay: 6gre-
nen geng¢ adaylara 6rnekler sunmus hem
de ticari olmayan bir formatta taze uretil-
mis filmlerin yansitilacagi bir perde sag-
lamistir. Kisa filmler ticari olmadiklar icin
kendilerine ait salonlari yoktur. Sinema
salonlari ise bu uiretimi desteklemek gibi
bir zihniyete sahip degildir. Halbuki sine-
ma salonlari arasinda bir iki cengaver cik-
sa ve reklamlara ayirdiklari kadar bir siire-
yi uzun metraj filmlerden 6nce bir kisa fil-
me ayirsa seyircilerine bir parmak bal ca-
labilirdi. Boylelikle gokten diisen elmalarin
bir parcasindan kisa filmler de faydalanir-
di. Cengaver olmasi dilenen sinema salon-
lari titopik olarak kalabilir, zira cenk ede-
cekleri arena kapitalist diizene karsi. Hiz-
la akan giindelik yasamda ne kendi degerli
zamanini ayirmak isteyen seyirci kolaylik-
la bulunur ne salonlar reklamlardan ve se-
yirciden feragat etmeyi tercih eder. Teselli
gene festivallerde gezinmektedir.

“Avrupa Filmleri Festivali-Gezici Festival”
1995 yilinda bir kereligine istanbul’'a ug-

1 Seyir macerasinda deginilen film festivalle-

ri kisisel tarih cercevesinde ele alinmaktadir.
istanbul'da iz birakan ve siiren sadece birkac fes-
tivale deginilmektedir; Tiirkiye ya da istanbul’da
tarihsel bir festival arastirmasina dayanmamakta,
boyle genis bir tarihselligi kapsamamaktadir.
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Film festivallerinin tasidiklar1 siradisi
zaman ve mekan, partilerinden, basin
toplantilarindan, iinliilerin katilimindan
ziyvade baska diinyalara acilan filmler-
den kaynaklanmr. Siradisilik seyircinin
tahayyiiliinde, gériinmez kilinam gor-
me cabasi ve kabiliyetindedir.

62

rayip sonraki yillarda her etkinligin merke-
zi olmaya alismis sehri mahzun birakarak
degisken sehirleri dolasmaktadir. Bu de-
giskenligin sebepleri de ideolojilerde, de-
gisen belediye baskanlariyla degisen sa-
nat politikalarinda aranabilir.?

Kent, Filmler, Festivaller ve
Gorinmeyenlere Dair

istanbul, tipki diger biiyiik sehirler gibi ar-
tik onlarca film festivalinin ugragi haline
geldi. Ozellikle Bati'da seksenlerden beri
sayisi cogalan film festivalleri, Turkiye'de
iki binlerde iyice artmistir. Bu artisin sebe-
bini kiiresellesmenin dizginlenemeyen et-
kisine baglamak yanlis olmaz.

Film festivallerinin tasidiklar siradisi za-
man ve mekan, partilerinden, basin top-
lantilarindan, unliilerin katihmindan ziyade
baska diinyalara acilan filmlerden kaynak-
lanir. Siradisilik seyircinin tahayyiliinde,
goriinmez kilinani gérme ¢abasi ve kabili-
yetindedir. Aslinda baska diinyalar da hep

2 Gezici festivali terk eden sehirlere 6rnek bul-
mak icin bkz. Z. Tul Akbal Siialp “Ne vakit bir-
likte, karsilikli ve baska tiirlii...” istanbul: Birikim
Dergisi. Sayi 250. Subat 2010. s. 119.
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var olan diinyalardir da, ya 6teden beri
uygunlastinlarak anlatilir ya da hig anla-
tilmaz. Goriinmeyeni gorme imkani sagla-
yan, kentin dinamigini ve etkilesimini de-
gistiren festival elitizmi, rittiellerini de hi-
yerarsik yapilarinda barindirir: Davetlilere
ve basina ayrilan koltuklar, kirmizi halilar,
tinluler gecidi, acilis-kapanis seremonileri,
halka acik ya da kapali partiler, basin top-
lantilari vb. Kurumsallastikca rittelleri ar-
tan, rituelleri arttikca kurumsallasan festi-
valler, kentin turistik merkez olarak kutsa-
nisindan alternatif kamusal alan olusturma
potansiyeline, film festivalleri icin ¢alisan-
larin somuriistinden goniillulerin suistima-
line, yapitlarin ve tlke sinemalarinin be-
lirleniminden anlatilarin gtidiimlenmesine
ve bu kapsamin 6tesinde soru sormaya ve
diistinmeye davet etmektedir.

Fransiz Yeni Dalga Akimi’'nin esintisini sag-
layanlardan sinema kuramcisi ve elestirme-
ni André Bazin 1955 yilinda “Cannes Film
Festivali"ni ornek alarak festivallerin ritiie-
listik ve ayrimci yapisini elestirmistir. Sade-
ce ¢ogalarak artan film festivallerinin se-
bepleri degil, diinyanin sanat filmlerini (art
house) belirleyen en eski ve en buyiik fes-
tivaller de arastirmalara ve elestirilere acik-
tir. Festivallere kabul edilen filmler ve bu
filmlerin yonetmenleri piyasaya sunulur, di-
sarda kalanlar ise goriinmezliklerini korur.

Elestiri ve rahatsizliklarimizda yalniz ol-
madigimizi kanitlayan film festivali ve fon-
larinin diistinsel calismalari hemen yani-
basimizda iretilmektedir. Film festivalleri-
ni ve fonlarini Kiiltiirel Calismalar ve Sine-
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ma kitabinda ve iran sinemasi tizerinden
bircok makalesinde inceleyip degerlendi-
ren Serpil Kirel®; Tiirkiye sinemasina ken-
dine 6zgu anlatilar ve anlatimlar kurarak
“baska” yapitlar kazandirmakla yetinme-
yip sinema Uretimi lizerine diisiinen ve ya-
zan Dervis Zaim*; sosyal reklamlar, kisa,
deneysel, belgesel filmler tireten ve konu-
yu belgesel tiretimi ve kabulii tizerinden
sorgulayan Ethem Ozgiiven® gibi isim-

3 Serpil Kirel'in festivallere deginen kitabi ve bazi
makaleleri: Kiiltiirel Calismalar ve Sinema (istan-
bul: Kirmizi Kedi Yayinevi, 2010); “Kiiresel Seyir-
cilik, Hollywood ve Oteki Sinemalar Baglamin-
da iran Filmlerinin Konumlandiriimasi’, Galata-
saray Universitesi lletisim Dergisi, Say 4, Cilt 4,
(2006), s. 51-69;“Iran’da Sinema: iran Sinemasi
ve Uretim Dinamikleri ve Anlatiya Etkileri Uzeri-
ne Bir Degerlendirme”, Uciincii Sinema ve Uciincii
Diinya Sinemasi, Derleyen: Esra Biryildiz-Zeynep
Cetin Erus (istanbul: Es Yayinlari, 2007), 5.355-
417: “Kiarostami'nin Sirin’i Uzerinden Seyirci ve
Sinema Dilinin Olanaklarini Yeniden Dustinmek.”
Sine/Cine Dergisi, Sayi 1, Cilt 1 (2010), s. 45-76.
4 Bu dosya icerisinde de festivaller tizerine ma-
kalesi bulunacak Dervis Zaim'in Shifting Landsca-
pes: Film and Media in Europe kitabi icerisinde ya-
yinlanan makalesinin Tirkcesi 2008 yilinin so-
nunda Altyazi Dergisi’'nde iki boltim halinde ya-
yinlanmistir: Dervis Zaim, “Odaklandigin Sey
Gercegindir: Tirkiye Sinemasi, Aliivyonik Turk Si-
nemasi ve Uluslarasi Kabul” (1. Bolum), Altyazi
Dergisi, Sayr: 78 (Kasim 2008), s. 48-55; 2. Bo-
ltim, Sayi: 79 (Aralik 2008), s. 40-47.

5 Yeni Film Dergisi'nde belgesel sinemayi cesit-

li agilardan dort bolimde ayrintiyla ele alan Et-
hem Ozgiiven son béliimde belgesel festivallerini
degerlendirmistir: Ethem Ozgiiven, “Belgesel Si-
nemaya Dair Yazilar IV: Festivaller ve Saptamalar”,
Yeni Film, Sayi: 21 (Ekim-Aralik 2010), s. 71-76.

Emek Sinemasi

lerin degerlendirmeleri degerli kaynak-

lar olusturmaktadir. Dervis Zaim ve Ethem
Ozgiiven'in gozlemle kalmayip bizzat film-
leriyle festivallere katilarak her siireci de-
neyimledikleri de gozardi edilmemelidir.

Seyirci bir festivaldeki film secimini festi-
valin seckisi icinden yapar. Seckinin icin-
den secilenler siirprizlere de hayal kirik-
liklarina da gebedir. Hayal kirikliklarinin
yegane sebebi, filmin yetersiz, bos, ayrim-
a1, sikici (sikicilik bir anlama isaret ede-
bilir) vb. olmasi degil, ideolojik, tematik,
konjonktiirel giidiimlenme hatta disardan
miidahaleye maruz kaldigi endisesi de ola-
bilmektedir.

Festival filmlerini yticelten girisimimiz, eli-
mizi salladigimizda elimize degmeyen bi-
ricik, uzak, 6zgtin, muhalif baska filmlere
degme imkaninin azligindandir; bir de fes-
tival filmlerine ayrilan zaman-mekan ko-
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Filmler kadar festivallerin mekanlari
da seyir pratiginde énemlidir. Fil-
mi hangi sinemada gosterilecegine
gore secebilirsiniz. Film festivalleri-

nin mutat mekan1 Emek Sinemas1’dar.

Emek Sinemas1’nin yitirilmesi, festi-
val filmlerinin evini yitirmesidir.

zasina duyulan hayranliktan. internet es-
kiden olmayan erisimleri miimkiin kilsa da
mekansal ve toplumsal paylasimla sinema-
da izleme pratigini saglayamamaktadir.

Anaakim sinemanin eglendirerek, nefes
nefese bir hizla, yiizlere hayran birakarak
yapamadigini film festivallerinde izlenen
filmler yapabilir. ismini, oyuncusunu, imza-
sini unuttugunuz filmlerin imgeleri, atmos-
ferleri, duygulan bile izleyenin zihninde iz-
ler birakir, adeta zihne mihlanir. Formiil-
lerinden hi¢ sikilmadan izlediginiz popii-
ler bir filmi seyrettiginizi bile unutabilirken
bir festival filmini tek karesinden taniyabi-
lirsiniz. Taniyarak severiz, tanidikca severiz.
Kelimeleri, ciimleleri ve filmin biitiiniinde
kurduklari anlamlariyla tanimamizdir, ken-
di dillerini yaratan yonetmen sinemalarini
sevme sebebimiz.

Mekanini Arayan
Film Festivalleri

Filmlerin kendileri kadar festivallerin
mekanlari da seyir pratiginde 6nemlidir.
Filmi biraz da hangi sinemada gosterilece-
gine gore secebilirsiniz. Kaybolan ve kay-
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bolmaya aday diger sinema salonlarini

da unutmadan ekleyelim, film festivalleri-
nin mutat mekani Emek Sinemasr’'dir. Emek
Sinemasi’'nin yitirilmesi festival filmlerinin
evini yitirmesidir.

Neoliberal politikalarla kentlerin suret ve
sinif degisimine sahit olmaktayiz. Yerli-

ler yerlerinden edilmekte, yerlilerin yiiz
(westernlerden asina oldugumuz gibi) hi¢
bilinmemektedir. Emek Sinemasi’'nda hep
“festival seyircisi baskadir” denmistir. Fes-
tival seyircisi fenomeninin 6zel oldugu
asikar olmakla birlikte “baska seyirci” tani-
mi olumlu, olumsuz (sabirldir/ses, goriin-
tu bozukluguna katlanamaz/sesini cikarir/
jenerik kesilirse tepki gosterir vb.) bircok
anlami tasir. Algly1 bozan AVM’lerin icin-
deki multiplekslerde her sey aynilasirken
festival seyircisi “baska” kalamaz, tektip-
lesmeden nasibini alir ve taninamaz hale
gelir. Tecriibeyle sabit; bir yere sigamaya-
cak bir Godard filminin zihinde baki algi-
si bile tektip bir multipleks salonuna si-
kisip kaliyorsa, bu sartlar altinda siirecek
film festivallerinin gelecegi de tektiples-
me tehlikesi altindadir. Baska diinyalarin
tektiplestirilmis salonlarda sikisip kalmasi-
na, festival seyircisinin patlamis misirla sa-
londa kaybolmasina direnerek mekanlari
koruyabilmek, sansiirden, ticari kaygidan,
ayrimci, miidahaleci baskin soylemlerden
olabildigince uzak filmlere, festivallere, se-
yir ve deneyimlere erismenin 6nkosullarin-
dan biri sayilabilir.

“Eski bir sanndir yildizli bir gégtin altinda
yasadigimiz” (Birhan Keskin, Soguk Kazi)
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DOSYA-SOYLESI

AHMET BOYACIOGLU:
BAZI FESTIVALLER

PARA KAZANMAK ICIN
YAPILIYOR ARTIK

Soylesi: TUBA DENIZ - CELIL CIVAN

manin ruhunu da tasimaya calisan bir organizasyon. Simdiye kadar Artvin, Bakii

Gezici Festival 1995’den bu yana yollarda. Gittigi sehirlere sadece filmleri degil sine-

(Azerbaycan), Ankara, Bursa, Saraybosna (Bosna Hersek), Tiflis (Giircistan), Kars,
Malatya, Mersin, Ordu'nun da aralarinda bulundugu bircok sehirde gerceklesti. Bazi sehir-
lerde sinema salonlar1 acilmasina vesile oldu, bazilarinda yeni filmler ¢ekilmesine... Festi-
valin mimarlarindan Ahmet Boyacioglu ayni zamanda Ankara Sinema Dernegi'nin Genel
Sekreteri. Boyacioglu, Zeki Demirkubuz’un son filminin seti ile Berlin Film Festivali yolcu-
lugu arasindaki teldsinda film festivalleri ile aldkali sorularimizi cevapladi.

N Film festivalleri nasil bir amacla hareket
ediyor?

Eskiden, yani yirmi yil 6nce, sinemaya asik
insanlar bir araya gelir, canlarini dislerine ta-
kar, her tiirli sikintiya gogus gerip festival
yaparlardi. Simdiki durum icin yorum bile
yapmak istemiyorum.

N Festivallerin belirleyici 6zellikleri, baska
bir ifadeyle kimlikleri var midir?

Eskiden vard, artik yok. Her tiirden festival-
ciyle karsilasabilirsiniz bu giinlerde.

N Film festivallerinin teknik olarak isleyis
bicimleri nasildir?

Bu cok teknik bir soru. Ustelik bu soruya
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yanit verirsem, beni yalan yanlis anlayip fes-
tival diizenlemeye kalkanlarin sayisi artabilir.

N Cezici Film Festivali'nin izleyici ve sine-
macilar acisindan diger festivallerden far-
ki nedir?

Bir: Kultuir ve Turizm Bakanhgi'ndan baska
sponsorumuz yok; yani biitcemiz cok kisitl.
iki: Gocebe bir festivaliz iste. Diinyada iki re-
zillik varmis, biri memurluk digeri de kiracilik.
Gocebelik de iiciincii tiirden bir rezillik.

Uc: Bu sikintilara karsin Anadolu’nun farkli

kentlerinde yolumuzu bekleyen insanlar var.
Biz 1995'ten bu yana kiltiir ve sanatin yal-
nizca istanbul'da olabilecegi nyargisini yik-



maya calistik ve saniyorum bunu basardik.
Gezici Festival yuiziinden sinemaya bulasan
(tabiri mazur goriin) bircok insan var.

N Ulkemizde yerel yonetimlerin festivaller
uzerindeki belirleyiciligi, organizasyonlari tek-
tiplestirmesi hakkinda ne diisiintiyorsunuz?

“Tektiplestirmek” fasizmdir.

N Bir nevi festival enflasyonu yasadigimizi
soyleyebiliriz. Bu festivaller misyonunu yerine
getiriyor mu?

Bazi festivaller para kazanmak icin yapiliyor
artik. Eger misyon para kazanmaksa, evet bu
misyon da yerine getiriliyor.

N Ulkemizdeki festivaller Tiirk sinemasi-

nin gelismesine, sekillenmesine nasil bir kat-
ki saghyor?

Festivaller bir anlamda pazar gorevi de iistle-
niyor ve filmlerin tanitimina yardimci oluyor.

N Giiniimiizde festivallerin sinemanin bicimi,
icerigi uzerinde belirleyici oldugu sdylenebilir
mi? Bunu Tiirkiye'deki ve diinyadaki festival-
ler tizerinden degerlendirebilir misiniz?

lemekten ¢ok filmlerin pazarlanmasina kat-

ki sagliyor. Ozellikle Cannes, Berlin gibi festi-
vallerin programina girebilmek bir filmin tica-
ri sansini kesinlikle arttinyor. Dolayisiyla bu-
rada sanatsal degil, ticari bir belirleyicilik s6z-
konusu. Bir 6rnek vereyim: Gecen yil Cannes
Film Festivali'nde gosterilen Of Gods and Men
(Des hommes et des dieux, 2010) Hiristiyanhk
propagandasi yapan kétii bir filmdi. Festival-
den sonra “yiirii ya kulum” oldu.

N Festival filmlerini belirleyen dgeler var mi?
Festival filmi seklinde bir sablon s6zkonusu
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mu yoksa bu olumsuz bir yargi mi? Festival-
lerde gosterilen filmlerle ilgili tercihler sine-
macilari olumlu/olumsuz nasil etkiliyor?

Yirmi yil 6nce sodyle bir tanimlama vardi: “Ka-
ranlik, oyuncularini ve ydnetmenini kimsenin
tamimadig), bilinmeyen bir dilin konusuldugu,
ne anlattigi hicbir zaman anlasilamayan, bitti-
gi salonun isiklar yaninca belli olan” filmlere
“Festival Filmi” denirdi.

Simdi de bu tanima uyan baz filmler var fes-
tivallerde. Festival yoneticileri de ne yapsin-
lar, 6zgtin, farkl, degisik olma kaygilariyla
boyle filmleri programlarina aliyorlar. Bu o ka-
dar kotu bir sey degil. Asil sikinti, genc sine-
macilarin bu filmlere 6zenerek benzer filmler
yapmaya c¢alismalarindan kaynaklaniyor.

N Festivallere cesitli iilkelerden sinemacilar
katiliyor. Festivaller sinemacilarin fikir alisveri-
sinde bulunmalari icin etkili olabiliyor mu?

Ekonomik krizden sonra artik kimse festivali-
ne ¢ok fazla yabanci konuk cagiramiyor. Ber-
lin, Cannes gibi festivallere kendi parasiy-

la gelen sinemacilarin cogu da zaten kimse-
den fikir almaya ihtiyaci olmayan képekbalik-
laridir.

N Festivallere katilan filmler son dénemde
nasil bir egilim gosteriyor?

Her film her festivale katilir, burada bir egi-
limden ¢ok tanitima yonelik ¢abalar vardir.

N Festivaller mevcut kiiresel ideolojiye para-
lel mi gider yoksa bu yapidan bagimsiz midir?
Bu baglamda festivalleri kiiresel ideolojiye al-
ternatif olarak gorebilir miyiz?

Her seyin paranin kontroliinde oldugu bir
donemde bu soruya nasil yanit verilebilir ki?
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FESTIVALLERI

DUSUNURKEN

ULUSLARARASI FESTIVALLERE BiZiM GiBi ULKELERDEN BASVU-
RAN FiLMLER, HALA ORYANTALIST BAKIS ACISININ EGEMEN OL-
DUGU SECME VE DEGERLENDIRME SURECLERI SONUCUNDA
SECILME EGILiMi ALTINDADIR.
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nce festivallerin olumlu katki-
larindan bahsedelim. Diinyada
anaakim, dominant sinemanin

agirhgini yumusatmak bakimindan ulusal
ve uluslararasi festivallerin olumlu bir rolii
oldugu hala ileri suriilebilir. Mesela ana-
akim sinema tarafindan belirlenen ve co-
gunlukla tretim, finansman, dagitim, gos-
terim aglan ve platformlarinda yer bulma-
si zor olan bazi filmlerin yasamlarinin fes-
tivaller tarafindan kolaylastirildigs, dagitim
ve gosterimlerinin saglandigi olumlu bir
husus olarak zikredilebilir. Ticari sinemanin

hegemonyasi o kadar buyiik ki, asagida
saydigim festivallere iliskin itirazlar, festi-
vallerin olumlu rolti diistnuldiigtinde hala
gormezden gelinebilecek diizeyde seyre-
diyor. Dolayisiyla muhtemel olumsuzluk-
larina ragmen ben festivallerin desteklen-
mesi taraftariyim.

Kiiltiirel zenginlesmenin
gerceklesmesi icin cogulculuk,
esitlik ve seffaflik, beraber
gelisme gibi kriterler 6nemli ise
uluslararasi festivallerin
sergiledigi secme, degerlendirme,
filtreleme siirecinin biitiin

olumlu taraflarina ragmen soru
isaretleri de barindiran bir

siirec oldugu aciktir.

FEST] VAL DE CANNEg
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Festivallere iliskin olumlu gercegi tes-

lim ettikten sonra festivaller ve onlar-

la baglantili kurum ve platformlarin kimi
durumlarda o kadar da masum olmaya-
bileceklerini de belirtmek gerekmekte-
dir. Uluslararasi festivallere, 6zellikle bi-
zim gibi Kuzey ve Bati Avrupa ile Kuzey
Amerika disindaki tilkelerden basvuran
filmler, eskisi kadar olmasa da, hala or-
yantalist (6zellikle politik bakimdan or-
yantalist) bakis acisinin egemen oldugu
secme ve degerlendirme siirecleri sonu-
cunda secilme egilimi altindadir. Bu sec-
me siirecine festival secicileri kadar, ali-
cilar, saticilar (sales agent) da dahil ol-
makta, ortaya neredeyse sonu asagi yu-
kari belli olan, yari resmi bir danisikli d6-
vus havasi cikmaktadir. Byuk festival-
ler, biiyiik festivallerin diizenlendigi uilke-
lerin yapim sirketleri, buiyiik festivallerin
duzenlendigi iilkelerin satis sirketleri ara-
sindaki iliskiler, bu iliski aglarinin festival-
lerde, satis ve dagitim siireclerindeki film
ve llke kayirma giicleri ve potansiyelleri-
ni aydinlatma konusu tizerinde hala bu-
yuk bir perde vardir. Bu perdenin de ara-
lanmasi, seffaflasmasi cok da kolay ola-
caga benzememektedir. Oryantalist ba-
kis ve degerlerle Bati Avrupa disindaki
ulkelerden film se¢cme egiliminin s6zko-
nusu olmadig veya eskiye gére daha yu-
musak oldugu durumlarda ise uluslara-
rasi festivalin ancak minimalist tavra sa-
hip Tirk filmlerini sectigi, bunun disinda-
ki Turk filmlerini biinyesine almadig, gor-
mezden geldigi durumlar gecmisle kiyas-

HAYAL PERDESI 21 - Mart-Nisan 2011

landigi zaman son zamanlarda daha bii-
yuik bir oranla ortaya cikmaktadir. Etkisi-
ni 6zellikle son yillarda sik sik gordiigii-
miiz bu uluslararasi festival tavri, belli bir
sinema dilinin (burada minimalism) Bati
Avrupa ve Kuzey Amerika disindaki il-
keler ve belli toplumlar icin “daha uygun
goruldigi” biciminde yukaridan bakan
bir tavrin da gostergesi olmaktadir.

Kiiltiirel zenginlesmenin gerceklesme-

si icin cogulculuk, esitlik ve seffaflik, bera
ber gelisme gibi kriterler 6nemli ise ulus-
lararasi festivallerin sergiledigi bu tip bir
Turk filmi se¢cme, degerlendirme, filtre-
leme siirecinin butiin olumlu taraflar-

na ragmen soru isaretleri de barindiran
bir stirec oldugu aciktir. Bu festival tav-
rinin degisip degismeyecegi, degismez-
se gelecekte nelerin yapilmasi gerekti-

gi meselesi, sanirim Turk sinemasinin tar-
tismasi gereken 6nemli meseleler arasin-
dadir. Ciinkii ileride Tiirk sinemasinin ala-
cagl yapiyi ortaya cikaracak degiskenle-
rin arasinda uluslararasi festival ve sales
agent’laninin Turk sinemasina bakislarinin,
onu insa etme, filtreleme, se¢cme ve yo-
rumlama girisimlerinin son derece 6nem-
li bir degisken olarak yer alacagini diisii-
niiyorum. Oyle ki anaakim Tiirk sinemasi
disinda kalan Turk sinemasinin gelecekte
nasil bir yoriingede seyredecegini belir-
leyecek daha 6nemli bir etken (TC Kultiir
Bakanlgi destek programi disinda) sani-
rim yok. Bu nedenle sorun, 6nemli ve tar-
tisiimasi gereken bir mesele olarak agirli-
gini koruyacaga benziyor.
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FESTIVALLERIN
DOGASINA BAKARKEN

IHSAN KABIL

ULUSLARARASI FESTIVALLERDE DUNYA KULTURUNUN SECME
RENKLERININ YER ALMASINA CALISILMALIDIR. DUNYA SINEMA-
SINDAN ONE VE YUKSEGE CIKAN CALISMALARI SECIP, SEYIR TEC-
RUBESINI EN YAPICI BICIMDE DOLDURABILECEK YAPIMLARA YO-

NELMELIDIR.

urdumuzda yer alan film festivalleri

artik cok genis bir yelpazede kimi

zaman tematik olarak gercekles-

mektedir. Bunlardan bazilar Ada-
na ve Antalya gibi Tiirkiye sinemasina agir-
lik verirken, istanbul ve Gezici Festival gibi-
leri Bati sinemalari eksenlidir. Bazi festivaller
de tarihi, cevre ve komedi gibi tuir sinemala-
r ekseninde diizenlenmektedir. Cogu otur-
mus ve geleneksellesmis bu festival organi-
zasyonlari, degisik boliimlerle, biiytik destek
ve sponsorluklarla ayakta durabilmekte, si-
nema adina bir platform olusturma yoénse-
mesiyle varliklarini stirdiirmektedir.

Festival diizenlenmesinde bazi ayrintila-
ra bakildiginda birka¢ sorun géze carpmak-
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tadir. Bunlardan biri, belirlenmis bir sure
icinde bir insanin seyredebileceginden cok
daha fazla filmin festivallerde yer almasidir.
Oysa festivaller seyirci icin sinemanin cesit-
li yansimalari bakimindan bir tartisma or-
tami olmali, seyirciler elestirel yaklasimlari-
ni gelistirerek, bir organizasyondan en faz-
la verimi almak tizere ortak bir dil tuttura-
bilmelidir. Ancak ¢ok fazla yapimin yer aldi-
g1 bir festivalde seyirci ilgisi dagilabilmekte,
secilen filmlerin sinemasal niteligi ister is-
temez diismekte, festival kan kaybetmekte,
seyirci daha nitelikli kimi yapimlari kacirabil-
mektedir. Diger bir sorun, secilen yapimlar-
da acikhigin rahat bir serbestiyle yer alma-
s1, kimi zaman bunlara 6zel boliimler ayrilir-
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ken, cogunlukla diger béliimlere serpistiril-
mis bir halde yer verilmesidir. Oysa sinema,
yas gruplarini ve mesreplerini kestiremedi-
gimiz seyirci gruplarina acik, gorsel ve isit-
sel bir sanat dahdir. Bir sorumluluk cerceve-
sinde yaklasiimasi gereken, gostermeciligi
yiiksek seyirlik bir performanstir.

Bir baska sorun, sinema formasyonundan
gelmeyip, yiiksek marjlarda arti deger alabil-
mek ugruna, sponsorluklar ayarlamak adina
festival duizenleme isine girisilmesidir. Bura-
da da genel olarak etik, 6zelde varolussal ve
is etigi gibi sorunsallar karsimiza ¢cikmakta-
dir. Boylece ortaya konabilecek iyi projelerin
de 6nii kesilmekte, kaynaklar sonu¢suz mec-
ralara tahsis edilmektedir.

Festivallerin icyapisina bu sekilde baktiktan
sonra, neler yapilabilecegi tizerine bazi nok-
talar aydinlatmak gerekiyor. Uluslararasi bir
film festivalinde, 6ncelikle diinya kiltiirtiniin
se¢me renklerinin yer almasina calisilmalidir.
Sadece belli bir cografya agirlikli bir festival
olusturmaya y6neldiginizde, diger toplumla-
rin veya farkl yonetmenlerin hayata dair ya-
kalayabilecekleri degisik bakislari, sinema di-
line getirebilecekleri farkli yonelimleri gor-
mekten mahrum kalma ihtimali vardir. Sine-
ma, varolusumuza bir sey katma iddiasinday-
sa ya da ruhumuzu askin bir diizleme tasima
potansiyelini icinde barindiriyorsa, o zaman
daha ilkesel bir bicimde bu 6zelliklerimizi iyi
taniyarak, onu incitmeyecek, zedelemeyecek
bir gorselligin pesinde olmamiz gerekir. Bu
da belli bir sorumluluk ve vicdan duygusuy-
la hareket etmemizi beraberinde getirmek-
tedir. Bugtin bize cok degisik secenekler su-
nan diinya sinemasi 6rnekleri icinden se¢me-

ci bir tavirla 6ne ve yiiksege cikan calisma-
lar bir festival icin secip, insan teki icin se-
yir tecriibesini en yapici bicimde doldurabi-
lecek yapimlara yonelmelidir. Ucu son dere-
ce acik ve her seyin mubah sayildig tasvir,
temsil ve yorumlamalarin 6zgiirlik ve cogul-
culuk ugruna yer aldigi bir toplam, her se-
yin kabullenildigi bir ortamin hiclesmeyle es-
deger sayilabilecegi bir 6rtiismeye tekabiil
eder. Bu bakimdan Avrupa ve Kore merkez-
li ya da Amerika agirlikli bir festivalin yanin-
da, bu cografyalardan secme eserler de dahil
olmak tizere, Asya, Afrika, Latin Amerika, Ya-
kindogu, Orta Asya ve Uzakdogu’dan, insani
merkeze alan, gercekligi gercek otesiyle bir-
likte dustinen ve askin bir boyuta uzanan ya-
pimlarin ayni potada bulustugu bir organi-
zasyon herhalde ideale yakin olacaktir.

Kendini hala arayan ve bir kimlik bunalimin-
da olan Turk -veya Tiirkiye- sinemasi icin
festivallerin yarismali béliimlerinin se¢mele-
ri problemli goriilmektedir. Genelde bu bo-
limlere sinema yazarlarinin begendigi ya-
pimlari kabul eden festival idareleri, sanat
sinemasiyla gise filmleri arasinda tercihlerini
diinyada kabul goren festival kistaslari dog-
rultusunda yapmakta ve daha cok “festival
filmleri” denilen bir kategorideki yapimla-

rn ddiile layik gormektedir. Oncelikle sinema
dilini gézeten bu bolimler, konu baglaminda
da kendi perspektifleri dogrultusunda hare-
ket etmektedir. Gise filmlerine karsi yapilan
elestiriler bir yere kadar yerindedir, ctinkii
burada sanatsal kaygilar 6ncelikli olarak go-
zetilmemektedir. Herhalde 6zlenen, sanatsal
yaklasimla ortalama begenilerin dengelen-
mesi, sanat sinemasiyla ticari sinema dozu-
nun yeterli ayarda tutturulmasidir.
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AIDA BEGIC
CIRKINLIGE
GALEBE CALACAK
GUZELLIK ICIN
HALA UMUT VAR




ida Begic’i ilk filmi Kar
(Snijeg, 2008) ile uyandirdi-
g1 yankidan taniyoruz. Asi-

na oldugumuz bir cografyada, ara-
yisinda oldugumuz bir sinemanin
izini siiren Begic, gerek estetik biri-
kimi gerekse sanatci kimligiyle ta-
kipcisi oldugumuz genc ustalardan
biri. Yogun toplumsal gerceklikler-
le naif bir giindelik metafizigi ic ice
geciren diliyle Aida Begic sinemasi
Balkan cografyasinda oldukca 6z-
giin bir konuma sahip. Gectigimiz
yaz Hiiseyin Karabey’in genel y6-
netmenligini yaptig1 bir 2010 proje-
si olan Unutma Beni’de de yer alan
yonetmeni, Saraybosna’da, yeni fil-
mi Bait’in hazirliklarinda yakaladik
ve projenin detaylarin1 konustuk.

Filminizin diinyasini cok
dikkatli bir sekilde insa etmeniz
erekiyor. Esasen film sadece

metafizik alanda var. Once
ihninizdeki “alan”da varoluyor,
sonra onu taklit etmeye
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calisiyorsunuz.
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N Anlatabildiginiz kadariyla Bait filminin
hikayesi nedir?

Film Bosna Savasi'nin iki yetimi Rahime
(23) ve Nedim (14) hakkinda... Iki kardes
Saraybosna’da; bu sehrin 6zgurligi igin
savasirken sehit diisenlerin yetimlerine
karsi dahi ahlaki istikametini kaybetmis,
gecisken bir toplumda yasiyorlar. Suca
meyilli ergenlik yillarinin ardindan Rahi-
me huzuru islam’da bulmus; erkek kardesi-
nin de onun izinden gitmesini Umit ediyor.
Oysa Nedim yerel bir kodamanin ogluyla
yumruklasip, pahali cep telefonunu kirarak
zar zor yirittukleri hayatlarini daha da
ctkmaza sokuyor. Ardindan Rahime karde-
sinin gizli kapakl yurtttiigi isleri de kes-
fedince isler iyice sarpa saryor.

N Kar'dan sonra sizi bu hikaye hakkinda
dusiinmeye ve boyle bir kurgu gelistirme-
ye tesvik eden neydi?

Kar tizerine calisirken, “Bosna riiyasi” de-
digimiz sey hakkinda ¢ok konusur tartisir-
dik. Kar'in hikayesi 1997’de bitiyor. O za-
manlar biz hala diizeni yeniden insa ede-
bilecegimize inaniyorduk. Umitvardik. Ha-
yallere sahip olma litkstinii yasiyorduk.
Kar daki karakterler bazen kabusa donii-
sebilecegini bile bile kendi hayallerini kur-
maya karar vermislerdi. Kaldigimiz yerden
hareketle bugiin “Bosna riiyasi"nin nere-
de oldugunu sordum kendime. O zaman-
dan bu yana neyin degistigini sorguladim
ve fark ettim ki artik sistemin yeniden in-
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sasina inanmiyoruz; rilyalarimizin, hayalle-
rimizin yerini ise hafizamiz ve hatiralarimiz
almis.

Baris tilkeme ayni zamanda topyekin bir
cokiisti getirdi; sistemin, mantigin, ahlakin
ve ¢cogu zaman da akliselimin ¢okiistin.
Bugiin Bosna Hersek'te yaygin bir bosver-
mislik, vazgecmislik hissi hakim.

Bu altiist olmus, degerlerin yer degistirdigi
diinyada, Saraybosna kusatmasi sirasinda
cocuk olan genc nesil ne halde? Bu ¢ocuk-
larin gelecekten umutlari var mi? Hayalleri
neler? Tum bunlan sorgulayarak Rahime ve
Nedim'in hikayesini olusturdum.
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N Bosna Savast'yla ilgili deneyimleriniz,
filmlerinizin temel dinamigini olusturmaya
devam ediyor. Bu egilimin sebebi ne?

Savasin etkileri giindelik hayatimizda ol-
dugu siirece sanatimizda da olacaktir. Bait
bir tiir genclik hikayesi olarak ele alinabilir,
genc kusagin hikayesi olarak. Fakat mese-
le su ki, Bosnali genclerin yiizlesmek zorun-
da kaldigi sorunlar, diinyanin diger bolgele-
rindeki yasitlarininkinden ¢cok daha agr. Fil-
mimin ana karakteri Rahime, savas basladi-
ginda heniiz bes yasindaydi ve bir gecede
biiytimek zorunda kaldi. Cocukluk caglari-
ni tahmin edemeyeceginiz kadar kot sart-



larda geciren bu cocuklarin diinyalar cok
farkh. Savasi unutmalari miimkiin degil. O,
hi¢cbir zaman sirtlarindan atamayacaklari bir
yiik aslinda. Onlarin diinyasini desmek ve
bulduklarima hayret etmek istiyorum. As-
linda cok daha saldirgan ve tahripkar olabi-
lecekken Gyle olmayanlarin icindeki ihsanin
ve azmin kaynagini kesfetmek istiyorum.

Evet, genis capta bir yeniden insa icin cok
umutlu olmayabiliriz. Ama hala insan ru-
hunun ihyasi icin, bireylerin yeniden insa-
si icin umut var. Sonunda cirkinlige galebe
calacak giizellik icin hala umut var.

N Filminizi Saraybosna’da cekeceksiniz.
Bu sehirde, bilhassa da banliyo semtlerin-
de size ilham veren nedir? Genel anlam-
da filmlerinizdeki mekan fikri neye dayan-
makta?

Genelde filmde mekan hikayeyle,
hikayedeki fikir ve karakterle ve bunla-

rin birbirleriyle iliskileriyle alakahdir. Ra-
hime ve Nedim bir tiir arafta yasiyor; hic-
bir yere ait degiller. Banliyo fikri karak-
terlerimin haletiruhiyesiyle ortusuyor.
Banliy6 ne sehirdir ne de koy; bir tiir ara-
mekandir. Banliyé ayni zamanda bir donii-
stiim mekanidir, tipki tilkem Bosna gibi. Fil-
mi cekmeyi planladigimiz Saraybosna ban-
liyoleri, birbirine ters seylerin birlikte ya-
sadig yerler. Harap binalarin yaninda liiks
villalar yuikseliyor. Yerel iktidar sahipleri ile
miilteciler yan yana oturuyor. Caddenin
bir yaninda pazardan meyve sebze alacak
paralari dahi olmayan insanlar sebze ye-
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Baris iillkeme topyekiin bir

cokiisii getirdi; sistemin,

mantigin, ahlakin ve cogu zaman

akliselimin coékiisinii. Bu altiist

olmus, degerlerin yer degistirdigi

diinyada, Saraybosna kusatmasi
sirasinda cocuk olan genc nesil
ne halde? Hayalleri neler? Tim
bunlar1 sorgulayarak Rahime ve
Nedim’in hikayesini olusturdum.

tistirirken, 6te yaninda bir gecede para-
ya kavusmus savas zengini, Audi arabasi-
ni park etmis oluyor mesela. Bu resim size
filmin baglami hakkinda daha genis anlam-
da fikir verebilir. Savas sonrasi Bosnasi’'nin
sozde kapitalizmi...
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avasin etkileri giindelik
sanatimizda da olacaktir. Bosnali
genclerin yiizlesmek zorunda
diinyanin diger
bolgelerindeki yasitlarininkinden

esmek ve bulduklarima hayret

hayatimizda oldugu siirece
kaldig: sorunlar,

cok daha agir. Savasi unutmalari
miimkiin degil. Onlarin diinyasim
etmek istiyorum.

N Bu projede de sinema deneyimi olma-
yan oyuncularla calismay diistiniiyor mu-
sunuz? Nasil bir oyuncu secimi siireci yi-
riitliyorsunuz?

Temel olarak Bosnali oyuncularin ¢cogunun
sinema deneyimi yok. Yilda en fazla ii¢
tane uzun metrajl film ¢ekiyoruz yahut ba-
zen hic cekmiyoruz. Cogu yonetmen dene-
yimsiz oyuncularla calismak ve risk almak
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istemiyor. Kendilerini islerine adayan, hala
yeni seyler kesfetme tutkusu olan, film si-
reciyle heyecanlanan insanlarla calismayi
seviyorum. Ayni zamanda yeni, taze yiizler
ve kisilikler kesfetmeyi de seviyorum. Bu
anlamda belki bu sefer oyuncu olmayan
birilerini dahi oynatabilirim.

Benim icin oyuncu secimi ¢cok uzun ve
onemli bir siire¢c. Genelde iki veya iic asa-
masi oluyor. ilk asamada ilgilendigim insan-
lari cagiriyorum ve onlarla konusuyorum.
ikincisinde daha fazla ilgilendiklerimi ¢agi-
riyorum. Bu asama saatlerce surebiliyor ve
oldukca yorucu oluyor. iki veya iic kisi ara-
sinda kararsiz kalirsam tictincii asamay ger-
ceklestiriyorum. Dolayisiyla oyuncu secimi,
hazirlik asamasinin yaratici, heyecanli ve
ayni zamanda ¢ok dnemli bir evresi. Bosna-
li oyuncular bu siirecten pek hoslanmiyor,
genelde sikayet ediyorlar. Ben de onlara bu
teknigin firsat esitligi dogurdugunu, 6biir
turlti yaptigimda bu imkéna sahip olama-
yacaklarini anlatmaya calistyorum. Oyuncu
se¢imimizin ayni zamanda Sirbistan, Hirva-
tistan, Slovenya, Makedonya ve Karadag'i
da kapsadigini eklemeliyim.

N Ekibinizin ozellikleri nedir? Hangi go-
riintli yonetmenleri, sanat yonetmenleri ve
yapimcilarla calismay: tercih ediyorsunuz?

Biitiin suirecte bastan sona benimle olan
kiicuk bir ekip olusturmayi tercih ediyo-
rum. Genelde senaryo {istiine beraber ca-
listigim bir danismanim oluyor. Yalniz ¢a-
lismaktan nefret ediyorum. Goriintii yo-
netmenim ise basindan beri projenin icin-



de olan, mekanlar birlikte arastirdigim,
renkleri, atmosferi, ritmi ve biitiin gorsel
yapitaslarini tartistigim kisi oluyor. Dolayi-
siyla sanat yonetimini beraber yapiyoruz.

Asistanlarim, genelde gelistirdigimiz pro-
jeye asina olan, sanatsal olarak yetkin, fa-
kat pratik mevzular da halledebilecek
genc yonetmenlerden olusuyor ve yol bo-
yunca bana destek oluyorlar.

Film yapmak bir komplo gibi. Filminizin
dunyasini ¢ok dikkatli bir sekilde insa et-
meniz gerekiyor; bu ¢ok kirllgan bir sey.
Esasen film sadece metafizik alanda var.
Once sizin zihninizdeki “alan”da varoluyor,
sonra siz onu taklit etmeye calisiyorsunuz.
Komployu kuruyorsunuz ve sonunda bir
projeksiyon olarak “varoluyor”. Onun icin
bu hassas surecte, guivenilir, zeki ve size
destek olabilecek insanlara ihtiyaciniz var.

N Bu projeyi nasil finanse etmeyi
planliyorsunuz, onu gerceklestirmek icin
gerekli parayi nasil ariyorsunuz?

Siirecin en sikintili kismi finansman. Hele
de yillik sinema fonunun 700 bin Euro’dan
ibaret oldugu Bosna’da yasiyorsaniz. Bu
rakam, Avrupa sartlarinda diisiik butceli
bir filmin toplam maliyetine karsilik geliyor.
Bosna'da teknolojiye ve insan kaynaklarina
yatirim yapabilecek TV kanallar yok. La-
boratuvarlarimiz, hatta 16 mm veya 35 mm
kameramiz bile yok. Dolayisiyla filmlerimizi
ortak yapimlarla gerceklestirmek zorunda-
yiz. Kar Bosna, Almanya, Fransa ve iran or-
tak yapimiyd. Bait ise Bosna, Fransa, Tiir-

SOYLESI: AIDA BEGI(

kiye, Almanya ve Romanya ortak yapimi
olacak. Kiiresel kriz buytirken ortak yapim
partnerleri de buna bagli olarak artiyor.
Bosna yapimlar genellikle Batili partner
bulmaya egilimliler. Bati'da, tiim diinyadan
projeleri, hatta 6zel olarak Dogu Avrupa,
Balkan projelerini destekleyen fonlar var.
Fakat ortak yapimcilarim ayni zamanda ya-
ratici siirecin bir parcasi olduklarindan ki-
minle calistigim hayati derecede 6nem ta-
siyor. Bu baglamda Tiirkiye'den ortak ya-
pimci olarak degerli yonetmen Semih Kap-
lanoglu ile calismaktan kivan¢ duyuyorum.
Turkiye genelde ortak yapimlara dahil ol-
muyor, dolayisiyla bizim projemiz 6zel bir
ornek. Semih Kaplanoglu’'nun ortak yapim-
ci olarak bu projeye dahil olmasi, ¢cok say-
gl duydugum bir meslektasimin manevi ve
insani destegi demek benim icin. Umarim
Turkiye bu tarz isbirliklerini tesvik edecek
bir mekanizma olusturur.

N Bu projeye dair riiyalariniz, umutlariniz
ve kaygilariniz neler?

Hayalim, 6ncelikle bu filmi yapmak ve siip-
hesiz iyi bir film yapmak. Giizel bir suire-

ce sahip olmayi, merak ettigim fenomen-
leri 5grenmeyi, hayati ve sinemayi daha

iyi anlamayi, tim bu benzersiz deneyimle-

ri ve duygulan seyirciyle daha iyi paylasma-
nin yollarini bulmayr umut ediyorum. En bii-
yiik korkum, filmi bitirdikten sonra kiiresel
bir felaketin gerceklesip tiim elektrik akisini
durdurmasi ve filmi kimseye gosterememem.

YORUMLARINIZ iCIN TIKLAYINIZ
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MUDAHALELER:
YUSUF SAHIN VE MISIR

SINEMASINDA POSTMODERN
DEMOKRATIK MEKANLAR!

RAYMOND BAKER?
Ceviren: CIHAT ARINC

@ THE AMERICAN UNIVERSITY IN CAIRO

FILM PROGRAM
DEPARTMENT OF PERFORMING AND VISUAL ARTS
in codaboration with

MISR INTERNATIONAL FILMS
(YOUSSEF CHAHINE AND COMPANY)

prasent

YOUSSEF CHAHINE
IN FOCUS

' CELEBRATING THE ART AND ARTIST
“MARCH 9 - 16, 20 IO

'MARCH 9 - 15

Malak Gabr Arts Theater
{AUG New Caira)
Film seré&ning ond discussion
{daily'at 6:00 pm)

Tuesday, March 16

A 4 7:00 - 7:25 pm |
Firn screening of FREohing Mincawworg bi-Ahloha
[Caite a8 s6en By Chahine, 1991, 23 min.},
s, Ewart Memarial Hall, AUC Downtown

7:30 - 8:55 pm
Artists and fimmakers discuss
fheif experience with Yousse! Chahine

Book launch of The Arals Nolional Profect
in Youssel Chohing's Cinema, by Molek Khouri
{American University in Calro Press, Spring 2010,
Fountain Area, AUC Downtawn

9-16 Mart 2010’da Kahire Amerikan Universite-

si'nde diizenlenen Yusuf Sahin filmleri gosteri-
minin afisi.
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Basroliinde meshur Misirli aktor Adil
imam’in oynadigi ve Nadir Celal'in y6-
nettigi Terorist (El-irhabi, 1994) filmi ile
yonetmenligini Atif el-Tayyib'in yapti-

g Sucsuz (el-Beri, 1986) adl filmi yan
yana getirmek, siyasetin iktidar tizeri-
ne ve iktidara karsi yuritulen bir mi-
cadelenin, kurulu diizenin idaresinden
cok daha fazlasi oldugunu hatirlamami-

1 Misir'da gectigimiz Ocak ayinda gerceklestirilen
bir devrimle Devlet Baskani Hiisnii Miibarek’in de-
mokratik toplum giicleri tarafindan “Son Firavun”
olarak tarihe gomiilmesinin sosyo-politik zemini-
ni anlamamiza katki saglayan ve devrime giden yol-
daki ilk estetik-politik isaret taslarina isik tutan bu
yazi, asagida kiinyesi belirtilen makale icerisinde yer
alan “Interferences: Youssef Chahine and Postmo-
dern Democratic Spaces” baslikl béliimun terctime-
sidir (s. 27-32): Raymond Baker, “Combative Cul-
tural Politics: Film Art and Political Spaces in Egypt”,
Alif: Journal of Comparative Poetics, no. 15 (1995), s.
6-38. (C.N.)

2 Uluslararasi Siyaset Profesorii ve Ortadogu Aras-
tirmalart Uzmani, Trinity College, Hartford, Connec-
ticut.



iktidarin aglan tarafindan tutsak
edilmis, fakat totaliter alternatifler-
den de korkan postmodern bilinc,
hizaya sokan temsillerin dayatma-
sina karsi miidahale etme, denetim
altina alan sdylemleri sekteye ug-
ratma, tartisma icin siyasi mekanlar
acma ve idare altindaki kamusal
meydanlarda muhalefet etme arayi-
sindadar.

z1 saglar. Cuinkii siyasi miicadele ayni za-
manda daha iyi bir alternatif tiretmek ya
da mevcut olani takviye etmek icin mis-
terek bir sekilde gosterilen gayretler -ya-
hut hi¢ degilse boylesi imkanlar icin duyu-
lan nostaljik 6zlemler- hakkindadir. Bu tur
bir sanat ve siyaset goriistinde zimnen ifa-
desini bulan sey, kurulu bir diizenin imge-
si ve ona bir hayalet gibi musallat olan di-
ger imkanlardir; nitekim sanat, bunlarin
her ikisine de hizmet edebilme kabiliyeti-
ne sahiptir. Kisisel, siyasi ve kulturel duiz-
lemlerde, mevcut durumu “kaniksatan” sa-
nat, kurulu diizenin toplumu hizaya geti-
ren dogrularini konusur; “hesap soran” sa-
nat ise sdylenmeyen seyleri dile getirir ve
hakkinda gereginden fazla konusulan sey-
ler s6zkonusu oldugunda sessiz kalma-

yi tercih eder. Sadece sanat ve siyasetin
boyle celiskili bir bicimde ic ice girmesi
hakkinda dahi Misir'in siyasi manzarasinda
cok giiclii isaretler var. Fakat elbette bu ic
ice gecis, yani bu celiskili durum, sanat ve
siyasetin tartismaya acik ve uretken siyasi
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cimlerine halel getirmez.

Postmodern cagimizda, kaniksatici sana-

ta karsi baskaldiri, artik reddiye filmleriyle
sinirli kalmaz, sadece bir nefyetme (nega-
tivity) taahhiidiine dayanmaz. El-Tayyib’in
Sucsuz adl filminde isleyen elestirinin es-
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Biiyiik Soytari (Yusuf Sahin, 1952)

mekanlar meydana getiren kucaklasma bi-
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-

, Yusuf Sahin

tetik giicti, ferdi ya da miisterek siyasi yo-
nelimler icin hemen kullanilabilir olabil-
mesinden ziyade, sanatin daha giizel bir
baska duinyayi cagirabilme kabiliyeti tize-
rinde yiikselir. Bir hayalet gibi dadanan
“alternatif”in goriintiisu, sanata biiyiik
bir donustiirebilme giicii bahseden sey-
dir. Yine de, gorilecegi uzere, 6zgiirles-
tirme potansiyeli fazlasiyla kaypaktir. Esa-
sinda, gercek sanatin doniistiirebilme po-
tansiyeli, aracsal siyasal aklin elinden kur-
tulmayi basarir, sorumluluktan azade kalr.
Sanat, alternatifleri cagristirmak suretiyle

ozgiirlesmeye katki saglar; sanat eseri, gii-

zel imgeleriyle sadece harekete gecirdigi
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 Kimlik ve temsil siyaseti mesele-
leri, Yusuf Sahin’in tim filmlerinin
. icinde gecer; onun tiirleri ve sinir-
. lan zekice bulandirmaktan duydu-
. gu zevk de filmlerinin her yerinde
+ barizdir.

ni yeni gercekliklere -ya da basitce pisirik
bir melankoliye- terciime ederek onlari var

. eden tasavvuru dillendirir.

Peki ya herhangi bir tasavvurun yok-
lugundaki reddiyeye ne demeli? Post-

. endustriyel, Soguk Savas sonrasi ve post-
kimseler icin vardir. O imgeler ki, kendileri- !

modern diinyamizda, her tiirden totali-



ze eden (teke-indirgeyen) tasavvura karsi
yeni bir nefret belirdi. Her yere sirayet et-
mis vaziyetteki hizaya sokan -yagmaci, nii-
fuz edici, somiirgeci- iktidar, gec yirminci
yiizyil siyasi muhayyilesinin bir kabusudur.
Fakat postmodern biling icin ayni derece-
de korkutucu olan, liberal demokratik dii-
zeni reddetmenin totalize edici tasavvu-
rudur. Nitekim bu tasavvur, temsilini, mah-
sulleri Nazi konsantrasyon kamplarinin fi-
rinlari ve Sovyet esir kamplari (gulag) olan
Nazizm yahut Komiinizm gibi ideolojiler-
de bulur.

idareyi elinde tutan mevcut iktidarin agla-
r tarafindan tutsak edilmis, fakat totaliter
alternatiflerden de korkan postmodern
biling -estetik yahut politik, herhangi bir
tekbicimli alternatif tasavvur sunmaksizin-
hizaya sokan temsillerin kendilerini dayat-
masina karsi miidahale etme, denetim al-
tina alan soylemleri sekteye ugratma, tar-
tisma icin siyasi mekanlar agma ve ida-

re altindaki kamusal meydanlarda muhale-
fet etme arayisindadir. Bu bir miidahale si-
yasetidir; yani tehlikeli bir bicimde keskin
sonuglar hedeflemekten sakinan bir siya-
set, radikal demokratik bir devrim siyaseti,
yoksa bir devrim bilimi degil.

iste Yusuf Sahin’in eserleriyle Misir bu
postmodern durumlarin isaretlerini tasi-
yan miidahale filmlerine sahiptir. Kimlik
ve temsil siyaseti meseleleri, Sahin’in tim
filmlerinin icinde gecer; ayrica onun tiirle-
ri ve sinirlari zekice bulandirmaktan duy-
dugu zevk de filmlerinin her yerinde ba-
rizdir. Uzun yillar boyunca, onun kisitl bir
onaylamaya dahi yanasmayan reddiyesin-
deki siradisi cesaret, hem sosyal-psikolojik
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hem de kisisel seviyede gayet belirgindi.
Mesela Misir toplumu icerisinde fazlasiy-
la hizaya getirilmis ve korkulan insani ask
bicimleri -gayrimesru, homoerotik, ilahi-
onun filmlerinde tumiyle misfik ve zarif
bir dille cagristirihr. Bu siradisi film kailli-
yatinda yonetmenin bagrina bastigi insan
durumunun bir parcasi olarak, sizofreni

ve zihin hastaligi, cinsel baskilama ve fiziki
engellilik gibi konular ekranin tam merke-
zinde durur ve toplumdaki yerlesik reddi-
yeler ve 6rtbas etmeler icerisinden dogar.
Ve ansizin Korfez Savasi cikageldi. Sahin
de kamerasini kaptigi gibi sokaga firladi
ve protestolari kaydetti: “16 Ocak’ta -yani
Kahire Kitap Fuari’nda katildigim bir kon-
feransta, ceyrek milyon Arab'in katledilme-
sine karsi halki ikaz ettikten sadece yirmi
dort saat sonra- sokaklar kaydettim. Cey-
rek milyon Arab’in hunharca dldurtlece-
gini soylemistim. Sahiden de dyle olmadi
mi?”> Boylece Yusuf Sahin’in en ciiretkar
ve giizel miidahale filmi olarak nitelendi-
rebilecegim Halkiyla Aydinlanan Kahire (El
-Kahire miinevvere bi-ehlihd, 1991) tamam-
landi. Tiirleri bulandirmasiyla, Sahin’in fil-
mi yari belgesel, yari hayali bir filmdi. Film
tamamlanir tamamlanmaz, resmi makamlar
tarafindan aninda yasaklandi. Bugiine ka-
dar film sadece 6zel gosterimlerde gorii-

3 Bu konusmanin metni, surada iktibas edilmistir: Ray-
mond William Baker, “Imagining Egypt in the New Age:
Civil Society and the Leftist Critique”, 20. Bolim icin-
de The Gulf War and the New World Order: International
Relations in the Middle East, ed. Tareq ve Jacqueline Is-
mael (Gainesville, Florida: University Press of Florida,
1994). Kérfez Savasi'nin sivil toplum iizerindeki etki-
si hakkinda daha kapsamli bir aciklama bu kaynak iceri-
sinde verilmistir.
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lebildi. Tabii ki bu yasaklama ve ambargo,
filmin Korfez Savasi hakkinda yiiriiyen tar-
tisma tizerindeki elestirel etkisini pekistir-
mekten baska bir ise yaramadi.

Misir'in Amerika’yla guclii isbirliginin tlke-
ye refah getirecegini ve Amerika'nin kur-
dugu Yeni Uluslararasi Diizen'de kendile-
rine genis bir bolgesel rol bahsedecegi-
ni ilan ederek, Misir hiikiimeti savasin ne-
ticelerini kutladi. Sahin’in tartisma yaratan
yari-belgesel filmi Kahire ise Misir'in ge-
lecegine dair farkli bir goriis ortaya koy-
du. ic ve dis siyaset arasindaki baglantiy
kabul etmekle beraber Sahin, uluslararasi
koalisyona istirak etmekle Misirhlarin pa-
yina disecek menfaatlere dair resmi vaat-
leri sorguladi. Sahin, bunu Koérfez krizinin
siradan genc insanlarin hayatlan tizerin-
de ne gibi yikici tesirler birakacagini tetkik
ederek yapti. Genglerin issizligi, artan gida
fiyatlan ve bilhassa emlak piyasasini mah-
veden konut azhgi gibi ic sorunlarin siire-
gelen agirhgini ele almasinin yani sira, hii-
kiimetin sloganlarinda iddia edilen Misir'in
yeni bolgesel roliiyle gelecek ferahlamaya
dair en ufak bir isaretin bile var olmadigini
vurgulamasiyla da, filmin hadiseleri kavra-
yis bicimi gayet 6lciilii ve akla yatkindi.
Yine de Sahin’in Misir'in gelecegine dair
endiseli tavri, genclerin hayatlariyla ke-
sisen golgelerden cok daha fazlasini iz-
har eder. Sahin, filmin konusunu “sevdi-
gim ve gordiiguim haliyle Kahire” diye ta-
rif eder ve onun bu gosterissiz belgeseli,
Misir'in tum zorluklarini bilen ama yine de
en ¢ok Misir'i sevenlerin herhangi bir te-
mele dayanmayan iyimserligini ifade eder.
Sahin’in hadiseleri kavrayis bicimi, seve-
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cen ama yine de elestirel kalabilmeyi ba-
saran bir yaklasim sergiler. Onun kamera-
si goriintiledigi kisileri simsiki kucaklar;
geceleyin isiklandinimis ve kusursuz go-
riinen Kahire'nin biyusiinii ve ayrica se-
hir halkinin inanilmaz derecedeki sicak-
kanliligini ve iyi niyetini kayda gecirir. O
insanlar ki gindiiziin dayanilmaz yiikiint
omuzlarinda tasirlar; zaten onca yuiki an-
cak cana yakinlk ve iyi niyet gibi iki hasle-
ti hayatlarinda aziz tutan kimseler tasiya-
bilir. Sahin’in Misir’i, bir surii biiytk sorun-
la dolu bir Misir’dir; fakat bir yandan da

o sorunlardan ¢ok daha biiyiik imkanlarla
dolu bir Misir.

Bir sanat¢i olarak Sahin’in bu imkanlari ete
kemige birtindiirmek icin yuruttigt mu-
cadele, temsil meselesinin tam kalbine y6-
nelir. Tipki turist otobiislerine saldiran asi-
r dinci militanlar gibi o da Misir'in herkes-
ce bilinen imajlarinin kiresel siyasi ekono-
mi icerisinde kar elde etmek, cikar sagla-
mak icin dolasima sokuldugunu gayet iyi
anlamistir. Fakat onunkisi ironik ve miispet
(kendini ortaya koyan) bir protestodur:
Sahin, Kahire filminde tam da tiim diinya-
daki turist rehberlerinin bagimli oldugu
harika temsilleri goziimuziin icine sokar ve
bu sekilde Misirlilara bu temsilleri kontrol
etmek icin 6ne ¢ikmalari gerektigini hatir-
latir. iste huzurlarinizda Nil Nehri'nin ki-
yas kabul etmez manzarasi! Fakat bu sade-
ce anlik bir goruinti, ¢ctinkii onun gercek
guzelligi sadece kiyisinda yasayan ve onu
oradan gorebilen kimselerce takdir edile-
bilir. Ve iste simdi de Firavunlar tarihinin
nefes kesen abideleri! Bir nefes alip ve-
rinceye kadar onlar da cabucak goriiniip



kayboluyor. Buittin bunlar, hakiki manada
sadece yasanmis bir tarih ve kiiltiir saye-
sinde onlara bagl olan kimselere aittir.
Ote yandan, Sahin’in kamerasi ayni za-
manda turist rehberlerinin kacindigi imaj-
lari da pek sever. iste karsimizda sakal-

i, genc bir Islamar aktivist! Alttan alta,
diin sol siyasete meyleden bir halkin her
haliyle sevilebilir bir evladi olarak tanim-
lanmis. Onun imaji da duizeltilmeli ve geri
kazanilmal. Ve iste simdi de Misir'in kala-
balik ve kirli sokaklari ve oralarda kosustu-
ran cocuklar! Fakat sadece Sahin gibi fa-
kirlerin evlerini ve goniillerini iceriden go-
rebilen bir Misirli, bu cocuklarin -sadece
cok sevilen kisiye nasip olan- deliksiz bir
uykunun kollarinda nasil da paha bicilmez
derecede kiymetli goriinduklerini bilebi-
lir. Bu g6z kamastirici karede, birbirine sa-
rilip uyuyan cocuklar masumdur. Sahin’in
imgesi ise bu guizellige kapilmis degildir.
O imgenin giizelligi -ki filmdeki en carpi-
ci olandir- fakirlerin cocuklarini diinyada-
ki hastaliklarin kaynagi olarak damgala-
yan bir diinyaya siyasi bir cevap vermek-
tedir. Sahin’in bize sundugu imge, diinya-
nin kaynaklarini har vurup harman savu-
ran misriflerin sadece kendi haklarini go-
zeten, tek tarafli bir usltpsuzlukla dilleri-
ne doladiklari insanliktan nasip almamis,
kalpsiz bir “niifus fazlasi” tekerlemesine
meydan okumaktadir. Kaldi ki onlarin bu
tekerlemeyle yaydigi ahlakci zorbaliga da
ayni sekilde meydan okunmasi gerekir.
Fakat temsil siyasetiyle olan bu parlak an-
gajmanlarin incelikleri her nedense Sahin’i
elestirenlerin goziinden kacmis goriintyor.
Sahin’in siyasi eserlerinin en iyisi oldugu
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EXOTIOURS, PHIT

<
7

Sk Yusuf Sahin

Ulusal basinda cikan makaleler-
de, sanatina siyaset zerk ettigi icin
Sahin’e epey hiicum edildi. Sahin,
kendini ifade etme hiirriyeti oldu-
gunu soéyleyerek hakkinmi miidafaa
etti ve biiyiik bir kabiliyetle her du-
rumu resmi politikaya dair acik bir
elestirive ve demokratik ifadeyle
bir derse doniistiirdii.
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Sahin, siyvaset uzmanligina soyun-
dugu iddiasinda degildi, fakat bir
sanatc1 olarak “talebelerinin egiti-
minden sorumlu bir profesoér” rolii
ustlenmisti.

iddia edilebilecek bu makul ve duyarli film,
baska sebeplerle yillar yih Misir'da yasakl
kaldi. Resmi cevrelere yakin elestirmenler,
en ¢ok da filmin, Misir'in egitimli gencleri-
nin, yani tlkenin daha iyi imkanlara kavus-
masini saglayacak en iyi temsilcilerinin, hii-
kiimetin Korfez'de yuruttiigi siyasete kar-
si carpici sayida bir katiimla ayaga kalkti-
g1 iddiasina koptirtiyordu. Sahin’in filmin-
deki en tartismali sahnede, 6grenciler Kor-
fez Savasi'na karsi resmi yasaklara ragmen
protesto gosterisi yaparken gosteriliyor.*
Onun empatik kamerasi sadece 6grenci
muhalefetinin siyasetini degil, ayni zaman-
da kani kaynayan bu genc insanlarin, ken-
di hayatlarini ve gelecege dair beklentileri-
ni sinirlayan pek kiilfetli giindelik sorunla-
rindan ¢cok daha biiyuk trajedilere karsilik
verebilmek icin nasil da alicenap bir ruh ve
cesaret devsirdiklerinin tmit verici esrarini
da derinlemesine arastiryor.

Bugiine kadar ulusal basinda ¢ikan ma-
kalelerde, sanatina siyaset zerk ettigi icin
Sahin’e epey hiicum edildi. Sahin, hem si-
yasetinde hem de sanatinda kendini ifade

4 Sahin’e gore rejim kendisine sézkonusu protesto gosterisi
sahnelerinin makaslanmasi sartiyla filmin dagitimini yapma-
y! teklif etmisti. Fakat kendisi bu teklifi geri cevirdi. Yonet-
menle yapilan miilakat icin bkz. Al-Ahaly (23 Ekim 1991).
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etme hiirriyeti oldugunu sodyleyerek hakki-
ni miidafaa etti ve bdylelikle bu hiicumlara
bircok kamuya acik toplantida cevap ver-
di. Buytik bir kabiliyetle her durumu res-
mi politikaya dair cok daha acik bir elesti-
riye ve demokratik ifadeyle bir derse d6-
nustirdi. Sahin, muhalif tavrini séyle acik-
liyordu: “Ben siyasi goriisimu acik bir se-
kilde ifade ettim, ciinkii o donemde ka-
cinmamiz gereken cok tehlikeli bir yol ta-
kip ediyor oldugumuza inaniyordum.” Sa-
hin kanaatini, “Araplara karsi bir komplo
vardi, bu ytizden bir Arap iktidarinin yiki-
mina istirak etmemiz gerektigini diistinmui-
yordum.” diyerek arz etmisti. Ayrica Sahin,
kendisi gibi Misir'in toplumsal sorunlari-
ni kendisine dert edinen birinin siyasetten
ve dis politikadan kacinamayacagini, ciin-
kii “siyasetin toplumu kontrol ettigini ve
siyaseti de dis politikanin kontrol ettigi-
ni” iddia etmekteydi. Bir 6ziir beyan etme-
ye dair en ufak bir emare dahi sergilemek-
sizin, yonetmen carpici bir sekilde soy-

le diyordu: “Ben hiir bir insanim. Kanaa-
timi serbestce ifade ettim ve bu konudaki
diistincemi degistirmeyecegim.” Sahin, fil-
minin Saddam Huseyin'i destekledigi sek-
lindeki “aptalca” suclamayi giiliing buldu-
gunu da sozlerine ekliyordu: “Gaddarlikta
Saddam Hiiseyin’in seviyesine erisemeye-
cek diktatorlere bile en ufak bir hosgoriim
yok. Hal boyleyken, nasil olur da Saddam
Huseyin gibi eli kanh bir diktatorii destek-
leyebilirim? Ben sadece savasa karsi bir
kanaat bildirdim.”>

5 Sahin’in filmi hakkinda yazilip cizilenler, yonetmenin ka-
muya acik beyanatlari ve yorumlart Misir basininda biiyiik



Sahin, savasa karsi muhalefetini, Irakli ma-
sumlarin kurbanlik ko¢ gibi bogazlanma-
sina karsi manevi bir taarruz lizerinde te-
mellendirdi. Sahin’e gore Irak Devlet Bas-
kani cok berbat bir hata yapmisti. Fakat
yonetmen, “Ceyrek milyon insanin gii-
nahi neydi?” diye soruyordu. Sahin, va-
kur bir tavir takinarak Amerikahlarin akilli
silahlar yahut on binlerce insani katleden
temiz bombalar® hakkindaki konusmala-
rini hakir goriiyordu: “On giin icinde 6l-
duler. Bu korkung bir sey!” Sahin, Saddam
Huseyin'i yonetime getirip onun iktidarini
stirduren Iraklilarin, kendi baslarina gelen
aci olaylarin tek sorumlusu oldugunu ileri
stiren Bat'nin bu tavrina karsi en ufak bir
tahammiil ve hosgorii gostermeksizin sert
bir cevap verdi: “Gercek su ki, Bati'daki
tum yoneticiler Saddam Hiiseyin'in ikti-
dara getirilmesine katki sagladi. Onlardan
hangisi Saddam’a silah ve cephane ver-
medi ki?” Sahin, siyaset uzmanhgina so-
yundugu iddiasinda degildi, fakat bir sa-
natci olarak adeta “talebelerinin egitimin-
den sorumlu bir profesor” rolii istlenmis-
ti. Onun ozgiirliiklerini kisitlamaya calisan-

bir yanki bulur. Onun goriislerinin en biitiinliiklii sekilde
sunuldugu beyanat -ki miiteakip paragraflar oradan ikti-
bas edilmistir- su mulakatta yer alir: Dr. Abdul Mon’eim
Sa’ad, “The Knight of the Cinema Opens Fire on Ever-
yone: A Hot Dialogue with Youssef Chahine Who Has
Become an International Figure”, The Cinema and Peop-
le (13 Eyliil 1991), s. 16-19. Baska sanatcilar ve yazarlar
tarafindan yapilan 6nemli elestirel beyanatlar da muha-
lif basinin sayfalarinda zaman zaman gériniir. Bir 6rnegi
icin bkz. “Intellectuals, Writers, and Artists Express their
Shock at the American Aggression and their Disapproval
of Egyptian Media Coverage”, Al-Ahaly (23 Ocak 1991).
6 Clean bomb: Atildig! yerde nispeten daha az radyoaktif
kirlilik birakan bir tiir atom bombasi. (C.N.)

PERSPEKTIF

lara soyle sesleniyordu: “Bir sanat¢i olarak
benden ne istiyorlar? Sirf bir fotografci
falan olmami mi? Yoksa onlarin bana dikte
ettigi seyleri soylememi mi?”

Sahin’in bir yonetmen ve toplum elestir-
meni olarak ilkelerinden taviz vermeyen
yaklasim tarzi, son derece giiclii ve basiret-
li bir bicimde, resmi vaatlerle daha muhte-
mel getiriler arasinda Misirhlarin kolaylk-
la fark edebilecegi bir yarik meydana getir-
di. Sahin’in filmi, sivil toplumdan feyz alip
urettigi cevap ile Misirllarin su soruyu so-
rabilmelerini miimkiin kilan siyasi bir mekan
tesis etti: Yeni bir Uluslararasi Diizen’in
baslangicini ilan ederken, Amerikallarin
zihninde Korfez iilkeleri ve Arap diinyasi
icin tam olarak ne vardi? Kendi kiiresel viz-
yonlarinda Misir icin tam olarak nasil bir rol
ongormislerdi ve bunun Arap diinyasinin
gelecegi icin ne gibi neticelere yol acacag-
ni diistintiyorlardi? Onun filminin etrafinda
donen tartismalarda, biitiin temel mese-
leler yiiksek sesle dile getirilmisti: Misir'da
dehset verici boyutlara ulasan toplumsal
ve ekonomik sorunlarin ¢oziimii ile Misir'in
dis politikasi arasindaki baglanti, demokra-
si ve karar alma, Irak’in ve Arap geleceginin
yerle bir edilmesi, kiiresel Amerikan hege-
monyasi ve Arap sistemi. Kahire alternatif
bir vizyon 6nermez; ancak onun resmi tem-
sillere, sdylemlere ve disiplinlere karsi giris-
tigi dobra mudahale, farkh bir gelecek icin
miicadele edebilecek demokratik bir siya-
setin -hic degilse kisa bir siireligine- kavra-
nabilmesine imkan taniyan bir kamusal ala-
nin ortaya ¢ctkmasina yardim etti.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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5 ‘._‘ZOIOIArahk ayinda “yonetim
f kar_sltl faaliyetlerde bulundugu?”
7 e“r”ekgesiyle sinemaci
Muhammed Resulov’la birlikte
utuklanan Iranh yonetmen
Cafér Penahl, alt1 vil hapis, yirmi
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TOPLUMUN TANIGI
BIRYONETMEN:

CAFER PENAHI

MUCAHID EKER

Ozgiin dili ve hikayeleriyle iran sinema-

, 1990’ yillardan itibaren uluslararasi
alanda adindan sikca soz ettiren yapimlar
tiretti. Cafer Penahi, Cannes, Berlin ve is-
tanbul gibi uluslararasi festivallerde aldig
pek cok odiille yiikselen ivmeye katki sag-
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layan 6nemli yonetmenlerden biri. Kariye-
rine dénemin Iran sinemasinin bir &zelligi
olan cocuk karakterlerin merkezde oldugu
filmlerle baslayan Penahi’'nin sosyal me-
selelere duyarliligl, cocuklarin amaclarini
gerceklestirme hikayelerini anlatirken bile
iran’in toplumsal durumuna dokunma-

ya yoneltir. Sonraki filmlerinde ise dogru-



dan kadinin toplum icindeki konumu, sinif
farkhliklari, devlet baskisi gibi meselelere
el atarak muhalif sinemaci olarak anilma-
ya baslar. Kendisinin politik bir insan ol-
madigini, hatta politik filmleri sevmedigi-
ni, sadece halkinin giindelik problemleri-
ni ve endiselerini sergiledigini sdylese de
iran devletinin yumusak karni olan mese-
lelerle ilgilenmesi Penahi’yi birtakim zor-
luklarla karsi karsiya getirir. Onceleri film-
lerinin yasaklanmasiyla baslayan bu kar-
sithk, 2009 Haziraninda yapilan Cumhur-
baskanhgi secimlerindeki muhalefet gos-
terilerini filmlestirecegi iddiasiyla 2010
Martinda tutuklanmasina yol acar. Uc ay-
lik tutuklulugunun ardindan kefaletle ser-
best birakilan Penahi, 2010 Aralik ayin-
da “yonetim karsiti faaliyetlerde bulun-
dugu” gerekcesiyle bir diger iranli yonet-
men Muhammed Resulov’la birlikte yeni-
den tutuklanir ve bu sefer alti yil hapis,
yirmi yil film cekmeme, yurtdisina ¢cikma-
ma, yerli ve yabanci basina réportaj ver-
meme cezasina c¢arptirilir. Filmlerinde isle-
digi, insanlar kusatan toplumsal ve siyasi
cemberi kinp disari ¢ikma istegi simdiler-
de kendisine boylesi bir bedel 6detir. Hic-
bir zaman siyasi bir goriintii vermek iste-
medigini, kendisi icin dnemli olanin insan-
lik durumu hakkinda konusmak oldugu-
nu belirtse de iran devletinin bu kadar-
na bile tahammiilii yoktur. Ciinkii Penahi,
filmlerinde sistemin celiskilerini alttan alta
giin yuziine cikartir; asir 6zguivenle ulus-
lararasi arenada arzi endam eden devle-
tin sovenistligini, dengesiz gelir dagilimi-
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Penahi, sistemin celiskilerini giin

liziine cikarir; asir1 6zgiivenle
dengesiz gelir dagilimini, kadinlar

luslararasi arenada arzi endam
eden devletin sovenistligini,

izerindeki baskiyl, insanlan

resmedezr.

ni, kadinlar tizerindeki baskiyi, insanla-

r ikiytizliiliige iten baskici politikalari ince
bir sekilde resmederek sisteme sessiz ama
derin elestiriler yoneltir. Penahi’'nin dog-
rudan politik olmayan ama derinlikli bir
muhalefeti barindiran sinema dili, filmle-
rini dogrudan politik olanin zamansal ve
mekansal sinirhligindan uzaklastirarak her
zaman ve her yerde olabilecek bir nokta-
ya tasir.

Abbas Kiyariistemi'nin senaryosunu yaz-
digi ilk uzun metrajh filmi Beyaz Balon
(Bedkonek-e Sefid, 1995)'da Cafer Pena-
hi, yeni yil hediyesi olarak istedigi kirmizi
balig alabilmek icin annesinden bin bir 1s-
rarla kopardigi parayi kaybeden kiicuik bir
kizin parayr bulma ve baliga ulasma ma-
cerasini anlatir. Gercek zamanda akan fil-
min merkezinde kiciik kizin “solungacla-
riyla adeta dans etmesi”ne hayran oldugu
baliga ulasma cabasi anlatilirken bir ¢co-
cugun goziinden iran’in toplumsal duru-
muna da taniklik edilir. Dénemin iran top-
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Daire, i;.-f'

lumunda farkli sinifsal ve etnik aidiyetle-
ri kesistiren film, cocuklarin hikayelerinin
akist icinde sikintilari ¢cocuklarca bilinme-
yen yetiskinlerin diinyasina da dokunur.
Penahi sonraki filmlerinde de kimi zaman
merkeze koydugu kimi zaman tali olarak
degindigi toplumdaki erkek egemen ba-
kis ve kadinin konumu meselelerine ilk fil-
miyle girizgah yapar: Parasini diistirdii-
gu mazgalin basinda beklerken bir asker-
le sohbet eden kiiciik kizin sadece birka¢
yas biiyiik abisi tarafindan azarlanmasi,
toplumdaki egemen kiiltiir icinde ¢ocuk-
luktan itibaren olusan kadinhk ve erkeklik
rollerine ve otoriteye isaret ederek, Pena-

HAYAL PERDESI 21 - Mart-Nisan 2011

hi sinemasinin temel meselelerinden biri-
nin ipuclarini verir.

Penahi, ikinci filmi Ayna (Ayneh, 1997)’da
da ayni metodu kullanarak yasadigi top-
lumun yapisini ve giindelik yasamini orta-
ya koymaya calisir. Yine ilk filmde oynayan
kiicuik kizin basrolde oldugu Ayna, okul ¢i-
kisi annesinin kendisini almamasi lizerine
evine gitmek icin tek basina yola koyulan
bir cocugun goéziinden toplumun durumu-
na sahitlik eder. Otobiiste el fallarina ba-
kip birbirlerine kocalarinin ikinci bir es ge-
tirebilecegi uyarisinda bulunan kadinlar,
iran milli takiminin kazandigi mac sonrasi
seving gosterileri, ogluyla gelini tarafindan



aksani, kilik, kiyafeti ve yasayisi yiiziinden
“koylt” diye istenmediginden yakinan yas-
i kadin, diigiin alisverisinden donen fakat
otobiiste kadinlarla erkekler ayri oturdu-
gu icin birbirlerini uzaktan siiziip giiltim-
seyen genc kadin ve erkek, iran'in kalaba-
lik trafigi... Kuicuk kizin kah otobiisle kah
yuruyerek stirdiirdugu evine ulasma seri-
venine insanlarin giindelik hikayeleri es-
lik eder. Ayna ayrica gerceklik ve kurgu ilis-
kisine dair de bir incelik barindirir: Filmin
ortalarina dogru kiiciik kiz, film ekibi su-
rekli aglamasini istedigi icin arkadaslarinin
kendisine mizmiz diyeceklerini sdyleye-
rek oynamaktan vazgecer. Cekimin yapil-
digi otobiisten inerek eve tek basina gide-
cegini soyleyen kiiciik oyuncuyu ikna et-
mek imkansizdir. Penahi kendiliginden ge-
lisen bu durumu avantaja cevirir: Film ekibi
kizi evine giderken takip edecektir. Boyle-
ce senaryo gercek bir yolculuga donusur
ve Penahi, kiicuik bir kizin eve ulasmasi gibi
basit bir amaci bahane ederek, serbest bir
akis icinde modern iran’in toplumsal yapi-
sina “ayna” tutar. Sonucta kendi kendisiy-
le toplumun aynasi olan katmanl bir film
cikar ortaya.

Penahi'nin dogrudan iran toplumunda-

ki kadinin yerine odaklandig tictincii filmi
Daire ( Dayereh , 2000), kadinlarin top-
lumdaki sikismisligini ve kendileri icin ¢i-
zilmis goriinmez cemberlerin disina cik-
ma ¢abalarini anlatir. Sinirlan erkek ege-
men degerlerle ¢izilmis toplumsal diizen-
de “sabikali” kadinlarin yasama tutunma

ACIK ALAN

=S
onetmen filmlerinde kadinlarin

oplumdaki sikismisligina ve

kendileri icin cizilmis goriitnmez

cemberlerin disina cikma cabalarina
dikkat cekiyor.
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hikayelerini i¢ ice geciren film, bir dogum
sahnesiyle acilir Dogan bebek kizdir ve
akraba kadinlar ailenin erkeklerine bunu
nasil aciklayacaklarina dair tereddut icin-
dedir. Hayata daha ilk adimlarinda kadin-
larin etrafini kusatan cember, hayat boyu
peslerini birakmaz. Her biri ayri bir sorun-
lardan kacma, sorunlarla bas etme ya da
dairenin disina cikma cabasi icindeki ka-
dinlarin yasamlari bayrak yarisini andiran
bir dykiilemeyle aktarilir. Kazanirlarsa hep-
si kazanacak, kaybederlerse de yine hep-
si kaybedecektir. Filmin sonunda hicbi-

ri “daire”nin disina cikamaz; her biri kacti-
g1 hapishane huicresine geri doner. Karan-
lik rahimden cikis sahnesiyle baslayan film,
biitiin kadinlarin karanlik bir hiicreye ka-
patildigi sahneyle sonlanir. Sonucta yine
ayni noktaya gelinmistir ve daireden cikis
yoktur. Hem icerik hem de form olarak fil-
me yerlestirilmis “daire” metaforunun si-
nirlar, filmin bir sahnesinde gecen “Ya-
ninda erkek olmadan gidecek yerin yok.”
ciimlesinde sozel olarak da ifadesini bulur.

Penahi dordiinc filmi Kanli Altin (Tala-ye
Sorkh, 2003)'da bu kez Iran toplumunda-
ki erkeklerin yasadiklar sikintilara ve sinif-
sal problemlere odaklanir. Pizza dagitan
Huseyin, kiz kardesiyle evlenmeyi diisiinen
arkadasi Ali'nin buldugu cantadan c¢ikan
kuyumcu fisiyle diigiin icin gerekli takilar
almayi planlar. Kuyumcuya gittiginde, ken-
di yasami ve ust siniflarin litks yasami ara-
sindaki farka taniklik eder. ilk gittiklerinde
kuyumcu diikkanindan iceri bile alinmaz-
ken facalarini duizelttikten sonraki gidis-
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Ofsayt, 2006

lerinde adam yerine konulmazlar; maga-
za sahibi kalburustii miisterilerine 6zel ih-
timam gosterirken Hiiseyin ve Ali'ye biit-
celerine uygun bir yere gitmelerini 6ne-
rir. Penahi, iran’in toplumsal durumunu bir
hikaye merkezinde sergilemeyi bu filminde
de siirdiiriir. Yeni aldigi bir cift ayakkabiyla
mutlu olan insanlarla liiks icinde yasarken
mutsuz olan insanlari Hiiseyin’in hikayesi
etrafinda kesistirerek sinifsal farkhlikla-

r ortaya koyar. Kanli Altin ayrica, dengesiz
kadin-erkek iliskileri, devletin otoriter uy-
gulamalar gibi modern iran toplumunun
meselelerine de deginir. Penahi, filmin so-
nunda Huseyin'in kuyumcudan muicevher-
leri zorla almasini ve kuyumcuyu vurmasi-
ni, yasadigi sinifsal hiyerarsinin sebep ol-
dugu kizginligin birikmesinin bir sonucu
olarak sunar. Boylece hatanin aslinda top-
lumun gizli iradesiyle islendigini ima eder.



Kendi kizinin stadyuma alinmamasindan il-
hamla cektigi Ofsayt (Offside, 2006) ta ise
Penahi, toplumun mevcut problemlerini bu
kez baska bir yaraticilikla anlatir. Macla-

r stadyumda izlemeleri yasak olan kadin-
lar, iran’in Bahreyn’le oynadigi 2006 Diin-
ya Kupasi macini izlemek icin erkek kili-
ginda stadyuma girmeye calisirlar. Kadin-
lar bunu yaparken asla feminist ya da mu-
halif duirtuyle hareket etmezler, sadece

siki birer futbol taraftanidir. Ne var ki as-
kerler tarafindan yakalanip ahlak zabitasi-
na teslim edilmek iizere stadin yaninda, et-
rafi bariyerlerle cevrili bir alanda tutulur-
lar. Bu bekleyis sirasinda askerlere neden
stada giremediklerini sorduklarinda aldik-
lart “sizi korumak icin” cevabi, aslinda “ka-
dinlar icin, kadinlar adina” konusan erkek
egemen sdylemin ve uygulamalarin bir ifa-
desi olur. Penahi, Ofsayt’ta Daire filminde-
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kine benzer sekilde kadinlarin cember ici-
ne alinmishgini temsili bir sekilde anlatma-
sinin yaninda tutuklama gerekcesiyle as-
kerlerin hikayelerine de yer verir. Filmde
askerler devletin temsilcileri gibi gosteril-
mez, onlar zorunlu bir gorevi yerine getir-
mektedir ve gorevleri bittiginde memleket-
lerine donuip topraklariyla ya da hayvan-
lariyla ilgilenmek gibi kaygilari vardir. As-
kerlerin, kadinlari minibiisle ahlak zabitasi-
na gotiiriirken maci radyodan dinlemele-
ri icin anteni ayarlamalari, iranin maci ka-
zandig! haberi ile sokaklara dokiilen insan-
lar yiizinden trafik kilitlenince halkin ara-
sina karisip kutlamaya katilmalar gibi sah-
nelerle Penahi, askerlere olumsuz bir imaj
yiiklemez. Askerler de toplumun bir parca-
sidir ve onlar kadinlarin problemlerinin, ka-
dinlar da onlarin problemlerinin anlasila-
bilmesi icin var gibidir. Filmin sonunda bii-
tiin iranllar Diinya Kupasi'na gidecek ol-
manin coskusunu yasarken kadinlar da bu
hengameden faydalanarak cosku icindeki
kalabaliga karisir.

Yonetmenin futbol taraftarlig: tizerin-
den toplumun sorunlarini anlatirken
Diinya Kupasi karsilasmasini tercih et-
mesi anlamlidir. Her ne kadar tizerinde
tam anlamiyla uzlasilabilecek “evrensel
standartlar’dan bahsetmek zor olsa da
“Diinya Kupasi'na gitmek” iran toplumu-
nun 6zlem duydugu, onlar 6zgiir kilacak
evrensel degerlere ulasma isteginin bir
temsili olarak okunabilir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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NADIR MI SIMIN’'DEN
AYRILDI SIMIN MI
NADIR’DEN?

bir film bile izlemeyecegini ilan etmisti. Bu
tepkilerin sebebi Ahmedi Nejat'in Cum-
hurbaskani secilmesinden sonra Farabi Si-
nema Kurumu’'nun kadrosunu isten cikar-
masi ve Ozellikle secimlerdeki hile bahane-
siyle yapilan protestolarda polisle devri-
min kolcu kuvvetlerinin birkac sanatg¢inin
oliimiine, bircogunun yaralanmasina se-
bep olmasiydi. O giinden bugiine tutukla-
\ malar devam etti. Sanatcilarin yillar 6nce
. yaptiklari eserlere bile din ve devrim cer-
4 cevesinde (bizdeki kemalist-laik zihniyet-

ten bicim olarak farklilik t -
29. Fecr Film Festivali AfISI ei bicim ofare Ariit aSImayan) yo
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\\ .. @ iizere bircok sanatc tara-
3 & findan protesto edilmisti. Yonetmenlerden
A & bazilari filmlerini gondermemis, bircok si-
@& Q) & nemaci da festivale katilmayacagini, tek
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Nadir ve Simin: Bir Aynlik, Asgar Ferhadi, 2011

rumlar yapilarak cezalar kesildi. Bunlarin

en biyiigli de Muhammed Resulov ve Ca-
fer Penahi'ye kesilen alti yillik hapis ve yir-
mi yillik film yapmaktan men cezalar oldu.

29. Fecr Film Festivali dnceki yilin calkan-
tili ve zulim denebilecek uygulamalari-
nin golgesinde, az sayidaki yabanci konu-
gun katilimiyla, sehir merkezinden ve mu-
halif sanatcilardan yalitilan bir mekanda
gerceklestirildi. Festival, yabanci katilimci-
lar icin otel ve Milad Burcu Kongre Mer-
kezi arasinda soguk ve heyecansiz bir se-
kilde gecerken, sehrin sokaklarinda da
genclerin yillar 6nceki essiz sinema tutku-
su, heyecani ve askindan eser yoktu. Riza

FESTIVAL GUNLUGU s
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29. Fecr Film Festivali 6nceki yilin cal-
kanti1 ve zuliim denebilecek uygula-
malarinin golgesinde, az sayidaki ya-
banc1 konugun katilimiyla, sehir mer-
kezinden ve muhalif sanatcilardan ya-
Iitilan bir mekanda gerceklestirildi.

Mir Kerimi gibi bir zamanlar devlet des-
tekli film yapan yonetmenler dahi festi-
val yonetimini ve juriyi protesto etti. Ke-
rimi ve birka¢ yonetmen jiiriyi tanimadik-
larini ve eserlerini halkin izlemesi icin fes-
tivale gonderdiklerini beyan ettiler. Festi-
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valin acilisinda otuz yillik sinema hayatin-
dan dolayr Mesud Kimyayi'ye verilen onur
odiilti toreninde yonetmen “Eger sakalima
ve yasima ihtiram gosterip beni dinleye-
cekseniz, Penahi ve Resulov'u serbest bi-
rakin.” dedi.

Devrimin yetistirdigi yonetmenlerden
biri olan, yerli tutumuyla hala ilkeli dav-
ranan ibrahim Hatemikiya'nin klasik evli-
lik miiessesine yepyeni bir acilim ve eles-
tiri getirdigi Bir Evlilikten Haberler adl fil-
mi begeniyle izlendi ve alkis topladi. Film
kadini merkeze almasi ve evlilige yepye-
ni yorumlar getirmesi bakimindan bugii-
ne kadar iran’da esine az rastlanir nokta-
lara temas ediyordu. Yiiceltilen deger ise
Hatemikiya'nin her zaman hayiflanarak do-
kunmaya cesaret ettigi “ask” olgusuydu.

izleyebildigim diger giizel calismalar-
dan biri, benimle ayni donemde Sa-
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Asgar Ferhadi filmleri, giinliik hayat-
tan gelen konular ele almasina rag-
men Kiyariistemi, Penahi, Mecidi gibi
minimalist yonetmenlerin aksine, dra-
matik olaya ve hikayeye agirhik vere-
rek neredeyse bir Holivud filmi gerili-
mini yakaliyor.

nat Universitesi'nden mezun olan Ayda
Penahende’nin televizyon icin yaptig film-
di. Davud ve Kumru adl dijital formatta-

ki film, yeni evli bir sescinin hikayesini an-
latir; yogun calistigi film setlerinden bik-
mis, kisa stirede evine donmek isteyen Da-
vud adindaki tembel bir idealisti resme-
der. Ses hocasi Davud’un aldigi sesleri be-
genmeyip ikindiye kadar temiz bir “kum-
ru” sesi getirmezse harcligini alamayacag-



ni ve isten kovulacagini soyler. Biitiin film
Davud’un kumru sesi pesindeki hikayesini
anlatir. Ama aslinda bu arayista genclerin
yiten idealistlikleri, evlilik sorunu, aile ilis-
kileri, gecim derdi, sinema sektoriintin sa-
biti olmayan dengesiz acimasizligi ve sevgi-
ye ne kadar ihtiyacimiz oldugu naif bir dille
kalbimizin kiyisina vurur. Zaten aklimizdan
ziyade kalbimizi yerinden etmedikce bir
eser ne kadar samimi ve degerli olabilir ki?

Ferhadi’nin Odiillii Filmi

Gelelim iki yil 6nce yonetmenliginde baz
luzimsuzluklar, yetersizlikler bulmama rag-
men hikayesini ilgiyle izledigim Eli Hakkin-
da filminin yonetmeni Asgar Ferhadi'nin
Nadir ve Simin: Bir Ayrilik adli yeni filminin
seyrine. iran devlet biirokrasinin tipik bir
tezahiirti olarak yaklasik iki saatlik bir ge-
cikmeden sonra gosterilen film, ilgi, cos-
ku ve alkisla izlendi. Hatemikiya'nin filmi-
nin gosteriminde oldugu gibi salonda yer
bulamayan seyircilerin bir kismi filmi ayak-
ta izledi.

Asgar Ferhadi ilk Giizel Sehir ardindan Car-
samba Suri filmleriyle Ali Hatemi’den sonra
yerli iran halk tabanindan en fazla ilgi go-
ren yonetmen. O da Ali Hatemi gibi yurt-
disi festivallerini kale almadan 6nce so-
kakta, carsida calisan halk, sonrasinda da
aydinlar icin film yapmay: hedef edini-

yor. Ali Hatemi’den ayrilan en buyiik yonii
ise siyasi konulara degil de gunliik, aile-

vi hikayelere yonelmesi. Filmleri, ginliik ha-
yattan gelen konulari ele almasina ragmen

FESTIVAL GUNLUGU s

Kiyariistemi, Penahi, Mecidi gibi minimalist
diyebilecegimiz yonetmenlerin aksine, dra-
matik olaya ve hikayeye agirlik vererek ne-
redeyse bir Holivud filmi gerilimini yakali-
yor. Yine minimalizmden ayrilan bir diger
yoni, siradan, tecriibesiz oyuncular yerine
profesyonel oyuncularla calismasi ve bu-
giine kadar iran Sinemasi'nda yaygin olan,
oyuncudan oyun alabilme becerisini nere-
deyse doruga cikarmasi. Bu basarisini 6zel-
likle cocuk oyuncularin rollerinde gormek
miimkiin. Bir zamanlar iran Sinemasi'nin

en iyi senaristleri siralandiginda Kambo-
zia Partovi akla gelirken simdilerde Asgar
Ferhadi'nin gelmesi haksiz bir tevecciih de-
gil. Diyaloglarinda, karakter yaratmadaki
becerisinde, kendinizi filmin icinde hisset-
meniz ya da disar ¢iktiginizda gordugitinuz
bir insani filmin karakterlerinden biri ile 6z-
deslestirmeniz ihtimal dahilinde. Hikayede
var ettigi gerilim, benim acimdan asiri ve
koyu renkli olarak addedilse de belli ki bu
nitelikler, modern hayatin yorgunlugu altin-
da ezilen seyirci icin bir ferahlama, kendini
unutma duragl. En azindan Holivud yerine
kendimize isik tutan bir aynaya bakiyor ol-
mamiz giiven verdigi icin bu eksikligin tstii
simdilik ortulebilir.

Hatemi’nin Simgesel Hikayesi:
Anne

Ali Hatemi’'nin Anne filmini izleyenler var
mi bilmiyorum. Ali Hatemi tam bir iran
sevdalisi oldugu icin her filminde iilkesi-
nin farkli bir yarasina isaret etmekle sii-
rekli yerli kalabilmis, dogru anlasilabil-
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Ferhadi klasik 6diil avcis1 yonetmen-
lerin aksine iilkesinin serefini koruya-
rak her kesimden insanin celiskileri-
ni, giizellikleriyle birlikte gostererek
fran toplumunun bir prototipini cizer.

mis bir yénetmen. Anne, yonetmenin “iran
sevdasi’nin diger eserlerine gore cok daha
fazla simgesel olarak yer aldig: bir film.
Muhtemelen bu yiizden de en az dog-

ru anlasilabilmis filmidir. Filmde bir basi-
na koskoca evde yasayan anne dakik ola-
rak Iran’i sembolize etmektedir. iki oglu ve
bir kizi evlenip gitmistir. Filmde baska ale-
goriler de var: Ogullardan bir tanesi ideal-
lerinin pesinde, edebiyatla bagi saglam bir
aydin, digeri gayrimesru olmasa da pis is-
lerden para kazanip zenginlesen sisman,
cirkin bir ogul. Kazandig paralar karisi-
nin yurtdisi gezi harcamalarini dahi karsi-
layamamakta, bu ytizden mutsuz bir evli-
lik stirdirmektedir. Akbar Abdi’nin muhte-
sem oyunculugu ile dikkati ceken deli ro-
ltiyle baska bir kardesleri daha oldugu go-
riliir. Kiz kardesleri baska bir sehre tasin-
mistir; aralarinda zengin ve sisman abisi-
nin evliliklerine razi olmamasindan kaynak-
lanan bir husumet vardir. Anne, yani “Iran”
6lmek tizeredir. Bu ytizden son giiniin-

de buitiin cocuklarini bir arada gérmek,
aksam yemegini birlikte yemek ister. Bii-
tun cocuklar bir sekilde gelir. Cocuklarin
kavga etmesi yeni iran neslinin durumu-
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nu gostermektedir. Ozellikle deli olan kar-
desleri gelecek neslin yitirilmisligine isa-
ret eder. Bu arada bir livey kardesleri ¢ika-
gelir. Babalari savas déneminde iran’in gii-
ney bolgesinde ikinci bir evlilik yapmistir.
Bunu sadece anneleri bilmektedir. Bu zen-
ci, arap kardes, diisman olan iki ogulu bir
sekilde baristirir. Anne 6liir. Kisa bir siireli-
gine de olsa aile bir arada olur. Hatalar ve
kusurlar gtin yiiziine ¢ikmistir. Ancak bun-
lar telafi edilecek midir, bilinmez.

Ferhadi ve Siradan Insanlarin
Hayatlar

Asgar Ferhadi'nin Berlin’de Altin Ayi 6dii-
|t alan Nadir ve Simin: Bir Ayrilik filmi-

nin basroli icin Ali Hatemi'nin kizi Ley-

la Hatemi’yi secmesi rastlanti degil. Filmde
anne 6lmiistiir; baba ise parkinson hasta-
si oldugu icin kendine bakabilecek giicte
degildir. ingilizce 6gretmeni Simin kendi-
si ve kizi icin Iran’da yasamay: ziil gérmek-
te ve Kanada'ya gitmek istemektedir. An-
cak Nadir babasina bakmayi tercih ettigi
icin Simin bosanmayi talep eder. Baba icin
tutulan kadin, dindar ve asagi tabakadan-
dir; hamile oldugu goze carpmaz. Esi ise
isinde dikis tutturamayan borg icinde bir
ayakkabicidir. Nadir bir giin eve erken ge-
lip babasini yatar vaziyette goriince bakici
kadini para ¢almakla itham ederek kapi di-
sari eder. Kadin bunu gururuna yediremez.
Geri gelip hakkini talep ettiginde Nadir
onu iter. Kadin cocugunu diisiiriir. iki aile
arasinda dava siireci baslar. Nadir en so-
nunda diyet 6demeyi kabul eder. Dindar



kadin cocugu daha 6nce dustirmis olabi-
lecegi stiphesiyle paranin haram oldugunu
dusunerek parayr almaz; kocasi cildirir. Na-
dir de kadinin hamile oldugunu bilmedi-
gi yalanini soyler. Biitiin bu stire¢ Simin ile
Nadir’in kizlarinin géziinden anlatilir. Anne
babalarinin kavgalari arasinda yitip giden
ve erken biiylimek zorunda kalan genc bir
nesli simgeleyen kiictik kiz, babasini da
annesini de cok sevmesine ragmen eles-
tiren bir duruma gelir. Film anne babanin
mahkemedeki bosanma sahnesiyle bas-
larken simdi ayni yere donmiistiir. Kizlari-
nin kimin yaninda kalmak isteyecegine ka-
rar vermesi gerekmektedir. Simin ve Nadir
mahkeme koridordunda aralarinda bir kapi
olacak sekilde karsilikli oturmus kizlarinin
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cevabini beklemektedir. Ama o cevap hic
gelmeyecektir. Ciinkii aslinda bu siirecte
kizlari kendilerinden ayrilmistir.

L g lirive Simin: Bir Ayrilik

Asgar Ferhadi klasik 6diil avcisi iranh yo-
netmenlerin aksine tlkesinin serefini ko-
ruyarak her kesimden insanin celiskilerini,
giizellikleriyle birlikte gostererek tam an-
lamiyla iran toplumunun bir prototipini ¢i-
zer. Kader disinda neredeyse hi¢ kimse-
yi suclamaz. Deger bictigi ve 6nemsedigi
sey ise sevgi ve diiriistlik cercevesinden
bakarak dindar olsun olmasin birlikte ya-
sabilme ihtimalini yeni neslin gelecegi aci-
sindan bir daha diistinmektir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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SOYLESI: KORAY SEVINDI
ABDULGAFUR SAHIN

den mezun olan Sedat Sahin sekttre dizilerde kamera asistanli-

g1 yaparak basladi. Daha sonra 1sikta ve rejide gorev alarak tecriibe
kazanan Sahin, su anda goriintii ydnetmeni olarak sektérde calismaktadir.
Bir Istanbul Masali, Hatirla Sevgili ve Ezel gibi dizilerde ve bir¢cok reklam fil-
minde cesitli gorevler aldi. Romantik (2002), Okul (2003), Cumhurbaska-
ni1 Oteki Tiirkiye’de (2004), O... Cocuklart (2008), Melekler ve Kumarbazlar
(2009), Sinyora Enrica ile Italyan Olmak (2010) gibi uzun metrajli filmler-
de de calisan Sedat Sahin’le Tiirkiye’de sinema egitimi ve sektoriin sorunla-
r1 lizerine konustuk.

M armara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo TV Sinema béliimiin-

HAYAL PERDESI 21 - Mart-Nisan 2011



N Sinema boliimiinii nasil sectiniz? Okula
adaptasyon siireciniz nasildi?

Lisedeyken yeteneklerimin hangi bolu-
me daha uygun olduguna ya da haya-

ta karsi nasil bir bakis acim olduguna dair
bir kesfim yoktu. Universitedeki bolimler
genelde maddi getirisi, sektorii goz onii-
ne alinarak belletmenlerin ya da anne ba-
balarin yénlendirmeleriyle seciliyor. Ile-
tisim Fakiiltesi Radyo TV Sinema bolii-
miine girmem benim icin biyik bir sans
oldu; belki de hayatta en iyi yapabilece-
gim, en sevecegim mesleklerden birini
secmis oldum. Oysa ¢ok da alakam yok-
tu sinemayla.

ilk kez gercekten film seyretmeye basla-
diginizda, herhangi bir olayla hasir ne-

sir olup, onunla alakal analiz yaptiginizda
detayli diisiinmeye baslyorsunuz ve o ye-
tenegin sizde olup olmadigini kesfediyor-
sunuz. Onun tizerine siz bir filmi insa edi-
yorsunuz. Mesela bir olay cereyan ediyor
ya da goriilmeyen, alti cizilmesi gereken
ince bir nokta var dediginiz anda detay
goziiniiz, anlam diinyanizin zenginlesmeye
ve derinlesmeye basladig yer oluyor. Kes-
fetme siireci, bir seyler cekmeye basladi-
ginizda, kamerayi ya da herhangi bir tek-
nik malzemeyi elinize aldiginizda baslar ve
bir anlatima doéniisiir. O ilk inisiyatifi alma-
ya basladiginizda biitiin kararlar kendiniz
veriyorsunuz; kendi iliskilerinizi kendiniz
kuruyorsunuz, her detaya, her seye hakim
oluyorsunuz ve bu sekilde kendinizdeki bir
seyleri kesfediyorsunuz.

SOYLESI: SEDAT SAHIN

Goriintii yonetmeniyle yonetmen ara-

sindaki en biiyiik sikinti ortak hayal

dinyasinda bulusamamalari. Yonet-

men hayallerini anlatmali, goriintii yo-

netmeni ise o hayali gercek kilmak

icin teknik malzemeyi nasil kullana-

cagina belki giinlerce diisiinerek ka-

rar vermeli ki kamyonlar dolusu tek-

nik malzeme seyircide bir duyguya

doniissiin.

N Aldiginiz egitimin sektérde yaptiginiz
ise katkisini nasil degerlendiriyorsunuz?
Bu baglamda Tiirkiye'de sinema egitimi
hakkindaki diistinceleriniz nedir?

Ben iletisim fakiiltesi mezunuyum. Okul-
da pratige dair ¢ok fazla imkanimiz yok-
tu. Guzel sanatlar fakultesinde okuyan ar-
kadaslarimdan orada bu imkanlarin biraz
daha iyi oldugunu duydum. Ama ben diin-
yada ya da Turkiye’'de hicbir tiniversite-
nin sektore, endiistriye donaniml adam
yetistirmek gibi bir derdi olduguna inan-
miyorum. Boyle bir sey olmamasi gereki-
yor zaten. Universite dediginiz yerin yiiz-
de yetmisi, sekseni kuramdir. Orada aldi-
giniz idealist egitimle, baska bir diisiinme
ve iretme yapisiyla, hicbir ezberiniz ol-
madan sektore giriyorsunuz. Universitede
pratik olsa, o kuramsal seylerin karsiligi-
ni kendiniz kesfederek gorseniz cok daha
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iyi olur belki. Ama tniversite sadece vesile
olur; sizi bir arkadasla, bir hocayla tanis-
tinr, baska bir yere siiriikler. Sizin biraz gi-
risken olmaniz, bir seyleri kovalamaniz ge-
rekiyor.

Bir seyi cok istersen, onu -sans eseri de-
digin seyleri- miknatis gibi cekersin. Butiin
bunlar tutkuyla alakali. Okulun bana cok
biiyuk faydalar oldu. Bir kere tiniversite-
den 6nce istanbul’u kazaniyorsun. Okul-
da ders sikici olabilir, ama disarida sine-
maya dair bircok sey var. Sektoriin kendisi
burada ve bir¢ok film festivali oluyor. Ge-
nellikle Turkiye'deki okullar sektore yetis-
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mis adam hazirlamiyor ama ortam sagla-
mak, birileriyle bir araya gelmek, bir sey-
leri konusmak, tartismak, kendini kuramsal
olarak da yetistirmek cok 6nemli. Zaten
okurken sektore girdiginizde buyiik eksik-
likler oluyor. Sektoriin verdigi ezberler se-
nin oluyor, sektér adami olmaya basliyor-
sun. Universite mezunu birinin fark yarat-
masi beklenirken sektor onu o kadar ca-
buk yutuyor ki daha kendi fikri olusma-
dan sektorde gérmiis oldugu biitiin o tek-
nik bilgiler ve ezberler kafasini karistiryor.
Bir yerden sonra hicbir bakis acisi olma-
dan sektoriin ezberleri ile calismaya bas-



liyorsun. Bu yiizden 6grencilik hayati bit-
meden sektore girmek ¢cok da saglikh bir
sey degil.

N ilk kisa filminizi cekmeye karar verdigi-
nizde ne gibi imkanlariniz vardi? Kisa
film cekmek icin buyiik imkanlar sart
mi?

Uctincii sinifa kadar sadece arkadaslarin
kisa filmlerinde calistim. Okulda eski bir
kamera vardi, onunla ¢ekiyorduk filmle-
ri. Cekim imkanlari da kisithydi. Benim ilk
kisa filmime gelirsek, Antep’te Zerda diye
bir dizi cekiyorduk. Aklima bir hikaye gel-
di. Orada imkanlarim iyiydi, ¢tinku bir dizi
setindeydik. Dolly, 1sik, kamera, kame-

ra asistani, ekip orada oldugu icin bir ta-
til giinii Antep’in bir kdyiinde cektik. ilk
filmden sonra teknik imkanlarin kisith ol-
dugu filmler de cektim tek basima. Mesela
Bursa’da iki tane kisa film ¢ekmistim; ye-
genlerim calismisti. Bir tanesi dort bes
yaslarinda, mikrofon tutuyor, bir tanesini
kameraya gelen isig1 kesmesi icin bir san-
dalyenin uzerine cikardim, elinde kartonla
kameraya gelen 1s1g1 kesiyor.

Teknik malzeme eksikligi filmi kot ya-
parmis gibi diistiniliir. imkansizliklar icin-
de film cekerken o dustince kanalini ka-
patiyorsunuz. Mesela i1sigim yok diyip 1si-
gin kanalini kapatiyorsunuz. Evet isik yok
ama golgeniz ya da giinesin acisi var.
imkanlariniz azaldig) zaman daha yarati-
ci dustinmeniz gerekiyor. Bu yiizden tek-
nik malzemem az, teknik imkanlarim kisit-

SOYLESI: SEDAT SAHIN

Diziler izleyicinin ilgisini canlh tutmak

icin belli metotlar gelistirir. Bu metot-

lar seyirciyi heyecanlandirmak, duy-

gulandirmak, aglatmak iizerine kuru-

ludur ve bu estetik olarak biiyiik bir

tahribat yarafur.

I dediginiz noktada daha detaya diisiin-
meniz, eksiklikleri anlatima donustiirmeniz
gerekiyor. Kisa filmdeki en biiyiik kesifler-
den biri bu. Az malzeme, az ekip, her sey
cok minimal. Ama bunlardan dogru etkiyi,
dogru anlatimi cikarmak icin kendinizi cok
zorlamaniz gerekiyor. Film bittiginde gii-
zel bir filmi kacirmis olabiliyorsunuz. Kes-
ke soyle cekseydim, keske boyle yapsay-
dim diyorsunuz. Biitiin o keskeler de senin
tecriibe ettigin seyler oluyor.

N Sektorde cok farkli dallar var. Sizin icin
en uygun isin goriuntl yonetmenligi
oldugunu nasil anladiniz?

Sektore kamera asistani olarak girdim. ilk
setinizde surekli gézlem yapiyorsunuz,
her giiniinliz yuzlerce soru isareti ile ge-
ciyor. Sunu kesfettim: Ben bu isi yapacak-
sam, bu ise hakim olacaksam 15181 6gren-
mem gerekiyor. ilk isten sonra kamera-

yi biraktim, 151k asistanligi yapmaya bas-
ladim. ikinci, iiciincii asistanhk, bazen 1sik
sefligi bile yaptim. Goriintii yonetmenli-
gi icin 15181 bilmek cok 6nemli. Kendi fil-
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mini cekmek, yonetmenlik, okuldaki her
6grencinin idealidir. Bu benim idealimde
de hala var. Isik asistaniyken bir siire reji
asistanligl yaptim. Yonetmenlik yolu ora-
dan geciyordur diye diisiiniiyorsun, ama
reji asistanligl benim icin tam bir fiyaskoy-
du. Bunun basli basina bir kirtasiye isi ol-
dugunu, yonetmen olmak isteyen kisinin
hicbir sekilde reji asistanligina bulasma-
dan da bu isi yapabilecegini, 6zellikle bu-
lasmasa daha iyi olacagini kesfettim. Son-
ra goriinti kismina, 6zellikle kameraya
daha buyiik bir istahla sarilarak geri don-
dim. Goriint ile iliskili olmak, anlatimin
icinde olmani, istedigin bicim ve etkileri
olusturma konusunda buyiik tecriibe ka-
zanmani sagliyor. Goriintii ydnetmeninin
gozii, en az yonetmenin gozi kadar gelis-
mis oluyor. Ciinkii ydonetmenin hayal etti-
gi her seyi gercege doniistiiren o. lyi bir
goriintu yonetmeni, yonetmenin her turli
vasfina hakim, onun hissettigi seyi bicime
aktarnyor. Yatkin oldugum seyin hala yo-
netmenlik ve reji oldugunu dustuntyorum,
ama goriintii yonetmenligini de cok sevi-
yorum. Biiyuik bir tutkuyla bunun pesin-
den gitseydim belki mesleki olarak daha
baska bir yerde olurdum. Bir seyi ceker-
ken kendi goriisleriniz varsa, kendi yete-
neginizi ya da kendi bakis acinizi test et-
meniz gerekiyor artik ve bunu test ettik-
ce de “evet, ben galiba bunu yapmaliyim”
diyorsunuz. Goriinttiye hakim olmak cok
buyiik bir kazanim. Yonetmen olmak is-
teyen kisinin goriintiiden gecmesi bana
daha cazip geliyor.
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N Goriintii yonetmeni olarak yonetmenle
ve set ekibiyle ne gibi problemler yasi-
yorsunuz?

Sette hem calisma sartlari hem de set eki-
bi ile iletisim kurma konusunda sikintilar
cekiyorsun. Gozlemledigim kadari ile go-
riintli yonetmeniyle yonetmen arasindaki
en biiytik sikinti, ortak hayal diinyasinda
bulusamamalari. Ben daha cok fikri olma-
yan, hayal diinyasi gelismemis kisiler yo-
netmenlik yaptiginda ve bana gelip sah-
neye dair plan sdylediklerinde sikinti ya-
styorum. Ciinkii soyledikleri sahneye dair
seyler degil. Bana hayal ettigi bir sey soy-
lemesi gerekiyor ki ben ona bir seyler ka-



tayim. Goruintu yonetmenleri de yonet-
men tarafindan zorlanmadigi icin ister is-
temez siglasiyor. Yonetmen teknik seyle-
ri degil hayallerini anlatmali, goriintii yo-
netmeni ise o hayali gercek kilmak icin
teknik malzemeyi nasil kullanacagina bel-
ki glinlerce diistinerek karar vermeli ki
kamyonlar dolusu teknik malzeme seyir-
cide bir duyguya doniissun. Zaten muci-
zevi olan da bu. Benim yasadigim en bii-
yuk sikinti, herkesin isini ezbere yapma-
si. Isik etkileri, teknik etkiler, kamera aci-
lari, mizansenler vb. hepsi sete gelmeden
once herkesin kafasinda ezberlenmis me-
totlar halinde.

SOYLESI: SEDAT SAHIN

Ulke sartlarina gore sektérde calisma-

nin kazanci iyi ama calisma sartlari1 cok

agwr. Calisilmadigr zaman kaygr bas-

hiyor. Is bulup bulamayacagin, ne za-

man calisacagin konusunda bir garan-

tin yok.

N Sektore girdiginizde kendi fikirlerinizi
dile getiremediginiz icin zamanla sek-
tortin ezberleri size de yerlesiyor. Bu
ezberler altinda ezilmemenin bir yolu
var mi?

Ezber altinda ezilmemenin en biiyiik yon-
temlerinden biri, yapilan anlatimlarin, et-
kilerin sebebini bulmak icin sorgulamak.
Cunku okulda bazi seylerin temelini gorii-
yorsun ve soru isaretleriyle okuldan ciki-
yorsun. Sektordeyken bir seyin nasil yapil-
mamasi gerektigini gorerek dogru anlatimi
buluyorsun. Ayrica alandaki yabanci isim-
lerle de baglantiyr koparmamak gerekiyor;
bircok festival oluyor, bircok yonetmen
yahut goriintii yonetmeni geliyor. Bunla-
rin soylesileri, kamera arkasi goriintiile-

ri oluyor. Bunlar, isin nasil yapilmasi gerek-
tigi konusunda oyle giizel fikirler veriyor-
lar ki... Ornegin bir yénetmenin sadece
goriinti yonetmeni ile arasindaki diyalog-
dan nasil iliski kurulmasi gerektigini gorii-
yorsun. Bunlarla iliskini koparmazsan isler
ezbere yapilsa da, dogru metotlar kullanil-
masa da sen o dogru metoda ulasiyorsun.
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Soyut degerlerin altim1 o kadar cok

bosalttik ki istedigimiz teknikleri ne

kadar kullanirsak kullanalim bir sami-

miyet olusturamiyoruz. Holivud film-

leri gibi, her sey ucuyor, kaciyor ama

ortada hicbir sey yok.

Dogruyu yapan insanlarin filmlerini izle-
yerek, yazdiklari metinleri okuyarak ya da
sOylesilerine katilarak kafandaki sorulara
cevaplar bulabilirsin. Okul yillarini sadece
okul icerisinde degil, okul disinda sinema-
cilarla fikirlerini tartisarak, film izleyerek,
gelen yabanci yonetmenlerle, goriintii yo-
netmenleriyle, senaristlerle goriisiip bun-
lart stirekli didikleyerek gecirmek, ezberin
altinda ezilmemenin en 6nemli yontemi.
Ondan sonra zaten kimse sana su dogru-
dur, soyle olmasi gerekiyor diye baski ya-
pamaz.

N Sektor ekonomik olarak tatmin edi-
ci mi?

Sektorde herkes kazancinin ¢ok bereket-
siz oldugunu sdyler. Bunun en biiyiik se-
beplerinden biri ¢alisan insanlarin biitun
sosyal yasantilarinin ise endeksli olmasi-
dir. Calismadiklari zaman depresyona gi-
rer, calistiklari zaman da hicbir seye va-
kit bulamadiklarindan yakinirlar. Siireli is-
lerde calisiyorken gercekten iyi para ka-
zaniyorsun. Birinci asistan ve uistii stati-
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ye sahipsen giizel paralar kazaniyorsun.
Bazen c¢ok siki ¢alisip bazen uzun siire is-
siz kalabiliyorsun. Bu senin yetkinliginle
alakal bir sey degil, biraz da sans isi. Na-
sil dengeliyorsun dersen “ben dengeliyo-
rum” diyen yalan soyler. Kisacasi sikinti
cekiyorsun. Diiriistce soylemek gerekir-
se iilke sartlarina gore kazanci iyi ama ca-
lisma sartlar cok agir. Para kazanihyor, bir
birikim yapiliyor ama bos kalindiginda ya
da cahsilmadiginda, tatil doneminde bu
kazanclar kendine dondiirecek metotlar
cok bilinmiyor. Calisilmadigi zaman, bel-
ki ben de 6yleyim, kaygi basliyor. is bu-
lup bulamayacagin, ne zaman calisaca-
gin konusunda bir garantin yok. Bu kay-
gl rahat olmani ve baska daha keyfi isler-
le ilgilenmeni engelliyor. Bence bos vakit
dedigimiz sey, sanatsal bir seyle ugrasan
adamin en dolu vakti olmali. Ciinkii set-
te gecirdigin vakit, teknik olarak tecriibe
sahibi olsan da, aslinda biriktirdigin, tec-
riibe ettigin, hissettigin seyleri aktaraca-
gin yerdir. Bu yiizden de bos vakit olarak
adlandirdigimiz zaman diliminde kendine
doniik seyler yapmak gerekiyor. Italyan-
ca kursuna gitmek gibi rasyonel bir sey-
den bahsetmiyorum. Gezmek tozmak, bir
seyleri hissederek yasamak, hayati hisset-
mek... Gercekten hakkiyla yasamaktan
bahsediyorum, giin 1sigini kacirmamak
gibi basit seylerden bahsediyorum. Bizim
sektoriin bu konuda c¢ok ciddi sikintila-

ri var. Bunun en biiyuk sebeplerinden biri
kaygl. Maddi kaygilar insanlari bircok sey-
den uzaklastirnyor.



N Sinemamizin estetik acidan su anda
bulundugu yer ve gelecegi hakkinda ne
dusunuyorsunuz?

Bir kere dijital teknolojinin gelismesiyle
bazi seylere erisim cok kolaylasti. O yiiz-
den filmler dizi estetigiyle cekilmeye bas-
ladi. Diziler izleyicinin ilgisini, algisini canl
tutmak, onu ekran karsisina kilitlemek icin
belli metotlar gelistirir. Bu metotlar seyir-
ciyi heyecanlandirmak, duygulandirmak,
aglatmak tizerine kuruludur ve bu estetik
olarak biiyuk bir tahribat yaratir. Bu sine-
may! ele gecirdiginde, bir sey olusturur-
ken arkasinda sadece ve sadece ilgi cek-
mek ya da algiyr canh tutmak gibi kaygilar
oldugunu hissediyorsunuz. Gise yapmakla
reyting kazanmak arasinda mental olarak
pek bir fark yok. Filmi sekillendiren estetik
dediginiz sey, cok keyfi, icsel bir sey. Bunu

SOYLESI: SEDAT SAHIN

maddi bir kaygiya ya da kazanca bagladi-
giniz zaman o cati komple ¢okuyor ve in-
san estetik bir seyi nasil insa edecegini
bilmiyor. Bu calismanin reyting almasi icin
soyle seyler yapmak lazim dedigin anda
biitiin o estetik ve giizellik kaygilarinin
hepsi suya diistiyor. Su an en biiyiik prob-
lem bu. Bu sadece sektorii degil hayatin
her kesimini kusatan bir problem. Bunun
daha da kétiiye gidecegini diisiintiyorum.
Bazi seylerin altini o kadar bosalttik ki,
bunlar artik bir estetige doniisemiyor. Bir
cocuk, yetismesini, cevresinde gordiikleri-
ni baska turlu tammhyor artik. Bu tanimla-
rin yeniden gozden gecirilmesi gerekiyor
belki de. Ben bir formu alip da onu saf bir
sekilde, bir giizellige, bir estetige donus-
tiremiyorum. Birine bir sey satmak ya da
birinden bir sey kazanmak iizerine kurulu
bir iliski, hicbir zaman estetik olamaz. Si-
nema estetiginin, yazim estetiginin, giizel-
lik tretmesi gereken her seyin, keyfi olma-
si ve bazi soyut degerlerin de saf kalmasi
gerekiyor. Soyut degerlerin altini o kadar
bosalttik ki istedigimiz teknikleri ne kadar
kullanirsak kullanalim bir samimiyet olus-
turamiyoruz. Holivud filmleri gibi, her sey
ucuyor, kaciyor ama ortada hicbir sey yok.
Cunku samimi degil. Bir seyi yaparken bir
keyfilik, bir kendiligindenlik olmasi gereki-
yor. Oyle istedigim icin yapiyorum dedigin
noktada is yavas yavas estetige doniisme-
ye basliyor ve insanin o anlam dinyasini
saf bir sekilde korumasi gerekiyor.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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APOLITIK OLANDA
GIZLENEN IDEOLO]JI

Restrepo, kendini “apolitik” olarak BARIS SAYDAM
sunsa da, 11 Eyliil saldirlar1 sonra-
sinda uygulamaya konulan bilinc- 11 Eyliil saldinlarindan sonra eski Ameri-

li bir politikanin parcasi haline gelen  kan baskani George Bush’un meshur “te-
bir grup askerin yasadign deneyim- rorle miicadele” politikasi cercevesinde
ler aracihgiyla Amerikallarin sava- Afganistan’a 2001 yilinda hava bombar-

, . S dimani baslatildi. Amerika ve ingiltere’nin
san askerlerle 6zdeslik kuracag bir i .
hava bombardimani sonucu sehirdeki as-
kanal aciyor.

keri sler ve havaalanlari ele gecirildi. Kisa
stirede Afganistan’in gardini diisiiren Ame-
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rikalilar tek tek sehirleri kusatirken karada
devam eden catismalar hava bombardimani
gibi cabuk sonuc¢ vermedi.

Restrepo belgeseli, Amerikalilarin hava
bombardimani sonrasinda Afganistan’daki
kara harekatinda yasadiklarini konu ali-
yor. Odiillii foto muhabiri Tim Hethe-
rington ve gazeteci-yazar Sebastian Jun-
ger tarafindan cekilen belgesel, Dogu
Afganistan’'in Korengal Vadisi'nde mev-
zilenen 173. Hava indirme Tugayi'na ait
ikinci miifrezenin, on bes ay siiren dev-
riye gorevlerine odaklaniyor. Korengal
Vadisi'ndeki catismalarin en siddetli gec-
tigi donemde (2007-2008 yillar) Ameri-
kalilar bolgede pek cok kayip veriyor. Bel-
gesel de ismini Korengal Vadisi'ndeki ca-
tismalar sirasinda 6len Kidemli Sihhiye Eri
Juan Restrepo’dan aliyor. Film, bir yandan
arkadaslar 6ldiikten sonra vadide bir tiir
sinir karakolu kuran ve bu karakola Restre-
po ismini veren Amerikallarin bolgede ya-
sadiklarina, bir yandan da Amerikalilarin
goziinde savasin nasil algilandigina dair
onemli ipuclari veriyor.

Amerika’daki siradan bir vatandas icin te-
levizyon haberlerinde yahut gazetelerde
rastladig bir sozciikten ibaret olan Afga-
nistan, Korengal Vadisi’'ne bir macera ya-
samak icin gelen Amerikal bir grup as-
ker icin de baslarda ayni sekilde bir satir
arasi olarak algilaniyor. Nasil bir yere gel-
diklerinden habersiz olan askerler, sava-
si bilgisayar oyunlari ve uyusturucu de-
neyimiyle mukayese ediyor. Ciinkii yapa-
caklari sey hakkinda en ufak bir bilgile-

BELGESEL ODASI

ri yok. Kimse Afganistan’a neden geldigiy-
le, Afganistan’in nerede olduguyla ya da
nicin Restrepo karakolunu korumalari ge-
rektigiyle ilgilenmiyor. Hepsi gorev siirele-
rinin dolmasini bekliyor ve alacaklari ticre-
ti diistintiyor. Bu ytizden belgeseldeki ca-
tisma sahnelerinde ne zaman kameralar
askerlerin yiizlerine donse donuk bakis-
lar ekrani kapliyor. Nerede oldugunu, ne
yaptigini, ne yapacagini bilmeyen ve icin-
de bulundugu durumla ne gibi bir ilgisi ol-
dugunu anlayamayan insanlarin yiiz ifade-
si belgeselde sik sik karsimiza cikiyor.

Taliban destekcilerini 6ldirmek icin bu-
tiin koyti bombardimana tutan, kadin ve
cocuk demeden herkesi amacini bilmedi-
gi bir nedenden dolayi gozi kapah 6ldu-
riirken bile nesesinden bir sey kaybetme-
yen askerlerin, kendilerine ates acildiginda
saskinliga diismeleri aslinda tam da sira-
dan bir Amerikalinin Ortadogu’daki Ame-
rikan isgaline bakisini yansitiyor. Baski-

ci rejimlerin halki somurdug, fakirligin ve
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yoksullugun ayyuka ciktigi tictincii diinya
tlkelerini demokrasi ve medeniyet gotii-
rerek kurtardigina inandirilan Amerikalilar,
dogal olarak bu cabalarinin karsiliginda is-
birligi bekliyorlar. isbirligi olmayinca da
once saskinhga dusuyor, ardindan da sid-
dete basvurmakta beis gérmiiyorlar. Rest-
repo, Amerikalilarin bu algisini cok net ve
carpici bir sekilde ekrana yansitiyor.

Kahramanla Ozdeslesme ve
Altmetindeki Ideoloji

Hetherington ve Junger ikilisinin tipik bir
“ilistirilmis” gazetecilik 6rnegi sergiledikle-
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ri belgesel, bir yandan Amerikali genclerin
ne denli zor kosullarda savastiklarini ve iil-
kelerine hizmet etmek icin 6limi goze al-
diklarini vurgulayarak ortalama bir Ameri-
kalinin milliyet¢i duygularini kabartirken,
ote yandan apolitik bir belgesel oldugu id-
diasiyla ideolojik sdyleminin tstunu ort-
meye cabaliyor. Belgeselin resmi sitesinde
yonetmenler, belgeseli anlatirken, cekim
stirecinde askerlerle birlikte yasadiklarin-
dan, askerlerin aileleri ve Afganlarla 6zel-
likle roportaj yapmadiklarindan bahsedi-
yor ve “Politik inanclarimiz ne olursa olsun,
askerlerin deneyimlerini anlamak bizim icin
daha onemliydi.” diyorlar.! Yonetmenle-
rin bu “insani” tercihlerine madalyonun di-
ger tarafindan baktigimizda ise bambaska
bir manzarayla karsilasiyoruz. Son dénem-
lerde israillilerin savas sirasindaki deneyim-
lerinden yola ¢ikarak cektikleri, askerlerin
bireysel deneyimlerine yogunlasan Besir’le
Vals (Waltz with Bashir, 2008) ve Liibnan
(Lebanon, 2009) gibi filmleri ya da Dani-
markali bir grup askerin Afganistan’da ya-
sadiklarini Restrepo’dakine benzer sekilde
bir kahramanlik hikayesine donustiiren Ar-
madillo (2010) isimli belgeseli goziimiiziin
ontine getirdigimizde, bilingli bir sekilde
hasiralti edilen politikanin, aslinda “oldu-
gu gibi” yansitildigi iddia edilen stilize ha-
yat hikayelerinin tam ortasinda durdugunu
fark ediyoruz. Slavoj Zizek'in Oliimciil Tu-
zak (The Hurt Locker, 2008) filmini elesti-
rirken belirttigi gibi failin travmatik tecrii-

1 Directors’ Statement, http://restrepothemovie.
com/story/ (Erisim: 10 Subat 2011)



FROM AWARD-WINNING PHOTOGRAPHER TIM HETHERINGTON AND SEBASTIAN JUNGER, AUTHOR OF WAR

“Coming after The Hurt Locker...This movie
gives you the same edge-of-your-seat
sense of suspense and awe.”

— The L Argeles T '

NATIONAL GEOGRAPHIC ENTERTAINMENT PRESENTS

RESTREPO

besine odaklanmak, ayni zamanda savasin
biitiin etik-siyasi arka planini da gérmez-
den gelmemize neden oluyor. Ama ideo-
loji, tam da goriinmezligi dahilinde, hic ol-
madig kadar ortada: “Evlatlarimizla bir-
likte biz de oradayiz; orada ne yaptiklarini
sorgulamak yerine onlarin korkusu ve aci-
siyla 6zdeslik kuruyoruz” mesaji veriyor.?
Restrepo da bu anlamda, her ne kadar ken-
dini “apolitik” olarak sunsa da, 11 Eyliil

2 Slavoj Zizek, “The Hurt Locker Buram Buram ideo-
loji Kokuyor”, 25 Mart 2010, Radikal Gazetesi, http://
www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalHabe
rDetayV3 &ArticleID=987556&Date=08.02.2011 &
CategorylD=99 (Erisim: 10 Subat 2011)
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Taliban destekcilerini 6ldiirmek icin bii-
tiin koyii bombardimana tutan, kadin ve
cocuk demeden herkesi amacim bilme-
digi bir nedenden dolay1 g6zii kapal 61-
diiriirken bile nesesinden bir sey kay-
betmeyen askerlerin, kendilerine ates
acildiginda saskinhiga diismesi siradan
bir Amerikal’’nin Ortadogu’daki Ameri-
kan isgaline bakisin yansitiyor.

saldirilar sonrasinda uygulamaya konulan
bilincli bir politikanin parcasi haline gelen
bir grup askerin yasadigi deneyimler ara-
cihgiyla Amerikallarin Afganistan’da sava-
san askerlerle 6zdeslik kuracag bir kanal
aciyor. Belgeselin bitiminde, Amerikallarin
Korengal Vadisi'nden 2010 yilinda cekildi-
gine ve orada 50’ye yakin Amerikan aske-
rinin 6ldugiine dair bir bilgi veriliyor. Ama
onemli olan oradaki insanlarin bir hi¢ ug-
runa hayatlarini kaybetmeleri degil, esas
mesele, o askerlerin 6liimii tizerinden sa-
vasin siirdiirtilmesi konusunda Amerikan
vatandaslarina verilen mesajdir. Korengal
Vadisi'nde 6len 50’ye yakin Amerikal as-
ker belgeselin bitiminde kimsenin umurun-
da olmuyor. Ciinkii herkes izledigi kahra-
manlk masalindan hosnut ayriliyor ve her-
kes “korkak”, “adi” diisman karsisinda ya-
pilacak tek seyin intikam almak, yani savasi
siirdiirmek olduguna inandiriliyor. Olen as-
kerlerin nicin Korengal Vadisi'nde oldugii
ve neden orada olduklari sorulari ise gor-
mezden geliniyor.

YORUMLARINIZ iCIN TIKLAYINIZ
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LOGORAMA:

“MARKA IMPARATORLUGU”NA

HOSGELDINIZ

EBRU AFAT

Logorama, kiiresel markalarin giin-

liikk hayatimizi bir ag gibi kapladigi-

n1, insanin doga ve gercek hayatla

baginin kopmak iizere oldugunu, in-

sanligin gitgide sanallasan bir diin-

yada markalarin esiri haline geldi-

gini son derece vurucu ve alayci bir

tarzda anlatiyor.

Kiiresellesmenin tiim diinyayi kapsama
alanina aldig, insanlarin hayatini dolay-

I yahut dogrudan, olumlu yahut olumsuz
ama bir sekilde mutlaka etkiledigi zaman-
larda yasiyoruz. Bes yuiz yil 6nce cogra-

fi kesiflerle sermayenin diinya capinda do-
lasima girmesinin temellerini attigi ve 18.
yiizyilda ingiltere’de gerceklesen Sana-
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yi Devrimi’nin tretim bicimini belirledigi
kapitalist ekonomik sistem, tiim yeryiizii-
nii kiiresel ticaret ve markalar aginin icine
cekmis durumda. iletisim ve bilisim sek-
torlerinde 1980’lerde baslayip 1990’larda
hizlanan teknolojik gelismelerin tetikledigi
son kiiresellesme dalgasi sayesinde, daha
once hic olmadigi kadar hizl, yaygin ve
karmasik bir tiretim-tiiketim dongiisii hii-
kiim stirmekte. Bu siirecin temel aktorleri
ise kiiresel markalar yaratan cok uluslu sir-
ketler (multinational corporations). Cogun-
lukla merkezleri gelismis iilkelerde bulunan



PARENTAL

ADVISOR .
NS 4

cok uluslu sirketlerin, kiiresel markalarinin
logosunu (amblemini) tasiyan driinlerini,
gelismekte olan tilkelerde kurduklari fab-
rikalarda (sweatshops, kan ter atolyeleri)
baska sanslari olmadigi icin bogaz toklu-
guna calisan iscilerin tiretmesi, 1siltili logo-
larin ardindaki karanlik resmi teskil ediyor.
Kanadali yazar ve aktivist Naomi Klein'in,
2000 yilinda yayinlamasinin ardindan
karsi kiiresellesme (alter-globalization) ha-
reketinin basvuru kitabi haline gelen No
Logo' ile hedef tahtasina oturttugu bircok
kiiresel markanin bu karanlik yiizii cogu
zaman golgede kalyor.

Kimsenin mevcut piyasa yonelimli, sirket-
sel ekonomik sistemin tamamen disinda

kalabilme imkani bulunmuyor. Bankalar ve
diger finans kurumlari, borsalar ve tabii ki
reklam sektori ile medyanin diger 6nem-

1 Naomi Klein, No Logo: Kiiresel Markalar Hedef
Tahtasinda, cev. Nalan Uysal (Ankara: Bilgi Yayi-
nevi, 2002).
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li oyuncularinin teskil ettigi kapitalist eko-
nomik sistem, kisacasi markalar imparator-
lugu, onu elestiren insanlarin da ister is-
temez parcasi olduklar bir diinya. Ancak
bu durum, insanlarin daha 6nce hi¢ yapa-
madiklari 6lctide birbirleriyle kolay, hizli
ve ucuz sekilde iletisim kurabilmesini sag-
layan kuresellesmenin olanaklarini kullan-
mak suretiyle mevcut tretim-tiiketim su-
recini daha adil, daha insani ve cevre-

ye miimkiin oldugunca az zarar verir hale
doniistiirmek icin caba gostermeye en-
gel teskil etmiyor. Malum, kiiresellesme-
nin olumsuz yonlerine karsi olusan tepki,
Diinya Ticaret Orgiitii'niin Aralik 1999'da
ABD’nin Seattle sehrinde diizenlenen Mi-
lenyum Zirvesi'ni sarsan protesto gosteri-
leriyle ilk defa diinya capinda varligini du-
yurmustu. Kiiresellesmenin liderligini ya-
pan ve nimetlerinden en cok faydalanan
tilkenin vatandasi olan ve yine o tilkenin
kiiresel markalarinin triinlerini tuketen in-
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sanlarin, kiiresellesmenin adaletsizliklerini
protesto etmeleri son derece grotesk bir
tabloydu.

Unlii sanatcilar icin video-klipler ceken,
aralarinda moda ve kozmetik sektorii-
niin devlerinin de yer aldigi bircok kiire-
sel markanin reklamlarini hazirlayan Fran-
siz sirketi H5'in imza attig1 16 dakika-

lik kisa animasyon filmi Logorama (2009),
benzer baglamda degerlendirilebilecek
bir eser. 1996'da Ludovic Houplain ve
Antoine Bardou-Jacquet tarafindan ku-
rulan grafik ve animasyon stiidyosu H5,
1999°dan beri ayni zamanda bir yonet-
menler kolektifi olarak da ¢alisiyor. Ludo-
vic Houplain, Harve de Crecy ve Franco-
is Alaux tarafindan yazilip yonetilen Logo-
rama, sirketin ilk kisa filmi. 2009 Cannes
Film Festivali'nde Kodak Kisa Film Odiilii
alan, Mart 2010’da diizenlenen 82. Aka-
demi Odiil Téreni'nde En lyi Kisa Animas-
yon Filmi secilen Logorama, hem sinema
hem de reklam sektoriinde biiyik ses ge-
tirmisti.

Logolara Esir Olmadan Yasamak

Logorama’da olaylar, tamamen kiire-

sel markalarin logo veya maskotlarindan
olusmus sekilde dizayn edilmis bir haya-
t1 temsil eden Los Angeles sehrinde ge-
ciyor. Markalarin maskotlari canl oldu-
gu gibi, stilize edilmis bu diinyada yasa-
yan insanlar ve hayvanlar da sadece bir
markanin maskotu olarak hayat bulabili-
yor. Film, Pringles maksotunun bir restora-
nin park yerine girip o sirada sigara mola-

HAYAL PERDESI 21 - Mart-Nisan 2011

i ?OBI mm
_l:'lll.'-w -

potr!ﬂ' icions

"SR RORDFRS, AE

.|BLOCKBUSTER |
VIDEO _l,

sindaki garson kiza siparis vermesiyle bas-
lar. Petrol firmasi Exxon Mobil'in maskotu
Esso Girl, garson kiz roliindedir. Bu esna-
da, Michelin lastiklerinin maskotu Michelin
adami gorunumiindeki iki polis, hayvan-
larin gosteri amaciyla hayvanat bahcele-
rinde tutulmalarinin ahlaki olup olmadig-
ni tartismaktadir. Polisler 6gle yemeklerini
ismarlarken radyodan bir anons duyarlar.
Bir suclu, kirmizi yemek servis arabasiyla
hapishaneden kacmaktadir. Polisler, tinlii
hamburger markasi McDonald’s’in palya-
co maskotu Ronald McDonald kiligindaki
sucluyu takip etmeye baslarlar. Kisa stire-
de olaylar iyice kontrolden cikarken, ani-
den cok biiyiik bir deprem meydana gelir.
Los Angeles sehri ve markalar imparator-
lugu buyiik bir felaketle karsi karsiyadr.

Reklamcilik diinyasini cok iyi taniyan
Logorama’nin senarist ve yonetmenleri, kii-
resel markalarin giinliik hayatimizi bir ag
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gibi kapladigini, insanin doga ve dolayisiy-
la da gercek hayatla baginin kopmak tize-
re oldugunu, dolayisiyla insanligin gitgi-

de sanallasan bir diinyada markalarin esiri
haline geldigini son derece vurucu ve alay-
ci bir tarzda anlatiyor. Hala tiretimde olan
veya eskiden tretilmis iki bin bes yiiz kadar
markanin kullanildigi filmde yer alan mas-
kotlar, ydonetmen David Fincher da dahil ol-
mak Uizere, taninmis isimler tarafindan ses-
lendiriliyor. Holivud yapisi icerisinde Doviis
Kuliibii (Fight Club, 1999) gibi sistemi cok
sert sekilde elestiren bir film ceken Fincher,
boylelikle onun yolundan giden, yani siste-
min icinde kalarak sistemi elestiren H5 eki-
bine anlaml bir destek veriyor.

Piyasalarin birbirine baglandigi, 2008’de
ABD ve ingiltere’deki finans sektoriin-

de yasanan ¢okiisun kiiresel bir ekono-
mik krize yol actigl bir diinyada, sirketle-
rin faaliyetleri ve markalarin imajlarinin et-

KISA-CA

kilerini sorgulamak ve bu sorgunun sonuc-
lariyla yiizlesmek gerekiyor. insanlarin git-
tikce daha cok tiiketmesi, siirekli tiiketi-
min 6zendirilmesi tizerine kurulu bir eko-
nomik sistemin cevreyi yok etmesi ve gi-
derek daha fazla oranda fiziksel ve psiko-
lojik rahatsizliklara sebep olmasi, artik bir
kisirdongtiye doniismiis durumda. Her-
kes hoyratca kullanilan doganin intikam
almaya basladigindan bahsediyor, lakin
cok az insan bir felaketi dnlemenin yolu-
nun cok tiret-cok iyi reklam yap-cok tiiket-
cevreyi ¢ok kirlet sonra temizlemek icin
para harca-dogal beslenmedigin icin has-
talan sonra iyilesmek icin para harca vs.
seklinde stirtip giden donguyi kirmak icin
yasam tarzinda bazi fedakarliklar yapma-
y1 goze aliyor. Oysa ¢Op ayristirmasi yap-
mak, fosil yakitlari miimkiin oldugunca az
tuketmek, fiziksel giicle rahatlikla yapila-
bilecek basit isler icin elektrikli aletler kul-
lanmamak, camasirlari asarak kurutmak,
fast food gidalardan kacinmak gibi her-
kesin uygulayabilecegi basit 6nlemler bile
onemli farklar yaratabilir.

Logolarin hayati egemenligi altina aldigi bir
diinyada, logolara esir olmadan yasamak
mumkiin. Kendisi kiiciik ama etkisi buytik
bir film olan Logorama, bu y6nde belirli bir
hassasiyet ve bilin¢ olusturmak noktasinda
cok degerli ve onemli bir katki sunuyor. Ya-
ratici bir zekanin uriinti bu kisa animasyon,
benzeri konuyu isleyen bircok uzun metrajli
belgesel yahut dramatik filmden cok daha
vurucu bir sekilde mesajini veriyor.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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OSMANLI’DA BIR |
SINEMA GONULLUSU
'SIGMUND WEINBERG-2§

YALCIN LULECI

Sinemanin
Yayginlasmaya Baslamasi

Osmanli Devleti'ne girisinden 1908 yilin-
da Mesrutiyet'in ikinci defa ilanina kadar
gecen siirede sinema, Osmanl toprakla-
rinda hizla yayilmis ve halkin ragbet gos-
terdigi eglencelerden biri olmaya basla-
mistir. Bu ilgi, zamanla kalici sinema sa-
lonlarina olan ihtiyaci ortaya ¢ikarmistir.’
1908 tarihi sinemamiz acgisindan bir bas-

1 Seda Bayindir Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel
Politikalan (Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi, 2010),
s. 487.
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ka acidan da 6nemlidir. Bu tarihte Make-
don asilli Osmanli vatandaslarindan, Ja-
naki ve Milton Manaki (Manaki Kardes-
ler) iki dakika uzunlugundaki Tiirklerin Hiir-
riyet Uzerine Konusmalari adl filmleriyle
Osmanli topraklarinda, Osmanl tebaasi-
na mensup kisiler olarak ilk belgesel filmi
cekmislerdir.?

O yillarda Fransiz Pathe Firmasi, temsil-
ciliklerinin bulundugu pazarlara, yalniz-

2 Ozde Celiktemel-Thomen, “Osmanli
imparatorlugu’nda Sinema ve Propaganda (1908-
1922)”, Kurgu Online International Journal of Com-
munication Studies, vol.2, June 2010, s. 4, http://
www.kurgu.anadolu.edu.tr/dosyalar/22.pdf (Erisim
Tarihi: 23.11.2010.



ca makine ve film ihra¢c etmekle yetinme-
yip, sinema salonlari da acmaya yo6nel-
di. Pathe’nin, Tirkiye’de bu isi firma adina
ustlenmesi icin sectigi kisi, yine Sigmund
Weinberg'di.> Boylece Weinberg, 30 Ocak
1908’de Pathe Sinemasi adiyla tilkemiz-
deki ilk yerlesik sinema salonunu acmistir.
Tepebasi'nda yaptirdigi bu sinemayla We-
inberg, sinemanin kalici salonlara yerles-
mesine, istanbul’'un eglence hayatindaki
yerini artirmasina ve istanbul’'un iilkemiz-
de beyazperdenin merkezi haline gelmesi-
ne katkida bulunmustur.*

Tepebasi’'ndaki Sehir Tiyatrosu'nun Eski
Komedi Boliimii olan yerde (Bu yere daha
sonraki yillarda yapilan sergi merkezi, sim-
di TRT tarafindan kullanilmaktadir.) aci-
lan® bu yerlesik sinemay, Beyoglu'nda ya-
pilan “Palas Sinemasi”, “Majik Sinemas!”
vb. salonlar izledi.® Donemine gore olduk-
¢a modern bir goriinimii olan Pathe Sine-
masi, Weinberg'in isletmesinde ancak se-
kiz yil hizmet verebildi. Daha sonra adi
degistirilerek Belediye Sinemasi yapildi.”
Pathe Sinemasi'nda, kisa metrajl belgesel
ve giildirii filmleri ile yola ¢ikan Weinberg,
daha sonra sinemasini Beyoglu'ndaki
Concordia'ya tasidi.®

3 Burcak Evren, Sigmund Weinberg: Tiirkiye'ye Sinemayi
Getiren Adam (istanbul: Milliyet Yayinlari, 1995),
540 '

4 Bayindir Uluskan, s. 487.

5 Evren, s. 44.

6 Hakan Aydin, “Sinemanin Tasrada Gelisim Siireci:
Konya'da ilk Sinemalar ve Gosterilen Filmler (1910-
495 00s. 61.

7 Evren, s. 51.

8 Bayindir Uluskan, s. 487.

SIGMUND WEINBERG

1915 yili Tiirk sinemasi acisindan bir do-

niim noktasi olarak kabul edilebilecek bir

olaya tamikhik ediyordu. Osmanl’nin miit-

tefiki Almanya’ya giden Harbiye Nazir1 En-

ver Pasa, Alman ordu sinemasinin cektigi

filmleri izledi. Bu calismalardan etkilenen

Enver Pasa, yurda déner donmez Osmanh

ordusunda da bir sinema biriminin kurul-

masl emrini verdi.

Pathe Sinemasi'nin acilisini yaptiktan sonra
Weinberg, sinema piyasasina agirligini koy-
du. Elinde her gecen giin ¢ogalan film ve
aygitlar icin yeni pazarlar aramaya baslad.
Gayrimislimlerin yogun oldugu semtlerde
sinema a¢mak icin Fransizca, Rumca, Erme-
nice ve hatta Almanca el ilanlari bastirip
dagitti.” istanbul'da sinemacilik faaliyet-
lerinde bulunan ve kadinli-erkekli sinema
gosterileri duizenleyen rakibi Assaduryan’a
karsi bir hamle olarak, konaklarda ve okul-
larda film gosterilerine basladi. Mekteb-i
Sultani (Galatasaray Lisesi), Istanbul Sul-
tanisi (istanbul Erkek Lisesi)'® ve Dariis-
safaka bu okullardan en 6nemlileridir. Bazi
yerlere de gosterici gonderdi ve elindeki
mevcut filmleri kiralad:."

Weinberg'in bu okul gosterilerinde, ilk
Turk sinemacisi olarak anilacak genc
bir sinema heveslisi yetisiyordu: Fuat

9 Evren, s. 54.
10 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasi Tarihi 1896-

i 1959, Cilt: 1 (istanbul: Metis Yayinlari, 1990), s. 20.
i IEEvren s ses4"
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Uzkinay.'? istanbul Sultanisi'nde dahiliye

memurlugu yapan Uzkinay, sinemaya 6zel
bir ilgi duyuyordu.'? iste bu genc memur,
Sigmund Weinberg'le tanisti ve ondan
projeksiyon aygitinin nasil calistirldigini
kisa siirede 6grendi.'*

1915 yilina gelindiginde Sigmund Wein-
berg 6nemli bir hamle daha yapti ve do-
nemin en litks sinemalarindan biri olan
Cine Palace’in, giris holtindeki aynalardan
dolayi halkin Aynali Sinema diye andigi si-
nemanin, isletmeciligini tstlendi. Wein-
berg, sinemanin acilisini, donemin 6nem-
li gazetelerinde 6nceden ilging ilanlarla
duyurdu.’

12 Scognamillo, s. 20.

13 Evren, s. 54-55.

14 Agah Ozgiic,, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinema-
sinda llk’ler (istanbul: Yilmaz Yayinlari, 1990), s. 8.
15 Evren, s. 69.
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MOSD’daki Gorev Hakkinda
Yeni Bilgilex

1915 yili Tiirk sinemasi acisindan bir do-
ntim noktasi olarak kabul edilebilecek

bir olaya daha taniklik ediyordu. I. Duin-
ya Savasi’'nin devam ettigi bu giinlerde
Osmanli'nin miittefiki Almanya'ya giden
Harbiye Nazir Enver Pasa, burada Alman
ordu sinemasinin cektigi filmleri izledi. Al-
man ordusunun sinema calismalarindan
etkilenen Enver Pasa, yurda doner don-
mez Osmanli ordusunda da bir sinema bi-
riminin kurulmasi emrini verdi. Pasanin bu
direktifiyle 1915 yilinda Merkez Ordu Si-
nema Dairesi (MOSD) kurulmus ve We-
inberg bu birimin basina, o giinlerde ye-
dek subay olan Fuat Uzkinay da onun yar-
dimailigina getirilmistir.'® MOSD, 6ncele-
ri savasla ve baskomutanin, padisahin, res-
mi ve 6zel yasamlariyla ilgili belge film-
ler cekti.!” Bu filmler, savasin, Osmanli’'nin
da dahil oldugu ittifak grubunun lehi-

ne gittigine dair halka yonelik propagan-
dada 6nemli bir rol oynad:.'® Weinberg'in
MOSD'daki gérevi, Romanya’nin taraf-
sizligini bozup Osmanli imparatorlugu’na
savas ilan ettigi 29 Agustos 1916 ta-
rihine kadar suirdii. Bu tarihten sonra
Weinberg'in gorevine, Diivel-i Muhdasama
(Diisman Devletler) tebaasindan oldu-
gu icin son verildi. Ancak bazi sinema ta-
rihi kitaplarinda belirtildigi gibi Weinberg

16 Bayindir Uluskan, s. 489.

17 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, Cilt:1 (Ankara:
Kitle Yayinlari, 1999), s. 13.

18 Ali Ozuyar, Devlet-i Aliyye’de Sinema (Ankara: De Ki
Basim Yayim, 2007), s. 36.



sinir disi edilmedi. Aksine MOSD ile olan
iliskisi, resmi olmayan bir diizeyde devam
etti.’® Ayrica MOSD’daki gérevine son ve-
rildikten sonra istanbul’daki yasamini siir-
durdi. Bunun yaninda basta Enver Pasa
olmak tizere devlet ricalinin gittigi Aynali
Sinema'yi da isletiyordu.?%

Weinberg'in MOSD’da ne kadar siire go-
rev yaptig kesin olarak bilinmemekte-

dir. Nijat Oz6n’e gére MOSD 1. Diin-

ya Savasi’'nin baslamasindan bir bucuk

yil kadar sonra kurulmussa, bu 1916 yili-
nin baslarina rastlar. Osmanli Devleti'nin
Romanya'ya savas ilani da 29 Agustos
1916 olduguna gore Weinberg'in bura-
daki yoneticiligi, ancak birka¢ ay kadar
siirmiistiir?! Weinberg'in MOSD'daki go-
revinden uzaklastirilmasindan sonra yeri-
ne, yardimcihgini yapan Fuat Uzkinay ta-
yin edilmistir.?? Weinberg, bu gorevden
alma olayindan sonra Merkez Kumandan-
lig1 tarafindan Fotografci ibrahim Ferit Bey
ile beraber Galicya Cephesi'ndeki Osmanli
askeri birliklerini filme almak icin gérevlen-
dirildi. Bu gorev sona erdikten sonra her
ikisi de tekrar istanbul’a dondiiler.?®

Ozuyar'in calismalari sonucu ortaya ¢i-
kan ve Weinberg'in sinir disi edilmedigi-
ni gosteren bir belge Enver Pasa imza-
siyla 13 Temmuz 1917 tarihinde Dahiliye
Nezareti'ne gonderilen bir yazidir. Bu ya-

19 Ozuyar, s. 40-41.
20 Ozuyar, s. 41.

21 Evren, s. 77.

22 Scognamillo, s. 22.
5 C)zuyar, S A

SIGMUND WEINBERG

zida, Merkez Kumandanlig'nda kurulan si-
nematograf icin gerekli olan arac gere-

ci satin almak tizere Weinberg'in Berlin’e
gonderilecegi ifade edilir. 1920 yilina ait
bir belgede ise Dariilaceze kurumunun ac-
tigi film ihalesini Weinberg'in kazandigi or-
taya ¢tkmaktadir.?t

Weinberg girisken bir sinema ve ticaret
adami idi. Bu ytizden yalniz askeri belge
filmleri cekmekle yetinmedi. Konulu film-
lerin cekilmesine ve halka gosterilmesi-

ne de dnciiliik etti. Bunun icin savasta,
istanbul’da gosteriler yapan Benliyan'in
Milli Operet Kumpanyasi'yla anlasti ve bu
kumpanyanin repertuarinda bulunan Leb-
lebici Horhor ve Himmet Aga’nin izdiva-

¢ adli oyunlari filme almayi kararlastird:.??
Leblebici Horhor'un cekimlerine baslad.
Bu Tiirk sinema tarihinde cekilen ilk konu-
lu filmdi, fakat 6nemli oyuncularindan biri-
nin ani 6liimii nedeniyle yarim kald1.?® Bu
talihsiz duruma ragmen, Weinberg yilmadi,
bu kez de Ahmet Vefik Pasa'nin Moliere’in
Le Mariage Forcé (Zor Nikah) oyunundan
uyarlanan Himmet Aga’min Izdivaci’ni fil-
me ¢ekmeye basladi. Film cevrilmeye bas-
landig siralarda yine talihsiz bir olay oldu:
Fransa, Polonya’ya savas ilan etti ve filmin
yabanci oyuncularinin 6nemli bir kismi as-
kere alindi. Film, ancak savasin bitiminden
sonra, yonetmen Resat Ridvan, kamera-
man Fuat Uzkinay tarafindan yine ayni ad

24 Ozuyar, s. 42.

25 Onaran, s. 14.
26 Evren, s. 76.
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ve oyuncularla tamamlandi.?” Scognamil-
lo, Weinberg'in bu donemde ayrica Bok-

Terér isimli kisa metrajli filmler de cektigi-
ni belirtir.8

Sigmund Weinberg'le ilgili calismalar-

da karsilasilan diger bir problem akrabalik
iliskilerinin yanlis yazilmasi ve isminin bas-
kalarinin isimleriyle karistirnlmasidir. Bazi
calismalarda, Sigmund Weinberg'in ayni
donemde istanbul’da fotografcilik yapan

kardes, baba-ogul ya da akraba oldugu-
nu” kanitlayacak hicbir belgeye ulasilama-

ra “S.W.” diye imza atan ve bu nedenle de

W. Sander oldugu tespit edilmistir.?®

arastirma yaparken tesadiifen buldugumuz

lardaki durumunu ortaya koymasi bakimin-
dan 6nemlidir.>® Weinberg'in “harp kazanc
vergisi’nden muaf tutulmasinin talep edil-

dilgi bu belge, 20 Kasim 1923 tarihinde
istanbul’daki Romanya Elciligi'nden istan-

27 Evren, s. 76.

28 Giovanni Scognamillo, “Turk Sinemasi: Baslan-
gicindan Bugtine”, Hayal Perdesi, Say:18, Eyliil-Ekim
2010, s. 69; Bianco e Nero/Beyaz ve Siyah, Say:: 5-6,
Mayis-Haziran 1952.

29 Evren, s. 83-84.

30 Basbakanlik Osmanl Arsivi (BOA), Hariciye Ne-
zareti istanbul Murahhasligi (HR. IM.), Dosya No:
89/23, Tarih: 20.11.1923.
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haslik da elcilikten gelen bu belgeyi, bir
ust yaziyla beraber Hariciye Vekaleti'ne
sér Sabri, Marzuk (Efe Merzuk), lyi Karar ve

iletmistir. 20 Kasim 1923 tarihinin 6ne-
mi Uzerinde durmak gerekir. 2 Ekim’de,

. yaklasik bes senelik bir isgal dénemin-
den sonra, Tiirk ordusu istanbul’a girmis,
. 29 Ekim’de ise Cumbhuriyet ilan edilmistir.
. Yani bu belge Tiirk ordusunun istanbul'a
girisinden yaklasik elli gin, Cumhuriyet’in
. ilanindan ise sadece ii¢ hafta sonrasi-

' na aittir.3" Romanya Elciligi'nin gonderdi-
. gi resmi yazida Sigmund Weinberg ile ilgi-

Jean Weinberg'le kardes oldugu iddia edil-

mesine karsin, “bugtine kadar bu iki kisinin . li olarak “...harp boyunca Tiirk askeri yet-

. kililer tarafindan cogu kez sinemasina el

. konuldugu goriilmektedir. Kendisi tutsak
mistir. Ayni donemlerde cektigi fotografla- olarak Galicya'ya géttirtilmis ve 30 yildan
. fazla bir zamandir Konstantinapol'deki is-
Sigmund Weinberg'le karistirilan kisinin de ! letmesini kapali tutmak zorunda birakil-
. mistir. Buna ek olarak, bir baska deyisle,

. Sayin Weinberg yabanci bir kisi olmasi ne-
Osmanli arsivinde Tiirk sinema tarihine dair deniyle bayle bir vergi ddemeye tabi tu-
. tulamaz.” denilmektedir.
1923 yilina ait bir belge, Weinberg'in o yil- !

Bu belgede gecen, Turk yetkililerin

. Weinberg'in sinemasina el koydugu, onun
. “Galicya Cephesi'ne zorla gonderildigi”

. ve “30 yildir istanbul'daki isletmesini ka-
. pali tutmak zorunda kalmasi” gibi ifade-
bul Murahhasligi'na génderilmistir. Murah- " ler, elimizdeki bilgilerle celismektedir. Ro-
. manya Elciligi gonderdigi bu yazida ger-

. ¢ek olmayan bilgilere yer vererek, onun

. savas doneminde kazan¢ elde etmedi-

gi iddialarini giclendirmek istemis ola-

- bilir. Tabii bu “harp kazang vergisi” 6de-

E 31 Durmus Yalcin vd., Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi, Cilt: 2

(Ankara: AKDTYK Atatiirk Arastirma Merkezi, 2005),

s S



memek amaciyla yapilmaktadir. Wein-
berg, iilkesi Romanya’ya karsi Osman-

i imparatorlugu’'nun yaninda savasa gir-
mesi, listelik aslen Galicyali oldugu konu-
sunda Ozuyar'in verdigi bilgiyi dogru ka-
bul edersek, dogdugu bolgeye Osmanli
ordusunun emrinde gitmesini elcilik yetki-
lilerine “zorla gonderildim” diye aciklamis
olma ihtimali, belgede gecen “Kendisi tut-
sak olarak Galicya'ya goturilmus...” ifa-
delerinin izahi kabul edilebilir. Weinberg'in
“harp kazanc vergisi"nden muaf tutulma
talebinin nasil karsilik bulduguna dair sim-
dilik elimizde bir belge yoktur.

Weinberg'in 1920’li yillarda neler yaptigi-
na dair iki onemli gazete ilani vardir. Bun-
lar “Annuaire Oriental” adli gazetede fark-
i tarihlerde cikan iki ilandir. Her iki ilanda
da Weinberg'in istiklal Caddesi’'ndeki isye-
rinde fotograf, film ve gramofon malzeme-
leri sattig) yazilmaktadr. ilki 1927’de, di-
geri ise 1929'da yayinlanmistir.32 Evren
ayni calismasinda Weinberg'in iilkemizdeki
son ilanini da 1930’lu yillarin basinda ver-
digini yazmaktadir.>®

Weinberg'in eger yasadiysa 1930’lardan
itibaren neler yaptigi ve ne zaman oldii-
gii hala mechuldiir.>* Ankara’daki Basba-
kanlik Cumhuriyet Arsivi, Romanya Elciligi
ve Istanbul’daki o doneme ait belgelerin
arastiriimasiyla Weinberg hakkinda daha
genis bilgi edinmek miimkiin olacaktir.

32 Evren, s. 79.
33 Evren, s. 84.
34 Scognamillo, Tiirk Sinemasi Tarihi, s.19.
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“Iddia ederim ki benim iistinsan dedigime,
siz seytan diyeceksiniz.”
F.W. Nietzsche

Kendine has tarziyla sinema literaturi-

ne “Hitchcockvari” sozcugiyle gecen Alf-
red Hitchcock(1899-1980) un filmleri, hem
somutlastirdigi hem de gizledigi gerilimler
ve donum noktalari nedeniyle 6nem kaza-
nir. Neyi anlattigindan cok nasil anlattigini
onemseyen Hitchcock'un filmlerinde sonu¢
yerine beklentinin yol actigi gerilim agirhk
kazanir. Biitiin bu 6zelliklere sahip olan ip
(Rope, 1948) ayni zamanda yonetmenin bi-
cim ustaliginin en 6nemli orneklerindendir.!

1 Hitchcock’'un ayni zamanda yapimciligini tistlendigi
ve renk unsurunu ilk kez kullandigi film, sinema tarihin-
de farkli kamera yerlestirmeleri icin hicbir ara verilmek-
sizin, kesintisiz cekilen tek 6rnektir. Film, ilk sekans ha-
ric, tamamen bir apartman dairesinde gecer ve yalniz-
ca zamani degil ayni zamanda bakisi da surekli kilmaya
calisan 10 dakikalik siirekli cekimlerden olusur. On da-
kikalik cekim Hitchcock'un gerilim tekniginin bir disa-
vurumudur. Yénetmen ayni odada gegen ve siiresi ger-
cek zamanla ortiisen bu filmi planlara ayirmaz. Alicinin
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MERYEM KOSE

Teknik basarisinin yaninda filmi énemli ki-
lan, Uizerinde hareket ettigi felsefi zemin-
dir. Film, “tstiin insan” olduklarina inanan
iki (escinsel) erkegin “siradan insan” ola-
rak nitelendirdikleri bir arkadaslarini 6ldiir-
mesiyle baslar. Onlara gore siradan insan-
larin yasamalarina gerek yoktur ve kimin si-
radan olup olmadigina kendileri gibi iis-
tun insanlar karar verir. Cinayet sadece us-
tun insanlarin yapabilecegi bir sanat eseri-
dir. Filmdeki felsefi tartisma bdylece Fried-
rich Nietzsche'nin “tstinsan-siradan insan”
kavramsallastirmasiyla devam eder.

Kendisini “filozoflar icinde ilk psikolog” ola-
rak tanimlayan Nietzsche, “bilincalti” kav-
ramindan ilk kez bahseden kisi olmus ve bu
yoniiyle Sigmund Freud'u etkilemistir. Ni-
etzsche ayni zamanda yapisalciliga baskal-

yerini degistirerek, bir bobinin icerdigi 300 metre ne-
gatifi bir kerede ceker. Bobinin bittigi yerlerde de ali-
ctyr bir siituna ya da bir kisinin sirtina getirerek ceki-
me ara verilmedigi, ikinci bobinin birincinin devami ol-
dugu izlenimini saglar. Boylece giris sahnesi hari¢ bas-
tan sona sanki tek plandan olusan bir film cikar ortaya.



dinsiyla felsefi anlamda postmodern dii-
stincenin de tohumlarini atmis, degerlerin
goreceligini savunarak “iyi-kotii” kavramlari-
ni sorgulamis, elestirmistir. Filmlerinde psi-
kanalitik, yapisalci temalarin agir bastigi
Hitchcock'ta Nietzsche etkisi cogu zaman
ustii kapali da olsa kendini hissettirir. Ancak
ip filmiyle yonetmen bu etkiyi olabildigince
aciga vurur ve filmdeki tartisma temelde Ni-
etzsche felsefesi tizerinden yiriituliir.

Hitchcock’un “Ustiin Insan”lan

Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist adl ese-
rinde “Ustlin-insan” teorisini ayrintili ola-

rak aciklar. Nietzsche'ye gore iist-insan, “be-
nim” diyebilen, kendi gozleriyle gordiigii re-
aliteyi tabii degerine uygun olarak degerlen-
diren insandir. Bu, kendisi olan, eylemleriy-
le ve basarilariyla insana ve gelecege yon ve-
ren, yaratici insandir. Nietzsche bu insan ti-
pine “trajik insan, ustinsan, tisttin insan, di-
onizik insan, filozof” der. Nietzsche'ye goére
ust-insan’a ulasabilmek icin Tanri’'nin varligi-
nin ortadan kalkmasi gerekir ve filozof boy-
lece “Tanrinin Oltimii”nii ilan eder: “Tanr &l-
mustiir ctinkdi insan kendi hareketlerini yon-
lendirebilecek diizeydedir.” Nitekim filmde de
“Ust-insan”in kendini Tanr’yla 6zdeslestirme
arzusu gordliir. Bu, bir insani dldurebilme gii-
ciiniin yaratabilme giicii kadar tatmin edici
oldugunu dusiinen Brandon'un itirafidir.

Filmde Nietzsche felsefesini benimseyen
karakterler tistinsan olduklarina inansa-
lar da Hitchcock, bu ii¢ karakteri (Brandon,
Rupert, Phillip), Nietzsche’nin belirledi-
gi lic insan tipine uyarlayarak isler.? Birinci-

2 Bu aynim ayni zamanda Freud'un ayrnimini da cagris-
tirmaktadir: Id (Phillip), Ego (Brandon) ve Siiper Ego

ESKIMEYEN FILMLER

ALFRED
HITCHOOCK' 8

IS HIS MOST

NERVE-STREICHING THRILLER !

Filmlerinde psikanalitik, yapisalc1 te-

malarin agwr bastiga Hitchcock’ta Ni-

etzsche etkisi cogu zaman tusti kapali-

dir. Ancak Ip’te yénetmen bu etkiyi ola-

bildigince aciga vurur ve tartisma Ni-

etzsche felsefesi lizerinden vyiiriitiiliir.

si, Nietzsche'nin “siirii, kalabalik, yigin, bil-
ge olmayan, iyi insan, zayif insan” gibi ad-
lar verdigi insan tipidir. Bu, kendisine “yap-
malisin, etmelisin” denilen insandir. Film-

de Phillip’in boyle bir karakteri vardir. Zira
Brandon olmasa Phillip’in boyle bir seyi (ci-
nayeti) yapamayacagi asikardir. Biitiin ey-
(Rupertt). id, ilkel ve dogustan getirilen diirtiileri kap-
sar, bilincdisi ve zevk prensibiyle isler. Ego, gerceklik
prensibiyle isler. Ego, Id'in tatmini icin uygun zama-
ni kollarken, Stuper Ego ahlak kurallarini devreye so-
kar. Kisiligi olusturan bu yapilar siirekli birbirleriyle ce-

kismek zorundadir. Freud’a gore bu savasim, kisiligin
ve ¢ogu psikolojik rahatsizligin da temelini olusturur.
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lemleri Brandon tarafindan belirlenmekte-
dir. ikinci tip, yukarida 6zelliklerini saydig-
miz Ust-insandir. Bu anlamda Nietzsche'nin
teorisine gore filmde tek “list-insan” olabi-
lecek karakter Brandon’dir —ne var ki o da
bir psikopattir. Brandon ayni zamanda Hitc-
hcock sinemasina yayilan iktidar/egemen-
lik/kontrol saplantisini ve bunu yitirme (ik-
tidarsizlik) korkusunu temsil eder. Uciincii
tip ise bu iki insan tipi arasindadir. Gecer-

li olan moralin, kaliplasmis deger yargilari-
nin, insan realitesine aykiri oldugunu goren
insandir. Henuiz yaratici olmamis insan, ken-
di gozleriyle gormek isteyen, kendi kendi-
si olmak isteyen, kendi yolunu arayan ancak
kendi hayatina yon verebilen, “ben istiyo-
rum” diyen insandir. Nietzsche bunlara “6z-
guir insan, bilen insan, hazirlayici insan” der.
Filmde ust-insani hazirlayan, ayni zaman-
da bilen fakat hentiz tst-insan gibi davrana-
mayan (savundugu diistinceleri uygulamaya
geciremeyen) Rupert'tir.

Filmde iist-insan lizerinden tartisilan 6nemli
bir konu da, bu insanlarin geleneksel ahlak
kavramini asmis kisiler olduklarinin vurgu-
lanmasidir. Baska bir ifadeyle ust-insan, zi-
hinsel yonden usttin oldugu icin “dogru-
yanlis”, “iyi-kotui” gibi siradan insanlar icin
icat edilmis kavramlara ihtiyac duymaz. O,
ahsilmis yargilari yikacak tek insan tipidir.

Felsefe mi, Cinayet mi?

Toplumsal yapilara karsi cikis, en bas-

ta iki erkegin escinsel olusuyla gosterilmis-
tir. Hitchcock, hemen hemen biitiin filmle-
rinde boyle karakterlere yer verse de genel-
de bunlar ilk anda anlasilmaz. Ip’te ise ka-
rakterler goz dniinde, hatta basroldedir. An-
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cak p, escinselligi dogal olmayanla, hasta-
likla, sapkinlikla, “nevroz” ve “fasizm”le ilis-
kilendiren bir film olarak da okunabilir. Oyle
ki bu iki sapkin karakter, siradan insan ola-
rak gordiikleri arkadaslar David'i 6ldurtip
bir sandiga yerlestirir. Ardindan sandigi zi-
yafet sofrasina donustiirerek David'in yakin-
larinin katilacag bir parti verir. Parti boyun-
ca Brandon’in sogukkanli tavri da nevrotik
bir duruma isaret eder. “Siradan” olduguna
karar verip bu diinyada onun gibilere yer ol-
madigini dustindiikleri kisinin ise nazik, da-
kik, zeki, caliskan, zengin, giiclu vs. bir Har-
vard mezunu oldugunu 6grendigimizde, as-
linda amacin benimsenen bir teoriyi uygu-
lamak degil sadistce bir niyeti gerceklestir-
mek oldugunu anlariz. Filmin sonuna dogru
Brandon bunu dogrular: “Sadece tehlike ve
oldurebilme duygusunu tatmak icin bir insa-
ni Sldiirmek.”

Hitchcock bu filmde kendisini kararli bir
anti-fasist olarak gosterir. Ustiin insan tar-
tismasi sirasinda Hitler'in de bu teoriyi
okudugunu soyleyen David'in babasi Prof.
Kently’ye karsi Brandon Hitler'in aslinda
tam bir paranoyak oldugunu soyler. Boylece
Nietzsche'nin ustiin insaniyla Hitler'in is-
tun irkinin ayni sey olmadiginin altini cizer.
Nihayetinde Nietzsche'nin ustiin insani bir
diktator degildir.

Brandon ve Rupert'in savundugu “diinyada-
ki biitiin yeteneksizleri ve aptallari asmak”
gerektigi felsefesini tiiyler tirpertici bulan
Kently, “uygar” bir diinyada boyle bir seyin
miimkiin olamayacagini sdyler. Ancak karsi-
sinda duranlar, butiin kurallara ve aliskanlik-
lara meydan okuyan uygarlik 6ncesi bir olgu
olan “barbarlik” doneminde gibidir. Genel-



likle uygarlik ve barbarlik kavramlari bir ok-
simoron olarak kabul edilerek uygarligin ol-
dugu yerde barbarligin, barbarligin oldu-
gu yerde uygarligin olamayacag diistini-
lur. Ancak Brandon’in uygarlik tarifi, modern
uygarhgin cagdas barbarlk oldugunu gos-
terir gibidir. Nitekim Nietzsche de barbar-
likla uygarlik arasinda bir ayrimin sézkonu-
su olmadigini ima eder: “Uygarlik tarafindan
yok edilme tehlikesiyle karsi karsiya olan bir
uygarlk cagini yasiyoruz.”

Film boyunca tartisilan felsefe, aslinda
Brandon ve Rupert’a 6gretmenleri tarafin-
dan aktariimistir. Ogretmen eylem olma-
dan yalnizca sdylemleriyle bu fikrin benim-
senmesine nasil yol acmistir? Hitchcock
burada filmlerinin vazgecilmez unsuru olan
“bilincalti”ni devreye sokar; basit gercekle-
rin hayal giictiyle korkunc bir hal almasini
bilincaltina vurgu yaparak aciklar.

Rupert’in tartisma sirasinda cinayeti onay-
lamasina ve savunmasina karsin, filmin so-
nunda bunu eyleme gecirilebilecek bir fikir
olarak gormedigini anlariz. O, yalniz kaldi-
g1 diinyaya karsi farkli bir sdylem savunuyor
olmanin keyfini cikarmak niyetindedir.® Fa-

3 Burada Rupert'in filozof kimligiyle Nietzsche arasin-
da bir benzetme yapilmis olabilir. Nietzsche de teorisi-
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kat diistincesinin Brandon’a hayal bile ede-
meyecegi bir seyi yaptirmasi karsisinda sa-
vundugu teoriyi sorgulamaya baslar: Han-
gi hakla ve curetle bir insanin siradan oldu-
guna ve oldurilmesi gerektigine karar veri-
lebilir? Rupert aslinda kendi sozlerinin an-
laminin bu olmadigini séylerken, Brandon'a
“Sozlerime hayal bile edemedigim bir anlam
yuiklemissin ve simdi onlari ¢irkin cinayeti-
ne bir aciklama getirmek icin kullaniyorsun.
En basindan beri, senin beyninin derinlikle-
rinde bu cinayeti islemeni mimkiin kilan bir
sey olmali. Ciinkii benim beynimin derinlik-
lerinde buna izin vermeyen bir sey var” di-
yerek, bir dgretinin farkh bilincaltina sahip
bireyler tarafindan farkli anlasilip uygulana-
cagini vurgular. Sonunda Rupert, bu yiikii
tastyamayacagini anlayarak suclular toplu-
ma havale eder. Nihayetinde Hitchcock, bu
filmde de genel tavrini bozmaz. Farkli birey-
ler olarak yasama ve birtakim fikirler tiretme
hakki olsa da nihayetinde herkes yasadigi
topluma karsi sorumludur. Dolayisiyla suclu
her zaman cezasini ¢ceker ve bu ceza toplum
tarafindan kesilir.
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ni ortaya attiginda kendisini tistiin insan zannedenlerin
yapacaklarini hayal bile edememistir belki de. Nitekim
Hitler'in Nietzsche felsefesini benimsedigi ve onun us-
tiin insani oldugu yoniindeki yanhs kanaatler de bura-
daki 6rnekle benzerlik gostermektedir.
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KIESLOWSKI
KIESLOWSKI’YI

ANLATIYOR

Danusia Stok’un Kieslowski ile gercek-

J Y
KIESLOWSKI’'YI ANLATIYOR

Danusia Stok

lestirdigi nehir séylesiyi iceren kitap, yo-

netmenin sinemasina dair yapilacak ileri

okumalar oncesinde Kieslowski hakkin-

da merak edilenlerin bir arada bulundu-

gu bir eser.

AHMET TERZIOGLU

Bazi konulardaki ha-
raretli tartismalarda
one cikmak isteyenle-
rin basvurduklan yay-
gin bir yontem var: Kabul gérmiis kav-
ramlar -cogunlukla yanls- kullanarak ge-
nellemeler ve siradan ayrintilar icerisinde
kaybolan bir séylem salatasini, cevresinde
bir grup insanin dizildigi masanin en go-
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riiniir yerine koymak. Biraz detaylandir-
mak gerekirse, belli bir konu 6zelinde bu
stirec asagl yukan soyle isliyor: Eger mev-
zu sinemaysa, hemen ileri seviyede bir si-
nemasever tutumu sergilenerek (ki bu tu-
tumu sergileyenler kendilerinden “sinefil”
olarak s6z edilmesine bayilir) 6nemli bir
yonetmenin adi mevzua ilgili ilgisiz dahil
ediliyor ve ardindan yonetmene dair bir-
ka¢ s6z soylenerek -eger becerilebiliyor-
sa- ana mevzu ile dillendirdikleri “muihim”
gercekler arasinda iliski kuruluyor. Bura-
da sinefilin aradigi sey, genellikle otorite-
lerin, ustaliginda hakl nedenlerle hemfi-
kir olduklari bir yonetmenin adidir. ihtiyac



duyduklari, muhabbeti zenginlestirici ve
sozde derinlestirici detaylar da bu yonet-
menin “6zel yasami’nda gizlidir. Bir sanat-
¢inin sanat yasami tizeriden okuma yap-
mak yerine 6zel yasamina odaklanip, ora-
dan c¢ikartilan “muhim” ayrintilar arasinda
kaybolup gitmek olsa olsa entelekttiel bir
avuntudur. Buna ragmen bir yonetmen ve
onun yasamina dair ilgin¢ ayrintilar, s6zde
cagdas entelektiielin/sinefilin olmazsa ol-
mazlari arasinda anahtar kelime olarak ye-
rini alir. “Ka¢ saattir oturuyoruz bir kere
bile Tarkovski demedik!” ctimlesiyle slo-
ganlastirilabilecek bu tutumun neticesi,
hakkinda dogru diizgiin hicbir sey bilin-
meden ahkam kesilen 1skalanmis bir sine-
masal evren olmaktadir. Ama genelde kim-
se isin bu kismiyla ilgilenmez. Giintimiizde
sinemasever olmak bile kapsamli bigim-
de ele alindig: takdirde, artik bir tiir “ko-
numlandirma sorunu” olarak goriilmekte-
dir. Malumunuz, konumlandirma da pazar-
lamanin kendinden menkul terminoloji-

si icinde yer alan ve terenniim edilmedigi
takdirde “Kac saattir oturuyoruz, bir kere
bile konumlandirma demedik!” tiirtinden
sloganlastirmalarin muhatabi olan bir ke-
limedir.

Kendilerini yeryiiziindeki tiim izleyici-
lerden ayri bir yerde konumlandirma ar-
zusundaki sinefiller icin vazgecilmez bir
imkan tanir bu yontem: Bir yonetmen ya
da yonetmenler dizisi belirle, zihni onla-
rin “0zel yasamlari”na dair ayrintilara bog,
ancak 6zel yasam ayrintilarini surekli gin-
celle (Gozden kacan bir Todd Solondz ar-

KITAPLIK

dili bagimsiz sinemaci falan kalmasin sa-
kin!); gerisi kendiliginden gelecektir.

Genc¢ Dimaglara Taze Kitap, Yeni Veri

Krzysztof Kieslowski de en az Andrey Tar-
kovski kadar sinefillerin géziinde mute-
ber bir yonetmen. Mezuniyet projesi olan

ilk filmi Tramwaj (1966)’dan beri belirli bir

olgunluk, tematik biitiinliik ve tekrarlanan
motifler a¢isindan oturmusluk teskil eden
Kieslowski sinemasi, sinefillerimizin yeni
gozdelerinden.

Dilimize Sabri Gurses’in kazandirdigi Sla-
voj Zizek kitabi Kieslowski ya da Madde-
ci Teoloji (istanbul: Encore, 2008) ve bir-
ka¢ yil sonra karsimiza cikan Kieslows-

ki Kieslowski'yi Anlatiyor, Tuirkce Kieslows-
ki kitaphgimizin yeni tiyeleri. Bu kitaplar-
dan ilki, iceriginden ¢ok Zizek'in popiler-
ligi yliziinden 6nemsenecekken konumuz
olan ikinci kitap, sinefillerimizin yukarida
sOziini ettigimiz stratejilerini besleyecek,
taleplerini tatmin edecek tiirden.

Her ne kadar Kieslowski ya da Madde-

ci Teoloji Slavoj Zizek'in 1998 yazinda
Londra’da verdigi ve daha sonra BFI tara-
findan 2001 de ilk kez basilan The Fright
of Real Tears: Krzysztof Kieslowski Betwe-
en Theory and Post-Theory baslikli dersle-
rin, “The Indiviual: Lacrimae Rerum” bas-
likh, kendi icinde iic alt baslktan olusan
son bolumii, Kieslowski Kieslowski’yi Anla-
tiyor ise 1997’de AFA Yayinlar tarafindan
basilmis ve baskisi tilkenmis bir kitap olsa
da, Turkiye'deki Kieslowski kitapligi yan-
lis hatirlama (Kieslowski ya da Maddeci Te-
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oloji) ya da unutulani animsama biciminde
(Kieslowski Kieslowski’yi Anlatiyor) kor topal
zenginlesmeye devam ediyor.

ilk kez 1993 yilinda Faber and Faber ta-
rafindan yonetmenlere 6zel “X on X” se-
risine bagl olarak yayinlanan ve Danusia
Stok’un Kieslowski ile gerceklestirdigi ne-
hir sdylesiyi iceren kitap, yonetmenin si-
nemasina dair yapilacak ileri okumalar 6n-
cesinde Kieslowski hakkinda merak edilen-
lerin bir arada bulundugu bir eser olarak
tanimlanabilir. Gercekten de Kieslowski'nin
cocuklugundan babasinin hastaligina, it-
faiyeci olma isteginden annesiyle yalniz
gecirdigi yillara ve oradan da Lodz Film
Okulu’na girme cabasina uzanip muazzam
ayrintilar yigini sunan kitabin Kieslows-

ki sinemasina teorik bir perspektiften bak-
ma gibi bir iddiasi bulunmuyor. Zaten Ki-
eslowski Kieslowski’yi Anlatiyor'un ait oldu-
gu Faber and Faber serisinin de boyle bir
iddiasi yok.

Kieslowski Kieslowski’yi Anlatiyor, Annet-

te Insdorf’un Double Lives, Second Chan-
ces: The Cinema of Krzysztof Kieslows-

ki, Joseph G. Kickasola'nin The Films of
Krzysztof Kieslowski: The Liminal Image ki-
taplari ve Slavoj Zizek'in The Fright Of Real
Tears: Krzysztof Kieslowski Between The-
ory and Post-Theory bashkli metninin “ta-
mami” okunmadan dnce bir 6n bilgi der-
lemesi olarak okunabilir. Okunabilir ¢iin-
kii Annette Insdorf’un calismasi bir yan-
dan Kieslowski'nin yakin bir dostunun
gordiiklerini bize aktarirken, diger yandan
sinemay! belirli parametreler cercevesin-

HAYAL PERDESI 21 - Mart-Nisan 2011

de degerlendiren bir akademisyenin ba-
kisini iceriyor. Kitaptaki 6znellikle nesnel-
lik arasindaki salinim, okuyucuya gerekti-
ginde soluk alma imkani taniyan bir oku-
ma firsati sunuyor. Kickasola'nin calisma-
sinin giizel yani ise “liminal image” (esik
imge) mefhumu ekseninde bastan sona
Kieslowski'nin yasamina, eserlerine bak-
masi ve son olarak da karsilastirmali bi-
cimde Tarkovski ile Kieslowski sinemasin-
daki “esik imge” 6rneklerini ele alan kap-
samli, yogun bir okuma vaad etmesi. Sla-
voj Zizek'in kitaplastiriimis konferansi ise
tipik bir Zizekyen metin; Kieslowski, kitap
boyunca bir bahaneye doniiserek Zizek'in
atiflardan, yan okumalardan, alintilardan
ordiigii anlam aginin merkezinde bulun-
masina ragmen siliklesiyor.

Isterseniz tiim bunlari bosverin ve en iyi-
si Kieslowski Kieslowski’yi Anlatiyor'da
Kieslowski'nin en sevdigi ti¢ yazarin kim
oldugunu, bin kere izledigi halde bikmadi-
g1 filmin adini, asistani olsa kahve servisi
yapmaktan asla gocunmayacagi yonetme-
ni, ka¢ kez Lodz Film Okulu sinavina girdi-
gini veya sinavi kazandig giin hava kosul-
larinin nasil oldugunu okuyun ve her sine-
ma muhabbetinde kullanabileceginiz ina-
nilmaz derecede kiymetli detay ve malu-
mata tek seferde sahip olun.

Kiinye: Danusia Stok, Kieslowski Kieslowski'yi
Anlatiyor, cev. Asli Kutay Yovic (istanbul: Agora
Kitapligi, 2010), 256 sayfa.
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AH GUZEL iSTANBUL: '

DOLAYISIZLIKLAR, MUGLAK PEYZAJLAR

ALI PASAOGLU

Ah Giizel Istanbul, 1966 istanbul’'unda ge-
ciyor; Tanpinar’in Huzur'unun 1930’lardaki
duragan sehrinden 1970’lerin yogun, “ge-
cekondulu, dolmuslu, isportali sehir’ine!
gecisi yasayan istanbul’da. Bu kentin ka-
rakterlerinde, Huzur'un varlik sancisi ceken,
kulaginda “mahur beste” ile istanbul’u do-
lasan Miimtaz'indan da, yetmislerin der-
me catma c¢oziimler kenti istanbul’'da ayak-
ta kalmaya calisan “ibo ile Giilliisah”indan
da izler var. Hasmet ve Ayse’nin bu filmde-
ki yolculuklari hem Istanbul'u anlamak, onu

1 Gecekondulu, Dolmuslu isportah Sehir, Editorler: il-
han Tekeli-Yigit Giiloksiiz-Tarik Okyay (istanbul: Cem
Yayinevi, 1976).
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“yeniden degerlendirmek” hem de kendi
ahlaki evrenlerini insa etmekle ilgili. Ayni za-
manda kah Hasmet'in kdh Ayse’nin kisiligin-
de viicut bulan bir Istanbul’'un da yeniden
anlamlandiriimasinin 6ykiisdi.

Istanbul 1907'de 1,2 milyon niifuslu bir
kent iken Cumhuriyet’ten hemen sonra ya-
pilan bir sayim 690 bin kisiyi gosteriyordu.
Sehrin eski 6nemini ve biiyukliigtinu kazan-
masi 1950'li yillari bulacakti.? Bu yillardan
itibaren istanbul’da odaklanan sermaye ve
kalabalik, her seyin ic ice gelistigi yogun bir
kent dokusunu kuracakti. Yiikselen niifus,
kentte ayakta durmaya calisan bir suiri fark-

2 Eski [stanbullular, Yeni istanbullular, Yayina Hazirla-
yan: Murat Giiveng (istanbul: Osmanli Bankasi Arsiv
ve Arastirma Merkezi, 2009).



i aktori, farkli motivasyonu var etti. Elliler
sonrasindaki hizli gelisim, kentin tiim bu ce-
kismelerin biiytiduigi bir kriz-belirsizlik ala-
ni olarak diislenmesine sebep oldu. Ah Gii-
zel istanbul'da kent, s6zkonusu krizin heniiz
goriinmeye basladigi bir belirsizligi ve cok-
tan i¢sellestirilmis bir hiiznii ifade ediyor.
Yakinda yapacag) atilimin ipuclari® ile on
dokuzuncu ytizyildaki degisimlerin yarattig
“melali anlamayan nesle asina degiliz"* mi-
rasi bu kentte bir arada.

Acilis sekansi sonunda Hasmet ibrikta-
roglu, kenti 6nceki istanbullara baglama
telasindadir: “Aahh, giizel istanbul! Nasil da
bozulmamis o bin yillik giizelligin. Ey, canim
Bogazicil.. Bir zamanlar dedelerimiz de ic-
lenmis bu giizelliginin karsisinda. Nasildi o
Bimen Sen’in eski bestesi? Aaah, ah!.. Ata-
larimiz da gecmis bu sulardan, ‘magrur ve
akincr’... Nerede Orta Asya, nerede Viya-
na kapilari?” Onceki sahnelerde dolaysiz bir
sekilde hayatina dahil oldugumuz icli Has-
met, bizim de eslik ettigimiz bir vapur bek-
leyisi, bogaz seyri sirasinda mirildaniyor bii-
ttin bunlari. Beylerbeyi'nden Bogaz'in sisli
manzarasina bakarken siirgii iskelenin gurul-
tusu ile tiradi kesilir: “Ah, yorgun Hasmet,
miskin Hasmet!”

Giindelik hayatin gurultusu ile irkilme ¢ar-
cabuk bir s6z gecisine sebep olur, “Ah
istanbul”’dan “Ah Hasmet”e. istanbul ve
Hasmet bu sahnede ortak. ikisi de gecmi-
sin gorkemini gizil olarak yasayan karakter-

3 1950’lerden 2000’lere niifusu on dort kat artan
istanbul icin “basarisiz olmak icin fazla buytk” tabi-
ri kullanilir.

4 Ahmet Hasim.

yorum(@hayalperdesi.net SINEFIL

Hasmet ve Ayse, ahlaki tercihler diinya-

sina girseler de bu tercihler iyi ve kotii,

kolay ile zor arasinda degil. Karakterler

diinyeviligin icinde kalip pozisyonlarini

diinyeviligin icinde yeniden belirleyerek

varolmay1 deniyor.

ler; biraz arifane biraz da saskin. Hasmet'in
istanbul’a bu beylik sozlerle ve sefkatle y6-
nelisi kendi durumunu bu sekilde kabullen-
mesine ve ¢evresindeki insanlari da ayni hii-
ziinle sahiplenmesine sebep oluyor. Ezber-
den kurdugu “Atalarimiz, magrur, akinci...”
ciimlesi, Hasmet'in istanbul’u ve kendisini
emektar bir séylem, eskimis bir kurgu tize-
rinden gérmesine yariyor. Zaten Hasmet'in
hikayesi, istanbul’u eskimis sekilde anlam-
landirma cabalarinin sona erdiginin de
hikayesi ayni zamanda.

Dolaysizliklar

Dolaysizlik, hem anlatimin hem karakter-
lerin diline hakim filmde. 1966’da 43 film
cekmis tecriibeli bir ydonetmen olan Atif
Yilmaz'in mekan kullanimi, oyuncular bu
mekanlarla entegre edisi ile sahne uzun-
luklarinin dengesi takdire sayan. Ayla Al-
gan ile Sadri Alisik'in hiiznii komedi ile den-
geleyisi de yonetmenin ince ayarini kuvvet-
lendiriyor. Ornegin gecekondudaki ilk sah-
nede Sadri Alisik, Ayla Algan’in tokezledigi
dosemeyi aliskanlikla athyor. Boyle bir sah-
ne, goris alammizin disina dahi 6zen goste-
ren bir ekip calismasinin varligina isaret edi-
yor. Tabii dolaysizliklari asil kuran Safa Onal
ve Ayse Sasa’nin senaryosu. Filmde her sey
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Ah Giizel [stanbul Aﬁsl (Agah Ozguc Ars|V|)

bire bir deneyimleniyor; Hasmet hikayesini
kameraya anlatiyor ve onun ask dykiisti
Beylerbeyi sokaklarindaki iki adimlik yolcu-
lugunda gozlerimizin 6nune seriliyor. Karak-
terlerin emelleri de dolaysiz: Ayse “estetik”
fotograf cektirmekle “artis” olabilmenin pe-
sindeyken Hasmet, dolapta gizlenerek ko-
tulerin emellerine alenen vakif oluyor. Koy-
It kizin bekareti bile acik¢a s6yleniyor. Ka-
rakterlerin aralarinda dolaysiz konusmala-
rysa filmin samimiyet etkisini giclendiriyor.
Mizah unsurunu da bu dolaysizlik kuruyor.
Her sey carcabuk ve ayan beyan bir sekilde
meydana geliyor.

Samimiyet etkisi aslinda tanidik bir istanbul
sOylemine seyircinin kolayca eklemlenme-
siyle gerceklesiyor. Huizni, o tarifsiz sikin-
tiyr paylasan karakterle bu kadar cabuk 6z-
deslesmek biraz da o hiiznii paylasmak iste-
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yen izleyici ile miimkiin. izleyici, hem istan-
bul manzaralarinin hem de o manzaralarin
efkar ve cosku ile kutlanilisinin asinas:. Fil-
min “Aaah” tarifsiz ama 6zdeslesilebilir bir
hiizne karsilik geliyorsa “giizel istanbul”u da
tarifi belirsiz ama herkesin pesinen inandig
bir guizellige karsilik geliyor.

Dolaysizliklar, hem hikayenin hem anlatinin
alimlandigi séylemsel agin etkisi hem de si-
nirlarin bugtinkii kadar acimasiz olmayip
stiratle gecilmeye uygun oldugu, kurgusal
veya gercek Istanbul’'un niteligi olarak be-
liriyor. Sinifsal pozisyonlar hem mutlak gibi
goriiniiyor hem de birdenbire kat ediliyor;
Hasmet'in “devlethane” gecekondusu, “fa-
kirhane” konaginin hemen yaninda duruyor.
iceri girmekte zorlanilan tek yer “Medeniyet
Pansiyon”u; Hasmet onu da giinahkar gec-
misi ile halledebiliyor.

Muglak Peyzajlar

Dolaysizlik, biiyiik karsitliklara ragmen sinir-
larin katilasmadig bir “kurgu istanbul”a ait.
Muglak peyzajlar ise o istanbul’un hem fo-
nuna hem de karakterlerine sinmis durum-
lar1 tarif ediyor.> Bunlar yapili veya dogal,
yerlesilmis veya terk edilmis, temiz veya do-
kiintii alanlar arasindaki muglak bolgeler.
Bu bolgeler Bogaz'in ve Hali¢'in kiyilarinda,

5 Muglak peyzaj ekolojiden esinlenilmis bir tarif oldu:
Ekoloji, kara ile sularin birlesim yerlerindeki yari kati-
yari sivi alanlarin 6nemini kesfettiginde bunlara “sulak
alan” adi verildi ve bir zamanlarin ortadan kaldirilmasi
gereken batakliklari, ekolojik korumanin en 6nemli ko-
nusu haline geldi. Bu belirsiz alanlar diinyanin en zen-
gin ekosistemlerini olusturuyor ve hem karayr hem suyu
bu alanlardaki hareketlilik besliyor. Kente veya dogaya
mudahale ederken artik bu alanlarin sihhilestirilmesine
degil hassas dengeleri ile korunmasina calisiliyor.



Sultanahmet Meydani ve Cankurtaran’da
siklikla hikayemize art alan olusturuyor.

Hasmet'in Sultanahmeti'nin bugtiniin, gii-
zellestirme calismalarindan, kentsel diizen-
lemeden gecmis Sultanahmeti ile ilgisi yok;
makinesini kurdugu yer meydan mi, kaldirim
mi, park mi, sit alani mi? Gecekondusu da
bogaz kiyisinda, hem de en az iki tarihi ya-
pinin bahcesinde duruyor. Bu yaplilar yikila-
cak mi, onarilip birilerinin mulkii mu olacak,
o anda bilemiyoruz. Ah Giizel istanbul boyle
alanlarla dolu: Ara Giiler'in istanbul fotog-
raflarindaki su ile karay: birlestiren, hem ka-
yiklarin hem insanlarin kullandigi kiyilar gibi
alanlar bunlar.

Filmin istanbulu’nun muglakligini olustu-
ran alanlar giinimiizde bosluk ile “ytiklt”
haldeler. Kentin her yerindeki bu alanlarin
heniiz bir seye doniismemis halleri, talepleri
ve spekilasyonlar kiskirtiyor. Boslukla yiik-
lenmenin gerilimi o kadar giiclii ki sadece
biraz eskiyen, iyelikten diisen alanlar degil,
iyi kotu bir yere ait olan alanlar bile o geri-
lime maruz kalabiliyor. Kiyida bos bir arazi-
yi etkisine alan gerilim, yalitkan saydigimiz
kamu alanlarini, tarih mirasini da yukleyebi-
liyor. Boylece bugtin, bu muglakliklarin, te-
mizlenmis, seylesmis hallerini deneyimliyo-
ruz. Kentin bos ve dolu mirasinin gelecek-
te neye doniisecegine dair ayik bir endise
duymak zorundayiz.

Hasmet'in manzaralarinin tic turli muglakhg
var: Tarihin muglakhg, istanbul'un sti-
niin onlarca anlamlandirma, yorum katma-
niyla ve inkar ile ortiilmesidir. Gelecegin
muglakhg ise karakterin giderek daralan ha-
yatinda direnemeyisi, istanbul’u degisen
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halleri ile sevmeye devam edisi, yeni deger-
lerle sohret olma hevesi ile gelmis Ayse’yi
de sevmekten kacinamayisidir. istanbul’un
dogasi da muglaktir bu peyzajlarda: Beyler-
beyi iskelesi'nden bakilinca manzaranin ya-
rsi sislere gomiilu, eskiyen yapilarin ne hiz-
la eskidigi belirsiz, bir yandan da her sey kar
ve camurla ic ice geciyor.

Inanilacak Saglam Bir Seyler

Filmin diinyasini anlamak icin bunun bir
ahlaki ikilikler, eski ile yeni arasindaki geri-
limler diinyasi oldugu fikrinden vazgecme-
nin yarari olabilir. Hasmet ve Ayse, birbirleri
ile karsilasmalarindan itibaren ahlaki tercih-
ler diinyasina girseler de bu tercihler iyi ve
kotu, kolay ile zor arasinda degil. Karakter-
ler diinyeviligin icinde kalip pozisyonlarini o
diinyeviligin icinde yeniden belirleyerek va-
rolmayi deniyor. Karakterleri, “gecekondu-
dan hi¢ ctkmamislar” gibi bir ahlaki durum-
da birakmak, hikayeyi hic yasanmamis kilar-
di. Daha kotiisti onlar, diinyaya cikip bizim
yerimize kirlenen kurbanlar héline getirirdi.
Oysa Hasmet soyle bitiriyor filmi: “Yasiyo-
ruz, iki kisiyiz ve birbirimizi seviyoruz. Kork-
ma, diinyada her zaman inanilacak saglam
seyler bulunur.”

Ah Giizel istanbul deneyimini yasayanlarin,
Istanbul’u severek ve kendi motivasyonlarini
koruyarak yasamalarina yardim eden deger-
leri her zaman arzu ve istekler tarafindan kri-
ze ugratilma tehlikesiyle karsi karsiya. Kriz-
den cikmak icin istanbul’u degisen hali ile
sevmek ve inanilacak saglam seyleri “yeni-
den” tiretmekse Istanbullularin imtihani.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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