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MAYALPERDESI

Edebiyat ve Sinema

Sinema baslangicindan itibaren edebiyatla ¢cok ya-
kin iliski icinde oldu. iki disiplin arasindaki etkilesim
verimli calismalara sebep olurken kuramsal ve pratik
planda genis capli tartismalara yol acti. Romandan Si-
nemaya baslikli dosyamizda sinemacilarla edebiyatci-
lar1 kars1 karsiya getiren bu derin iliskiyi uyarlamalar
ozelinde degerlendirmek istedik. Kuramsal tartismala-
r1ele alirken yaninda uygulamalara da baktik. Konu ge-
nis capli oldugundan edebiyat ve sinema etkilesiminde
her meseleye egilemedik. Oniimiizdeki sayilarda ko-
nunun farkli katmanlarini tekrar ele almay1 umuyoruz.

Dosya-Perspektif kosemizde Enes Ozel, edebiyat sine-
ma iliskisini ele alan dosyamaizla paralellik tasiyan ya-
zisinda Halit Refig ile Kemal Tahir’in iliskisi baglamin-
da sinemayla edebiyat arasindaki etkilesimi, Yesilcam
sinemasin1 ve “Ulusal Sinema Kavgasi”ni elestirel bir
yaklasimla degerlendirdi.

Kisa bir filmografisi olmasina ragmen Tiirk sinema-
sinda 6nemli bir yer edinen Tayfun Pirselimoglu, Riza
(2006) ve Pus'un (2009) ardindan Sac ile“Oliim ve
Vicdan Uclemesi’ni tamamlamuis oldu. Pirselimoglu ile
iiclemede yaratilan Istanbul siluetini, kentin icinde ya-
say1p yanimizda oldugu halde goriilmeyenleri, 6liimle
ve vicdanla bogusanlar1 konustuk.

Tataristan’in baskenti Kazan’da 6-11 Eyliil 2011 tarihleri
arasinda diizenlenen 7. Kazan Uluslararas1 Miisliiman
Sinemalar Film Festivali'ne Tiirkiye’den de yogun bir
katilim oldu. Festivalin konuklarindan Sinan Sertel et-
kinligi dergimiz icin degerlendirdi.

Yumurta ile 44. Antalya Altin Portakal Film Festiva-
linden “En Iyi Sanat Yonetmeni” ve “En lyi Kostiim
Tasarim1”, Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii? ile 13. Al-
tin Koza Film Festivalinden “En lyi Sanat Yonetmeni”
olmak tiizere pek cok odiile sahip Naz Erayda ile sanat
yonetmenligi ve kostiim tasarimi {izerine konustuk.

“Neden Film Seyrediyoruz?” sorusuna cevap veren
Cihan Aktas ile sinema tarihc¢isi Giovanni Scognamil-
lo bu sayimizdan itibaren yazi ve soylesileriyle Hayal
Perdesi'nde.

Celil Civan



Vesikali Yarim, Omer Liitfi Akad, 1968
(Agah Ozgiic arsivinden)



Romandan Sinemaya

Sinema baslangicindan itibaren edebiyatla cok
yakin iliski icinde oldu. Unlii yazarlar senarist-
lik yaparken bircok edebiyat eseri de sinema
tarihi boyunca yonetmenlere ilham verdi. iki
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sebep olurken kuramsal tartismalara da yol
acti. Sinemacilarla edebiyatcilar kimi kez karsi
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[CLERINDEKI TASRADA

SIKISANLAR

BARIS SAYDAM

Elias Canetti insanin Tasrasi isimli eserinde
tasraya bakmak, insanin kendi icine bak-
masidir der. Nuri Bilge Ceylan’in simdiye
kadar cektigi filmlerde tasraya bakarken,
tasrayr ayni zamanda i¢sellestirdigini ve
Turkiye'nin yasadigi Dogu-Bati ikilemini,
geleneksel-modern kamplasmasini, mer-
kez-tasra/koy-kent catismasini tasra tize-

rinden anlamlandirmaya calistigini goriiriiz.

Ceylan’in tasrayi tekrarlarla ve simgesel bir
anlatimla metaforiklestirmesi, bir anlamda
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Canetti'den hareketle kendi ic diinyasina
bakisinin da yansimasidir. Bununla birlikte
Ceylan'in ilgilendigi sey tipki Canetti’nin
bahsettigi gibi bir tur “tasraliik” halidir.
Tasranin fiziksel olarak merkezden uzakta
kalmasindan ¢ok Ceylan’in ilgisini ceken
sey, tasraliigin devam eden bir ruh hali-
ne doniismesidir. Tasra, yitirilen, nostaljik
sekilde tasavvur edilen ve aidiyeti tanimla-
yan bir yer degildir; ayni zamanda merkeze
bakarak yorumlanan kétuiciil ve kasvetli

bir imgeler biitiiniinii de ifade etmez.
Ceylan’in tasrasi kliselesmis tasra tanimla-
rindan uzakta, kisinin yasadigi siirece pesi-



ni birakmayan biteviye bir ruh halini imler.
Bu yiizden de, Mayis Sikintisi (1999)’ndaki
tasrali karakterle Uzak (2002) taki kentli
(her ne kadar tasradan gelmis olsa da)
karakterin yasadigi duygu durumu ortaktir.

Bir Zamanlar Anadolu’da filminde karakter-
ler benzer sekilde bir tur “tasrallik” du-
rumdan muzdariptir. Anadolu’nun ticra bir
kosesine tayinleri diisen savci ve doktor
da, tasranin cetin hayat sartlarinda do-
gup buytimiis komiser Naci ve sofér Arap
Ali de, vahsi bir cinayet islemis tutuklu

da tasrayi iclerinde hisseder. Bu yiizden,
iyiyle kotiintin net cizgilerle ayrilmadig,
merkez-tasra catismasi gibi kliselesmis
kutuplarin olmadig), icsel bir tasrada ha-
pistirler. Savci intihar eden karisinin yasini,
doktor sevgilisinin melankolisini, komiser
sert bir cografyada hayatta kalabilmenin
bedelini, tutuklu ise isledigi cinayetin vic-
dan azabini film boyunca icten ice yasar.
Hicbir karakterin i¢ diinyasi filmde tama-
men disariya aksettirilmese de, yonetmen
gerek mizansenleri gerekse de alan disina
yiikledigi metaforik anlamlarla karakterle-
rinin i¢ diinyasini disa yansitmayi basarir.

Cocukluk ve Iktidar

Ceylan'in filmde basariyla aciga cikardigi
bir diger sey ise, tasralilik halinin cocuk-
luktan itibaren bir insanda nasil olus-
tugu ve bunun iktidar mekanizmasiyla
nasil iliski halinde gelistigidir. Yonetmen
Radikal gazetesine verdigi bir soyleside
cocukluk ile ilgili diistincelerini su sekilde
ifade eder: “Bilirsiniz cocuklukta bir alay
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Bir Zamanlar Anadolu’da Ceylan’in
cok sevdigi Cehov’un hikayeleri
gibi, her seyin tiimiiyle basit oldu-
gu ama ayni zamanda da bir o kadar
karmasiklastigl bir evrende geciyor.

mekanizmasi vardir. Alay edilmemek icin
alay etmek zorundasinizdur. iktidar iliskisi
cocukken okulda baslar.”! Bu baglamda,
filmde cinayetin islendigi yorede dogup
biiytiyen polis memurlarinin hayata ilgili
yaptiklar vurgular 6nemlidir. Gerek komi-
ser Naci gerekse de sof6r Arap Ali hayatin
cok acimasiz oldugundan bahsederek,

o yorede yasamak icin gerektiginde aci-
masiz olmanin ve ezilmemek icin ezmeyi
ogrenmenin sart oldugunu soyler. Hayatta
kalmayi, giicliiniin glicstizii ezdigi bir er
meydani olarak tanimlayan ikili, Ceylan’in
roportajinda alintiladigi mekanizmanin
isleyisini betimler. Babasi ¢ldiiriilen cocuk
tizerinden komiser Naci'nin soyledikle-
rinden sonra, cocugun babasini 6lduren
tutukluya tas firlatmasi ve hastanede
babasinin otopsisinin bitmesini beklemesi,
cocugun da diizene uyum sagladigini ve
acimasiz olmasi gerektigini 6grendiginin
kaniti gibidir. Bastan beri insan dogasina
yapilan atiflar, cocugun finaldeki durusuy-
la da yerini bulmus olur.

Nuri Bilge Ceylan'in bundan 6nceki film-
lerinde oldugu gibi tasralilik hali 6ziinde

1 Giildal Kizildemir, Radikal Gazetesi, 21 Aralik
1997, www.nbcfilm.com
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Tasra, yitirilen, nostaljik sekilde ta-
savvur edilen ve aidiyeti tanimlayan
bir yer degildir; merkeze bakarak
yorumlanan kétiiciill ve kasvetli bir
imgeler biitiiniinii de ifade etmez.
Nuri Bilge Ceylan’in tasrasi kliseles-
mis tasra tamimlarindan uzakta, Kisi-
nin yasadigi siirece pesini birakma-
van biteviye bir ruh halini imler.

cocukluktan baslayan bu “acimasiz” dogal
seleksiyonu anlamaya yonelik bir cabanin
tezahirtdir. Bu ylizden de, yonetmen
vahsice islenmis bir cinayette bile net

bir sekilde iyi/kdtu ayrimi yapmaktansa,
bunlarin birarada oldugu bir degerler bii-
tuintine yogunlasmayi ve bunu anlamlan-
dirmayi tercih eder. Bu nedenle, filmdeki
cinayet meselesi sadece yiizeydeki olay
orgusiini takip etmek icin bir ara¢ islevi
gorir; dnemli olan 6len kisinin cesedinin
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bulunmasindan ¢ok karakterlerin yolcu-
luk boyunca bilin¢disina tasan tasrahlik
halini aciga cikarmaktir. Bu acidan deger-
lendirildiginde, Bir Zamanlar Anadolu’da
filmi Ceylan'in cok sevdigi ve etkilendigi
Cehov'un hikayeleri gibi, her seyin tiimuy-
le basit oldugu ama ayni zamanda da bir
o kadar karmasiklastig bir evrende gecer.

BiR ZAMANLAR ANADOLU'DA

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Senaryo: Nuri Bilge Ceylan, Ebru Ceylan,
Ercan Kesal

Oyuncular: Muhammet Uzuner,
Taner Birsel, Yilmaz Erdogan, Firat Tanis

Yapim: Turkiye-Bosna, 2011, 150 dk.
Vizyon Tarihi: 23 Eylul 2011
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SAC YA DA
BIZIM BUYUK
SIKICILIGIMIZ

UMIT AKSOY

Bu yazi yazilmadan 6nce hakkinda iyi bir
seyler okudugum, bir arkadasimin daha
sonra hatirlattigi gibi, Radikal’in do6rt yildiz
verdigi (Radikal ticten fazla yildiz vermezmis
filmlere, dort cok iyi bir yildiz sayisi yani)
bir filme girmek icin sinemanin gisesinde
bekliyoruz. izleyeceginiz filmle ilgili iyi bir
seyler duymak istemenin verdigi dayanilmaz
duyguyla -aslinda siipheyle- gisedeki ab-
laya soruyoruz: “Film iyi di mi?” Abla hem
bir seyler satmanin hem de sattig iirtinle
ilgili bir seyler sdylemek zorunda olmanin
verdigi ikilemin arasinda kaliyor: “Yani, iste,
sanatsal bir film...”, “Nasil yani ablacim?”
“Iste, herkes izleyemeyebilir, sikilabilir insan.
Uzun uzun sahneler...” Bir arkadasimiz
atliyor anlamak icin: “Zeki Demirkubuz’unki
gibi mi?”, “Yok ya, Zeki Abi'ninkiler iyi, bu
oyle degil, bu hayli yorucu, zor yani...”

Tayfun Pirselimoglu'nun Sac filmine bu duy-
gular icinde giriyoruz. Sac, yonetmenin “lic-
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lemesinin” sonuncusu. Benim durumum ise
vahim: Daha 6nceki iki filmi, yani ticte ikiyi
izlemeden yaziyorum bu yaziyi. Biraz “eksik”
bir yazi bu nerden bakarsiniz ama 6te yan-
dan da soyle bir imkan da taniyor: Bir film
var karsinizda ve sadece o filmin kendisini
kendisiyle degerlendirerek, filmi biricik bir
yerden gérmeniz miimkiin hale geliyor.

Sac, gercekten de “sanatsal” bir film ve
sanatsal oldugu kadar da bir hayli “siki-
cl”. Bu yazi boyunca da filmin iki 6zelligi
olan sanatsallik ve sikicilikla ilgili bir seyler
sOylemeye calisacagim. “Sanatsal bir film”,
tabiri/tanimlamasi, yanhs anlamiyorsam,
bir filmin bireysel olmasiyla, toplumsal/
siyasal bir seylerden uzak durmasiyla ya
da eger bir siyaset tizerine bir seyler sdy-
luyorsa bunu belirli diizeyde bir “karam-
sarhk/yenilmislik” tizerinden yapmasiyla
ilgili olarak kullaniliyor ve daha cok halkin,
kendisine uzak gordugu birtakim filmlere
gonderme yapiyor. Seksen sonrasindaki
siyasal ortamda, Turk solunda yasanan



kinlmalarin bir sonucu olarak icine diisii-
len “yalnizliklarin” uc verdigi bir ortamda
boylesi filmlere bolca rastlamak miimkiin
hale gelmisti. “Bu tiirden” filmler diyerek
biitiin filmleri ayni kefeye koymak niyetin-
de degilim ama bu tiirden filmlerin tasidig;
ortalama bir ruh halinin de oldugunu soy-
lemek yanls olmasa gerek. Bu durumsa
sunu soyliiyor: icine diisiilen asiri siyasal
angajmanl bir durumdan sonra (ki bir u¢
durumu anlatiyor bize) gelinen bir diger
ucdurum,; bireysel ve “apolitik” bir yer.
Nereden baksaniz, seksen sonrasinda “ba-
zilarinin” kendilerini ve diinyayr anlamak
icin bolca basvurduklar psikanalizin diliyle
soyleyecek olursak, bir eksiklik/bosluk
durumunu, daha dogrusu bir yasi anlat-
maktaydi bizlere bu filmler. Bosluk yani
amacsiz ve dayanaksiz kalinan bir diinyada
icine dusulen o derin kuyu...

VIZYON

| 9

Seksen sonrasindaki siyasal ortam-
da, Tiirk solunda yasanan kirilmala-
rin sonucu olarak sanatsal denilen
filmlere bolca rastlamak miimkiin
hale gelmisti.

Sac, bu tiirden bir bireyselligin tasiyicili-
gini istenmek noktasinda gercekten de
sanatsal olarak “tanimlayabilecegimiz” bir
film. “Bu tiiriin” ilk 6rneklerinde, icinde
cikilan siyasal bozgunun dogrudan dog-
ruya izlerini takip etmek mumkiin olsa da,
zaman i¢inde bu durum yerini “kisisel”
(minimalist olarak okuyun) hikayeler an-
latmak tzerinden isleyen, genelde karan-
lik, bir tiir “psikolojik bir bozukluk” icinde
olan ve nihayet cogunlukla intihar eden
kahramanlara sahip, baskaca sdylersek bir
“kayip”la biten filmlere birakir. Artik olma-

Eylul-Ekim 2011 - HAYAL PERDESI 24
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yan devrimin yasini tutan kahramanlara
gerek yok; hayata tutunamamis anti-kah-
ramanlarla bu is cok daha giizel ve incelikli
bir sekilde kotariliyor. Dolayisiyla filmle
ilgili bir degerlendirmede oldugu gibi, fil-
min esas oglani peruk¢u Hamdi'nin Yusuf
Atilgan’in Aylak Adam’indaki Bay C. ya da
Tutunamayanlar daki Selim gibi orta sinif,
okumus, entelekt birtakim kahramanlar
tizerinden ilerlemesi sanilanin aksine pek
de o kadar matah, halk¢ bir durum ya da
tutum (bunu anti-entellekt bir tavir olarak
okuyun) degil. Ciinkii nereden bakarsiniz
bakin kahramanlik devirleri kapanali hay-

li vakit oldu. Artik herkes coktan ve en
basindan kahraman. Ciinku herkes kendi
hayatina son verebilecek kadar giicli,
herkes coktan bir tanri-insan haline gelmis
durumda.

Dis Diitnyanin Dekora Doniismesi

Ote yandan bir diger 6nemli nokta, bir
anlati dili olarak siyasalliktan bosalan yeri,
psikolojiklesmis bir dilin almasi. Disari-
dan ice dogru bir kivrilma, buiziisme var
ortada ve boyle oldugu oranda 6nemli
olan nokta filmin kayip adaminin “ici"yle
ilgili olmaktadir nihayet. (Asil 6nemseme-
miz gereken seyin, bu tiirden bir sanatsal
filmde kahramanlarin siyasal ge¢cmisleriyle
ilgili olmadigini hatinmizda tutalim. Onemli
olan, bu tiirden bir kavisin alinmis olmasi.)
Bu i¢, disarida olani tamamen iptal etmese
de isine geldigi oranda, kelimenin en saf
anlamiyla bir “dekor” olarak goriir. Baska
bir soyleyisle, kendine malzeme aldig seyi
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ne kadar maddi analizlerden bagimsiz yapi-
yorsa bir film o kadar sanatsaldir. Filmdeki
maddi unsurlar o kadar dekoratif ki o de-
korlari ¢ikarip baska enstriimanlar koysaniz
da degisen bir sey olmaz. Ciinkii aslolan

o bireysel/psikolojik ruh durumudur, ruh-
salliktir. Oysa ki bir filmdeki “dis cephe”
yani dekoratif unsur tam da sizin izleyiciye
anlatmaya calistiginiz “o sey”in -artik adina
ne diyeceksek- ayrilmaz bir butiinudiir.

Sac¢’da karsimizda ana karakter perukcu
Hamdi ¢ikar. Ama film peruk¢u Hamdi'nin
ve onun dekor/atif diikkanini degil de
duvar ustasi Hasan ve onun dekor/atif
insaatini da gosterebilirdi. Hamdi ve onun
i¢ hali o kadar bu “dis/ar/dan” kopuktur
ki ne olsa gider (yani degisen bir sey ol(a)
maz) gibi bir hissi verir. Ote yandan bu ic
hale odaklanma ve dekorlarin/dis diinya-
nin iptali/gérmezden gelinmesi, bunun i¢
halden kopuk/temassiz olmasi meselesi,
bize bir insanin temel/iptal edilemez o
insanlik durumuna odaklanmakla ilgili



degildir. Yani karsimizda “klasik” olmaya
aday bir film yoktur. Yoktur ctinkii bizim
klasik olarak adlandirdigimiz bir film temel
bir insanlik durumunu anlatirken i¢ diinya/
dis diinya diye bir ayrima gitmeden, o an
kendine merkez/konu/odak aldigi “sey”i
bir biitiin olarak gorerek bu degeri hak
etmistir. Bir klasik filmi izledikten sonra
bizde, hem bize anlatilan somut hikaye,
hem o hikayenin gectigi yerler yani “dis”
olarak degerlendirebilecegimiz biitiin
unsurlar, hem de nihayet orada karsimiza
cikan o insanlik durumu bir arada gelip
bizde yer eder ve kendine bizde bir yer
acar. Bir parcalanma olmaksizin yerlesir bir
film. Baska bir soyleyisle ortada bir biitiin
vardir ve bu bir analizle ele alinamaya-
cak kadar muhkem bir haldedir. Bu, bir
angajmana gark olmus bir diinyaya acilis
seklinin 1skalayacagi bir durumdur. Filmin
“eksik” olan noktasi, bir insani durumu,
denebilirse, bir biitiin halinde gérememe-
sinden, belirli tiirden bireysel(lesmis) bir

VIZYON

angajmanlar/belirlenimler icinde kaybol-
masindan kaynaklanmaktadir.

Biittin bunlar bizi filmin sikicihgiyla ilgili o
mesum noktaya getiriyor. Film, gercekten
de sikici. Bunun yonetmenin kendi terci-
hi oldugunu soyleyip halletmek miimkiin
elbette (ki yonetmen de bunu soyliiyor
zaten.) Ama 6te yandan bunun, yazinin
basindan beri anlatmaya calistigim, sanat-
sal bir filmin icine dustiigii kacinilmaz bir
sonug oldugunu da soylemek miimkdin.
Dolayisiyla sikicilik bir tercihten ziyade

bu filmin icinde tasidigi zaaflarin hiilasasi
anlamina geliyor. Bu zaaflar ise bizi, bir
kez daha, “Sahici ve samimi bir sinema dili
nasil olur?” ya da “Bir film nasil var olan
biitiin gercekligi 1skalamadan kendine ve
bu topraklara yabancilasmaz?” sorularinin
esigine getirip birakiyor. Ciinkii mesele hig
de sanildigi kadar “epistemolojik” degil
“ontolojik” bir mahiyet arz eder ve sikicilik
tam da bununla alakahdr.

SAC

Yonetmen: Tayfun Pirselimoglu

Senaryo: Tayfun Pirselimoglu

Oyuncular: Ayberk Pekcan, Nazan Kesal,
Riza Akin

Yapim: Tirkiye-Yunanistan, 2010, 130 dk
Vizyon Tarihi: 9 Eylil 201

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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EBRU AFAT

Adalet ve guivenlik... Tarih boyunca lider-
ler ve biirokratlar tarafindan sik sik karsit
yonlerde konumlandirlan bu iki olgunun
arasindaki karsihkh bagimhhk iliskisinin
yogunlugu, adalet hasar gordiigiinde
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guvenligin de eksilip islevini kaybedecegi
bilinen bir gercektir. Bu bilgiye ragmen
yine de bazi donemlerde adalet kolayca
rafa kaldirilabilir. Ozellikle iilkelerin ve/
ya uluslarin i¢ ya da dis tehdit algisinin
yukseldigi kriz anlarinda, guivenligi koru-
ma refleksi de eszamanli ve dogru orantili



yuikselen devlet mekanizmalari, adaletin
tesisine hassasiyet gostermekten rahat-
likla imtina edebilir. Oysa yodnetici aklin
sogukkanhhgini yitirip, temel hukuk kural-
larina uygun adil bir yargilamayi diisman-
larindan/veya diisman zannettiklerinden
esirgemesinin, devletin temel gorevleri
listesinin basinda gelen adaletin tesisine
duyulan inanci zayiflatarak uzun vadede
guvenligin zedelenmesine yol agmasi ka-
cinilmazdir.

Parlak oyunculuk kariyerini yonetmenlikle
taclandiran Hollywood yildizlari arasinda
mubhalif durusu ve kimligi ile saygin bir
yer edinen Robert Redford, Suikast (The
Conspirator, 2010) ile Amerikan tarihi-
nin en kritik davalarindan biri tizerinden
suclularin cezalandirimasi ile gozdag;
verme-intikam alma arasinda gidip gelen
bu “zor zamanlarda adalet” meselesine

el atiyor. Baskan Abraham Lincoln’a 15
Nisan 1865 te diizenlenen suikasta yar-
dim ve yataklik etmek sucuyla diger yedi
erkek sanik ile birlikte yargilanan tek kadin
olan Mary Surratt (Robin Wright), onu
savunan genc ve idealist avukat Frederick
Aiken (James McAvoy) ve bu ikilinin dava
stirecinde yasadiklari Suikast'in temel
hikayesini teskil ediyor.

Federasyondan ayrilmak isteyen Giineyli-
ler ile tlkenin birliginin korunmasini iste-
yen Kuzeyliler arasinda 1861-65 yillarin-
da yasanan Amerikan i¢ Savasi'ni Kuzey'in
zaferiyle sonuclandiran Baskan Lincoln,
galibiyetinin tadini ¢ikaramadan suikasta

VIZYON

Parlak oyunculuk kariyerini yonet-
menlikle taclandiran Hollywood yil-
dizlan arasinda muhalif durusu ile
saygin bir yer edinen Robert Red-
ford, Suikast ile Amerikan tarihinin
en kritik davalarindan biri iizerin-
den suclularin cezalandirilmasi ile
gozdaglr verme-intikam alma ara-
sinda gidip gelen “zor zamanlarda
adalet” meselesine el atiyor.

ugrayarak hayatini kaybetmistir. Guineyli
bir tiyatro oyuncu olan ve i¢ savas sirasin-
da Guiney lehine casusluk yapan John Wil-
kes Booth (Toby Kebbell), 15 Nisan ge-
cesi baskani esiyle birlikte tiyatro izlerken
silahla vurarak oldiiriir. Booth, Lincoln ile
eszamanli olarak Baskan Yardimcisi And-
rew Johnson ve Disisleri Bakani William

H. Seward'in da 6ldiiriilmesini iceren bir
komplo hazirlamistir. Johnson ve Seward
bu komplodan kurtulmay: basarirlar ve
Johnson, 6len baskanin gorevini tstlenir.
Her ne kadar diizen kisa stirede saglan-
missa da bu suikast, tilkeyi yeniden yapi-
landirmaya calisan Washington'i buyiik bir
panik ve korkuya itmistir.

Suikastin ardindan kacmayi basaran
Booth kisa siire sonra bir ciftlikte ya-
kalanarak askerler tarafindan oldurulur.
Booth ile birlikte bu komployu hazirla-
diklar tespit edilen yedi kisi ile birlikte,
Washington'da bir konuk evi isleten iki
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yetiskin cocuk annesi dul bir kadin olan
42 yasindaki Mary Surratt da tutukla-

nir. Suikastcilar, Surratt’in konuk evinde
toplanarak planlarini hazirlamislardir ve
Surratt’in oglu John (Johnny Simmons) da
bu toplantilara katilmistir. Fakat John sui-
kasttan birkac giin 6nce Washington'dan
ayrilmistir ve dava boyunca hala aran-
maktadir. Surratt siirekli olarak komployu
bilmedigini ve hicbir sekilde planlara dahil
olmadigini iddia eder. Yine de yanls bir
sey oldugunu sezdigini ve oglunu kotii bir
sey yapmama konusunda uyardigini ifade
eder. Surratt ile birlikte yargilanan diger
yedi kisinin olaydaki rolleri konusunda hic
stiphe yoktur lakin Surratt’in durumu cok
tartismalidir. Saniklarin sivil yerine askeri
bir mahkemede yargilanmasi zaten daha
isin basindan Washington'in dava karsi-
sindaki tutumunu ortaya koyar. Amerikan
ic Savasi’nda Kuzey cephesinde yer alan
ve onuinde parlak bir kariyer uzanan gen¢
avukat Aiken, baslangicta goniilsiizce
kabul ettigi Surratt’in avukathgini dava
ilerledikce biiyuk bir hirsla benimser. An-
nesinin tutuklanmasi sonrasi tek basina
kalan Surratt'in kizi Anna (Evan Rachel
Wood) ile temaslari sonucu olaylarin geli-
simini 6grenen ve onun masum olduguna
inanan Aiken, cevresinin kinamalarn paha-
sina, muvekkilinin masumiyetini kanitla-
mak icin var giicuyle ugrasir. Aiken’a gore
ABD’nin, ugruna savastig ozgiirliik, esitlik
gibi degerlerin boylesine korkung bir ci-
nayet sonrasi bile goz ardi edilmeyecegi
bir tilke oldugunu tim Amerikalilara ve

HAYAL PERDESI 24 - Eylul-Ekim 2011

diinyaya gostermek acisindan Surratt’in

konumu bir nevi turnusol kagididir. Aiken
dava ilerledikce daha fazla tikanir ciinkii
yeni Baskan Andrew Johnson davanin so-
nucunun herkese tam bir gézdagi verme-
sini istemekte ve Surratt’in en agir cezaya
carptirilmasinin bu kaniyi giiclendirece-
gini diisinmektedir. Aiken’t bu davayi al-
maya ikna eden Senator Reverdy Johnson
(Tom Wilkinson) bile, yonetimin Surratt’i
da komplocular arasinda gostermekteki
1srari karsisinda genc avukati yalniz birakir.



Tekinsiz Cografyanin
Tedirgin Zihniyeti

Tarihcilerin ABD’nin gelmis ge¢mis en ba-
sarili baskanlari arasinda ilk siralarda gos-
terdikleri Abraham Lincoln’a diizenlenen
suikast, 1963 teki Baskan John F. Kennedy
suikastina kiyasla faillerinin kimlikleri, sa-
iklari ve hedefleri agisindan ¢ok daha acik
ve net bir olay olsa da 6zellikle suikast
sonrasi gelismeler tizerindeki tartismalar
ilgi cekmeyi surdiirmektedir. Yerlesik bir
uygarlik kurmamis gocebe Kizilderili yerli-
lerin yasadig ucsuz bucaksiz Kuzey Ame-

VIZYON

rika kitasina, cografi kesiflerin ardindan
cogunlukla ingiltere ve irlanda’dan goc
eden insanlarin torunlar, 1776’da Biiyuk
Britanya imparatorlugu'ndan bagimsizlik
ilan edince federal bir cumhuriyet olarak
duinya sahnesine cikmisti Amerika Birlesik
Devletleri. Cok genis ve zorlu bir cog-
rafyada devlet otoritesini tesis etmenin
guicliigiine zaman icinde iilkenin kuzeyi

ile glineyi arasindaki ekonomik cikar fark-
lilasmasinin eklenmesiyle ABD’nin devlet
olarak birligini korumasi giderek zorlas-
maya baslamisti. 1861 'de baskanlik koltu-
guna oturan Lincoln, siyahlarin koleligini
kaldirmak icin harekete gecti. Ekonomisi
endistriye dayanan kuzey eyaletleri bu
girisimi destekliyorlardi. Koleligin kalkma-
si halinde ekonomisi tarim odakh giiney
eyaletlerindeki ciftliklerde zorla calistirilan
Afrikal koleler serbest kalip kuzeye go¢
edebilecekler, boylece sanayi icin gereken
emek giict bollasip ucuzlayabilecekti.

Koleligin kaldinlmasini kabul etmektense
ayrilmayi tercih eden Giiney'in direni-

si sonucu baslayan Amerikan i¢ Savas,
1865 te Kuzey'in zafer kazanmasiyla sona
erdi. Baskan Lincoln koleligi kaldirmis,
tlkenin birligini saglamis ve tarihe gecmis-
ti. Artik isin daha zor kismina gecilmisti:
Gineylilerin 6fkesine ragmen ABD’nin
birligini saglamak. Savastan daha zordur
barisi siirdiirmek. Ustelik gocmenler tara-
findan kurulmus, tarihsel derinligi olmayan
ve i¢ savas yorgunu bir iilkede barisi ve
istikrari saglamak daha da zordur. Tuim bu
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ABD’nin devlet ve toplum olarak
baslangicindan itibaren icinde
tasidigr tedirginlik ve tekinsizlik
hali, her krizde kendini biyiiterek
tekrarhiyor. Her iilkenin maruz ka-
labilecegi askeri, siyasi ve eko-
nomik bir tehdit yahut zorluk ABD
icin travmatik bir varolus kaygisi-
na doniisebiliyor.

zorluklari omuzlamasi beklenen bir liderin
beklenmeyen oliimii, zaten ortaya cikis
sekli itibariyle stipheci ve giivensiz olan
bu kurgu devletin psikolojisini daha da
yaralar. ABD’nin devlet ve toplum olarak
baslangicindan itibaren icinde tasidigi bu
tedirginlik ve tekinsizlik hali, her yeni kriz-
de kendini biraz daha biiyiiterek tekrarlar.
Her tilkenin maruz kalabilecegi askeri, si-
yasi ve ekonomik bir tehdit yahut zorluk
ABD icin travmatik bir varolus kaygisina
donusur.

Robert Redford ve senarist James D.
Solomon, Washington’in kaygilarinin hu-
kuki sinirlari nasil asindirdigin, izleyicinin
yorumuna yer birakmayacak derecede,
hatta kimi zaman goze sokarcasina beyaz
perdeye yansitmayi tercih etmisler. Filmin
basrol oyunculari Robin Wright ve James
McAvoy, bu yogun anlam yiiklii senaryo
icinde yer yer teatral bir havaya biirtinse-
ler de fazla falso vermiyorlar. Sonu herkes
tarafindan bilinen tarihsel bir olayin filmi-
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ni cekmek her zaman icin meydan okuyu-
cuyu bir girisimdir; tistelik teatrallesme ve
ders verir tarza girme riski de biytktur.
Suikast bu risklerden nasibi almissa da
kalitesi itibariyle kalburiistii bir calisma
olarak adlandiriimayi hak ediyor. Tarihi
film kategorisine giren Suikast, sadece
gecmiste kalmis bir olay cercevesinde
algilanmiyor. izleyicinin zihninde, 19. yiiz-
yihn ikinci yanisindaki genc ABD devleti
acisindan siyasi ve ekonomik yonlerden
asiri hassas bir donemden, kiiresel siste-
min yeniden belirlendigi 21. yiizyilhn ba-
sina ¢ok net bir hat cizebiliyor. ABD’nin
11 Eylul sonrasi icine dustugu sok ve
dehset havasinin aslinda yeni bir tepki
olmadigi mesajini veriyor. Bunun, Ameri-
kan i¢ Savasi'ni iilkenin birligini koruyarak
noktalayan ve zaten tam bir kurgu triini
olan Amerikan ulusunu yeniden kurgula-
ma siirecinde kendisine fazlasiyla ihtiyac
duyulan karizmatik bir baskanin oldiirul-
mesinin yarattigi sok ve 6fkenin yeniden
dogusu oldugunu acikca hissettiriyor.
Butiin uluslar belli 6lctide bir kurgu ese-
ridir, ulus denilen olgu bir tiir modern
hayali cemaattir.! Ancak ayni cografyada
uzun bir siire yasayan, koklu bir tarihsel
mirasa sahip olan milletler, modern ulus
devlet formu icinde yeniden yapilanirken
icerdikleri bazi kurgusal katkilara ragmen,
varolussal bir bunalim yasamazlar. Tarihi

1 Benedict Anderson, Hayali Cemaatler:
Milliyetciligin Kokenleri ve Yayilmasi, cev. iskender
Savasir (Istanbul: Metis, 1995) ikinci Basim.



tecriibeleri onlara, karsilastiklar krizleri,
yalpalasalar bile, bir sekilde atlatmala-
rinin yollarini sunar. Oysa biituinsel bir
hayali cemaat formu icinde tebariiz etmis
Amerikan zihniyetinin tedirginlik ve te-
kinsizligi, 11 Eylul sonrasi, ustelik bu defa
tum diinyayi da icine alacak sekilde yeni-
den yiiklenir. Redform ve Solomon, gec-
misten bugiine yaptiklar gériinmez flash
back ile sinemasal acidan biraz abartmis
olsalar da, bu sorunlu alginin kendini
stirekli Girettigini izleyiciye hissettirmeyi
basarirlar.

20. yiizyll boyunca otoriter ve totaliter
yonetimlere karsi tiim diinyada insan
haklar ve 6zgiirliik sampiyonlugu yapan
ABD’nin, 11 Eyliil 2001 de maruz kaldig
teror saldinlarinin ardindan baslattig) Te-
rorle Kiiresel Savas stratejisi altinda imza
attigi butiin hukuksuzluklar, Suikast'in
goriinmeyen arka plani olarak resmigecit
yapiyor. Yiizlerce insanin mahkeme 6niine
ctkarilmaksizin yillarca Guantanamo Askeri
Ussii'nde tecritte tutulmasi, extraordinary
rendition (teror zanhlarinin CIA ajanlarinca
kagirihp ABD miittefiki bazi iilkelerin istih-
barat servislerine iskence ile sorgulanmak
tizere teslim edilmesi veya ABD kontro-
liindeki gizli hapishanelere nakledilmesi)?
ve Irak’taki Ebu Gureyb Hapishanesi'ndeki
akla hayale gelmeyen iskence ve asag-
lamalar... Kendisinin de basroliinde oy-

2 Ebru Afat, “Amerika’nin gizli hapishaneleri ",
Anlayis, Ocak 2006, Sayi 32. www.anlayis.net/
makaleGoster.aspx?dergiid=32&makaleid=4758
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nadigi Lions for Lambs (Aslani Kuzulara,
2007) ile Afganistan Savasi'ni ele alan
Robert Redford, yine bir politik sinema
denemesi olan Suikast’i, ABD'nin post-11
Eyliil politikalarini, Amerikan kamuoyunu
etkileyecek bir damar tizerinden elestir-
mek i¢in bir zemin olarak degerlendiriyor.
Bize de, bagimsiz filmlere alan acabilmek
icin 1985'te Sundance Film Festivali'ni
kuran® bu idealist sanatcinin dokuzuncu
yonetmenlik denemesini dikkatle izlemek
kaliyor.

SUIKAST / THE CONSPIRATOR

Yonetmen: Robert Redford

Senaryo: James D. Solomon

Oyuncular: James Mc Avoy,
Robin Wright, Tom Wilkinson

Yapim: ABD, 2011, 122 dk.

Vizyon Tarihi: 19 Agustos 2011

3 Stephanie Zacharek, “Robert Redford, Mr. Nice
Guy”, New York Times, June 3, 2011.
www.nytimes.com/2011/06/05/books/review/
book-review-robert-redford-by-michael-feeney.ht
ml?ref=sundancefilmfestivalparkcityutah
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SOYLESI: TAYFUN PIRSELIMOGLU

TAYFUN PIRSELIMOGLU:
"MUTLU SONLARA INANAN

BIRI DECILIM”

SOVLEST: KOLTIGIN KAGAN AKBULUT O tuzuncu Istanbul Film Festivali’nde

yonetmen ve senarist Tayfun
Pirselimoglu’na En Iyi Film (Altin
Lale) ve En lyi Yonetmen &diillerini kazandiran Sac filmi nihayet gosterime
girdi. Kisa filmografisine ragmen Tiirkiye sinemasinda anlamli bir yer edinen
Tayfun Pirselimoglu, Riza (2006) ve Pus’'un (2009) ardindan Sac ile “Oliim ve
Vicdan Uclemesi”’ni tamamlamis oldu. Istanbul’un yoksullarinin, kaybolmus-
larinin kesif bir karamsarlik icinde anlatildig: {iclemeyi daha iyi okuyabilmek
acisindan yonetmenle bir roportaj gerceklestirdik. Pirselimoglu ticlemede ya-
ratilan Istanbul siluetini, kentin icinde yasayip yanimizda oldugu halde goriil-
meyenleri, 6liimle ve vicdanla bogusanlar1 anlatti.
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N Riza, Pus ve Sac ile 6liim ve vicdan
ticlemeniz tamamlanmis oldu. Hepsinde
istanbul’da yasayan yoksullarin, kaybol-
muslarin hikayesi var. Bu ticlemede nasil
bir diinya ile karsilasiyoruz?

Uclemenin oturdugu ana tema dedigi-

niz gibi 6ltim ve vicdan. Daha fazla ortak
noktalari da var, filmlerin hepsi Istanbul’da
geciyor. Can alici bir diger ortak 6zellikse
istanbul’da normal hayatin icine dalama-
yan insanlarin hikayesi olmasi. Sokakta
yanindan gecip giderken fark etmeyecegi-
niz insanlar. Fakat aralarindaki ayrim soyle
olabilir. Riza istanbul’a ¢cok kisa siireligi-
ne gelip burada tikilip kalan bir kamyon
sofdriiniin, nispeten Istanbul’'un ortasinda
gecen hikayesiydi. Pus, sehrin periferisinde
yasayip merkeze ancak aradaki otoban-
dan bakabilen bir cocugun hikayesiydi.
Sac ise istanbul’'un icinden, Beyoglu,
Tarlabasi’'ndan baslayan bir hikaye. Ortak
nokta, bu sistemin disinda, duvarin arka-
sinda kalmis, duvari hi¢ asamayacaklarin
hikayesi olmasi.

N Filmin 1sigini neyin caktigini merak edi-
yorum. Tarlabasi goriintiisii mii, AVM'de
temizlikci olarak calisan bir kadin mi yoksa
bir perukcu diikkani mi?

ilk basta, sac ile alakali bir hikaye yaz-
mak vardi aklimda. Sacin sdyle tuhaf bir
ozelligi var: Birine ait kisisel bir seyi alip
baskasina takiyorsunuz. Hi¢ tanimadiginiz
birine geciyor; bu seyahat ¢ok enteresan.
ikincisi sacin kendisi tuhaf bir konu bizim
toplumumuzda ve dogu toplumlarinda.

SOYLESI

Olimiin herkesin meselesi oldu-
gunu disiiniiyorum. Cevabin asla
bilemeyecegimiz ama sormadan
edemeyecegimiz bir problem. Sii-
rekli beynimi tirmalayan bir sorun
bu. Oliimle kurdugum iliski asla bir
korku iliskisi degil, ne oldugunu an-
lama iliskisi.

Bir yaniyla cok pornografik, bir yaniyla
kutsiyet atfediliyor. incecik bir sa¢ teline
bu kadar 6nem atfedilmesi etkiliyor insani.
Bu meseleyle ilgili bir hikaye yazmak, film
cekmek vardi kafamda, ama sac fikrinden
sonra aslil basladigi nokta perukculardi.
Tarlabasi’'nda, istanbul’un cesitli yerlerin-
de lokalize olmus bircok perukcu var. Filmi
cektigim yerde peruk satan adam ger-
cekten de orada yasiyor. Ben de kafamda
oyle kurgulamistim, ama peruk sattig
yerde yasayan adami gordiigiimde cok
etkilendim.

N Perukcuda ve perukcunun yasadigi
yerde mi yaptiniz ¢cekimleri?

Evet.

N AVM’'de calisan bir temizlikci kadin,
Tarlabasi'nda peruk satan bir adami ve
hastanede morgda calisan bir adami bir-
lestiren ne oldu?

Onlarin isimlerinden baslayarak kazinmasi
gereken noktalar var. Peruk satan Hamdi,
durumuna pek siikreden birisi degil. Bir

sekilde tevekkul hali var ama caresizlikten
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gelen bir sey bence. Meryem'in bir ma-
sumiyeti var ve sonunda en masum kalan
da bence o. Musa'nin ise, yani Meryem'in
kocasi, 800-1000 yil yasadigi séylenen
Musa peygamber gibi bir 6ltimsiizliigti var.
Bunun yaninda, sehrin gobeginde yoksul
bir hayati yasayan bir perukcu ile ayni
yoksullugu yasayan ama zengin bir yer-
de, asla kendisine ait olmayan bir hayatin
icerisinde bir yerde temizlikcilik yapan bir
kadin ve hayatla 6liim arasindaki en ilging
noktada, olii yikayicisi olarak calisan bir
adam. Biitiin bunlarin toplamindan bence
enteresan bir iliski cikiyor.

N Pus'ta cevreyi anlatirken, Sa¢’ta mer-
keze kaymissiniz. Bu bilincli bir hareket
miydi, yoksa karakterler mi sizi siiriikledi?

Bu sefer sehrin gobegindeki yalnizligy,
iletisimsizligi, hayatla iliskiyi anlatmak iste-
dim. Hayatla iliski kurma bi¢iminin yoksul-
lar icin sehrin her tarafinda ayni olduguna
isaret ediyor. Genel bir toplumsal sikinti-
nin merkezden cevreye dogru ayni sekilde
tezahiir ettigini gostermek istedim.

N Filmin basinda baskarakterin dlecegi-
ni 6greniyoruz fakat alisiimis bir tarzda,
dramatik bir sekilde 6grenmiyoruz. Asil
drama Brezilya'ya gitme karariyla ve kadi-
na asik olmasiyla bashyor. Uc filmi birlikte
dustnursek, olimin yeri nerededir? Filmi
6liimle baslatmak ne anlama geliyor?

Oltimiin herkesin meselesi oldugunu dii-
stiniiyorum. Cevabini asla bilemeyecegimiz
ama sormadan da edemeyecegimiz bir
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problem. Siirekli beynimi tirmalayan bir
sorun bu. Oliimle kurdugum iliski asla bir
korku iliskisi degil, ne oldugunu anlama
iliskisi. Riza’da bir baskasini ldiirerek,
vicdan muhasebesiyle kendini sikintinin
icerisinde bulan bir kamyon sof6riini
anlatiyordum. Pus ise daha derinden bakil-
masi gereken bir film. Orada intihar eden,
hem kendini hem de bir baskasini 6ldiiren
birinin hikayesi var. Kasabin hikayesi olarak
okunmasi gereken bir film Pus. Sac’ta ise
6lecegini bilen ve sonra birini 6ldiiren bir
adamin hikayesi anlatiliyor. Butiin bu 6ltim-
lerin ortak noktasi bizim ¢ok huzursuz ol-
mamiz, hayatimizin getirdigi, biraktig yerde
biiyuk bir huzursuzluk cekmemiz. Bunun bir
sekilde olumle iliskisi olduguna inaniyorum.

N Filminiz Kutlug Ataman’in Peruk Takan
Kadinlar (2000)"inin neresinde duruyor?
kisinde de bir Tiirkiye portresi var. Sizce
akrabaliklari var midir?

Bu film peruk takandan cok peruk satan
bir adamin hikayesi; birine peruk satma ile
ilgili. Fakat peruk takanlarin ortak bir aile-
den olmasinin birka¢ nedeni var. Bir tanesi
okullarina basortiisti nedeniyle giremeyen
kizlarin sikintisi var, ayrica saclarini kan-
serden dolayi kaybedenlerin sikintisi var.
Bir de gecenin on birinde cekim yaparken
gelip peruk satin alan travestiler var. Her
haliikarda hep sikintiyla iliskilendirilecek
bir sey. Bir insan neden bir baskasinin
sac¢ini takmak istesin? Onu zorlayan ortak
nedenler boyle bir noktada durur ve dedi-
giniz gibi bir ailenin bireyleri yapabilir.



N Filmin basinda peruk almaya gelen
basortili bir kadin goriiyoruz. Orada,
sizin diger filmlerinize nazaran karakter-
lerin toplumla daha fazla iliski kuracagini
dustinmustiim. Ancak, yine psikolojik
gerilimler tizerinden ilerledi film. Neden
filmin basinda boyle bir giris yaptiniz ve
sonrasinda baska bir yola saptiniz?

Ama bunlarin oturdugu yer tam da top-
lumsal istirabin yansimasi. Hayata dahil
olamamak tamamen politik bir durumun
tezahuri... Cok aleni isaret edilen seye
itibar etmiyorum. En bastaki basortiilii
kiz bu istiraplardan biri; gbze carpiyor.
Riza’nin sikintisi da, kasabin endisesi de,
perukcunun i1zdirabi da bu toplumun icin-
deki hikayelerden dolayi boyle.

N Tansiyonu yiikselen sahnelerin birinde
kadin adamin evine gelir, kendi sacindan
yapilmis perugu fark eder, sanki affettigini,
anladigini dusuinurtiz. Ancak sonra sinirle
cikarip gider. Bana son umut kirintisini da
yikmissiniz ya da ana akim sinemadaki an-
layip affetme temasiyla dalga gecmissiniz
gibi geldi. Bu sahneyi biraz anlatir misiniz?

O sahneyi anlatmayayim ama genel olarak
sunu anlatayim. Adamin ve kadinin yasa-
diklarina bakarsak, amacini elde etmek
icin bir baskasini 6ldiirmeyi géze almis bir
adamin hikayesi var. Onun karsisindaki ka-
dinin ise aczi, kendisi icin bunu yapmis ol-
masini anlayip bunu kabul etmekte giicliik
ceken kadinin durumu var. En sonunda ka-
din kabul ediyor ama bu dyle bir imkansiz
hal ki asla bir araya gelemiyorlar. Mutlu
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Mutlu sonlara inanan biri degilim. Hic-
bir hikaye orada bitmez. Hikayelerin
bittigi yerde daha sodylenecekler var-
dir diye diisiiniiyorum.

sonlara dediginiz gibi ben de inanan biri
degilim. Hicbir hikaye orada bitmez. Daha
dogrusu hikayelerin bittigi yerde daha
soylenecekler vardir diye dustiniiyorum.

N Filmdeki gibi mutlu sonu engelleyeni
oldursek, yine de mutlu olamayacak miyiz,
hayaleti hep pesimizde mi olacak?

O sekilde okumak ne kadar dogru bile-
mem ama bizim ¢6ziim diye buldugumuz
seylerin aslinda gercek ¢oztimler olmasi
cok zor. Onemli olan ¢6ziime ulasmaya
calismak olmali. Son nokta muhtemelen
ancak oliimle gerceklesebilir. Biituin ticle-
menin etrafinda dondiigii sey de bu. Bunu
da baslangicin isareti olarak ele aliyorum.
Bu nedenle karamsar degilim.

N Uclemedeki filmler gittikce karanlik
hale geliyor. Bunu bilin¢li mi yaptiniz?

Giderek karanlik yapmak istemedim ama
genel olarak hayatin gidisine karsi bir
karamsarligim var. Bunu da olumlu bir sey
olarak goriiyorum. Ciinkt dibe vurmamiz
lazim. Cuinkii bu gidisin nurlu ufuklara
dogru olduguna inanmiyorum, tam tersi-
ne bu bir illizyon. Bu illiizyonun yaratig
sonuclarin vahim oldugunu dustiniiyorum.
Bu kacinilmaz bir sey ve kacinilmaz olarak
da son noktaya ulasmamiz lazim.
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N Sac'in finalinde de basladigi noktaya
doniiyor.

Tum filmlerin finallerine bakacak olursak
her sey basladigi noktaya dontiyor; ciinki
her sey basladigi noktaya donmek zorunda.

N Basa dondiikten sonra perukcu
Hamdi'nin hikdyesinde neler var?

Onun cevabini bilmiyoruz. Basladiginiz
yere donmek sanildigi gibi karamsarlik
yaratacak bir sey degil, tekamiil gibi bir
sey. Basladigin yere geldikten sonra o sen
degilsin, degisime ugramak icin o halkanin
tizerinde yurumek gerekiyor.

N Filmin karakterlerinin cok biiyiik mad-
di sorunlari var, hayatlar boyunca da ola-
cak. Ama karakterleri filmin icinde maddi
sorunlardan ¢ok karamsar, umutsuz, ya
da Sartre’in tarif ettigi varolus sikintis
icinde goriiyoruz. Bu iki carpisma neyin
gostergesi?

Bu hayatin getirdigi bir maddi sikinti za-
ten. Bu hayatin getirdigi seylerden dolayi
varolussal sorun ortaya cikiyor zaten.
insan kendine sorular sormaya baslhyor,
yasadigl maddi sorunlarda, hayatin onu
getirip biraktigi yerde bu sorulari sormak
zorunda hissediyor. Baska cikar yolu da
yok. Bu huzursuz halle ilgili olarak soru-
lar sormak zorunda; cevap bulamayinca
karamsarliga biirtintiyor.

N Ama filmlerinizde hep yoksullari anlati-
yorsunuz. Ayni varolus sorunlarini yasayan
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ama yoksul olmayan insanlari nasil anlatir-
simiz?

Bu yalniz sinifsal bir istirap degil. Fakat bu
sehre disaridan gelen, kapitalizmin en cok
ezdigi insanlarin bunu en derinden hisset-
tigini diistintiyorum. Farkli sinifsal kat-
manlardaki tezahiirleri farkli olabilir. Ama
sonucta insani olarak getirip birakacaklari
nokta burasi olacak. isin maddi kismiyla
buraya geliyorlar. Genel olarak diinyanin
gidisatiyla da ilgili bir problem. Ama baska
siniftan gelsek de benzer siirecleri yasa-
yacagimiza inantyorum. Hamdi Brezilya'ya
gitmek istiyor, ama gidemeyecek. Ama
mesela gidebilecek olsa, giden ve ora-

da da aradigini bulamayan bir adamin
hikayesini anlatirdim size.

N Altin Koza'daki Pus filminin galasin-
da ve bir roportajinizda “Maalesef sikici
filmler yapryorum, seyirciyi zorlayan, onu
kolayciliga alistirmayan, yorumlama sii-
recinin icine katan filmler yapmayi tercih
ediyorum.” demissiniz. Sac da ayni sekil-
de seyirciyi zorlayacak bir film. Ama bir
yandan hikaye icinde biiyiik gerilimler var.
Hayatin akisi ile karakterlerin diistincele-
rinin coskunlugu arasinda nasil bir denge
tutturdunuz?

Oncelikle zorluk kismini anlatayim. Zor
filmler yapryorum derken sarkastik bir
ifadeydi o. Zor filmlerden bahsetmek
yerine, kolay filmleri yapanlara bu tarz
sorulari sormak lazim. Cagin hastalikla-
rindan bir tanesi o. Edebiyat kritiklerinde



de goriiyorum mesela, kolay okunur diye
yaziyorlar ve bunu bir erdem olarak sunu-
yorlar. Kolay okunur olmak bir yazar icin
utanilacak bir sey olmali. Mesela bir ciimle
yaziyorsunuz ve o ciimle sizde hicbir sey
birakmadan atlanilacak kadar basit. Sizde
hicbir sey birakmayan ctimleler yazmak
kolay okunmak ise utanilacak bir hadise-
dir. izleyiciye sorular sordurtacak, kafasi-
nin bir tarafinda tasiyacag filmler yapmak
istiyorum; bu bir zorluksa -ki cagin hasta-
liklarindan biri de bu tiir nitelemeler- si-
nemanin sanat oldugunu dustinenler icin
bu tarz ifadeler edilmemesi lazim. Seyirci
adina da talihsiz bir ifade bu. Zor filmler
yapityorum diyorum, ama bu nedenle.

insanlara zor gelen tarafi da bu belki, o
sahne bir seye isaret etmiyor, bir seyi ima
ediyor. Size orada bir sey oldugunu, sizi
rahatsiz, huzursuz ya da mutlu edecek bir
seyin sakli oldugunu ima edip ona ulasmak
icin cabalamak. O duraganlik icinde gerili-
min ne oldugunu anlamak icin caba talep
ediyorum. Bundan dolayi duraganmis gibi
duran sahnelerin i¢ devinimleri izleyicinin
biraz daha dikkat etmesi gereken unsurlar.

N Goriintii yonetmeni Ercan Ozkan'la
olusturdugunuz ilging bir goriinti estetigi
oldugunu diisiiniiyorum. Hem kadrajlarin
hesaplanarak kuruldugunu fark ettim, hem
de filmdeki goriintiintin yesil filtresi filme
ilging bir hava katmis. Goriintti ydonetmen-
ligi calismasinda neler diistindiintiz?

Filtre degil o, sahnenin isiklarini yaparken
benim sectigim 6zel bir renk. Yesil rengi
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seviyorum, post’ta yaptigim renk skalasini
da bunun uizerine koyuyorum.

N Ressam yoniiniizle bagi var mi?

Bu cerceveyi yaparken ressam goziiyle
bakmanin yararini muhtemelen goriiyo-
rum. Ama bunu yaparken ressam goziiyle
bakayim diye bir hesabim yok.

N Filmin basroliindeki ii¢c oyuncu da
karakterlerinin ruhsal durumlarini cok iyi
yansitiyorlar. Daha ¢cok atmosfere ve bos
anlara dayanan bir film oldugu icin merak
ediyorum, oyuncularla nasil bir calisma
yaptiniz?

Ben biitiin filmlerimde oyuncularim-

la ayni sekilde iliski kuruyorum. Onemli
olan oyuncunun samimiyeti. Teknik olarak
yanlis oynamaktan ziyade, ruhsal olarak
samimi olduguna inandigim oyuncularla
calismak istiyorum. Amator ya da pro-
fesyonel hi¢ onemli degil. O ruhu tasiyip
tasimadiklarina bakiyorum. Cekim 6ncesi
de sadece karakteri anlatmamdan ibarettir.
Sonrasinda oyuncunun kendince asiri an-
lam ytiklemesinin 6niine gecmek gerekiyor.
Sonucta yonetmen olarak sizin yarattiginiz
bir karakter. Onun kontrolunu ¢ekim 6n-
cesinde de, cekim sonrasinda da elimde
tutuyorum. Dogal olarak bir paslasma
sonucu olan bir sey. On calisma yapmayi
sevmiyorum. Oyuncunun gereginden fazla
anlam yiiklemesini de istemiyorum.

N Bugiinkii kentsel doniisiim tartismalari
icinde Sac’ta goriilen merkez cevre ilis-
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kileri sizce nereye gidiyor? Bu filmler on
bes, yirmi yil sonraki istanbul icin nasil bir
anlam ifade edecek?

Herhalde eski filmlerde Galata Képriisii'nii
nasil izliyorsak 6yle hissedecegiz. Ozellikle
o bolge Istanbul’'un sonu gelmez ev yap-
ma, konut yapma istahinin kurbani olacak.
Tarlabasr’'nin yol acilmadan 6ncekini halini
bilmezsiniz siz. Acimasizca bir yol gecirdi-
ler ve istanbul cok sey kaybetti. Pus’ta kari
kocanin evinin oldugu yerde, simdi biiyuk
bir insaat alani var ve inanilmaz buyiik
gokdelenler yiikseliyor. Film tam da bunu
anlatiyor iste. Altinsehir’deki insanlarin en
biiyiik korkusu sehrin kendilerini yutaca-
grydi. Altinsehir sehrin siniriydi ve bekle-
dikleri gibi de oldu. Bu sikintiyi yasayan
insanlarin filmlerinin mutlu filmler olmasini
da bekleyemeyiz.

N Bes, on yil sonrasina gidersek, sehir
tamamen “temizlenirse” o zaman Tayfun
Pirselimoglu filmlerinde ne anlatacak?

O zaman, bu insanlarin istiraplari katmer-
lenecek. Bu insanlar sehre geliyorlar ve
oraya ait olamiyorlar, sehrin icine giremi-
yorlar. Sizin anlattiginiz futuristik hikayede
sehre hapsolmus insanlar anlatilacak. Bu
cok hizli bir hareket. Yaratacagi yalnizlik,
istirap bundan asagi olmayacaktir.

N Yeni Turkiye sinemasini ne dlctide takip
ediyorsunuz?

Cok film ¢ekiliyor ama cok fazla takip
ettigimi soyleyemem. Festivallerde, jiiri
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tyesi oldugumda izliyorum. Nicelik sicra-
masi var ama nitelik olarak ayni sicramanin
oldugunu sdylemek fazla optimistik olur ki
bu da bana hi¢ yakismaz. Marjin icerisinde
kalan filmlerin kaliteleri cok ytiksek. Ulus-
lararasi alanda takdir géren isler yapiliyor.
Uluslararasi platformlarda takdir gérmesi
onemli degil ama sinema sanati acisindan
kaliteli isler yapiliyor. Bir hoslugu da su:
Tek tip bir sinema yok. iran'da da benzer
bir siire¢ yasanmisti. Ama orada fabrikas-
yon arthouse filmler ¢ekilmisti. Tiirk sine-
masindaki bu cesitlenmeyi 6nemsiyorum,
anlamli buluyorum. Gidisatin o anlamda
iyi oldugunu diistintiyorum.

N Tayfun Pirselimoglu sinemasi bu kon-
jonktiirde nerede duruyor? Tabii yerinizi
tayin etmek sizin isiniz degil ancak siz

kendi sinemanizi nerede goriiyorsunuz?

Bunu ben kendim degerlendiremem ama
ayri bir kanaldan aktigimi dustintiyorum.
Bu ortam icerisinde sinemanin hala sanat
oldugunu diisiinmenin 6nemli oldugu-

nu distintiyorum. Toplumsal gidisattaki
sikintinin bu tarz bir karsi durusla bir yere
gelebilecegini diistiniiyorum.

N Uclemeyi bitirdiginize gore yeni film
projeniz var mi?

Yeni bir projem var, oniimuzdeki yil, Ma-
yis, Haziran'da cekmeyi diistintiyorum.
Riza, Pus, Sa¢c ¢cemberini tamamladim artik.
Yeni filmim bir kimlik hikayesi. Simdilik bu
kadarini sdyleyebilirim.
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7. KAZAN ULUSLARARASI
MUSLUMAN SINEMALAR
FILM FESTIVALI

SINAN SERTEL

Tataristan'in baskenti Kazan’da 6-11 Eyliil
2011 tarihleri arasinda diizenlenen 7. Ka-
zan Uluslararasi Miisliiman Sinemalar Film
Festivali, bu yil da tiim diinyadan sinefil-
leri agirladi. Festivalin yarisma bolumiinde
14 uzun ve 9 kisa metraj film; 8’i uzun
olmak tizere 16 belgesel ve 9 animasyon
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yaristi. Festivalde her kategoride yarisan
bir Tiirk filmi oldu. Adini Poyraz adli kisa
filmiyle duydugumuz Belma Bas'in ilk uzun
metraj filmi Zefir ile dizi ve film yonetmeni
Murat Saracoglu'nun 72. Kogus adli filmi,
Turkiye'den yarismaya katilan uzun met-
rajli yapimlardi. Kisa film kategorisinde
Muhammed Abdulgafur Sahin’in Giivercin,
Kutay Denizler'in Beklerken, Selim Akgiil'tin



Basari adli filmleri yanisirken belgesel
kategorisinde Haydar Demirtas’in Babam
Tarih Yapiyor, animasyon kategorisinde ise
Murat Pay’in Kavus-ma adli filmi festivalde
yarisan diger Turk filmleri oldu.

/. Kazan Uluslararasi Miisliiman Sinemalar
Film Festivali, diinyadaki muadillerine gore
cok yeni olmasina ragmen organizasyon-
daki basarisiyla tim katihmcilarin begeni-
sini kazandi. 28 farkl tilkeden katiimciyi
agirlayan festivalde, ayni dili konusan her
grup icin bir terctiman gorevlendirilmisti.
Yanimizdan ayrilmayan bu terciimanlar
sayesinde hi¢ yabancilik cekmeden ve
herhangi bir sikintiyla karsilasmadan tiim
festivali takip edebildik. Ayrica terciiman-
larimiz sayesinde Tataristan’i daha yakin-
dan tanima firsatimiz oldu.

Festivalin slogani “Kiiltiirlerin diyalogun-
dan, diyalog kiiltiirtine” idi. Bu iddial slo-
ganin festival icin anlamini, Kazan kentini
tanimaya basladikca anladik. Gecmiste ti¢
kez soykinmdan gecirilmis ve en biiyiik
darbeyi kilise disinda tum ibadethanelerin
yikildigi Korkung Ivan zamaninda almis
olan Tatar halki, bu donemde ne dinlerinin
geregini yerine getirebilmis ne de kendi
dillerini konusabilmis. Fakat bu acilarin
yasandigi bu topraklarda, Tatar halkinin
hosgorusi galip gelmis ve diyaloga dayali
bir medeniyet yeniden insa edilmis. Simdi
Kazan kentinde kilise ile cami yan yana
bulunurken sokaklarda da hem Tatarca
hem de Rusca konusuluyor. Diinya iizerin-
de Miislimanlg kabul eden ilk Turk dev-
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Festivalde kasa film kategorisinde Mu-
hammed Abdulgafur Sahin’in Giiver-
cin, animasyon kategorisinde ise Murat
Pay’in Kavus-ma adl filmleri de yanst.

leti idil-Ural Bulgar Hanligi'min! bu top-
raklarda var olmus olmasi tesaduf degil.

isminden dolay, festivalin icerigi Kazan'a
gitmeden 6nce de hep merak ettigimiz bir
konuydu. Organizasyon boyunca da hara-
retle tartisilan konularin basinda festivalin
adi geldi. Kazan Kenti'nin en biiyiik kiilttr
organizasyonu olan festival, Misliman
filmler ya da Miisliiman sinema seklinde
tamimlanip gerceklestirilen, uluslararasi
bilinirlilige sahip ilk ve tek festival. Miis-
luman diinyay: temsil konusu distiniil-
dugunde hayli iddial bir isme sahip olan
festivalin, ismen tam olarak neye karsilik
geldigi konusunda tam bir kafa karisikhig
hakim. Musliman cografya filmleri dene-
miyor ¢linkii birinci olan uzun metraj film
bir Cin filmi. Miisliman yonetmenlerin
filmleri de denemiyor ciinku festivalde
kendini Musliiman olarak tanimlamayan
yonetmenler bulunuyor. Filmlerin icerigin-
de yer alan islami 6geler olarak diisiiniil-
diigiinde ise yine herhangi bir islami icerik
barindirmayan filmlerin festivalde yer
aldigi goriiliiyor. Yapilan tartismalar ne-
ticesinde festival filmlerinin kapsayici bir

1 www.diyanet.gov.tr/turkish/DIYANET/avru-
pa/2011 /mart.pdf
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KASAHCKHIT MEARAYHAPOAHBINT DECTHBAAL

cercevede oldugu sonucuna varildi. Ad
Miisliiman olan bir festivalin uyandirdigi
izlenimin kapsayici olmasi ise her acidan
dikkate deger bir sonuctu.

Rusca bilmeyen katilimcilarin ortak
sikayeti olan “Rusca dublaj” konusu, bizim
de bazi sikintilar yasamamiza sebep oldu.
Filmlerde Rusca altyazi yoktu fakat bunun
yerine filmlere mikrofonla Rusc¢a dublaj
yapan bir bayan vardi. Rusca dublajin
duyulmasi icin filmlerin sesleri kisilmisti ve
bu yiizden filmleri ingilizce altyazilarindan
takip etmek durumunda kaldik. ingilizce
altyazisi olmayan filmleri ise anlamamiz
miimkiin olmad. Festivalin tek negatif
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unsuru olan Rusc¢a dublaj meselesi umariz
dunyadaki diger ornekleri gibi ilerleyen
yillarda ¢oziilir.

Festivalin odiillendirdikleri

Icinde Bab’Aziz (2005) filminin ynetme-
ni Nacer Kemir'in de oldugu jiiri, “En lyi
Film” oduliini My Spectacular Theatre ile
Cin’li ydnetmen Lu Yang'e verdi. Korsan
bir DVD saticisinin hikayesini anlatan film,
nahif hikayesi ile seyircinin ilgisini cekmeyi
basardi. “En lyi Yonetmen” 6diiliinii alan
Strange Mother filmi ise Rus asilli Muslii-
man bir annenin, kizini arama hikayesiydi.
Festivalin giiclii filmlerinden biri olan ve
“En lyi Senaryo” ile “En lyi Erkek Oyuncu”



odiiltinu alan Belvedere filmi, Srebrenitsa
katliamindan geriye kalanlari konu aliyor-
du. Bosna-Hersek’ten gelen bu yapim icin
festivalin en politik filmiydi demek yan-
lis olmaz. “En lyi Goriintii” ve “Turksoy”
Ozel odiliini alan Belma Bas'in filmi Zefir
festivalin tartismasiz en ilgi ceken yapim-
larindan biriydi. Gerek sinema dilinin giicu
gerekse anlattig! hikayenin sertligi dolayi-
siyla insanlarin ilgisini ceken Zefir'in gos-
terimine ilgi cok yogundu. Bol 6dullii film
Ayrilik (Die Fremde) ise Sibel Kekilli'ye “En
lyi Kadin Oyuncu” édiiliinii getirdi. Tiirk
aile yapisi ve Miisliiman yasam tarzina
Batili ve tarafli bir bakis acisina sahip film,
hiiztinlii hikayesi ve aci sonu ile izleyicileri
aglatti. Filmin dilindeki didaktizm ve tek
tarafli bakis acisi her ne kadar filmin ger-
cekligini zedelese de surtkleyici anlatimi
ile yonetmene “Sinemacilar ve Elestirmen-
ler Dernegi Ozel Odiili"nii getirdi.

Kirgizistan'dan gelen ve yonetmenligini
Nergiz Mamatkulova'nin yaptigi kisa film
Kiipeler 6diil alamasa da sahip oldugu
sinema dili ve guiclii hikayesi ile festivalin
favorileri arasinda yer aldi. “En lyi Kisa
Film” odiiliinii ise Ainour Askarov'un,
kiiciik bir cocugun koylerine gelen gezici
sinemaya gitme hikayesini konu alan Rus
yapimi filmi Ambitious ald.

Festivalin en iyi seckilerinden olan belge-
sel ve animasyon kategorisinde, seyirciye
bir gazetecinin goziinden savasta yasa-
nanlar etkileyici sekilde anlatan Yunan
yapimi belgesel Shooting vs Shooting,
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Miisliman diinyay1 temsil konusu dii-
siiniildiigiinde hayli iddialh bir isme
sahip olan festivalin, ismen tam olarak
neye karsihk geldigi konusunda tam
bir kafa kansikhd hakim.

“En lyi Uzun Metraj Belgesel” odiiliinii
alirken goc sirasinda yerli halkin zor ko-
sullarda hayatta kalma ¢abasini etkili bir
dille anlatan Kirgiz yapimi Nomadic “En

lyi Kisa Belgesel” 6diiliiniin sahibi oldu.
Odiil almasa da seans sonrasi tartisma-
larda en dikkat ceken kisa belgesel film
Kizlar (Girls) oldu. Iranli yénetmen Mu-
hammed Riza Abbasian’in cektigi belgesel,
Turkiye'de basortiisu sorunu sebebiyle
istedigi universiteye gidemeyen kizlari
konu ediniyor. Film, Bosna-Hersek'te rahat
bir sekilde tniversitede okuyabilen kiz
ogrencilerin, bir bayram sabahi yasadiklari
tizerinden derinlikli bir panaroma sunuyor.
Festivalde “En lyi Animasyon” 6diiliinii
Rus yapimi stop-motion film Képrii ile
Dean Velikovsky alirken iranli yénetmen
Masallah Muhammed'in insanoglu (Hu-
man Beings) ve Murat Pay’in Kavus-ma adli
filmleri de festivalin diger carpici animas-
yonlari oldu.

Gorkemli bir torenle kapanan festival,
herkeste giizel anilar birakti. Gelecek yil
Zefir'in yonetmeni Belma Bas'in jiiri tiye-
leri arasinda yer alacagy festival, simdiden
merak uyandiriyor.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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FAYSAL SOYSAL
“SIIR KAYBOLDUKCA
SINEMAMIZ DA
KAYBOLACAK? sausssvom

SOYLESI:

Saat Kac¢ (2006), Mizansen (2006) ve Kayip Zaman Diisleri (2007) gibi kisa
filmlerinden tanidigimiz sair ve sinemaci Faysal Soysal, uzun siiredir ilk
uzun metrajli filmini cekmek icin hazirlik yapiyor. Soysal’in ilk uzun metraj
film projesinin ne durumda oldugunu 6grenmek icin kendisiyle goriistiik.
Soyleside Soysal’la sinema ve siir iliskisini de konustuk.

N ilk uzun metrajli filminizin ¢ikis stirecin-
den ve konusundan bahseder misiniz?

2003 yilinda ilk kez iran’a gittigimde, o
zamanlar bir kisa film tzerinde dustinu-
yordum. Yabancilasma, modern dénemde
insanin kendi rityasini kaybetmesi tizerine
bir senaryoydu ve o zamanlar bir kismini
yazmistim, su anda filmin ilk sekansi ondan
olusacak neredeyse. Filmin hikayesini kisa-
ca izah etmeye calisayim: Batmanl bir sair
olan Biinyamin bes yildir Bosna’'dadir. Yasa-
nan katliam sonrasi BM'ye bagl “Savas Ka-
yiplari Komisyonu” catisi altinda calisiyor
ve toplu mezarlardan 6liilerin ¢ikariimasina
yardimci oluyor. Yirmi dokuz bin toplam
kayip vardi. Yirmi bir bini bulundu, hala
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sekiz bini kayip ve acilmayan bircok toplu
mezar var. Yerleri bilinmeyen, séylenmeyen
ve tespit edilemeyen toplu mezarlar var. Bir
anlamda bu olaya da 1sik tutmak istedik.

Biinyamin gittikce 6liim karsisinda baska
seyleri sorgulamaya; kendisine ve hayata
yabancilasmaya basliyor. Agabeyi Yusuf’la
birlikte evvelden bir medrese egitimi gor-
miisler ve burada babalarindan ciddi an-
lamda klasik egitim almislar. Babalar arif
birisi; ondan riiyalarla ilgili bazi bilgi ve
egitim almislar. Biinyamin bir siire sonra o
6ltimlerle ve bu psikolojik travmalarla ilgili
garip riiyalar gérmeye basliyor ve riiyala-
rin bir kismi neredeyse gerceklesmeye yiiz
tutuyor. Bu cizgideyken, ben eger gercek



bir Yusuf riiyasi gérebilirsem -ciinku rii-
yasinda stirekli kendisini Yusuf olarak go-
rityor- Yusuf’un hikayesi gerceklesirse ve
gercek bir riiya goriirsem belki insanlik da
barisa ve huzura kavusur ama bunun icin
daha fazla calismam, daha fazla aci cek-
mem gerekir diye disiiniiyor. Bu donemde
orada bir Sirp psikologla tanisiyor, onun
da adi Jelena. Anne tarafindan Bosnak,
baba tarafindan Sirp. Biiyiik annesinin
ismiyle de hitap ediliyor ona; Ziileyha. Fil-
min ilerleyen yerlerinde aralarinda bir iliski
bashyor. Tabii Ziileyha/Jelena da stirekli
6ltimi sorgulayan bir psikolog. Sevgilisini
kaybetmis, oradaki insanlara, kadinlara
yardimci olmaya calisiyor ama umutsuz va-
kalar goriince karamsar bir diinyaya adim
atiyor. Bunyamin’le aralarinda bir ask var
ama Biinyamin baska hedeflerin ve kavga-
larin derdinde. Bu sonucta mutlulukla bit-
meyen bir ask gibi goziikiiyor ama filmin
sonunda yine umut var.

N “Ask” derken, sanirim Divan siirindeki

gibi ti¢ katmanli bir asktan bahsediyoruz.
Sadece kadin-erkek arasindaki ask degil.

SOYLESI: FAYSAL SOYSAL

Asik olmak isteyip de isteyememe gibi bir
durum var; ciinkti burada aski engelleyici
veyahut da onu baska bir seviyeye cikarici
mahiyette baska unsurlar var. Ozellikle sair
olunca, bu kadar dliimle karsilasinca ve
bunlarin cogu masum siviller olunca burada
askin yoksunlugu var. Ama askin yoksunlu-
gu ya da olmamasi bazen varligindan cok
daha anlamli, cok daha insana deger katan
bir sey. Bunun altini cizmeye calistim.

N Sanirim, siirin imkanlarini da uzun met-
raja yansitmaya calisacaksiniz.

Cok biiyiik bir iddiam vard: Bir siirsel sine-
ma veyahut sinemada siiri gormek miimkiin
mi? Bunu Fransizlar, italyanlar farkh aci-
lardan denediler ama Turk siirimiz o kadar
giiclti ki sinema surekli siirin golgesinde
kaliyor. Bunu iran bir nebze basardi ki on-
larin siiri belki Tiirk siirinden de daha giiclii
gelenegiyle hala ayakta duran bir siir. Bizde
ozellikle harf inkilabiyla birlikte cok ciddi
kirlmalar oldu. Tiirk siiri bunu nasil basara-
cak bilemiyorum ama belki de Tiirk sinema-
sinda kotu orneklerin cikmasiyla olacak bu.
Erden Kiral denedi, yine son donemlerde
Dervis Zaim'in bazi calismalari var. Siirsel
gibi gozitkmese de klasik sanatlarla ilgili
bir seriiveni var. Ornegin Nokta (2008)
filmi bu anlamda degerlendirilebilir. Semih
Kaplanoglu, Nuri Bilge Ceylan -6zellikle

ilk filmleri Uzak (2002) ve Mayis Sikintisi
(1999)- Ahmet Ulucay yine bu cizgide
anabilecegim yonetmenler.

Siir gittikce kan kaybediyor, deger kay-
bediyor. Siirin kan kaybetmesi insanlarin
ilgisiyle dogru orantili ama eskiden az da
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Askin olmamasi, bazen varhgindan

cok daha anlamli, cok daha insana

deger katan bir sey.

olsa ilgilenen bir kesim vardi. Ciddi anlam-
da siiri basucunda tutardi, ona bir deger
verirdi. Ama gittikce siir kayboluyor ve bu,
su anlama geliyor; gittikce Tuirk sinemamiz
da kaybolacak. Ben daha evvelden soyle
bir yazi yazdim: “Tuirk Sinemasi Nere-

den Kopar” diye, ismini ve basligini biraz
degistirdiler gerci. Turk sinemasi Turk
siirinden kopar ama Tiirk siiri de 6yle bir
olgunluga erecek ki onun meyvesi olarak
Turk sinemasi kopacak. Belki resmi, miizi-
gi kopacak cuinkii tizerinde bina edilecek
bir sanatimiz varsa o da siir. Ornegin Rus
sinemasina bakiyorsunuz resim ¢ok giicli
oldugu icin hem belgesele hem sinemaya
yansiyor. Fransiz sinemasina baktigimizda,
empresyonistlerin, ayni zamanda modern
siirin etkisi var. italya’da resim akimlari si-
nemayi miithis etkilemis, iran’i edebiyati
ve siiri birlikte etkilemis ama bizim Turk
siirimiz hentiz bu anlamda bir bakis acisi
kazandiramadi Turk sinemasina.

N Eskiden belli bir kitle vardi ama artik o
kitlenin yavas yavas geri cekildigini gorii-
yoruz. Popiiler isimler 6n plana cikiyor ve
siir kitaplarini poptiler romanlar gibi pa-
zarlamaya basladi. Popiilerlesmenin siire
ne gibi etkileri var?

Bu pazarlananlar siir degil, ¢tinku siir pa-
zarlanabilecek bir sey degil. Siir tamamiyla
paraya karsi olan bir durum. Bugtin para-
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nin hala doniistiremedigi bir sey varsa o
da siirdir. Hakiki siiri donustiiremez, ctinkii
hakiki siir insanin vicdanina ¢arpar ve o
vicdan onun para etmedigini bilir. Bu film
icin butce ya da kaynak ararken yasadigim
da bununla dogru orantili. Ciinkii senar-
yoyu okuyan insanlar buradan bir fayda
gorebileceklerine inanmiyorlar.

N Siir ve riiya Tiirk sinemasinda cok fazla
icine girilmeyen bir alan. Ge¢cmiste buna
benzer 6rneklerin fazla olmamasi bir han-
dikap teskil ediyor mu?

Bazi arkadaslar siir ve riiya sinemasi adi
altinda bazi teorik yapilar ortaya koydu-
lar iyi niyetle, lakin teoriden 6nce pratik
daha 6nemli olurdu. Sadik Yalsizucanlar'in
ornek verdigi Ken Russell'in filmi ¢cok an-
lam ifade etmiyor bizim icin, 6zellikle Turk
siirinden etkilenen bir insan icin. Belki bir
ingiliz icin anlam ifade edebilir. Siirimiz
Ece Ayhan olsun, Cemal Siireya olsun,
Sezai Karakoc olsun hala imkanlarla dolu.
Ornekler kotii cikip bizi umutsuzluga sevk
edebilir. Yaptigimiz bir seyi terciime etmek
degil. Herhangi bir sanat formu baska bir
seye terciime edilemez. Ciinkii orada bir
his var etmissiniz ve o his ancak o insan
izlerken veya okurken ortaya cikabiliyor.
Terciime ettiginizde o hissi tamamiyla bir
kenara birakiyorsunuz.

Rilya, hayal ve hatira bu anlamda sinemaya
mithis malzeme olan siir formlar ya da si-
ire karsilik gelecek metaforlar. Ozellikle ha-
tiralar. Ornegin Alain Resnais’nin Gecen Yil
Marienbad (Lannée Derniére a Marienbad,
1961) veyahut Tarkovski'nin Ayna (Zer-



kalo, 1975) filmini hatirlayin, miithis bir
siirsel atmosfer yaratmis hatiralarla. Ayna
filmininde hatira ve hayal miithis bir siirsel
form icerisinde birlikte hareket etmekte ve
gecmise dogru bir yolculuk ve belki de as-
linda gelecege dogru bize yepyeni bir 6rgii
cikariyor ortaya; zamanin dokunulabilirligi-
ni hissediyorsunuz. Tiirk sinemasi bu alana
yeni yeni giriyor. Girmemesinin sebebi de
bu sahnelerin klise durumlar yaratmasi.
Ciinku insanlar riiya sahnesini koyduklarin-
da klise duruma da dusebiliyorlar. Riiyaya
orijinal bir yaklasimla girmek gerekir.

N Ne kadar zamandir bu proje iizerinde
calistyorsunuz?

Senaryo olarak 2009'da destek aldim,
ama hala calisiyorum tizerinde desem
yeridir. Cuinki siirekli baska etkilenimler,
baska hisler geliyor. Herhalde filmi yapana
kadar siirekli bu degisecektir. Toplamda
yaklasik tic yildir bu proje tizerinde cali-
siyoruz. Son bir yildir senaryodan ziyade
yapim icin destek bulmayla ugrasarak va-
kit gecti ama zaman zaman senaryoya do-

niip bakiyorum, diyaloglari degistiriyorum.

icime sinmeyen yerler oluyor ve gittikce
de kendimi uzaklasmak zorunda hissedi-
yorum; aksi takdirde bircok seyi bir daha
degistirecegim. O yiizden bir an 6nce
baslamam iyi olur.

N Filminize aradiginiz destekler ne du-
rumda?

TRT’ye 6n satis yaptik. Filmin Turkiye gos-
terim haklarn TRT'de. Kiiltiir Bakanhg des-
tek verdi. Bazi sahnelerimiz Hasankeyf'de,

SOYLESI: FAYSAL SOYSAL

Mardin’de oldugu icin Mardin Artuklu Uni-
versitesi destek verdi. Sehir Universitesi'yle
goriismelerimiz devam ediyor; belki tanitim
sponsoru olurlar. Bosna'da ortak yapimci-

larla goriismelerimiz devam ediyor. En gec

2012 Mart ayinda baslayacagiz, cast calis-
mamiz bitti. Ekibi kurmak tizereyiz, provala-
rimiza baslayacagz.

N Filmde kimler rol alacak?

Ziileyha karakterini Zrinka Cvitesic oyna-
yacak. Hirvatistanin en iyi oyuncularindan
biri. Gecen yil Istanbul Film Festivali'nde
de gosterilen Jasmila Zbanic'in Yolda (Na
Putu, 2010) filminin basrol oyuncusu.
istanbul’a da gelmis, ama kisa kalmisti.
Biinyamin roliinii Mert Firat, Yusuf roliinii
Sermet Yesil oynayacak.

N Filmin gececegi mekanlar belli mi?

Film Mostar’da basliyor, Saraybosna’da
devam ediyor. istanbul’da cok kisa bir
sahnemiz var. Hasankeyf ve Mardin...
Batman'da bitiyor.

N Filminizin gosterim siiresiyle ilgili bir
sey ongorebilir misiniz?

Mart’ta baslayabilirsek, Ekim ya da Ka-
sim gibi bizim gosterime koymamiz lazim.
Cunki TRT'de 2013’tin basinda veya
2012 Aralik'ta sdzlesme geregi gosterim
haklarina sahip olacak ama o uzatilabilir.
Hedefledigimiz tarih Ekim. Bu tarz filmler
bazen yer bulamiyor. Eyliil-Ekim tarihleri
herkesin arzu ettigi tarihler film cekimi
icin, ctinkii insanlar daha cok yazin film
cekiyor ve kisa yetistirmeye calisiyor.
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DOSYA: ROMANDAN SINEMAYA

UYARLAMA HAKKINDA
SIKCA SORULAN
SORULAR

UYARLAMA TEKNIK BIR DUZLEMDE ILERLEYEN, DUZ YAZI METNIN TEK-
NIK BIR YAPI KAZANARAK SENARYOLASMASI DEGILDIR. BIR METNIN
EDEBIYAT ALANINDA, EDEBIYATIN IMKANLARIYLA DEGERLENDIRDIGI
SORUNLARI SINEMANIN IMKANLARI VE KENDINE HAS SORUNSALLARI

AHMET TERZIOGLU

CERCEVESINDE ELE ALMASIDIR.

“Film filmdir, edebiyat ise edebiyat.”’
1. Robin Wood

Bir filme kaynaklik eden metin ne kadar
iyiyse, filmin de o kadar iyi olacagina ina-
nili. Bu yaygin inanis bir yere kadar hakl
olsa da kendi icinde cift tarafli ve cok
katmanl bircok sorun barindirnir. Sorunun
taraflari filmlesen metnin izleyicisi ve metni
filmlestiren yaraticidir. Bu iki u¢ kendilerine
has bir tembellikte bulusurlar. “Filmi ciksin,
kitabini okuyamayacagim”cilarla, haliha-

1 Derleyen Ginette Vincendeau, Introduction,

Film/Literature/ Heritage, British Film Institute,
2001, s. 7
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zirdaki kelimelerin basarisina givenerek
onlar yirliyen, hareket eden cumleler ha-
line getirmeye merakli olanlari bulusturan
tembellik oldukca kisir bir dongtiye sokar
bizi: Hikayenin yaratici tarafi, metnin anlam
zenginligi, konvansiyonal firsatlar ve cok
sesliligi sinemasallastirnlamazken, tuketici
taraf katiimci olmaktansa izleyici olmayi
secmistir. Ancak kapsamli bir mesele olan
uyarlamanin farkh bir boyutu daha var-

dir. Yazarin gercek olimunin kaynagi olan
uyarlamalarin kolektif tagline’t “Filmi daha
iyiydi"dir. Bu iki kiimenin kesisimleri ve
bilesimleri o kadar zengin bir muhteviyat
vaat eder ki muazzam bir yavansoylemler
ve sloganlar yigini konunun merakhlarinin



e

istahini ve 6fkesini her daim kabartir. Kimi
icin “filmi daha iyidir”, kimi ise “filmin kitaba
benzemediginden, kitabin sinemaya aynen
aktarl(a)madigindan sikayetcidir.” Yani eli-
mizde toplam iki ayri kiime vardir: a- “Kitabi
daha iyiydi”, b- “lyi metin iyi filmdir.”

“Kitab1 Daha Iyiydi”

Bir edebiyat eserini sinemaya uyarlamak
dendiginde genellikle aklimiza diiz yazinin
tum hudutlarini kapsayan dev “Roman”
gelir. Ancak burada not diismemiz gere-
kir ki kisa dykiiden -ki bizde ¢ok da fazla
gelismis ya da 6nemsenmis degildir- cizgi
romana dek uzanan genis bir yelpaze iceri-
sinde edebiyat uyarlamalari yapilmaktadir.
Romanin akla ilk gelmesinin nedeni turler
arasi yapisi, farkh metinleri tek bir potada

DOSYA

Golgesizler, 2008

eritebilmesidir. Uyarlamalarin olmazsa ol-
maz malzemesi roman ile sinema arasinda
kurulan siki iliskinin temellerine bakmamiz,
uyarlanan ile uyarlanan arasindaki iliskiyi
algilamamiz acisindan 6nemli olacak.

Roman sanatiyla sinema arasindaki iliski,
usta ¢irak iliskisini andirir.. Ama burada bahsi
gecen “Roman”in natiralist roman oldugunu
belirtmemiz gerekir. Roman, sinemaya emek-
leme ¢agindan beri kol kanat germis, ona bir
bicimde destek olmustur. Kuskusuz resmin
de sinemanin hizh serpilisindeki etkisi, biri-
kimiyle sagladigi katki nedeniyle biiyuiktiir.
Lakin romanin, metin tiretimi konusundaki
kapsayici yapisi, metin tretmenin temel ku-
rallarini neredeyse belirlemesi, ne yapiyor
olursak olalim icerikle aramizda kurulan mec-
buri iliski nedeniyle etki glicii daha yuiksektir.
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Sinemanin anlati kaliplarini olusturdugu
stirecte romanla kurdugu baba-ogul ilis-
kisi, sinema serpilip kendi yontemlerini ve
sinirlarini belirledikce yerini artik yabanci-

si olmamizin olanak disi oldugu Freudyen
bir hasimliga birakir. Kurucu 6ge, zamanla
besleyici bir faktor haline gelerek sinema
icerisindeki yerini saglamlastirdikca, yonet-
menle yazar arasindaki gerilim buytmustur.
Yonetmenin, cagimizin en dnemli sinema ku-
ramlarindan biri tarafindan “auteur” -yazar-
olarak tanimlanmaya baslanmasi baba-ogul
kutsalligindan hasimliga gecildiginin, boynu-
zun kulaga “ben de varim” cagrisi yaptiginin
onemli kanitlarindan biridir. Bir tiir yazar ol-
may! arzulayan, ama kalem yerine kamerayla
yazmakta karar kilan biri olarak tanimlanmak
isteyen yonetmen kuramsal olarak destek
topladikca haz almaya baslamistir.

Romanin bir kurucu 6ge olarak sinema sa-
nati icerisinde kimyasal manada stiblimles-
mesi, zaman zaman iki aksi faz istikametin-
de cereyan eder. Metin, bazi yonetmenler
sette meydana gelen dogaclama yaratiya
oncelik tanisalar da, filmin cikis noktasidir.
Bu nedenle, kelimeler gérsel malzemenin
bir anlamda atomlari olarak da adlandirila-
bilirler. Metin (basarili bicimde) gorselles-
tikce gortintulerin arasinda siiblimlesip gaz
fazina gecer ve varligi ancak ince eleyip sik
dokuyan izleyiciler tarafindan farkedilebilir.
Bir de kendisini katilasarak devasa bir mo-
nolit gibi filmin her sahnesinde hissettiren
metinler vardir ki kelimeler gorsellestikce
yazildiklari punto biiyir, filmin orta yerinde
her seyi baslatan kaynagin, her sahnede
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varligini duyumsamaktan baska secenegi-
miz kalmaz. Yalnizca baz izleyiciler bu du-
rumu anlamlandirabilir, bazilariysa sadece
adini koyamadiklari bir cesit gerilimin filmin
haleti ruhiyesine olur olmaz bir tesirde bu-
lundugunu fark ederler ve kendi kendileri-
ne mirildanirlar: “Kitabi daha iyiydi”.

izleyici tarafindan kah anlamlandirilan, kah
anlamlandirilamayan bu gerilim, uyarlama-
nin temel sorunlarindan birini teskil eder.
Kelimenin kendisi bile sorunlu bir bolgeye
girdigimiz yoniinde bizi uyarmaktadir sanki.
Uyarlama (adaptation) kelimesinin sozliik-
teki anlamlarina baktigimizda, bahsetmeye
cahistigimiz sorunlu hal daha net goriiliir:
Adaptasyonun ilk anlami, “yazili bir eseri
farkl bir forma uyarlamak” iken, ti¢tincii
anlami psikolojinin terminolojisine aittir:
“Bir duyu organinin kosullara ayak uydur-
masi (6rnek: gdziin 1siga alismasi)”.? Keli-
menin ilk anlami sanatsal bir form degisik-
liginden, yani bilincli tercihler neticesinde
gerceklesebilecek bir durumu karsilamak-
tadir. Uciincii anlam ise bir mecburiyeti,
olmasi kacinilmaz bir hadiseyi tanimlar.
Uyarlamanin icinde barindirdigi gerilim bu
iki tanim arasindaki uzaklktan giic alir. Ya
yazarin kurdugu evreni kendimizin kilariz
(ve kurulu evreni bir anlamda yikariz) ya
da elimizden geldigi kadarini yaparak so-
nucla idare eder, uyarlamaya girisilmeden
evvel kurulmus evrenin kurallarina, uzun
stire parlak bir 1sik kaynagina maruz kalan

2 www.websters-online-dictionary.org/
definition/adaptation.



bir gbz gibi alisir, boyun egeriz; o bize de-
gil, biz ona uyariz.

ki boyutlu analitik diizlemde, birbirlerini
degilledikleri icin Y ekseninin degismel
olarak, zaman zaman negatif, zaman zaman
pozitif bolgelerinde bulunan yonetmen ve
yazar, birbirleriyle 6zellikle de sinemaya
uyarlanan metinlerde, yani uyarlamalarda
karsi karsiya gelirler. Yazar icin metin, be-
lirsiz bir aliciya gonderilmis iletidir. O farkli
mecralara akmaktan yana degildir, yalnizca
davet edilirse gider: Ozgiin bir film senar-
yosu yazmasi, ya da bir metni senaryolas-
tirmasi istenirse, kendisi icin cok da yaban-
ct olmayan (romanin kurucu 6gelik kud-
retini hatirlayacak olursak) bir “ortamda”
(=medya’da) gorevini icra eder. Yonetmen
icinse durum farkhdir; o kendisini, bir met-
ni sinemaya uyarlamaya koyuldugu zaman
iki “ortamda” da kabul ettirmek zorunda-
dir: ilk olarak uyarladig) metnin yazariyla
resmiyete vurulmamis soguk savasinda
muvaffak olmasi, ikinci olarak bir formdan
digerine aktardig hikayenin hudutlarina
girdigi yeni formda da, o formun hakkini
vermesi gerekir.

Yonetmenin ikilemi ile yuz yiizeyizdir artik;
ya uyumlu bir cocuk olacak ya da yara-
mazlik yaparak kendince ana metin ile eser
arasinda sapmalar yaratacaktir. Sapmalar
yapip kendi yaratici edimini eserine katarsa
izleyici hayal kirikhgina ugrayacak, ancak
bu hayal kirikligi sinemasal olanin yiicel-
mesi, degerlenmesi anlamina gelecektir.
Kayiplarin kazang oldugu bir yerin sinirlari
icerisindeyiz su anda. Kaynak metne uyum
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siradanlasmak anlamina gelecegi icin fark
yaratmanin 6neminin ortaya ciktig bir yer-
deyiz.

Simdi uyarlamayi yeniden tanimlamamiz
gerekiyor: Uyarlama yalnizca teknik bir
diizlemde ilerleyen, diiz yazi metnin teknik
bir yapi kazanarak senaryolasmasi degildir.
Uyarlama, bir metnin edebiyat alaninda
ve edebiyatin imkanlaryla ele aldig), de-
gerlendirdigi sorunlari sinemanin imkanlar
ve kendine has sorunsallari cercevesinde
yeniden ele almasidir. Kisacasi, yazinsal bir
egzersizin sinemasallastinlmasidir. Orta-
ya biiyuik bir uyumsuzluk ¢ikartabilmektir
uyarlama. Kitabi daha iyiydi yorumuyla
karsi karsiya kalmaktir; ¢tinkii yoruma dik-
katli gozerlerle yeniden baktigimizda sunu
goriiriiz: Kitabi daha iyi olabilir, ama kendi
agzimizla soyledigimiz gibi iki farkli seyden
s0z etmekteyiz: Begendigimiz sey bir iceri-
gin kitaplastinlmis haliyken, digeri sinema-
sallastinlmis halidir. Neticede iki farkh seyi
kiyaslamaktayizdir: EImalar ve armutlari.

Uyumsuzluktan Ortaya Cikan Firsat:
“lyi Metin Iyi Filmdir.”

Hayatimizin biiyiik kismini yanilgilar tizeri-
ne insa ederiz. lyi metin iyi filmidir de bu
yanilgilardan biri. Daha ihtiyath davranarak
bir seyler séylemeye calisir, bu yanilginin
biraz daha kapsaml bir hal almasina izin
verirsek, kacirdigimiz bazi nemli ayrintilari
fark ederiz. lyi metin iyi metindir; ciinkii
metinsel bir diizlemi basindan sonuna
kadar hakkiyla kat etmis ve ele aldigi ko-
nunun sorunsallarinin tamamini metnin
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kendi konvansiyonel ve ontolojik problem-
leriyle iliskilendirmistir. Edebiyatin kendi

ic gercekligi ve teknik imkanlaryla ilgili
sorunsallari metnin icerigine uygun olarak
ele alabilmis ve degerlendirmis bir metin,
iyi bir metindir. lyi bir film ise elbette ki iyi
bir metinden kaynaklanabilir ama bu tek
basina bir neden degildir. Bir sinema ese-
rini iyi yapan sey sinemasal olarak tasidig;
kiymet, yenilikci tavir ve “medium”un kendi
sorunlarini ve imkanlarini, daha 6nce de
degindigimiz gibi, kendi icerigiyle ne ka-
dar iliskilendirdigi ve imkanlari ne kadar iyi
kullandigidir. lyi bir metin iyi bir metindir.
Hepsi bu. Iyi ama iyi bir uyarlama nedir?

Daha 6nce iyi bir metin iyi bir metindir
gercegini kabul etmistik, ¢ctinku “Siirsel
etkilenme -iki guiclii, has sair s6z konusu
oldugunda- her zaman 6nceki sairin yan-
lis okunmasiyla, yani gercekte ve zorunlu
olarak bir yanlis yorumlama olan yaratici
bir diizeltme edimi yoluyla ilerler. Verimli
siirsel etkilenmenin tarihi, bu da demektir
ki Ronesans’tan bu yana Bati siirinin ana
gelenegi, bir endise ve kendi kendini kurta-
rici bir karikatiir tarihidir, tahrifat tarihidir,
modern siirin varligini bor¢lu oldugu sap-
kin, bilincli revizyonizmin tarihidir.”3

Paragrafi uyarlama baglaminda soyle oku-
yabiliriz: “Uyarlanan metinden etkilenme
-iki glicli sanat¢i soz konusu oldugunda-
her zaman metni yazanin yanhs okunma-

3 Bloom, Harold. Etkilenme Endisesi, cev. Ferit

Burak Aydar, Metis Yayinlari, 1. Basim: Kasim
2008, s. 69.
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siyla, yani gercekte zorunlu olarak bir yan-
lis yorumlama olan yaratici bir diizeltme
edimi yoluyla ilerler. Verimli metinsel etki-
lenmenin tarihi, bir endise ve kendi kendini
kurtarici bir karikatir tarihidir, tahrifat tari-
hidir, bilingli revizyonizmin tarihidir.”

Ana metini uyarlarken yapilan sapmalar,
yaratici manevralar olarak iyi kitap ile iyi
film arasindaki farki ortaya koyar. Antago-
nist manevralar yaparak varolmaya calisan
metin ve film arasindaki siirtiisme, ortaya
cikacak esere yaratici pariltisini verir. Metin
ile filmin yaraticilarini halef-selef olarak go-
rerek yolumuza devam edersek, karsimiza
Harold Bloom cikar.

Harold Bloom, sairlerin istemli ya da istem
disi basvurduklari alti revizyon kategorisin-
den ilkini, Clinamen olarak adlandirmistir.
Latince sapma anlamina gelen bu kelime,
Lucertius tarafindan, atomlarin evrende
degisikligi miimkiin kilmak icin yaptiklar
kendilerine 6zgii bir hareket manasinda
kullanmistir. Harold Bloom ise, clinamen’i
“siirin gercek anlamda yanlis okunmasi,”*
olarak tanimlar. Halef, bilin¢li ya da bilingsiz
yanlis okuma sayesinde selefinin yolundan
sapar. Kendisini selefin siirinde bir tashih
yapmaya mecbur hisseden halef, boylelikle
iyi ya da kotii, kendine ait bir yolda ilerle-
me sansina sahip olur. Filmin adini degistir-
me yoniinde dusiincelere sahip olmus ol-
masi bile Zeki Demirkubuz’un uyarlamanin
esigindeyken sapmayi baslatma arzusunda
oldugunu diistindiiriir: “Gecen aya kadar

4 Age., s. 54.



filmin adini degistirmeyi diistiniiyordum,
cuinkti kiskanmak cok belirleyici, dominant
bir isim.” Yaraticinin golgesi de, en az fil-
min alimlanis bicimini daraltan adi kadar
belirleyici ve dominant bir 6gedir. ismin
degisimi, sapmanin baslangici olabilir. Fakat
hasimhktan baba-ogul iliskisine geri do-
niis olarak da yorumlanabilir : “Yillar 6nce
Olmis bir yazarin romanina koydugu ismi
degistirmek konusunda emin olamadim.”

Burada karsimiza farklilasma, diger bir de-
yisle sapma cikiyor. Ana metinden sapan
bir uyarlama, film olma yolunda kendi adi-
na buyiik adimlar atiyor. Sapma girisimleri
itibariyla Zeki Demirkubuz’un Kiskanmak'
(2009), hicbir sapma barindirmayarak tam
anlamiyla kitaptan “bakarak” uyarlanan
Golgesizler (2008) aradigimiz iki kutbu
bize sunuyor.

Kiskanmak ya da Yoldan Sapmaya
Calismak

Demirkubuz Kiskanmak’ta Nahid Sirri
Orik’in metninden uzaklasip uyarlama karari
alarak kendi hikayesini anlatmaya girisir. De-
mirkubuz filmin hemen basinda zaman kay-
betmeden metinden uzaklasmaya yonelik
girisimde bulunur. Seniha’nin adinin konak-
ta yankilanmasiyla baslayan roman, beyaz
perdede bir balo sahnesiyle acilir Romanin
gizli glindeminde yer alan cumhuriyetin ilk
yillarinin algilanis bicimine dair gostergeler,
Demirkubuz’un filminin basinda yalnizca bir
sapma ugruna kullanilir. Filmin biitiintiniin
ilk sahnenin dertleriyle pek ilgisi yoktur.
Lakin ana metinden uzaklasmak ve sapmak
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Kiskanmak, 2009

Zeki Demirkubuz Kiskanmak’ta Na-

hid Sur Orik’in metninden uzak-

lasip uyarlama karar1 alarak kendi

hikayesini anlatmaya girisir.

icin, yonetmenin boylesi gorkemli ve kusur-
suz bir sahneye ihtiyaci vardir; zira clinamen
boyle isleyen bir revizyonist tutumdur. Cikis
noktasi metnin govdesinde bir tashih yap-
mak, “ben de varim” demek isteyen yonet-
menin haleflikten kurtulmak i¢cin yapmaya
mecbur oldugu bir hamledir.

Niizhet'in merkezinde yer aldigi iki kritik
sahne de filmde romandan farkli yorum-
lanarak sapma kuvvetlendirilir. Niizhet ile
Miikerrem’in ilk kez birlikte olduklari sahne
ile Halit'in Niizhet'i 6ldurdiigii sahnede
benimsenen anlatim tutumu, romandakin-
den c¢ok daha farkli ve 6zellikle sinemaya
Ozgli bir biceme kucak acar. Cinayet sonra-
s1 pasajlarin gorkemli yapisina (Tiirk Ceza
Kanunu’na atifta bulunarak yapilan anla-
tim, filmin donemsel dertleriyle ilintilidir)
filmde hem bicimsel hem de icerige bagli
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nedenlerle yer verilmemistir. Boylelikle me-
tinden yeterli miktarda uzaklastigina kana-
at getiren yonetmen, yaratisinin kendisine
ait olduguna dair fikri, en azindan kendisi
icin saglamlastirmistir.

Son sahne ise, metinden 6zgiin bir filme
giden yolun bosa kat edilmedigini vurgu-
lamak istercesine gemileri yakarak geri do-
niist imkansiz hale getirmek gayesindedir:
Romanin insanin koétiiciilliiginiin yaninda
nedensiz iyiligini ve bagislayicihgini kutsa-
digi final pasajlari, Demirkubuz'un sapma-
sini tamamlamasi icin miimkiin olan en kiy-
metli yanlis okuma malzemelerini barindirir.
Bir barda calismak icin Samsun’a gitmekte
olan Mukerrem ile, agabeyiyle trajik bulus-
masindan 6gretmenlik yaptig yere geri d6-
nen Seniha, vapurda karsilasirlar. Romanda
bu sahnelerin anlatildig! pasajlarda, icten
ice hissedilen bir karsilikh bagislayicilik
tonu vardir. Nedensiz kotucilliigiin yanina,
nedensiz iyiligi koymakta ¢ok da tereddut
etmemistir Orik. Ama Demikubuz, yine
sapmasinin bir uzantisi olarak bu pasajla-
ra, romanin bircok uzun diyaloguna bazen
gerekli bazen gereksiz bicimde yer verdigi
halde yer vermemistir. Bu durumu da soy-
le aciklar: “Hayir, onu cekmedim. Cuinkii o
zaman bir Tiirk filmi gibi oluyordu. Gemiyi
yaptik, istersem cekebilirdim. Ama dedigim
gibi, o olay olmus gidiyor, film artik orada
bitiyor. (...) O pek benim tarzim degil.”

Yesilcam'in en fazla i¢sellestirdigi tiir olan
melodrami alasagi etmeyi filmografisinin
onemli hedeflerinden biri haline getiren
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Demirkubuz’'un bu aciklamasi, elbette ge-
nel tutumuyla ortusuyor. Ancak okurlariyla
ilk kez gazetede tefrika halinde bulusan bir
romanin final sahnesinin ehemmiyeti hesa-
ba katildiginda, Zeki Demirkubuz'un hem
melodramla arasindaki sorunlu ve besleyici
iliski nedeniyle, hem de sapmasini son bir
manevrayla pekistirmek niyetiyle bu sah-
neye filmde yer vermedigini sylememiz
miimkiindiir. Cekilen 160 dakikalik goriin-
tu icerisinden 64 dakikalik kismin atilarak
Kiskanmak’a kurguda son halinin verildigi
dusunulecek olursa, daha pek ¢ok sahne,
her filmde oldugu gibi kurgu asamasinda
filmin gorsel emisyonu disina itilmistir, an-
cak hicbiri yukarida bahsi gecen sahneler
kadar kritik degildir.

Goélgesizler: Bir Kimliksizlik Oykiisii

Hasan Ali Toptas'in roman sanatinin en
onemli sorunlarini ele alan eseri Golgesiz-
ler, sadece adiyla bile pek cok seyi 6zetler.
Hasan Ali Toptas'in gerceklik-kurgu, yarat-
mak-yikmak, buyti-buyti bozumu arasinda
gidip gelen ve boliimleri arasindaki ikili
yapiyla dertlerinin alti kalin bir kalemle ci-
zilen romanindaki kdyde ve buyiik sehirde,
hicbir karakterin golgesi yoktur. Zira onlari
tasarlayan yaraticinin golgesi altinda kalan
karakterler, kurgunun yalitiminin da yardi-
miyla “gerceklikten” kendilerine ulasmasi
muhtemel isik kaynaklarinin hepsinden kas-
ten mahrum birakilmislardir.

Romanin eski baskilarindan birinin kapag;,
romana dair bu manada oldukca 6nemli
bir mesaji da okura hemen kitabin basin-



da iletir. Tas doseli bir yolun ortasinda,
giinesi arkasina almis biri, elinde bir kukla
tutmaktadir. Kuklayr oynatandan kuklaya
uzanan ve aralarindaki baglantiyi saglayan
ipler, ilk anda degilse bile bir siire dikkatle
fotografa bakildiginda fark edilir. Kukla ar-
kadan gelen isikta belli belirsiz goriinmek-
te, fotografin odaginda kukla oynaticisinin
biiyiik ve koyu golgesi yer almaktadir.> Fo-
tografta yer alanlarin Golgesizler'deki gorev
dagihmini yapmak gerekirse; kukla oynati-
aist anlaticl, kukla anlaticinin da aralarinda
bulundugu karakterler, ipler ise Hasan Ali
Toptas’in, romana miidahil olan, ama bir
parcasiyla da disarida, evinde masasinda
oturan yazar olarak basariyla uyguladig
kurgu yontemleri ve dildir. Umit Unal'in
Golgesizler'inden yirmi alti yil 6nce yazimi
tamamlanmis olan roman, yazmak eylemi-
nin hayat hakkinda oldugu kadar, hayatin
bir parcasi da oldugunun bilincinde bir ya-
prttir. Filmle roman arasindaki fark da iste
bu farkindaligin, romanda yazi baglaminda
ele alinirken, filmde sinema sanatinin kayit
altina alma bicimi, yani kamerayla yazma
baglaminda ele ainmamasindan kaynak-
lanir. Toptas'in Golgesizler'i, kendisini
olusturan parametrelerin bilincinde (self-
consciousness) bir yapittir. Gercekligi ye-
ninden insa etmeye calisan yaraticinin mal-
zemesinin ve giristigi isin zorlugunun bilin-
cinde olmasinin bir sonucu olarak giivensiz
hissetmesi, romana parodik, oyunbaz ve

5 Hasan Ali Toptas, Golgesizler, 1. basim Ekim
2002, isbankasi Yayinlari. (Kapak tasarimi:
Mehmet Ulusel / Ayse Topcu).
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yazarin yazim yordaminin en benzersiz
yanlarindan biri olan nahif yani kazandir-
maktadir. Romani, icerigi ve icerigini ele
alis bicimiyle fazla disiinmeden tistkurma-
ca bir metin (meta-fiction / surfiction)®
olarak adlandirmak yanlis olmaz.

Yazar, yazma eylemini ve kurgunun temel
anlati araclarini sorgularken, gercek diinya
ile yaratmakta oldugu diinya arasindaki ¢a-
tismayi da yapitinin konularindan biri hali-
ne getirir. Kurgunun teorik sorunlari, kurgu-
lama pratigi icerisinde yeniden yaratiimakta
olan yapit boyunca her firsatta ele alinir.
Ustkurmaca romanlarda esas olan, anlati-
lan/yuizeydeki hikaye degil, hikdyenin yer
aldigi araftan gorulebildigi kadaryla gercek
diinya ile kurgulanan diinyanin etkilesimidir.
Nitekim bu etkilesim, romanin ve kacinilmaz
olarak filmin final sahnesindeki gazete ha-
beriyle kendisini olabilecek en net sekilde
hissettirir: “Bir kizi ayr kacirmis!”

Dilbilimsel, ontolojik ve epistemolojik so-
runlarin yani sira edebiyat tarihi ve teorisi,
tistkurmaca romanin temel sorunsallarini
olusturmaktadir. Boylesi 6zellikler tasiyan
bir romanin sinemaya uyarlanmasi zor, hatta
kimi 6rnekler gbz oniine getirilecek olursa
imkansizdir. Ancak tistkurmaca bir romanin
sinemaya uyarlanmasinin 6ntindeki engel-

6 Ustkurmaca, edebiyat teorisyenlerince pek cok
farkl sekilde adlandinlmistir. ‘the introverted novel,
‘the anti-novel, ‘irrealism) ‘surfiction, ‘the self-
begetting novel, ‘fabulation’ilkanda gosterilebilecek
bazi 6rneklerdir. [Bkz: Patricia Waugh, Metadfiction
The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction,
Methuen & Co. Ltd, 1984, 5.14-21.]
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ler, ayni zamanda onun sinemaya uyarlan-
masini miimkiin kilan avantajlardir da. Yazin
alanina ait olan sorunsallarin sinemadaki
karsiliklarinin filmin icerisinde ele alinmasi,
hem uyarlamanin uyarlama olmaktan cikip
yeni bir kelami olan bir yarati olarak deger-
lendirmesine, hem de yonetmenin yazarin
golgesinden kurtulmasina imkan verebilir.
Sinemasal iltizyonun yaratirken, illizyonun
kendisi, yaratilisi ve yikilisi hakkinda bir
seyler soylemek, uyarlamanin esas meselesi
haline getirilirse, bicim ve hikaye baglamin-
da degilse de 6z acisindan sadik ve yeni bir
seyler sdyleyen bir uyarlama(ma) elde edi-
lebilir. Golgesizler romani, iste ttim bunlarla
giristigi miicadelelerden hicbir seyin kesin
olmadigi kurgusal bir evrende, zafere ola-
bildigince -yine kendi tiriinii olan belirsiz-
likler ona ne kadar izin verirse- yaklasarak
cikmisti. Unal'in Golgesizler'i ise bir tiirlii
Toptas’'in Golgesizler'i olmaktan kurtulama-
dig1, romanin giristigi miicadeleleri sinema-
nin anlati olanaklari icinde kendinin kilama-
digi icin zaferden alabildigine uzak bir yapit
olmaktan kurtulamamistir. Romanin dertle-
rinin, romanin dertleri olarak filmin icinde
yer bulmasi, filmi sadece sadik bir uyarlama
yapabilmis, Golgesizler'i golgesiz birakmistir.

Hasan Ali Toptas'in geleneksel anlatilar
(masal, efsane, kéy romani vb.) ve o an-
latilarin anlatim tutumlan icinden gelerek
yarattigi ayriksi hikaye klasik koy romanini
bir Mikado destesi gibi dagitir, desteyi
toplarken de onun hakkinda yeni bir sey
soyler. Romanin basarilarindan biri de,
dahil oldugu tstkurmaca metinlerin en
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onemli 6zelliklerinden biri olan eski anla-
ti formlarindan biri icinden tiireyip, onu
yikarak yeni bir seyler yaratip sdylemesi,
ustelik bunu da yeni bir dille séyleyebilmis
olmasidir. Umit Unal'in Gélgesizler'i ise, ge-
nellikle uyarlamalara musallat olan sadakat
virtistinden nasibini fazlasiyla almis bir film.
Filmde Umit Unal'in nevi sahsina miinhasir
dokunuslari neredeyse yok denecek kadar
az. Bir dokunustan soz edilecekse eger, o
da yonetmenin hikayeyi filmin basindaki
istanbul manzaralari/radyodan gelen miizik
ve sonundaki Hasan Ali Toptas imzasiyla
(“Sincan 13.3.1990-25.9.1993") parante-
ze almasi olabilir. Fakat bu parantezin ice-
risinde de ne yazik ki sadece Toptas'a yer
verilmistir. Unal, parantezi acan ve kapatan
olarak sadakat ugruna kendi Goélgesizler'ini
-ki Umit Unal filmin kendisinin bir yoru-
mu oldugunu ve romanin pek cok yoruma
acik bir yapit oldugunu soylese de- ortaya
koymaktan cekinmistir. Filmin basinda pa-
rantezi acarak izleyiciyi Hasan Ali Toptas'in
hikayesine kabul etmis, ardindan da paran-
tezi kapatarak ugurlamakla yetinmistir. Gol-
gesizler, hic tartismasiz buyiik bir roman ve
boyle buyiik bir roman, okurunda da biti-
rilmesinin ardindan -ki kendi ustiine kapan-
digr icin hicbir zaman bitmez- en az kendisi
kadar biiyuk bir istah uyandirmaktadir.
Golgesizler, onu okuyanlarda “yeniden,
derinlemesine bir yazi alani acarak yazma
istegi, olmadi kamera basina gecme istegi”i
uyandiran bir yapittir. Lakin filmin, romani
sesli okumanin 6tesine gectigini sdylemek
fazla dogru olmaz. Toptas’in bir an filmin



icinde, yaraticinin her seyi yukardan izledigi
pencerede goriinmesi bu kez film hakkinda,
yukarida degindigim, romanin eski baski-
larindan birinin kapaginin soylediklerine
benzer bir seyleri tekrarliyor aslinda: Hasan
Ali Toptas, tipki roman gibi bu filmin de her
seyini bor¢lu oldugu esas yaratici. O, ora-
da bir yerde ve ona dair bizim yaptigimiz
her sey onun golgesinde kalmaya mahkam.
Oysa ki Umit Unal penceredeki yerini bir
yaratici olarak almis olsaydi, Gélgesizler bir
film olarak da var olabilirdi. Simdi elimizde
harika bir metin ve onun seslendirilmis/
gorsellestirilmis halinden, bir tiir canlandir-
masindan baska bir sey yok.

Son Niyetine

Eger iyi bir film icin iyi bir kitap gercekten
de yeterli olsaydi, muhtemelen tim cizgi
roman uyarlamalar birer basyapit olurlardi.
Gerek icerikleri gerekse gorsel yapilary-

la birer basyapit olan Alan Moore cizgi
romanlarinin sinema uyarlamalarina biraz
g6z atmak, tezimizi biraz daha giiclendi-
recektir. Birer film karesi gibi tasarlanmis
kareleriyle yonetmenlerine sunduklari mu-
azzam cok katmanli icerigin yani sira bir

de hazir storyboard’lar da armagan eden
Moore eserlerinin hareket eden ve yiiriiyen
kareler, kelimeler haline getirildiklerinde
ustiin basarilarini sinemada siirdiireme-
diklerini goriiriiz. Bu bir tesaduf degildir.
Cunkii Moore'un eserleri ¢izgi roman, daha
dogrusu “graphic novel” turtiniin kendine
has teknikleri, sorunlari ile 6zgiin icerigini
birlestirerek meydana getirilmistir. V for
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Vendetta, Watchmen ve 600 sayfaya ulasan
olaganiistii hacmiyle From Hell boylesi ya-
pitlardir. Onlar birer ¢izgi romandir. Onlarin
asillarina sadik kalarak sinemaya uyarlamak,
aslinda sadakatten bu nedenle bir ihanet
olarak sonuclanmaktadir. Alan Moore’un
artik uyarlanacak herhangi bir ¢izgi roma-
ninin cast’inda adinin gecmesini istememe-
sinin nedeni de bu sonuctur.

Yonetmenin yolu burada iki yone catal-
lanir: biri metnin yazarinin (baba figii-
riiniin) 6neminin kabuld, diger ise, bir
yazar (baba) olmadigini farz ederek, kendi
babasini kendisinin yaratmasi; yani yazar
mertebesine kendisini atamasi... ilk sapak,
aslinda sapmalardan vazgecmek, ikincisi
ise sapmalari olabilecek en u¢ noktalara
dek tasimaktir. Tum derdi uyarlama fikri
olan Tersyiiz (Adaptation, 2002), metnin
dertlerini icsellestirip kendinin kilan So-
laris (Solyaris, 1972) ve dénem romani/
filmi fikrini de, kurgusallik olgusunu da

ele almak gibi ciiretkar islerin altindan
kalkan Fransiz Tegmenin Kadini (The French
Lieutenant's Woman, 1981) gibi basarili cli-
manen orneklerin ehemmiyeti ise, ilk dnce
az rastlanir olmalarindan, ikinci olarak sap-
manin sinirlarini korkusuzca zorlamalarin-
dan ve son olarak da etkilenme endisesini
filmin icerigine dahil edebilme gibi nadir
bir beceriye sahip olan kalemlerin tirtini
olmalarindan gelir. Bizim icinse bu basari
ve becerileri yakalamak icin ¢cok zaman var
gibi goziikiiyor.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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YESILCAM’DA

EDEBIYAT

UYARLAMALARI

1919 YILINDA AHMET FEHIM TARAFINDAN CEKILEN MUREBBIYE FILMI Bi-

LINEN ILK TURK ROMAN UYARLAMASIDIR. HUSEYIN RAHMI GURPINARIN

AYNI ISIMLI ESERINDEN UYARLANAN FILM, ASLINA SADIKTIR.

BARIS SAYDAM

Sinemada bilinen ilk edebiyat uyarlamalari
George Méliés tarafindan gerceklestirilir.
Méliés’in Jules Verne’in ayni isimli romanin-
dan uyarladigi Aya Yolculuk (Le Voyage Dans
la Lune, 1902), ayni zamanda bilimkurgu
turtintin de ilk 6rnegi olarak kabul edilir.
Bu filmden sonra Daniel Defoe'nin Robin-
son Crusoe’su (1902) ve Jonathan Swift'in
Gulliver'in Seyahati (Le voyage de Gulliver a
Lilliput et chez les geants, 1902) gibi fan-
tastik edebiyatin 6nemli yapitlarini da si-
nemaya uyarlayan Méliés’den farkl olarak
Avrupa kitasinda klasikler daha ¢ok ragbet
goriir. Ozellikle Fransa'da ve Italya’da sine-
manin ilk dénemlerinde Honoré de Balzac,
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Victor Hugo, Charles Dickens ve Alexandre
Dumas gibi yazarlarin eserlerinden yapi-
lan uyarlamalar 6n plana cikar. 1920’li ve
30’lu yillarda sinemaya olan ilginin artmasi
ve genisleyen pazarin yeni trtin ihtiyacinin
bas gostermesi sinema-edebiyat iliskisinin
gliclenmesine olanak saglar. Bu donemde
Hollywood'da 6nemli yazarlar artan ihtiya-
c1 karsilamak icin dogrudan film senaryosu
yazmaya baslar. F. Scott Fitzgerald, William
Faulkner ve John Steinback gibi deneyimli
yazarlarin senaristlik yapmasiyla birlikte
uretilen filmlerin de kalitesi yiikselir.

Turkiye'deyse sinema tiretimi 1948'de

cikarilan vergi indirimine! kadar oldukca

11 Temmuz 1948’de Belediye GelirleriKanunu'nda
Eglence Resmi'nde vergi indirimi yapiir Bu



azdir.? Bu siire icerisinde daha cok kisa
metrajli belge filmleri cekilir. Uretilen az
sayida filmin ise yabanci tiyatro oyunu ve
edebiyat eseri uyarlamasi oldugu goriiliir.
1919 yilinda Ahmet Fehim tarafindan ce-
kilen Miirebbiye filmi bilinen ilk Tirk roman
uyarlamasidir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
ayni isimli eserinden uyarlanan film, aslina
sadik bir uyarlamadir. O dénemde herhan-
gi bir senarist olmadigindan, bu eserler
beyazperdeye oldugu gibi yansitilmaya ca-
lisiimis ve teatral oyunculuklarla destekle-
nerek, uyarlamasi yapilan eserin de yanlis
anlasilmasina firsat vermistir. Yine bu do-
nemlerde tipki Hollywood'da oldugu gibi
Turkiye’de de Nazim Hikmet ve Orhan Ke-
mal gibi 6nemli edebiyatcilar sinemaya ilgi
duymus, ama bu yazarlarla yapilan isbirligi
Yesilcam'in mevcut isleyisindeki problem-
ler nedeniyle ayni etkiyi yapmamistir.

Yesilcam ve Uyarlama Mantig:

Vergi indirimden sonra 1950’lerde artan
yapim sirketleriyle birlikte sinema tiretimi
de Tiirkiye'de yogunluk kazanir. Uretim her
sene bir 6nceki senenin rakamlarini katla-
yarak ¢cogalmakta, yeni yapimevleri, sinema
salonlari ve isletmeler hizmet vermekte,
sinema alaninda calisan kisi sayisi artmak-

indirimle birlikte %75 olan vergiler %25’e indirilir.
(Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, 1. Cilt, istanbul:
Kitle Yayinlari, 1994, s. 102)

2 1945 yilinda sadece iki film uretilirken, 1947
yilinda ise on iki film tamamlanabilir. (Giovanni
Scognamillo, “Tiirk Sinemasinin Ekonomik Tarihine
Giris”, Yeni Sinema Dergisi, Say1 9, s. 100)
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tadir. Ortada bir endiistrinin varligindan
soz edilemedigi icin ve amortisman uygu-
lamasi, bolge isletmeciligi ve yildiz sistemi
gibi nedenlerden dolayi bu artis bir sure
sonra uretilen filmlerin kisir déngti icine
hapsolmasini beraberinde getirir. Tiirk
sinemasinin “altin yillan” olarak kabul edi-
len 1960’larda iki yuizleri gecen yerli film
tretimi, ister istemez konu sikintisina da
yol acar. Yonetmen Orhan Aksoy bu du-
ruma dikkat cekerek, Yesilcam’da yasanan
kisirhgi soyle ifade eder:"Bugtinkii diizen
icinde, yerli filimler 250 tane cevrildikce
konular hep birbirine benzeyecek ve telifli
hikayeden alinan filim sayisi asla iicii besi
gecmeyecektir. Dort yilda cevrilen filime
1.000 tane hikaye bulmak imkansiz.”3

Yesilcam’'in en hareketli zamanlari olan
1960’larda Orhan Aksoy’un da net bir se-
kilde cizdigi tablo, yonetmenleri ve yapim-

3 Giovanni Scognamillo, “Turk Sinemasinda
Yabanci Etkiler”, Yeni Sinema Dergisi, Say1 3, s. 29
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cilari ister istemez edebiyat uyarlamalarina
ve yabanci filmlerin Tiirkce cevrimlerine
yoneltir. Resat Nuri Giintekin, Kerime Na-
dir, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Halide Edip
Adivar, Halit Ziya Usakligil gibi edebiyat-
cilarin eserleri birer birer beyazperdeye
uyarlanirken, Tiirk sinemasina esas kaynak
teskil eden konular ise yabanci uyarlama-
lar ve yabanci filmlerin yeniden ¢evrimle-
ridir. 1916'da Ahmet Fehim’in Moliére’in
Zor Nikdh oyunundan uyarladigr Himmet
Aga’nin Izdivaci, Muhsin Ertugrul'un Sel-
ma Lagerlof’un Bataklik Kizi eserinden
Aysel, Batakli Damin Kizi (1935) ve Victor
Fleming'ten Sehvet Kurbani (1940) filmle-
riyle baslayan bu siirec, daha sonra hizla
devam eder. Bernard Shaw’un Pigmalyon
oyunundan Siirtiik (Adolf Kérner, 1942;
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Ertem Egilmez, 1965), Alexandre Dumas’in
Kamelyal Kadin kitabindan Kahpenin Kizi
(Kani Kipcak, 1953) ve Kamelyali Kadin
(Sakir Sirmali, 1957), Bram Stoker’in ro-
manindan Drakula [stanbul’da (Mehmet
Muhtar, 1953), H. G. Wells’ten Gériinme-
yen Adam Istanbul’da (Omer Liitfi Akad,
1956), André Gide'in Pastoral Senfoni ese-
rinden Sevdigim Sendin (Agah Hiin, 1955),
bir Kiilkedisi uyarlamasi Yavru Kus (Hulki
Saner, 1961), O'Henry’den Cifte Kumrular
(Metin Erksan, 1962), John Steinback'in
Fareler ve insanlar'indan [kimize Bir Diinya
(Nevzat Pesen, 1962), Dumas’in Monte
Kristo Kontu'ndan uyarlanan Giinese Giden
Yol (Halit Refig, 1965), Uc Silahsorler'den
Uc Korkusuz Arkadas (Halit Refig, 1966) ve
Korsikali Kardesler' den Isimsiz Kahraman-



lar (Semih Evin, 1964), Mark Twain’den
Aysecik Fakir Prenses (Ertem Gorec, 1963)
ve Jules Verne'den Iki Sene Mektep Tatili
(Yilmaz Atadeniz, 1965) gibi belli bash 6r-
neklerini saydigimiz pek ¢ok yapim, yaban-
ci kaynaklardan Tiirk sinemasina uyarlanir.
Bu uyarlamalarin bir 6zelligi de, eserler
uyarlanirken filmin hicbir yerinde isimleri-
ne rastlanmamasidir. Uluslararasi anlamda
koruyucu bir telif diizenin hentiz islerlik
kazanmadigi bir donemde, Tiirkiye’de hem
yabanci romanlar hem de filmler hicbir ku-
ral ve duizen olmaksizin “yerli”lestirilmistir.

Yabanci kitap uyarlamalarinin yani sira bir
baska 6nemli sorun da yabanci filmlerin
cogu zaman plan plan kopyalanarak ye-
niden cevrilmesidir. Ornegin tinlii Fransiz
yonetmen René Clair'in Ldle Sokagi (Porte
des Lilas, 1957) filmini Gariban (1966)
ismiyle birebir uyarlayan Aram Giilyiiz, bu
konuda yonetmenlerin tavrini da carpici
bir sekilde ortaya koyar:"Ben bu filmi (Ga-
riban) plan plan aynen cekiyorum. Bunu
da iftiharla ilan ediyorum. Baska prodiik-
torler, rejisorler ayni seyi yaptiklari halde
sakhyorlar. Bunda utanilacak ne var? Boyle
saheserleri kopya etmek bile bir seref sayi-
lir. Hi¢ ‘La Joconde’ tablosunu kopya eden
ressam utaniyor mu? Hem bizden kimse
telif ticreti, telif hakki da istemiyor. Nigin
saklayalim? Saklarsak ona hirsizlik derler,
saklamazsak hi¢ olmazsa begenmis de or-
negini cikarmis derler.”* Giilyiiz, agiklama-

4 Giovanni Scognamillo, “Tirk Sinemasinda
Yabanci Etkiler”, Yeni Sinema Dergisi, Say1 3, s. 29
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Ne yonetmenin kendi sinema dilini olus-

turmasi ne senaristin 6zgiin bir metin ya-

zabilmesi ne de yapimcinin uygun bir set

ortami hazirlayabilmesi icin yeterli zama-

n vardir. Hal boyle olunca Tiirk sinema-

sinda uyarlamalar “uyarlama” mantigin-

dan cok kes-kopyala-yapistir seklinde

kolayc1 ve diizensiz bir mantik cerceve-

sinde beyazperdede kendine yer bulur.

siyla Yesilcam’'in artan talep nedeniyle ne
yapacagini bilemez duruma gelmis yapimci
ve yonetmenlerinin icine diistugu ¢cikmazi
da net bir bicimde ifade eder. Senarist Ad-
nan Saner ise durumun vahametini su s6z-
lerle aciklar:"Bugtin yilda 225 film yapilr.
Bu filmlerin ancak 5 tanesi orijinal, yerli
hikayeye dayanir. O da filmin basindan so-
nuna kadar degil...”> Yapilan iki yiiz kiisur
filmin bir kismi yabanci edebiyat ve tiyatro
uyarlamalar bir kismi da yabanai film uyar-
lamalaridir. 1965 yilinin istatistiklerine ba-
kildiginda, uiretilen 206 filmin sadece on
biri yerli eserlerden iiretilmistir.®

Yesilcam'in bu carpik diizeni, 1970’lerin

ortasindan itibaren ¢oziilmeye baslar. 1975
baslarinda bilet fiyatlarinda %50 oraninda
artis olurken, izleyici sayisi %45 dolayinda

5 Giovanni Scognamillo, “Tirk Sinemasinda
Yabanci Etkiler”, Yeni Sinema Dergisi, Say1 3, s. 29
6 Giovanni Scognamillo, “Tirk Sinemasinda
Yabanci Etkiler”, Yeni Sinema Dergisi, Say1 3, s. 29
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azalmis ve salonlar kapanmaya baslamistir.”
Yapimcilar televizyonla rekabet edeme-
diklerinden yeniden seyircileri salonlara
cekmek icin careyi ucuz seks komedilerinde
aramis, bir siire bu sekilde salonlarini ayak-
ta tutmuslardir. Bu donemde Tiirk sine-
masinin kendine ait bir dil olusturmasinda
onemli katkilari olan kurucu yonetmenler-
den Halit Refig, Metin Erksan ve Omer Liitfi
Akad televizyonda dizi ve filmler cekerken,
pek cok yonetmen diizene boyun egmis,
egmeyenler ise kendi kosesine cekilmeyi
tercih etmistir.

Turk sinemasinda ilk zamanlardan beri
stiregelen kalifiye eleman eksikligi, teknik
yetersizlikler, zorlu calisma sartlari gibi
nedenler sinemamizin bir endustri haline
gelememesine zemin hazirlar. Bunlara ek
olarak, Yesilcam’in artarak devam eden
yapim hacminin getirdigi sikisiklik, bolge
isletmeciligi ve yildiz sistemi nedeniyle
yapimci ve yonetmenlerin belli konularda
ve oyuncularda israr etmesi sistemi daha
da icinden ¢ikilmaz bir hale getirir. Ne yo-
netmenin kendi sinema dilini olusturmasi
ne senaristin 6zgitin bir metin yazabilmesi
ne de yapimcinin uygun bir set ortami
hazirlayabilmesi icin yeterli zamani var-
dir. Hal boyle olunca Turk sinemasinda
uyarlamalar “uyarlama” mantigindan cok

7 Aktaran: Zeynep Cetin Erus, Amerikan ve Tiirk
Sinemalarinda Uyarlamalar, istanbul: Es Yayinlari,
2005, s. 45, Giovanni Scognamillo, “Turkey”,
International Film Guide 1976, Peter Cowie (ed.),
Londra: The Tantivy Press, 1975, s. 351
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kes-kopyala-yapistir seklinde kolayci ve
diizensiz bir mantik cercevesinde beyaz-
perdede kendine yer bulur. Alexandre
Dumas’in hikayeleri olay 6rguisu ve dra-
matik catisma unsurlar degistirilmeden,
sadece karakter isimleri farkhlastirilarak
Tirkiye'ye adapte edilmeye calisilir. H. G.
Wells’in Goriinmeyen Adam’i ya da Bram
Stoker’in gotik kahramani Drakula bir
anda istanbul’da ortaya cikar. Bernard
Shaw’un Pigmalyon oyunu masalsi bir ask
hikayesinin merkezine oturtulur. William
Shakespeare’in Hircin Kiz' Erkek Fatma
Evleniyor'a (Abdurrahman Palay, 1963)
donisir. Stiphesiz bu 6rnekler cogaltila-
bilir ve cogaltildikca bu isin cilkinin nasil
da cikartildigi daha da carpici bir sekilde
ortaya konabilir; ama burada esas mesele
bu 6rneklerden cok, bu 6rneklere aksi 6r-
neklerin tiretilememesinde...

Halit Refig'in diger yonetmenlere na-
zaran gorece daha usturuplu sekilde
“yerli”lestirdigi eserleri, daha sonra yerli
yazarlardan yaptigi uyarlamalari, Metin
Erksan’in uyarladigi eserlere yaklasirken
Marksist tavrindan vazgecmeden kendi si-
nemasal anlayisini yedirdigi filmlerle Omer
Lutfi Akad'in 6zellikle 1965’den, kendi
dilini bulduktan sonra “auteur” kimligini
yansittigi filmleri haricinde Yesilcam’da ne
yazik ki elle tutulur bir uyarlamaya rastla-
yamayiz. Gerek Tiirk edebiyatinin gerekse
yabanci literatiiriin cok 6nemli eserleri be-
yazperdeye uyarlanmasina ragmen sonug
pek i¢c acici degildir.
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- KTUBUN SINEMAYA UYARLANMASI
“RINE BIR UYGULAMA

U CURTMAYI

VURMASINLAR

UCURTMAY! VURMASINIAR ROMANI VE FILMI YAPISAL OLARAK FARKLI

OLSA DA CIKIS NOKTALARI AYNIDIR. HER IKi ESER DE OZGURLUGU

ELINDEN ALINMIS, MASUM BIR COCUK OLAN BARIS'IN HAYATINDAN

KESITLER SUNAR.

HANDE SEVER

Feride Cicekoglu'nun ilk romani Ucurtmayi
Vurmasinlar, Yon Yayinlari tarafindan 1986
yilinda piyasaya siirtilmusttr. Roman dort
yil Ulucanlar cezaevinde hapis yatan Feride
Cicekoglu'nun hapishanede tanistigi Baris
isimli bir cocugun hayali mektuplarindan
olusur. Cicekoglu romanini, dogumundan
itibaren hapishanede bulunan masum bir
cocugun dramini kitlelere duyurabilmek
amaciyla yazar. Ancak Ucurtmayi Vurmasin-
lar romani bir dizi rastlanti sonucu 1989
yilinda Tun¢ Basaran tarafindan filme cekil-
meseydi, Baris'in sesi mutevazi bir kitabin
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Feride Cicekoglu
UCURTMAYT




sayfalari arasinda daha uzun bir siire okunup
anlasilmayi bekleyecekti. Feride Cicekoglu
(1986), bu durumu romanin “ikinci Basim
icin Ons6z” baslikli yazisinda soyle ifade
eder: “Banis’la ilgili anmilar kagida dokmeyi
diisinmedigimden degil, kagida dokiilii s6-
ztin okuma aliskanligi olan sinirl kisiye bile
cogu kez iletilemedigini sezmemden.”(s. 2)
Cicekoglu'nun bu sezgisini dogrularcasina,
Ucurtmayi Vurmasinlar filmi, romandan daha
genis bir kitleye Baris'in sesini duyurabil-
mistir. “Film, ‘gerceklik izlenimi’'nden dolay:
izleyicinin algi glictinii romandan daha ¢ok
etkileyerek, kitleleri kendine ceker.”(Cetin,
1999, s. 105) Filmin bu basarisi Zeynep
Cetin’in bu argtimaniyla ortusiir. Cuinkt belki
yillar sonra ilk basimi tikenecek olan roman
Baris'in sesinin beyazperdede yiikselmesi ile
Can Yayinlan araciligiyla yeni bir basim san-
st kazanmistir. Cicekoglu (1986), film daha
genis bir kitleye Baris'i tanitabildigi icin ro-
manin filme minnet duydugunu Ucurtmayi
Vurmasinlar romaninin “ikinci Basim icin On-
s6z” baslkl kisminda ifade eder: “Bir cocu-
gun gozlerinden, duvarlari kendi dislerinde
sorgulama olanagini daha fazla okura suna-
bilmek, filmin armagan. Kitabin bu nedenle
beyaz perdeye goniil borcu var.”(s. 2)

Ucurtmayi Vurmasinlar, cezaevinde bulu-
nan bir adli mahkimun bes yasindaki oglu
Baris'in, tutuklu olan annesi haricinde kim-
senin ona bakamayacag gerekcesiyle duvar-
lar ardinda baslayan hayatindan bahseder.
Baris cezaevindeyken dusiince tutuklusu
olarak hapiste bulunan inci ile arkadashk
kurar ve bu arkadaslik inci hapishaneden
ciktiktan sonra Baris'in inci'ye yazdigi mek-
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tuplar araciligla devam eder. Ucurtmayi
Vurmasinlar romani, tiimiiyle Baris'in inci'ye
yazdigl mektuplardan olusmaktadir. Roman-
da inci ve Baris'in nasil tanistiklari ve sami-
mi olduklarina dair bir 6zge¢mis veya giris
bulunmaz. Ama Feride Cicekoglu, romanin
“Sunu” baslikli ilk bolimiinde kendi diistin-
celerine ve Baris'la ilgili anilarina dair bir
anlati ile okuru romanin icerigine hazirlar.
Bu yazi romanin gectigi kadin hapishanesi
hakkinda kafamizda bir profil olusturmakta-
dir. Ancak romanin kalan kisminda romanin
icerigine dair bir tanitim yazisi veyahut ro-
mandaki olaylara karsi yazarin bakis agisini
isleyen bir yazi bulunmaz. Romanin tama-
mi Baris'in inci'ye yazdigi mektuplardan
olusmaktadir ve bu mektuplar sayesinde
biz Baris'in i¢ duinyasi ile birebir muhatap
oluruz. Ayrica romanda Baris disinda bir
anlatici mevcut olmadigy icin kadinlar hapis-
hanesinde kalan bir cocugun duygularina,
sorunlarina, diislerine de ilk elden taniklik
ederiz. Ucurtmayi Vurmasinlar, belirtildigi
gibi Baris'in mektuplari tizerine kuruludur;
dolayisiyla romanda Baris'in duygularina,
rilyalarina, diistincelerine genisce yer verilir.
Roman birbirini takip eden olaylardan mey-
dana gelmis bir olay orgiistinden yoksun
olup Baris'in hatirlayis sirasina gore ilerler.

Romanin mektuplardan olusan yapisi, se-
naristin ve yonetmenin omzuna biiytik ytik
bindirir. Ctinkii sinema sanatinda tamamen
ic sesten olusan ve izleyiciyi etkili bir bi-
cimde kendine cekebilen bir film yaratmak
pek mimkiin degildir. Ucurtmayr Vurmasin-
lar filminin senaristinin romanin yazari ile
ayni kisi olmasinin sonucu romanin icerigini

Eylol-Ekim 2011 - HAYAL PERDES 24

55



56

DOSYA: ROMANDAN SINEMAYA

olusturan Baris'in yasami, romandaki kopuk
aktarimin aksine basari ile biraraya getiri-
lebilmis ve seyirciyi kendine ¢eken bir olay
orgiisii yaratilabilmistir. Oziinde, Ucurtmay:
Vurmasinlar romani ve filmi yapisal olarak
farkh olsa da cikis noktalari aynidir. Her iki
eser de ozgurlugi elinden alinmis, masum
bir cocuk olan Baris’in hayatindan kesitler
sunar. Bu makalede, film ile romani temel
alarak, yazinsal bir anlati formu olan roman
ile gorsel bir anlati formu olan sinemanin
farkhliklarini Zeynep Cetin’in tezini baz ala-
rak inceleyecegim ve yapilan degisikliklere
ragmen Ucurtmay Vurmasinlar filminin ro-
manin ana temasini korumakta nasil basarili
oldugunu tartisacagim.

Romanla Film Arasindaki Farklar

Ucurtmayi Vurmasinlar romaninin metin
uzunlugu bir filme kolayca sigacak dl¢ut-
tedir; ancak romanda seri olarak ilerleyen
belirli bir olay 6rgusii yoktur. Cuinkii roman
Baris'in mektuplara doktiigti hatiralari,
duygulari, rityalari ve hayalleri tizerinden
ilerler. Feride Cicekoglu filmin olay 6r-
glistinu olustururken senaryoyu Baris’in
riiyalarindan arindirmis, Baris'in aktardig
hatiralari birbirini takip edecek sekilde dii-
zenlemistir. Bu sayede filmde kullanilacak
analepsislerin biyiik cogunlugu senaryoya
geriye doniislerden ziyade o an yasanan-
lar olarak aktariimistir. Bu yeni kurgu ile
film romanin aksine izleyici tizerinde dram,
bekleyis, yogunlasma ve c¢oziilme etkileri-
ni birakan bir olay 6rgiistine kavusmustur.
Roman, inci'nin cezaevinden ayrilmasinin
ardindan Baris'in inci'nin ayrildig) giinii
anlatan bir mektubu ile baslarken bu bas-
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langic filmin sonudur. Dolayisiyla filmde
izleyici sona dair bir beklenti icine girerken
romanda boyle bir durum yasanmaz. Zira
romanda olmus bir olayin sonuclari tizerine
anakarakterin yazdiklarini, kisacasi Inci'nin
yoklugunun Baris’i nasil etkiledigini okuruz.

Ucurtmayi Vurmasinlar filminde senarist,
Baris'in tarih sirasina gore dizilmis mektup-
larini temel alarak bir olay 6rgiisii yaratir ve
Baris'in romanda mektup vasitasiyla inci'ye
anlattigi olaylarin tiimiinu izleyiciye aktarir.
Dolayisi ile roman filme aktarilirken roma-
nin olaylar esliginde okuyucuya aktarmak
istedigi cezaevi hayatina dair carpikliklarin
hepsi izleyiciye de aynen aktarilmis olur.
Filme aktarilamayan tek olay, Baris'in dii-
zenli olarak inci'ye mektup yazmasi ve do-
layisi ile cevap beklemesidir. Cuinkii filmin
senaryosunda inci, Baris'in yanindadir ve
kitapta Baris'in inci'ye mektuplarla aktar-
digi olaylari, filmde inci, Baris ile birlikte
yasar. Bunun sonucu Baris'in inci'ye duy-
dugu hasret ve bu 6zlemi dile getirmek icin
ona yazdirdigi mektuplar ortadan kalkar.
Boylece romanin bel kemigini olusturan
yapi da kaldinlmis olur. Bu durum filmin bi-
rebir aktarma olmadiginin kanitidir. Roma-
nin birebir aktarilamayisinin temel sebebi
mektuplarin, ana karakterin duygularinin
bir disa vurumu olmasi ve sinema sanatin-
da tamamen i¢ sesten olusan ve izleyiciyi
kendine ¢ekebilen bir film yaratmanin pek
miimkiin olmamasidir. Bu sorundan kurtul-
mak icin Feride Cicekoglu yaratici bir ¢c6-
ziim bulmus ve mektup araciligla hapisha-
nede olan olaylari 8grenen Inci'yi olaylari
birebir yasayan bir inci'ye doniistiirmiistiir.



Bu ¢6zlim sayesinde romanin olaylarinin
aktariminda temel bir eksiltme olmamis ve
kitabin konusu birebir aktarilabilmis, ancak
mektuplarin filme aktarilamayisi ile Baris'in
i¢ sesi susturulmustur. Bunun bir sonucu
olarak filmi izlerken masum bir cocugun ke-
limeleri ile kadinlar hapishanesini tanimak
yerine bir cocugun kadinlar hapishanesin-
de yasadiklarina tanik oluruz.

Romanda bircok soyut kavram islenmis, bu
kavramlar araciligiyla okuyucuya anatema
aktanlmistir. Bu kavramlarin baslicasi Baris’in
haksiz yere elinden alinmis 6zgiirliigudur.
Soyut bir nosyonu sinemaya aktarmak giic-
tiir; clinkii sinemanin anlatiminin esasini
“gorsel algilama” olusturur. Sinemanin gor-
sel yapisi somut varliklarin aktarimini kolay-
lastirirken “6zgurluk” gibi soyut kavramlarin
izleyicinin kafasinda olusmasini zorlastirir.
Sinemada soyut kavramlarin beyaz perdeye
aktarilmasi durumunda, goriintii ile sozciik-
lerin tstiinltgti yer degistirmis olur. Ucurt-
mayi Vurmasinlar romani esas olarak Baris'in
elinden alinmis 6zgiirliigiinii ve inci'ye duy-
dugu derin sevgiyi anlatir ki bunlarin ikisi
de soyut, dolayisiyla sinemaya aktarilmasi
giic kavramlardir. Ancak filmde Baris bize

ic sesiyle duygularini hi¢c sunmasa da onun
ozgiirliige olan hasretini ve inci'ye duydu-
gu sevgiyi en az kitaptaki kadar hissederiz.
Yonetmen, soyut kavramlari aktarirken ro-
mancinin tek sdzciikle okuyucunun kafasina
yerlestirebildigi bu kavramlari ayni giicle
verebilmek icin birtakim gortintt diizenle-
mesine ihtiyac duyar. Bu durumu Ucurtmayi
Vurmasinlar filminde acik bir bicimde ince-
leyebiliriz. Romanda Baris'in 6zgirlugiine
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olan 6zlemini onun agzindan okudugumuz
icin bu hasret, olaylar araciligi ile okuyucuya
sikca aktarilmaz. Ancak filmde yonetmen dis
sesle veya i¢ konusma ile Baris'in 6zgtirlu-
giine duydugu 6zlemi aktarmaktansa, onun
ucurtmaya karsi duydugu sevgi ile bu du-
rumu dramatize eder. Filmin acilisinda inci,
Baris ile yasadiklarini hatirlamaya baslar ve
bu analepsisin basinda Baris'in gokytiziinde
gordiigli ucurtmanin ne oldugunu bilmedi-
gini 6greniriz. Bu durum izleyiciye Baris’in
tutuklu bir cocuk oldugu icin yasitlar gibi
cocuklugunu yasayamadigini aktarir. Zira
dogumundan itibaren hapiste yasayan bir
cocugun ucurtmanin ne oldugunu bilmesi
beklenemez. Ancak izleyici boyle bir ola-
sihigl tahmin edemez ve filmde bu durumu
gordikten sonra Baris'in haksiz yere 6zgiir
olmayisina dair isyanini daha iyi anlar. Boy-
lece yonetmen romanda Baris’in 6zgiir ol-
mak ile ilgili agzindan dokdlenleri izleyiciye
“dis ses” kullanarak sunmaz. Ancak Baris'in
ucurtmaya karsi verdigi tepkiler ile onun
ozgirlugtine olan hasretini etkili bir bicimde
aktarir. Romanda Baris'in agzindan birinci
tekil bir anlatim bulundugundan bu tepkiler
bize Baris'in kendi ifadeleri ile aktarilirken
filmde sadece Baris'in tepkilerine daya-
narak onun neler hissettigini anlayabiliriz.
Boylece “Ozgiirliik” gibi soyut bir kavram,
filmde ucurtma ile metalastirili. Dolayisiyla
roman, filme aktarilirken bu kavramin alti
bos kalmamis, tam tersine saglamlastirilmis
ve konudan sapma yasanmamisti. Romanda
islenilen bir diger kavram ise Baris'in inci'ye
duydugu derin sevgidir. Baris icin babasinin
eksikligini ve annesinin ona karsi olan 6zen-

Eylol-Ekim 2011 - HAYAL PERDES 24

57



58

DOSYA: ROMANDAN SINEMAYA

sizligini Inci'nin sevgisi telafi eder. Dolayi-
styla inci Baris'in goziinde vazgecilmezdir.
Bu durum romanda Baris'in inci'ye yazdig
mektuplardaki sevgi ifadelerinden ve riiyala-
rinda siirekli inci'yi gordiigtinii yazmasindan
kolayca anlasilmaktadir. Filmde bu sevginin
acik bir sekilde aktarilabilmesi icin inci'nin
olay orgiisiine dahil edilmesi isabetli olmus-
tur. Ciinkii Baris'in inci'ye karsi olan tut-
kusu, filmde olay 6rgiisii dahilinde Baris'in
inci’ye karsi davranislari ve annesine bile
gostermedigi yakinhgi ile seyirciye sunulur.

Bakis Acisinin Degismesi

Roman ve film arasindaki bir baska ayrim
bakis acisidir. Romandaki bakis acisi, yasa-
nan olaylari inci'ye yazdigi mektuplardan
okudugumuz anlatici olan Baris’a odaklidir.
Roman, Baris'in inci’ye olan mektuplarin-
dan olustugu icin olaylar Baris'in bilinci ve
dili aracihgiyla aktarhr. Birinci tekil anlatim
yonetmenle senaristin omzuna biiyiik bir
yiik bindirmistir. Ancak bir yonetmen filmini
daima ayni bakis acisi tizerinden ¢ekmekle
yuikiimlu degildir, kendisi cesitli bakis acilar
kullanabilir. Zeynep Cetin (1999), bu duru-
mu soyle agiklar: “Bununla birlikte ayni film
icinde ve hatta ayni sekansta birinci kisiden
ikinci kisiye ya da tictincu kisiye gecilebilir.
Bu izleyicinin 6nce bir karakter daha sonra
diger karakterle 6zdeslesmesini miimkiin
kilar.”(s. 94) Ucurtmay: Vurmasinlar filmi
icin de bu durum s6zkonusudur. Ciinkii
filmin acilisinda énce inci'yi goriiriiz, ardin-
dan Baris ile arasindaki iliskiyi tanimlayan

ic sesi devreye girer ve Inci’'nin Baris ile
ilgili anilarini izlemeye baslariz. Filmdeki bu
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analepsis, inci’nin gordiiklerine izleyicinin
de tanik olmasini saglar, bu da izleyicinin
karakter ile 6zdeslesmesini mumkiin kilar.
Ancak bu analepsis igerisinde kamera kimi
zaman Baris'in goz seviyesine iner ve bize
Baris'in gordiiklerini aktarir. Bu kamera acisi
bize Baris'in bakis acisindan hapishaneyi
gorme olanag) verir. Ornegin, Baris'in kus-
lara tas attig1 sahnenin ardindan kogusun
gardiyani gelir ve Baris't iceri kilitler. Baris
parmakliklara yaklasir ve gardiyanin gidisini
izler. Gardiyanin merdivenleri ciktigi sahne-
de kamera cocugun gordiiklerini izleyiciye
aktarir. Bunun sonucunda Inci'nin anilari-
ni izledigini sanan izleyici aniden olaylari
Baris'in bakis acisindan gérmeye baslar ve
cocuk ile 6zdeslesir. Bir diger 6rnek Baris'in
babasinin ziyaret zamani gelmesi ve onu
alip disarida gezdirip hapishaneye geri ge-
tirmesidir. Clinku bu analepsis Baris'in bir
anisini aktarmaktadir ve filmde onu baba-
sinin kucaginda disari ¢ikarken gorebiliriz.
Olaylari onun gibi gorir, Baris ile 6zdes-
lesiriz. Cekimde kullanilan bu tip kamera
acilari, bizim hem inci ile hem de Baris ile
Ozdeslesmemizi saglar. Romanin bakis acisi
Baris’a odaklidir; ¢inkii yasanan olaylar
Baris'in mektuplarindan okuruz. Dolayisiyla
romanda filmdeki gibi bir bakis acisi cesitli-
ligi yoktur. Ancak film, inci'nin Baris ile ilgili
hatiralarini aktaran analepsisi ile olaylari
inci’'nin tarafindan yansitirken cesitli sinema
teknikleri ile Baris ile de 6zdeslesebilme-
mizi sagladigl icin romanin bakis acisina da
yer verir. Bu nedenle Ucurtmayi Vurmasin-
lar filmindeki sinematografik anlati, Feride
Cicekoglu’nun romaninin kendine has anla-



tisinin 6zlinii yansitabilmis ve ana temadan
sapiimamistir.

Iki Farkh Zaman Algis1

Filmle roman arasindaki ticiincti ayrim, za-
man konusundadir. Cinkii romanin zamani
Baris’in o an mektup yazdirirken gordiikleri
ve gecmisten hatirladiklan arasinda gidip
gelir, dolayisiyla romanin zaman algisi de-
vingendir. Romanda gecmis zamanl akta-
rilan olaylari film “simdiki zaman” bigimine
sokarak seyirciye sunar. Bu durumu filmin
acilisinda inci'nin Baris'in hala icinde bu-
lundugu cezaevini gérebilecegi bir tepeye
oturup Baris ile ilgili anilarini hatirladig
sahnede gorebiliriz. Ciinkii inci’nin anilari
filmin sonuna kadar simdiki zamanda islenir.
Ancak filmde inci'nin hapishaneden ciktig
sahneden sonra inci'nin anilari biter ve sim-
diki zamana gelinir. Cicekoglu, filmin senar-
yosunu yazarken filmde islenen ii¢ analep-
sis haricinde kalan analepsisleri simdiki za-
mana cevirerek islemistir. Bunun sonucunda
film, oykiiniin ge¢miste olmus boliimlerine
surekli geri donerek 6yku akisini yavaslat-
maktan kurtulmustur. Ucurtmay: Vurmasinlar
romani diistinceye dayaliyken film, Baris'in
hapishanede gecen hayatini bize O'nun dis
sesi, dolayisiyla duygu ve diistinceleri esli-
ginde degil de hayata karsi verdigi tepkiler
aracihgiyla sundugu icin dusiincenin pasif-
liginden siyrilip vurguyu olayin kendisine
verebilmeyi basarmistir. Filmin vurguladig
olay romanin diistincesinin bir tirtinii oldu-
gu icin uyarlamada romanin dusiincelerin-
den herhangi birinin eksikligi hissedilmez ve
tema aynen korunmus olur.
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Ucurtmayi Vurmasinlar, sadece anakarak-
terin yazdigi mektuplardan olustugu icin
anlatim formu olarak sinemaya aktarilmasi
zor bir romandir. Sadece bir karakterin kafa
sesinden olusan, ayrica izleyiciyi basar ile
kendine cekebilen bir film yaratmak pek
mumkiin degildir. Ancak Cicekoglu'nun
hem romanin hem de senaryonun yazari
olmasi sonucu, mektuplar romanin ana te-
masindan sapilmadan senaryolastinlimistir.
Bu senaryolastirma asamasinda, Baris'in
romana hakim olan i¢ sesine yer verilme-
mesi, bunun yerine hapishaneden ayrildik-
tan sonra yasananlari Baris'in mektuplari
vasitasi ile 6grenen inci'nin, olaylari Baris
ile birlikte yasamasi gibi anlatimda basat
degisimler yapilmistir. Ancak anlaticinin
degismesine ragmen filmde, romanda oldu-
gu gibi bir cocugun goéziinden kadinlar ha-
pishanesi basari ile aktanlmistir. Ucurtmayi
Vurmasinlar filmi, romanda gecen olaylarin
cogunu izleyiciye sunmus, romanin ruhunu
basari ile beyazperdeye aktararak genis bir
kitleye Baris'in sesini duyurabilmistir.
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YABANCILAR
ASLINDA HIC YABANCI
OLMAYANLAR

BATTYA NAZARAN GEC KALMIS BIR SANAYILESME YASAYAN TURKIYE ILE-

TiSIMSIZLIK, KIMLIK SORUNU, YABANCILASMA GIBi PROBLEMLERLE GEC

TANISMIS, SINEMADA MODERNITENIN MEYDANA GETIRDIGI ICTIMAI DE-

GISIMLERIN IRDELENMESI GEC OLMUSTUR.

ONUR BALI

Yeni Tirk Sinemasi'nin 6nde gelen auteur
yonetmenlerinden Zeki Demirkubuz, ken-
di topraklarindan uzakta yasam siirmis,
bu siire icerisinde de dustince diinyasina
kattiklari ile damgasini vurmus Fransiz ay-
din Albert Camus’niin Yabanci adli eserini
2001 yilinda beyaz perdeye Yazgi adiyla
uyarlar. Bu iki yapit, birbirlerinden farkl
zaman ve mekanlarda ge¢cmelerine ragmen
benzer temalar tizerinde dolasmaktadir.

Camus’niin eseri 1942 yilinda yayinlanir.
ikinci Diinya Savasi'nin etkilerinin hisse-
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dildigi bu yillarda Fransa Nazi isgali al-
tinda varhgini stirdirmeye calismaktadir.
Camus’niin savasa herhangi bir anlam
yiikleyememesi, bu sebeple de cevresi ile
arasina mesafe girmesi Yabanci'nin olus-
masinda buytik rol oynar. Eserde mekan
Camus’niin dogdugu yer olan Cezayir'dir.
Cezayir, kirkli yillarda hentiz Fransa’dan
kopmamis, bagimsizligini kazanamamis,
isgal sirasinda Fransa tarafindan diren¢
merkezi olarak kullanmlmistir. Camus de
Cezayir'in savasin merkezinde olmasini,
“bas karakterini yaratirken biiyiik dlciide
Fransa'nin 1942’de Nazi isgali altindayken
yasadigi sosyal patolojiyi yansitmak icin



kullanir” (Daldal, 2002). Yazg ise Zeki
Demirkubuz’'un 6zellikle Suc ve Ceza, Ya-
banci romanlarinin etkisinde yonetmenligi-
ni, yapimciligini ve senaristligini istlendigi
“Karanlik Uzerine Oykiiler” ticlemesinin

ilk filmidir. Film, cekim tarihi ile paralel bir
zaman icerisinde gecer. Cogu Bati iilkesine
nazaran gec¢ kalmis bir sanayilesme do-
nemi yasayan Turkiye iletisimsizlik, kimlik
sorunu, yabancilasma gibi problemlerle
daha gec tanismis, sinema ve yazinda bah-
si gecen modernitenin meydana getirdigi
ictimai degisimlerin irdelenmesi Bati'ya
oranla daha ge¢ olmustur. Yazgi bu sorun-
lari irdelemeye ve modern zamanlarin insa-
ninin profilini kiiresel kapitalizmin etkileri
altindaki Tiirkiye'nin sosyal ve ekonomik
sartlari icerisinde cizmeye calisir.

Iki Yabanc:

Demirkubuz da Camus de anlatmak iste-
diklerini yarattiklar baskarakterin tizerin-
den vermek isterler. Camus’iin kahramani
Meursault, Demirkubuz'unki Musa'dir.
Musa ismi Meursault isminden bazi harf-
ler atilarak olusturulmustur. Demirkubuz
kahramaninin ismiyle, hentiz hikayesini
anlatmaya baslamadan uyarladigi romana
saygl durusunda bulunur. Ayrica Musa’nin,
herhangi bir metafizik inang sistemi ile
ilisigi bulunmamasina ragmen bir peygam-
berin ismini tasimasi da Demirkubuz'un
yarattig1 kayda deger bir celiskidir. Meur-
sault ile okuyucunun tanismasi, Meursault
annesini kaybettigi ve cenazesinde son

DOSYA

1957 NOBEL &Wﬂ' ODULL

ALBERT CAMUS
YABANCI

FRANSIECA ASLINDMN CEV IRESN
VEDAT GUNYOL

gorevini yapmak icin annesini yerlestirmis
oldugu huzurevine gittigi zaman gercek-
lesir. Meursault’'un annesini huzurevine
yerlestirmesinin altinda annesine baka-
bilecek kadar para kazanamamasi ve an-
nesi ile paylasacak bir seyinin kalmadigini
dusunmesi yatar. Meursault annesinin
oltimiine her insanin annnesini kaybetti-
ginde vermesi beklenen tepkileri vermez,
kayitsiz kalir ve annesinin bedenini son
bir defa dahi gérmek istemez. Oliisiiniin
basinda beklerken ikram edilen kahve-

yi icmekten ¢cekinmez; gbzyasi dokmez.
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Annesini mezarina dogru gotiirtirlerken
onu rahatsiz eden sadece giines ve temel
ihtiyaclarini karsilayamamasidir. Yazgi ise
Musa ile annesinin gecirdikleri son gece-
den baslar hikayeye. Meursault'un aksine
Musa annesiyle birlikte yasamaktadir ve
Meursault’tan daha kayitsiz bir karakterdir.
Nitekim film siiresince 6grenemesek de
varligindan cogu zaman sikinti duydugu
annesini, Meursault’'un yaptigi gibi huzu-
revine yerlestirmeyip yaninda kalmasina
izin vermesi de kayitsiz tavrinin ve yazgi-
nin degistirilemezligine itaatin gostergesi-
dir. Filmde Musa’nin annesini kaybetmesi
ve Oliimiine tizilmemesi romana oranla
daha cok 6n plana ciktigindan Demir-
kubuz tarafindan annesinin canl bedeni
seyirci ile tanistirlmak istenir. Musa da
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Musa suc islemedigi halde suclu

hisseder. Ona gore maskeleriyle

yasayan insanlarin sucsuz olmasi

mimkiin degildir. Musa cikardigl

maskesi ve diiriistligiiyle toplumun

haksiz suclamalarimin dogurdugu

sessizligi tasir.

Meursault gibi annesinin 6limiine her-
hangi bir tepki vermemis, arka odada 6lii
yattigini bildigi halde siradan bir giinmiis
gibi hayatina devam eder. Hatta Meursault
gibi annesinin 6lu bedeni ile ayni ortamda
sttlu kahvesini icer; lakin Meursault'tan
farkli olarak eylemi hazirlayan, kahveyi



yapan kendisidir. Demirkubuz’'un kahveyi
Musa’ya hazirlatmasi Yabanci'ya bir baska
gonderme olmasinin yaninda, Yabanci ile
Yazgi arasindaki yil ucurumuna ragmen
kisinin kendine yabancilasmasiyla yalnizli-
ginin, azalmak yerine gittikce arttigina ve
daha vahim bir hale biiriindiigiine isaret
etmektedir.

Her iki kahraman da giinliik hayatlarinin
tekdiizeligini sekteye ugratacak yargilan-
ma sureclerinden 6nce islerine kendilerini
adayarak calisi. Meursault, siki calismasi-
nin karsiliginda patronu tarafindan Paris’e
gonderilip, terfi ettirilmesi dnerildiginde
herhangi bir secim yapmaktan acizdir.
Onun icin isinde yiikselmenin, daha fazla
para kazanmanin 6nemi yoktur. Toplumun
biiyuk bir kesiminin tasidigi bunun gibi
fani kaygilara yabancilasmistir. Musa da
Meursault gibi isinde daha basarili olma
gayeleri tasimasa da varolus sikintisini
oyalamak istercesine yogun bir sorumlu-
luk duygusu ile hareket eder. Demirkubuz
sinemanin gorsel ve isitsel avantajlarini
kullanarak Musa’nin ise giderken kul-
landig1 yollari yogun bir kargasa ve ses
icerisinde gosterir; boylece seyircinin ra-
hatsiz olmasini saglayarak film ile seyirci
arasina mesafe koyarak, carpik kentlesme-
nin, dolayisiyla modernlesmenin bireyin
tizerindeki yikici etkilerine dikkat ceker.
Demirkubuz'un sinemanin anlatim avantaj-
larini kullandigi bir baska yer ise Musa'nin
ayni sirkette calistigi Sinem ile sinemada
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film izledikleri sahnedir. Yonetmen kame-
rayl oyuncularin filmi izledikleri sinema
perdesine yerlestirerek seyirciye izledikle-
rinin de bir film oldugunu hatirlatip seyirci
ile film arasina mesafe koyar. Kuskusuz bu
seyircinin filmden uzaklasmasina, bulun-
dugu yere yabancilasmasina sebep olur.

Meursault'un suc¢ islemesine dolayli olsa
da sebep olan komsusu Raymond’dur.
Aralarindaki arkadashk Raymond’un iste-
giyle olusmustur. Meursault icin Raymond
ile arkadas olmak herhangi bir secimin
sonucu degil, bir rastlantidan ibarettir.
Meursault’un birlikte yasadigi cevre, arala-
rindaki iliskiyi onaylamaz. Ctinkii Raymond
toplum tarafindan o&tekilestirilmis bir ka-
rakterdir. Raymond’un arkadaslik cabala-
rina Meursault’nin karsi ¢ikmamasi toplu-
mun deger yargilarinin dikine giden bir tu-
tumun gostergesidir. Yazgi'da Raymond’'un
yerini alan Necati karakteri de Musa’yi
suca dogru yonlendirir. Fakat Musa bu
sucu islemez. Necati ve Raymond nere-
deyse bire bir cizilmis karakterlerdir. Musa
da Necati ile secimsiz ve rastlantisal bir
arkadasliga sahiptir. Musa’'nin Necati ile
arkadaslklarinin toplumun deger yargila-
rina uymamasi ve bu sebeple toplum ta-
rafindan onaylanmamasi filme yansitiimaz.
Karakterin toplumdan nasil ayristigini,
daha dogru bir deyisle ayristinldigini an-
lama siirecinde bdyle 6nemli bir sahnenin
es gecilmesi filmin eksiklerindendir. Musa
ile Necati'nin arasinda gecen konusmalar
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filmle roman arasindaki zaman farkinin da
altini ¢izer. Nitekim Necati Musa'ya met-
resi ile yasadigi sorunlar hakkinda mafya-

ya akil danistigini séylerken, Raymond ise
Meursault’a ayni sorundan miitevellit kul-
hanbeyine basvurdugunu soyler. Alternatif
adalet mekanizmasi olarak varlik stirmiis
kiilhanbeyligi zaman icerisinde yerini maf-
yaya birakmistir.

Yazgi ile Yabanci sinema ve romanin ya-
pisal farkhiliklarina ragmen ayni yapidaki
anlaticilari kullanir. Yabanci’da birinci kisili
anlatim mevcuttur; anlatict Meursault'tur.
Meursault’'un duygularina ve distince-
lerine ayrintili bir sekilde erisemeyiz.
Meursault ne kadar istiyorsa o kadarini
okuyucuya iletir; okuyucu ile arasinda me-
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safe yaratir. Filmde bu mesafe genelde ko-
ridorlara yerlesen, kahramani gizlice takip
eden sabit kamera ile saglanir. Lakin cogu
sahnede de kamera Musa’nin goézii olur
ve o ne kadar olaylarin icindeyse seyirci
de o kadar olur. Yonetmenin seyirci ile
film arasina mesafe koydugu sahnelerden
biri Musa ile karisinin televizyon karsisina
gecip oturduklari, kameranin televizyon
oldugu sahnedir. Demirkubuz sinema sah-
nesinde yaptiginin bir benzerini burada
yaparak seyirci ile film arasina mesafe koy-
mus, filmin bitiiniine yayilan bir turlii sag-
lanamayan kollektivizm kavramina dikkat
cekmistir. Film boyunca karakterler birlikte
herhangi bir eylem yapmaktan acizdir.

Meursault da Musa da kadinlarla olan
iliskilerinde secim yapmaktan kacinir. Bir-
likte olduklar kadinlari sevip sevmedikleri
tizerine diistinmezler. Ciinki sevginin ifade
ettikleri, onlar icin fiziksel ihtiyaclarin gi-
derilmesi ile sinirhdir. Musa ve Meursault
icin evlenmek miihim bir mesele degildir.
Karsi taraf evlenmek istiyorsa evlenilir ve
hatta kisinin kim oldugunun 6nemi bile
yoktur. Evlilik, toplumun en ciddi kurum-
larindan biri olarak kabul gormektedir.
Evliligin degersizlestirilmesiyse toplumun
deger yargilarina yapilan bir hakarettir.

Bu hakaret ve baskaldins cezasiz kalmaz.
Meursault suc islediginden oturti Marie ile
evlenme firsati bulamazken, Demirkubuz
Musa’yi evlendirerek esinlendigi romani
baska boyutlara tasir. Sinem’in Musa’nin



vurdumduymazhgini ve tepkisizligini sor-
guladigl sahne Musa ile Meursault arasin-
daki farka da isaret eder. Nitekim Musa
kendisi icin hicbir seyin fark etmedigini
gerektiginde soyleyebilecek kadar bunun
farkindadir. Meursault ise hayatini sorgu-
ladigi ve aydinlanma yasadigi hapishanede
idami beklemeye koyuldugu zamana kadar
bunu fark etmez.

Suc ve Ceza Arasinda

Yazgi'da olup, Yabanci’'da olmayan 6nemli
unsurlardan biri, patron-calisan iliskileri-
dir. Musa'nin patronunun, Sinem ile yakin
bir iliskisi vardir. Bu iliski Sinem Musa ile
evlenmeden 6nce baslamistir. Sinem’in
Musa'yi secmesindeki en biiyiik etmen
patron ile iliskisinden dolayi caresiz ve al-
datiimis hissetmesidir. Musa onun icin gii-
venli bir limandir. Sinem secimini kendi is-
tegi dogrultusunda degil, caresi olmadig;
icin yapar. Romandaki Marie ise Meursault
ile beraber olmayi kendisi secer. Sinem’in
secim sansinin olmamasinin filme eklen-
mesi Demirkubuz’'un belirttigi gibi “imti-
yazlilara duydugu 6fkeyi” vurgulamak is-
temesinden kaynaklanir. Patron, Musa’nin
karistyla birlikte olmak konusunda kendini
rahat hissetmekte, calisaninin karisina da
sahip olabilecegini diisiinmektedir. Musa
ise karisinin patronu ile iliskisini fark ettigi
halde, hicbir sey olmamis gibi davranmaya
devam eder. Ciinkii ona gore fark eden bir
sey yoktur.
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Musa komsusu icin kavgaya girse, hatta
karsi tarafin arkasindan silah ile ates a¢sa
bile onlari vuramaz. Roman ile filmin ay-
rismasi da burada baslar. Demirkubuz bir
sOylesi sirasinda bunu yapma nedenlerini
“romanin ikinci kismini didaktik bulmasi”
ve “annesinin oliimiine tiztilmemesini daha
on planda tutmak istemesi” olarak siralar
(Karaca, 2001). (Demirkubuz ikinci sebe-
be istinaden Musa’nin annesinin dliimiine
tizlilmemesini abartir ve duygularini seving
duymasina kadar vardirir). Meursault ise
rahatsiz edici glinesin etkisinde adamlar-
dan birini actigi ates ile oldurir. Cinayeti
isledigi sahildeki glinesten ve yarattig|
bogucu ortamdan rahatsiz olmustur. Bu
durum, annesini gomulecegi yere gotu-
rirken temel ihtiyaclarini karsilayamama-
sindan dolayi rahatsiz olmasi ve annesinin
mezarinin basinda hic vakit gecirmeden
bir an 6nce kacmasi ile benzerlik icerir.
Hastabakici kadinin Meursault’a mezarliga
giderken soyledikleri de benzerligi vurgu-
lar: “Insan yavas gitse giines carpar. Hizli
gitse kan ter icinde kalir. Sonra kilisede
soguk alir, sifayr bulur” (Camus, 2005, s.
23). Meursault mezarliga giderken yavas
gitmis ve glines carpmistir. Sahilde vur-
may! planlamadigi adamin uistiine dogru
giderken kan ter icinde kalmistir. Soguk
almis ve sifayr bulmus; yani sug islemis-
tir. Bu benzerlik ile vurgulanmak istenen
Meursault’un sug islemek icin toplumun
ahlak ve suc anlayisina gore herhangi bir
gecerli sebebi bulunmamasidir. Musa da
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suc islememesine ragmen kendi rahati-

ni bozduklari ve bireysel olarak rahatsiz
olmasina sebebiyet verdikleri icin pat-
ronunun c¢ocuklarini 6ldiirmeyi aklindan
gecirir. Bir bakima Meursault gibi su¢
islemek icin kisisel bir rahatsizliktan bas-
ka bir sebebi yoktur. Musa ve Meursault,
toplumun israrla onlardan bekledigi kendi
yazgilarindan baska yazgilari da davranisa
gecmeden once diistinmeyi yerine getir-
memislerdir. Oysa etraf kendi cikarlarina
gore hareket eden ve baskalarini s6zde
distinen insanlarla doludur. Lakin bunlar
toplum tarafindan suclu olarak yaftalan-
mamakta ve yargilanmamaktadirlar. Meur-
sault ve Musa’'nin adalet mekanizmasinda
suclu durumuna diismelerinin nedeni isle-
dikleri iddia edilen suclar degil, toplumun
onlardan bekledigi davranislar sergileye-
memeleriyle ilintilidir.

Kendi cikarlarina gore hareket eden ama
bundan dolayi yargilanmayan insanlar-
dan biri de Musa'nin patronudur. Patron,
Musa’nin sessiz bir insan olmasinin verdigi
avantaji kullanarak ailesini 6ldiirme sucunu
ona yiikler. Daha sonra ceza almamak icin
Sinem’i istedigi gibi konusturmaya zorlar.
Yabanci’da ise mahkemede Meursault le-
hine taniklik edecek kisilere herhangi bir
baski uygulanmaz. Meursault’'un karsisin-
da olan toplumun deger yargilarini tem-
sil eden adaletken, Musa’nin davasinda
karsisindaki patrondur. Yonetmenin bunu
tercih etmesinin altinda Tirkiye'deki yarg
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sisteminin imtiyaz sahiplerinin lehinde ve
cikarlar dogrultusunda isledigini belirtme
kaygisi yatar. Kuskusuz davada Musa’nin
konusmamasi, toplumun ona yiikledig;
suclari tasiyan sessizligini bozmamasi onu
kendi deger yargilarina gore hareket et-
medi diye cezalandirmak isteyenlerin isini
kolaylastirmis, davada katalizator misyo-
nunu istlenmistir. Kendini imtiyaz sahibi
olarak goren ve sugsuz bir insani ipe go-
turebilecek kadar kirlenmis bir patronun,
vicdanina yenilip kendini 6ldiirmesi ise
karakterin cezalandiriimasi, Meursault’un
da varligindan yakindigi kendini ayricalikli
gorenlerden, onu ve Musa'yi 6tekilestiren-
lerden alinmis bir intikami temsil eder.

Musa’nin mahkemesi film icerisinde goste-
rilmeyen, eksiltilen sahnelerdendir. Bunun
sebebi, Demirkubuz'un herhangi bir suc
islememis, sadece baskalarinin suclarini
tizerinde tasiyan Musa'yi bir de seyircinin
yargilamasina izin vermek istememesi ola-
bilir. Musa patronunun intihar mektubu ile
Ozgurliigiine kavusmus ama buna sevin-
memistir bile. Ciinkii Musa suc islemedigi
halde suclu hisseder. Ona gore giintimiiz-
de maskeleriyle yasayan insanlarin su¢suz
olmasi miimkiin degildir. Musa cikardig;
maskesi ve durustlugi ile toplumun haksiz
suclamalarinin dogurdugu sessizligi tasir.
Musa'yi hapishaneye diismeden onceki
yarg) siirecinde sorgulayan ve suallerine
beklediginden farkh cevaplar alan savcinin
basit bir farkhy 6tekilestirme mantig; ile



onu benzettigi kisi, gencliginde okudugu
bir kitabin karakteri olan Meursault’tur.
Meursault dava siireci icerisinde ve 6nce-
sinde Musa'ya oranla daha bilingsiz, ken-
dini anlamamis bir karakter profili sergiler.
Nitekim Musa sorgu esnasinda ii¢ kisiyi
oldiirmekten mi yoksa annesinin dliimtine
tiztilmediginden, hatta sevindiginden mi
yargilandigini bilemedigine dikkat ceker.
Meursault ise Musa'nin aksine boyle bir
goris belirtmez. Ayni diistinceyi belirten
avukatidr.

Kitabin sonunda annesini hatirlayan Me-
ursault gibi Musa’nin da aklina filmin
sonunda annesi gelir. Annesinin haya-

ta yeniden baslamasindan etkilenerek
varolussal mutlulugunun farkina varan
Meursault gibi Musa karakterinin de an-
nesini dustiniince ici hareketlenir. Lakin
bu hareketlenme kisa bir stire sonra icinin
bombos oldugunu fark etmesiyle son bu-
lur. Camus’den daha nihilist bir karakter
yaratan Demirkubuz’un, Meursault eger
Yazgr'nin gectigi zamanda ve toplum ko-
sullarinda ortaya ciksaydi nasil bir karakter
olurdu sorusuna cevap vermeye calistig|
asikardr.

Meursault’'un hayatin anlamsizliginin i¢in-
deki yasama arzusunun ayyuka ciktigi anin
onu anlamayan, anlamayacak insanlarin
ona uyguladiklari ceza siiresi ile birles-
mesi ironiktir. Meursault varolus sikintis
icerisinde birisini 6ldirmus ama birisini
oldiirdiigtinden degil de toplumun norm-
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larina karsi geldiginden, baskalarinin onun
icin/adina kabullendigi yazgiyi hice say-
digindan idama mahkam edilir. Kuskusuz
gelenegin devam etmesi icin Meursault
ve Musa gibi yabancilar -aslinda hi¢ de
yabanci olmayanlar- asilmaya devam edi-
lecektir. insan olmanin yiikiinii sirtinda
hisseden Musa, insan ruhunun annesinin
oltimiine sevinecek ve karisinin aldatmasi-
na ses cikarmayacak kadar bos olup olma-
digini sorgulayarak, kendisini yabanci diye
nitelendiren toplumun deger yargilarinin
ikiytizlii olma ihtimaline dikkat ceker. Ciin-
kii Musa’yr ve Meursault’u yargilamaya
hazir insanlar ruhlan dolu, topluma uyum-
luymus gibi davransalar da aslinda bu
tutumlan 6zlerinden irak, baskaldirmadan
ayricalikli olmak istemelerinden kaynak-
lanmir. Bu durumda yabanci diye yaftala-
nanlarin, yaftalayanlardan ne gibi bir farki
oldugu diistindiiriicudiir.
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SAATLER VE MRS. DALLOWAY:

VIRGINIA'NIN
ADAPTE EDILEBIL

ETA-KURGU DUNYASIVE
[RLIGI

CUNNINGHAM’IN VIRGINIA WOOLF VE MRS. DALLOWAY’I UYARLADIGI RO-

MANINI STEPHEN DALDRYNIN 2002DE BEYAZ PERDEYE AKTARMASIYLA

ADAPTASYON VE KURGU KATMANLARI METINLERARASI SOLENE DONUSUR.

RUMEYSA OZCAN

“Insan her zaman kagida dokebildiginden
daha iyi bir kitap tasir kafasinda”’

Michael Cunningham’a 1999'da en iyi kur-
gu dalinda Pulitzer ve Pen/Faulkner o6diil-
lerini kazandiran Saatler, Virginia Woolf ve
romani Mrs. Dalloway tizerinden bir kadinin
bir giiniine dair zaman-mekan iliskisi ba-
kimindan metinlerarasilik, kurgu icine ve
disina dair yeni bir bilin¢ akisi 6rnegi su-
nar. Cunningham’in Virginia Woolf ve Mrs.
Dalloway’i uyarladigi romanini Stephen
Daldry’'nin 2002’de beyaz perdeye aktar-

1 “One always has a beter book in one’s mind
than one can manage to get into paper”
Cunningham, Michael. The Hours. Picador USA.
New York: 2002. 69.
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masiyla adaptasyon ve kurgu katmanlari
metinlerarasi solene doniisiir. Hikaye Mrs.
Dalloway'in ii¢ farkli zaman ve hayattan
kadinin diinyasina nasil yansidigini anlatir-
ken yazar Virginia Woolf’un bizatihi kendi
hayati bu kadinlardan biri oluyor. Saatler,
yazarimin Mrs Dalloway'i, kurgu karakterle-
rini ve intiharini yazma siirecini yansitirken
tic golge kadin tizerinden girift bir kurgu-
kader anlatisi sunuyor.

Modernist romaninin 6nde gelen temsilci-
lerinden Woolf’un Mrs. Dalloway'inde kur-
gu, lineer bir zaman-mekan anlayisindan
ziyade dis diinyayi olumsuzlayarak, insan
bilincini stirekli insa eden i¢ gercekligini
sonsuz ve helezonik bir zaman algisiyla
monumental kurguya, bir bilin¢ akisi dene-
mesine donistiirir. Gercekligin bu dairevi
zaman-mekan kurgu-disiliginda zayiflamasi



ve anlarda erimesi biling¢ akisi yonteminin

bu kurgu tiirtinde belirmesine de miisa-
ittir. “Gercekcilige 6zgii ayrinti, gorevi
endiseyi [angst] cagirmak olan kabusvari
bir diinyanin, hayaletsi bir gercek-disiligin
ifadesidir... Bilin¢ akisinin bizzat kendisi
realiteyi sunan bir vasita oldugu icin el-
bette yogun olacaktir.”? Mrs. Dalloway’in
yogun ve i¢ ice gecmis zaman ve mekan
vurgusu bu kurgu disihgr daha da vurgu-
lar. Saat zamani ve psikolojik zaman Mrs.
Dalloway’de en belirleyici ayiractir. Saat
zamani, zamanin gercek yapisini bozar
ve “saat zamani” (temps) ile “psikolojik

2 Lukacs, Georg. “The Ideology of Modernism’,
The Meaning of Contemporary Realism. cev. E.
Bone, Merlin Press, 1963.
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zaman” (durée) arasini ayirmaya ihtiyac
duyariz (Bergson). “Belirli bir zamanda
olan hadiseleri konustugumuzda zamanlari
sanki mekanlarmis gibi dusunuriiz. Zama-
ni “mekansallastininz”. Bir sinema filmi ise
tam manasi ile iste bunu yapar: Seliloit
tizerinde mekansal olarak birbirine bitisik
kareler olarak belirir. Saat de ayni sekilde
Woolf'un yaptigi gibi zamani “ufalayarak
ve dilimleyerek” on iki saat dilimini fizik-
sel olarak belirgin boliimlere ayirir”.> Mrs.
Dalloway'de Virginia kendi psikolojik saat
medium’u tizerinden biling akisinin bir
uyarlamasini yansitir. Ayni sekilde Michael
Cunningham, bu teknigi ileri dizeyde us-

3 Whitworth, Michael. Authors in Context Virginia
Woolf. Oxford University Press, 2005, 121.
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talikla kullanarak, psikolojik saat dilimleri
arasinda gecisler yapar ve yazariyla eserini
de buna dahil eder. Birbirine gecislere

bir perde daha katan Stephen Daldry

ise edebi diizeydeki ikili (double) kurgu
planini sinemaya aktarmasiyla adaptas-
yonun metinlerarasi dogasina ve tiir'iine
tictincli kez vurgu yapar. Virginia, bir Woolf
olarak Mrs. Dalloway'de kendini adapte
edebilmis midir? Bir kadin olarak Virginia
kendini hayat perdesine uyarlamayi ba-
sarmis midir? Bunlarin 6tesinde Michael
Cunningham’in Saatler'i meta-kurgu ba-
kimindan yazar ve kitabi olarak Virginia
Woolf’u, monumental ve dairevi bir zaman
disilikla kadin-hayat-6ltim ticgenini roma-
ninda nasil uyarlamistir? Sinema perdesin-
deki adaptasyonu bu kurgusalliklara nasil
bir boyut katmistir?

Bayan Dalloway Cicekleri
Kendisinin Alabilecegini Séyledi

Mrs. Dalloway’de Clarissa Dalloway aksam
parti verecektir ve sabah cigcek almak igin
evden cikar. Hikaye bir kadinin bir giinii-
ni anlatir. Saatler ise yirminci ylizyilin
sonlarinda NewYork’ta yasayan Clarissa
Vaughen'in hikayesi olacaktir; yakin dostu
Richard icin bir parti vermek ister, zira Ric-
hard bir yazardir ve aksam 6nemli bir 6diil
alacaktir. Ayni zamanda bir AIDS hastasi
olarak Richard 6liim karanliginda bir nevi
bitkisel olan hayatini devam ettirmeye ¢a-
lisir, bunu Clarissa icin yapar. “Hala bu ge-
lisi gtizel ask Clarissa’ya tiimiyle ciddiyet
hissi verir, sanki diinyadaki her sey engin,
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esrarengiz bir niyetin parcasiymis ve diin-
yadaki her seyin kendi gizli bir ismi varmis
gibi; sozle sdylenemeyip seylerin kendisi-
nin tiimiyle bir bakisi ve hissedisi olan bir
isim. Bu kati, degismeyen biiytiyu kendi-
sinin ruhu olarak diistintir ([ruh] huzursuz
edici, hassas bir kelime, ama baska nasil
soyleyebilir ki?) beden 6limiinde hayatta
kalacak olan muhtemelen bu parcadir’.

Kitapta ic sesler surekli dis seslerin 6niine
gecer. Tum duygu ve his durumlar Wo-
olf'taki edebilik zirvesinde devam eder.
“Evet, Clarissa, kitaptaki kadin, efsanevi
bir yazarin en ¢cok beklenen romaninin ko-
nusu, ama kitap basarisiz oldu, degil mi?”>
Bu ic ses, romandaki Clarrisa’nin hem
Richard'in yazdigi romandaki kadin ka-
rakterinin hem de Woolf’un Clarissa’sinin
bir ikinci sahsiyeti, yansimasidir. Kitapta
Clarissa cicekleri aldigi sirada disarida bir
film cekilmektedir. Cekim esnasinda tinlii
kisinin kim oldugunu gérmeye calisir Cla-
rissa Vaughen. Bu kisi Meryl Streep midir,

4 “Still, this indiscriminate love feels entirely se-
rious to her, as if everything in the world is part
of vast, inscrutable intention and everthing in
the world has its own secret name, a name that
cannot be conveyed in language but simply the
sight and feel of the thing itself. This determi-
ned, abiding fascination is what she thinks of as
her soul ( an embarrassing, sentimental word,
but what else to call it?); the part that might
conceivably survive the death of the body.”12.
5 Yes, she is the woman in the book, a subject
of a much-anticipated novel by an almost
legendary writer, but the book failed, didn’t
it?”16.



yoksa Vanessa Redgrave mi?® “Gercekte”
de Stephen Daldry’nin Saatler filminde
Clarissa karakterini Meryl Streep oynar.
1997 yapimh Mrs. Dalloway’in adaptasyon
filminde ise Clarissa’y1 Vanessa Redgrave
oynar. Michael Cunningham kitabinda her
firsatta metinlerin arasinda -gecmiste ve
gelecekte ustalikla dolasir. “Clarissa diger-
leri gibi tinlu kisilere yaltaklk etmiyor, ama
tintin aurasina ¢ekilmekten kendini aliko-
yamiyordu -ve iinden ziyade- fragmandaki
bir film yildizinin varliginda imlenmis asil
oluimsiizlik hissine cekiliyordu.””

Mrs. Dalloway’de Richard, Clarissa’nin
kocasidir ve sonsuza dek mutlu yasar-
lar. Septimus karakteri ise savastan yeni

6 “I think it's the movie people?” “Probably.
They've been filming out there all morning.” “Do
you know what it is?” “No” she says, and she
turns away from the window with a certain el-
derly rectitude, holding her armful of flowers just
as the ghost of her earlier self, a hundred years
ago, would have turned from the rattle and creak
of a carriage passing by, full of perfectly dressed
picnickers from a distant city. Clarissa remains,
looking out at the welter of trucks and trailers.
Suddenly the door to one of the trailers opens
and a famous head emerges. It is a woman’s
head, quite a distance away, seen in profile, like
the head on a coin, and while Clarissa cannot
immediately identify her (Meryl Streep? Vanessa
Redgrave?) she knows without question that the
woman is a movie star.” 27

7 “She is not given to fawning over celebrities,
no more than most people, but can’t help being
drawn to the aura of fame — and more than fame
— implied by the presence of a movie starin a
trailer.”50.

DOSYA

donmus hasta bir askerdir ve intihar
eder. Saatler'de ise Richard, Clarissa’nin
genclik aski ve ebedi arkadasi olmustur.
Odiil almak iizere olan, AIDS’e yakalan-
mis bir roman yazardir. Clarissa’ya “Mrs.
Dalloway” diye seslenir. Son romaninda
da Clarissa’yr yazmistir. Clarissa aksam
onun onuruna verdigi partiye gelmesi icin
ikna etmeye calisir. Bir Virginia karakteri
olan Richard'in saat algisi yerini son-

suz zaman algisina birakacaktir. Richard,
Septimus’un Mrs. Dalloway’de yaptigini
simdi Saatler'de yapmaya hazirlaniyordur:

—Mrs.Dalloway her zaman parti verirdi,
sessizligini 6rtmek icin.

— Partiye geliyorsun?

— Saninm yalnizca seni mutlu etmek icin
hayatta kaliyorum.

— insanlar bunu yapiyor; birbirleri icin
hayatta kaliyorlar®

— Parti ve toren bu gece olacak. Yani
gelecek zamanda.

— Anliyorum, bir bakima anliyorum. Za-
manin icinden diismus gibi hissediyorum.
Ama iste goriiyorsun, gelecek olana gitmis
gibiyim sanki. Hentiiz gerceklesmemis olan
partiyi cok net hatirliyorum. Odiil térenini
tiimiiyle hatirliyorum.®

8 Stephen Daldry. The Hours. 2002.

9 “- | seem to have fallen out of the time. -The
party and the ceremony are to night. In the Fu-
ture. — | understand, in a way | understand. But
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Kacinilmaz olan, Clarissa’nin dnceden
hissettigi huzursuzluk, bir 6liim agirligin-
da gelecektir. “Clarissa bir nefes aldi ve
yeniden aldi. Sasirtici bir sekilde sakin-
di —kendini zor bir sahnede oynuyormus
gibi hissetti— fakat ayni zamanda sanki
zaten yasanmis bir seye sahit oluyormus
gibi kendini kendinden, odadan uzaklas-
tinliyormus gibi hissetti. Hafiza gibi bir
histi. Sanki kendi icinde bir sey, bir sesin
icinde bir sey ama bir ses degil, tiimuyle
kalbinin atmasindan ayirt edilemeyecek
icsel bir bilisle soyle dedi, Bir keresinden
Richard’1 yerden bes kat yukarda pencere

you see, | seem to have gone into the future,

too. | have a distinct recollection of the party
that hasn’t happened yet. | remembered the

award ceremony prefectly.
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Saatler, yazarimin Mrs Dalloway'i,

kurgu karakterlerini ve intiharim

yvazma siirecini yansitirken iic golge

kadin iizerinden girift bir kurgu-ka-

der anlatis1 sunuyor.

kenarinda otururken buldum.”'© Cunning-
ham, karakterini zor bir sahneyi oynayaca-
ginin farkina vardiriyor, ayni zamanda bir
diger meta-kurguyu, Clarissa’nin baska bir
hikadyede yasadigini deja vu olarak incelik-
le veriyor. Mrs. Dalloway'de Septimus ayni
sekilde kendini pencereden atar. Clarissa
Vaughen, bir kurgu hafizasiyla iki anlati
arasindaki bagi edebi sekilde hisseder.

Mrs.Dalloway’de doktor Bradshow Cla-
rissa Dalloway'in partisinde Septimus’un
kendini nasil pencereden attigini anlatir.
Neden Bradshow Clarissa'nin partisin-
de bir 6liimden bahsediyordur? Gizlice
Bradshow gibi adamlarin Septimus’u 6lu-
me siriikledigini dusunar. “Bir keresinde
Serpentine’e deniz kabugu firlatmistim.

10 “Clarissa draws a breath, and another. She is
surprisingly calm — she can feel herself acting
well in a difficult situation — but at the same
time is removed from herself, from the room,

as if she is witnessing something that’s allready
happened. It feels like a memory. Something wit-
hin her, something like a voice but not a voice,
an iner knowledge all but indistinguishable from
the pump of her heart, says, Once I found Richard
sitting on a window ledge five stories above the gro-

und.” 197.



Ama Septimus kendi hayatini firlatip

att. Neden yapti bunu?”!" Sonra eski
gunleri distindiigtini hatirlar, yaslandi-
gini fark eder. Ama Septimus hep genc
kalacaktir, gtinliik hayatin yalanlarindan,
sahtekarliklarindan ve dedikodularindan
uzak... Anne ve baba sonuna kadar ya-
sanmasi gereken bir hayata birakmistir
bizi... Bu yolu huzur icinde yiirumeliyizdir.
“Bazen yoluma devam edemeyecekmi-
sim gibi berbat bir korku hissediyorum
kalbimde, yavasca canlanan bir kus gibi
ona siginirken orada oturup sakince
Times’t okuyan Richard olmadan herhalde
mahvolurdum.”'? diye disiiniip partiye
geri doner Clarissa. O anda 6liimiin biittn
agirhgim distintp, yasamisti. Ama kur-
gusunu yazan onu 6limden azad etmistir.
Clarissa simdi hayata yeniden doner.

Ayni sekilde simdi, Saatler'de, Richard’'in
gidisinin dehsetine sahit olan Clarissa,
Richard'in annesi Laura'nin (Saatler'deki di-
ger kadin kahraman) hayat kurgusunu din-
ledikten sonra, Sally’e, hayata geri doner.
Clarissa’ya mutluluk ve hayat bicilmistir.

Sair 6lecektir, hayalperest! (The
poet will die, The Visionary!)

Saatler’in diger karakteri 1923 tarihinde
Richmond’dan Bayan Virginia Woolf tur.
Virginia kitabini yazmaya hazirlanmaktadir.
“Ruyasinda bir park ve yeni kitabi icin bir

11 Woolf, Virginia. Mrs. Dalloway. Penguin Books.
1996. 202.
12 a.g.e. 203.

DOSYA

satir gordii —neydi o? Cicekler; ciceklerle
ilgili bir seydi. Ya da parkla ilgili bir sey
miydi? Biri sarki mi s6yliiyordu? Hayrr,
satir ucup gitti, ama bu hic de 6nemli de-
gildi clinku geride kalan his duruyordu.
Biliyordu ki yerinden kalkip yazabilirdi...
Cama yansiyan hareketlerinin farkindaydi
ama kendisine bakmaya izin vermiyordu.
Ayna tehlikelidir; bazen ona bedenine de
yakisan havanin karanlk tezahiiriinii gos-
teriyordu... Yuziini yikiyordu ve aynaya
bakmiyordu, 6zellikle bu sabah, yapmasi
gereken is onu beklerken ve o sanki asa-
gida baslamis bir partiye katilacakmis gibi
endiseliydi.'®” Virginia riiya ilhamlari ve
ben-lik agrilariyla yeni kitabini yazmaya
hazirlaniyordur. Cunningham ayna jestiy-

13 “She has dreamed of a park and she has
dreamed of a line for her new book — What

was it? Flower; something to do with flowers.

Or something to do with a park? Was someone
singing? No, the line is gone,and it doesn’t mat-
ter, really, because she stil has the feeling it left
behind. She knows she can get up and write...
She is aware of her reflected movement in the
glass but does not permit herself to look. The
mirror is dangerous; it sometimes shows her

the dark manifestation of air that matches her
body... She washes her face and does not look,
certainly not this morning, not when the work

is waiting for her and she is anxious to join it
the way she might join a party that has already
started downstairs, a party full of wit and beauty
certainly but full, too, of something finer than
wit or beauty; something mysterious and golden;
a spark of profound celebration, of life itself, as
silks rustle across polished floors and secrets are
whispered under the music.” 31.
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le benlik- yazar- kitap iliskisine, bir temsil
ve yansitma durumuna atifta bulunurken
ince bir ayarla yazarin -Virginia'nin- az
sonra yazacag) konuya ve duygu duru-
muna biiyuk bir ustalikla 6nceden isaret
eder.

Virginia biitiin guin kurgusuyla ugrasir. “Bir
kadinin tiim hayati, tek bir giinde, sadece bir
giinde, ve o giinde, tiim hayat” diye diisi-
nur. Sonra karakteri Clarissa’y: 6ldiirmeye
karar verir. Birisi 6Imelidir. Nasil olduguna
heniiz karar veremez ama bir sekilde Cla-
rissa 6lecektir. Dayanilmaz bas agrilar yii-
ziinden 6liim onda bir icgiidu gibi yerles-
mistir: “ [Bas agnlari] gizlice Virginia’nin
icine stizuliiyordu. Virtislerin sahibine
yerlesmesi gibi bu agrilar sadece istirap
vermekten cok icine yerlesiyorlardi... Aci
Virginia'y istila ediyordu... Birdenbire
bas agrisinin nasil geri geldigini biliyordu
fakat Leonard’in yaninda fazla 6nemse-
miyordu, hissettiginden daha dayanikli ve
saglikh davraniyordu. Londra’ya geri do-
necekti. Richmond’da buharlasmaktansa
Londra’da delirerek lmek daha iyiydi.”™#
Daha sonra Clarissa’y: 6ldiirmekten vaz-
gecer: “Clarissa her seye ragmen 6liimiin
gelini degildir. Clarissa, gelinin uzandigi
bir yataktir.” 1

14 “They infiltrate her. They inhabit rather than
merely afflict her, the way viruses inhabit their
hosts... Pain colonizes her.” 70.

15 “Clarissa, she thinks, is not the bride of death
after all. Clarissa is the bed in which the bride is
laid.” 121
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Filmde bir sahnede Virginia kurgu diinya-
sinda karakterlerine kader bicerken yegeni
Angelica ona ne diistindiigiinii sorar:

— Neyi diistiniiyordun?

— Kahramanimi ¢ldiiriiyordum. Ama fik-
rimi degistirdim. Onun yerine baska birini
oldiirecegimden korkuyorum.'®

Ayni sahne icin Virginia romanda sun-

lari soyler: “Baska biri 6lecek. Bu kisi
Clarissa’nin ruhundan daha biiyuk bir ruh
olmali [greater mind]; bu kisinin kederi ve
dehasi diinyanin cazibesinden, kadehin-
den ve kiirkiinden onu geri cevirebilecek
biri olmali.” (Someone else will die. It should
be a greater mind than Clarissa’s; it should
be someone with sorrow and genius enough
to turn away from the sedecutions of the
world, its cups and its coats.)

Bu sahne tim sahneler icin bir doruk nok-
tasidir. Clarissa Dalloway, bir an 6ltimiin
agirhgina kapilmis o girdaba karismak
tizereyken Richard'i hatirlar ve hayata geri
doner -Virginia boyle dilemistir. Evet, Cla-
rissa Vaughan'in giinti Richard’in intihary-
la sona ermistir. Laura Brown ise intihar-
dan vazgecmistir. Bu vazgecisle aslinda bir
bakima oglu Richard’in gelecekteki 6ltimii-
nii hazirlamisti.. Ama simdi Virginia, kendi
olum kararini vermistir. Tim kurgulardaki
oltimler esas bu 6luimin bir yanilsamasi,
yansimasidir. Zira, “Sair 6lecektir, hayalpe-
rest!” (The Poet will die, the visionary!).

16 Stephen Daldry. The Hours. 2002.



Bir Kadinin Tiim Hayati, Tek Bir
Giinde, Sadece Bir Giinde, ve O
Giinde, Tiim Hayat1

Uciincii kadin kahraman Bayan Laura Brown
1949 tarihinde Los Angeles’tan katilir
hikAyeye. Mrs. Dalloway’i okuyan hamile bir
ev kadinidir. “Laura Brown kendini kaybet-
meye calistyordur. Hayir, tam olarak boyle
degil. Paralel bir diinyaya girmeyi basara-
rak kendini korumaya calisiyor. Kitabin 6n
yliziinii gogsiine yaslar. Hala kendi yatak
odasinda (hayur, esinin ve kendisinin yatak
odasidir) daha yogun bir sekilde yasiyordur,
daha gercekgi, ctinkii Mrs. Dalloway isim-

li karakter cicek almak icin disari clkmaya
hazirlaniyordur.”” Uc yasindaki oglu Richie
(Richard, ilk hikayede 6dul almak tizere olan
hasta yazardir) “mavi pijamalarini giyiyordur.
Annesini gordigii icin mutludur, mutluluktan
ziyade onu gordiigi zaman kurtarlmis, yeni-
den dirilmis, sevgiden havalara u¢mus gibi-
dir... Oglu, Laura'yr hayranlikla bekler vazi-
yette izler. Laura kaynagi canlandirandr, evin
ozudiir... Richie neredeyse her zaman anne-
sinin bir sonraki adimini gérmek icin bekler
halde goriiniir... Laura bir annenin nasil
davranacagini her zaman hatirlayamaz.”'8

17 “Laura Brown is trying to lose herself. No,
That’s not it exactly —she is trying to keep her-
self by gaining entry into a paralel world. She
lays the book face down on her chest. Already
her bedroom (no, their bedroom) feels more
densely inhabited, more actual, because a cha-
racter named MRS. Dalloway is on her way to
buy flowers.”37

18 “He wears blue pijamas. He's happy to see

DOSYA

Laura oglunun kendisine olan hayranligina
ve onu izlemesine hicbir zaman dayanamaz.
Mrs. Dalloway'i okudukca icerden gizlice
baglarin ¢oziildiigunii fark eder.

Oglu Richie ile birlikte esinin dogum giinii
icin pasta yaparlar. Filmde oglu ile arala-
rinda soyle bir diyalog gecer:

— Babanin bugiin dogum giinii. Onu sev-
digimizi gostermek icin pasta yapacagz.

— Yoksa onu sevdigimizi bilmez mi?
— Bu dogru!"®

Bu diyalog romanda gecmez.
Cunningham’in yogun edebi anlatimi ve
konusturan i¢ sesleri filmde yiizler ve jest-
lerle ifade edilir. i¢ sesler ve kelimelerden
ziyade sessizlik ve donukluk vardir. Rus
film yapimaisi Lev Kuleshoy, siirsel olani ve
“goruntiiler”i en giiclu sekilde birlestiren
sinematik imgenin insan yuzii oldugunu
soyler. Filmde yakin ¢ekimde ifadesiz bir
yiiz, izleyicinin yiiz ifadesine duygu katma-
sina firsat verir.20 Richie’nin sabit bakislar,
donuklasan ve surekli izleyen yuiz ifadesi,

her, more than that he is rescued, resurrected,
transported by love...Her son watches her ado-
ringly, expectantly. She is the animating prin-
ciple, the life of the house...He seems, almost
always, to be waiting to see what she will do
next... She can’t always remember how a mother
would act.” 44, 47.

19 Stephen Daldry, The Hours. 2002.

20 Douglass, Paul. “Bionic Eye: The Resources
and Limits of the Cinematic Apparatus”. Pacific
Coast Philology, Vol.33, No.2, Convention Prog-
ram Issue. (1998), p. 103.
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ayni sekilde annesinde de yansiyan psiko-
lojik tutulma ya da duygusal kirilmalarin,
sabit ve ifadesiz yuizlerin yakin plan ¢ekim-
leriyle filmde de verildigini goruriiz.

Bayan Brown kendini romana verip Mrs.
Dalloway kurgusu icine girdikce kendi
gercekliginden, zaman ve mekan duygu-
sundan yavas yavas uzaklasir. “Kendi haya-
tindan cok uzaklasmisti. Bu ¢ok kolay ol-
mustu. Sanki [Laura] kendi diinyasini terk
etmis kitabin hakimiyetine girmisti. Hicbir
sey, elbette bu turkuaz otel odasindansa
Mrs. Dalloway’in Londra’sindan daha uzak
olamazdi, ama yine de kendisini Virginia
Woolf gibi hissetti, bogularak kendini 61-
diirmiis bir kadin, bir dahi... Oliim anin-
daki yeri belki de boyle bir odadan farkli
bir mekan degildi"?'.

Bu sahne filmde Laura’nin kaldig: otel
odasinda riiya esnasinda birden bire
suyla dolarken uyanmasiyla verilir.
Cunningham’in betimlemesini yonetmen
Stephen Daldry biiyiik bir beceri ile riiya-
gercek sahnesine tasir. Laura, hassasiye-
tinin zirvesinde, hamile bir kadin olarak,
kendi benliginden koparak, bir romanin

21 “She is so far away from her life. It was so
easy. It seems, somehow, that she has left her
own world and entered the realm of the book.
Nothing, of course, could be further from Mrs.
Dalloway’s London than this turquoise hotel
room, and yet she imagines that Virginia Woolf
herself, the drowned woman, the genius, might
in death inhabit a place not like this one.” 149-
150.

HAYAL PERDESI 24 - Eylol-Ekim 2011

giiciiyle kendisini yazariyla 6zdeslesti-

rir. Yazar bir tann gibi okuyucusunun ve
kendi kurgu karakterinin hayatina yansir,
hiikmeder. Laura, ayni jenerasyondan ve
hemcinsi oldugu icin degil fakat oglu Ric-
hard ile Woolf'un kurgu karakteri Richard,
Clarissa’nin kocasi Richard ile kurgusal bir
bag kurarak kendini Virginia gibi hisseder.
Belki de Virginia olmak ister.

“[Laura] Virginia Woolf'u diisiindu, bakire,
dengesiz, hayatin ve sanatin imkansiz ta-
lepleriyle yenilmis; cebinde bir tasla onu
nehirde ilerlerken hayal etti. Laura karnini
eliyle tutmaya devam ediyordu. Bu ote-

le giris yapmak kadar kolay olabilir, diye
duisiindii. Bu, bu kadar kolay olabilirdi.”22
Ama bunu yapmaz. Karninda hayat tasiyan
bir kadin canlinin 6liim-hayat ikiliginde
gidip gelmesi, kendi benliginden kopu-
suna bir nevi ogluna yabancilasmasinin
sebep olmasi ve ardindan felaketleri ca-
girmasi hep birlikte bir kurguyla, yani Mrs.
Dalloway’le baslar, kurguyu icsellestirip
kendi kaderi haline getirmesiyle son bu-
lur. Kendi 6ltim kararini erteler. Fakat en
sevdiklerinin 6liim fermanini yazmak olur
bu vazgecis: “Karnini yokladi. Bunu asla
yapamam. Temiz ve sessiz oda da kelime-
leri seslice sdyledi: “Asla yapamam”. [Lau-

22 “She imagines Virginia Woolf, virginal, unba-
lanced, defeated by the impossible demands of
life and art; she imagines her stepping into a ri-
ver with a Stone in her pocket. Laura keeps stro-
king her belly. It would be as simple, she thinks,
as checking into a hotel. It would be as simple as
that.” 152.



ra] hayati seviyordu, caresizce seviyordu,
en azindan bazi anlarda... Ve oglunu da
oldirtiyor olabilirdi. Oglunu, kocasini ve
heniiz karninda sekillenen diger cocugunu
oldirtyor olabilirdi. Boyle bir seyden han-
gi biri onu kurtarabilirdi ki? Yasayan bir es
ve anne olarak hi¢bir sey yapamazdi, hicbir
kizginlk ya da depresyon hali herhalde ki-
yaslanamazd. Tumiiyle felaket olabilirdi...
Yine de yasama son vermenin miimkiin
oldugunu bilmekten memnundu (birden
bire, bir sekilde, bunu biliyordu).”23

Laura Brown tipki Bayan Dalloway gibi
kendini 6ldiirmekten vazgecti. Fakat esini
ve cocuklarini terk ederek onlar 6ldurmus
oldu. Oliimle arasindaki cizginin yitip git-
mesi, hayatla arasindaki cizginin yok olup
gitmesine sebep oldu. Oliim korkusuyla
terk ettigi ailesini kendinden 6nce dldiir-
miis oldu. Filmde, Laura’nin yazar olan
oglu Richard’in 6liimiinden sonra Clarissa
ile karsilasmalari felaketi, bir kadin yazarin
yazdigi kurgu-kader paradoksunu sunar

23 “She stroke her belly. | would never. She says
the words out loud in the clean, silent room: ‘I
would never’. She loves life, loves it hopelessly,
at least at certain moments; and she would be
killing her son as well. She would be killing her
son and her husband and the other child, stil
forming inside her. How could any of them reco-
ver from something like that? Nothing she might
do as a living wife and mother, no lapse, no fit of
rage of depression, could possibly compare. It
would be simply, evil... Still, she is glad to know
(for somehow, suddenly, she knows) that it is
possible to stop living.” 152.

DOSYA

vaziyettedir. Saatler'de iki hayat, Virginia
(Woolf) sayesinde kurgu ve gerceklerin
birbirine girip birlesmesiyle sona erer.

Stephen Daldry’nin yonetmenligini yap-
tig1 Saatler'de Philip Glass’a ait piyano
esligindeki muzik biittin karmasik kurma-
ca ve metinlerarasi kurgu yogunlugunu
seyirciye hissettirir. Cunningham’in ismi
gibi beceriyle 6rdiigu edebi anlatiyi, film
adaptasyonunda Philip Glass’a ait muzik
tamamlar. Basyazar Virginia uyum sagla-
yamamistir kendi kurgu-hayatina. Kendi
kurgusunu farkli yazar. Bayan Clarissa icin
bictigi mutlulugu kendi hayatina uyarlaya-
mamistir. Virginia’'nin adapte edilemezligini
Nicole Kidman'in oyunculugu tamamlar.
Saatler, Virginia’'nin zaman 6tesi huzur
arzusunu caresizce ve kurnazlikla, kurgu
icinde kurgular.

“Sevgili Leonard... Cesaretle hayatin yii-
ziine bakmak. Her zaman cesaretle haya-
tin yuziine bakmak. Ve ne icin oldugunu
bilmek. En sonunda bunu bilmek. Onu
oldugu sey icin sevmek ve... kaldirip bir
kenara koymak. Leonard, Aramizda her
zaman yillar vardi. Her zaman yillar... Her

zaman sevgi... Her zaman saatler...”?*

24 “Dear Leonard, To look life in the face. Al-
ways to look life in the face... And to know it
for what it is... And last to know it. To love it
for what it is... And then put it away. Leonard!
Always the years between us. Always the years...
Always the love... Always the hours!” Stephen
Daldry. The Hours, 2002.
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MASUM YA DA

IDIYOT

ALPER CEKER

ZEKI DEMIRKUBUZ, MASUMIYETTEKI YUSUF KARAKTERININ DOSTO-

YEVSKI'NIN BUDALA ADLI ROMANINDAKI PRENS MISKIN'DEN ESINLENDI-

GINI IFADE EDER.

Masumiyet (1997)filminin DVD baskisin-
da, yonetmen Zeki Demirkubuz’a ait bir
soylesi vardir. Bu soylesi sirasinda filmin
yonetmeni calisma masaninin 6niinde
oturmaktadir. Duvarda biri kendisine digeri
de Dostoyevski'ye ait iki fotograf vardir.
Calisma masasinin tizerindeki bilgisayarin
ekran deseni ise Besiktas futbol takimina
ait bir fotograftir. Kendisi, Dostoyevski ve
Besiktas; Zeki Demirkubuz'un kutsal iic-
lemesidir. Bu satirlarin yazari, s6z konusu
ticlemeden Besiktas'in hastasi, digerleri-
ninse hayranidir.

Masumiyet filmi, Bekir, Ugur ve Yusuf'u an-
latir. Yapi olarak bir ¢cerceve dykudiir. Yusuf
cinayetten cezaevine girmis, burada Orhan
Kara adinda bir mahkdmla dostluk kurmus,
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hatta cezas bittiginde tahliye olmak iste-
memistir. Hapis'ten ¢ikan Yusuf, bir bicim-
de hayat kadini olan Ugur ve onun koru-
yucusu Bekir ile tanisir. Ugur, cezaevindeki
Zagor lakapli sevgilisine bakmak icin
pavyonda tanistigi erkeklerle para karsihgi
yatmaktadir. Ugur'un korumaligini yapan
Bekir ise Ugur’a timitsizce asiktir ancak hi¢
bir karsilik alamamistir. Erkeklerin siirekli
Ugur'u birlikte kaldiklari otelden almalari,
Bekir'i yiyip bitirmektedir.

Kirlk bir alanda Bekir’in esrar icerken
Yusuf’a kendi hikayesini anlattigi bolim,
filmin kiilt sahnesidir. Zeki Demirkubuz bu
sahnedeki monologu ilk basta edebi bir
metin olarak yazdigini séyler. Yani Masu-
miyet bir edebiyat uyarlamasi degildir ama
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edebiyat kokenli bir filmdir. Ayni soylesi-
de Zeki Demirkubuz, Yusuf karakterinin
Dostoyevski'nin Budala adli romanindaki
Prens Miskin’den esinlendigini ifade eder.

Dostoyevski’'nin romaninin Rusca adi
“Idiot"tur. Roman Bati dillerine yine “idiot”
ismiyle cevrilmistir. Tirkce'de ise yanls

bir bicimde “Budala” adiyla yayimlanmis-
tir. “Abdal”in cogulu olan budala sozciigti
dilimizde zamanla anlam kaymasi sonucu
“zekaca geri” manasinda kullaniimistir.
Oysa Prens Miskin’in kusurlar saflig,
durustlugt, aciksozlulugiidir. Bunlarin tam
tersi nitelikteki bir toplumsal cevre, Prens
Miskin'i idiyot olarak otekilestirmistir.

Totskiy adinda bir beyin eski metresi olan

DOSYA

Nastasya Filippovna bir gece kendisi ile
evlenmek isteyen insanlari evine davet
eder. Davetlilerden Rogojin, evlilik teklifinin
kabulii karsiliginda vaat ettigi yiiz bin ruble
ile gelir. Gecenin bir de davetsiz misafiri
vardir: Prens Miskin.

“-Ferdiscenko belki almaz, Nastasya Filip-
povnal.. Ben acik sozlii adamim. Ama prens
alir. Burada oturup sizlanacaginiza, bir de
baksaniz a. Deminden beri inceliyorum onu.

Nastasya Filippovna merakla prense dondii:
- Dogru mu, prens?
- Dogru... diye fisildadi prens.

- Demek, beni oldugum gibi, hi¢ bir seysiz
alirsimiz?
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- Evet, alirm...

- Iste karsimiza yeni bir durum daha cikti,
diye mirildandi general. Olacagi buydu
zaten.

Prens, onu inceleyen Nastasya
Filippovna'nin yiiziine biraz sert, fa-
kat tzgtin, ice isleyen bir bakisla ba-
kiyordu. Nastasya Filippovna, Darya
Alekseyevna’ya donerek;

- Gordiin ya, biri daha cikti, dedi. Hem de,
biliyorum, bunu iyi yiirekliliginden yapiyor.
Eh, ben kurtaricimi buldum, gam yemem
artik. Galiba onun icin biraz dyleymis de-

meleri dogruya benziyor. Madem Rogojin’in

kadinini alacak kadar asiksin, neyle gecine-
cegini hi¢ distindtin mu, prens?

- Sizi Rogojin’in kadini olarak degil, na-
muslu biri olarak aliyorum, Nastasya
Filippovna.

- Ben miyim namuslu olan?
- Evet, siz...

- Bunlar romanlarda gecer, iki gozuim, eski
caglarin masallari bunlar... Artik diinya
degisti, bu lafa kimse inanmaz. Hem sen
evlenecek adam misin? Bak, kendine bir
dadi gerek.

Prens ayaga kalkti; titreyen, tirkek bir sesle,
fakat kendine gtivenen bir adamin tavriyla;

- Benim gorgtim, bilgim az; bunda hak-
lisiniz, Nastasya Filippovna, dedi. Ama...
ama... benim size degil, sizin bana onur
vereceginize inaniyorum. Ben bir hicim,
fakat siz cok aci cektiniz ve girdiginiz
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Dostoyevski’nin romaninin Rus-

ca ad1 Idiot’tur. Roman Bat1 dilleri-

ne yine “Idiot” ismiyle cevrilmistir.

Tirkce’de ise yanlis bir bicimde

“Budala” adiyla yayimlanmistir.

cehennemden temiz ciktiniz. Utanmaniza,
Rogojin’le gitmek istemenize sebep ne?”!

Romanin sonunda Prens Miskin ile Nas-
tasya Filippovna’'nin nikahinda beklenme-
dik bir gelisme gerceklesir:

“Nastasya Filippovna'nin yiizii gercekten
kirec gibiydi. Fakat iri gozlerinin ates sa-
can bakislari halki dylesine etkilemisti ki,

1 Dostoyevski, Budala, cev. Mehmet Ozgijl (is-
tanbul: Cem, 1996), s. 200-201.



bir anda herkesin 6fkesi gecerek hayran-
likla bagirmaya baslamislardi.

Arabanin kapisi acildi. Keller geline yardim
icin elini uzatti. Fakat o anda ne olduy-

sa oldu, genc kadin korkunc bir ciglikla
merdivenlerden kalabaliga dogru atildi.
Gelinin arkasindan yirtiyenler apisip kal-
dilar, kalabalik ikiye ayrildi, merdivenden
bes-alti adim ilerde birden Rogojin belirdi.
Nastasya Filippovna onun bakislarini ya-
kalayarak biitiin giictiyle ona dogru kostu,
deli gibi ellerine sarild1.

- Kurtar beni! Hemen, simdi, nereye ister-
sen gotiir benil”?

Ve Nastasya Filippovna, Rogojin ile gider.
Prens Miskin peslerine diiser, ancak sev-
digi kadinin cesedi ile karsilasir. Rogojin,

Nastasya Filippovna'yi 6ldiirmistur. Has-
talanan Prens Miskin, yeniden isvicre'ye

tedaviye yollanr.

ikiye Boéliitnen Prens

Aslinda Zeki Demirkubuz, Prens Miskin’i
Yusuf ve Bekir olarak ikiye bolmiistiir.
Yusuf onun safligini, Bekir de Nastasya
Filippovna'yi tiim gecmisine ragmen bir
melek gibi gérmesini temsil etmektedir.
Prens Miskin isvicre'de tedavi gormiis,
yani disaridan yalitilmis bir donem gecir-
mis; Yusuf da cezaevinde yatmistir.

Masumiyet’in Ugur'u ise otelden her gece
baska bir Rogojin ile gitmektedir. Sonun-

2 Dostoyevski, Budala, cev. Mehmet C)zgijI (is-
tanbul: Cem, 1996),s. 703.

DOSYA

da gorkemli bir kaybeden olarak Bekir
buna dayanamaz ve intihar eder. Yusuf ise
cezaevinden kagan Zagor icin sehri terk
eden Ugur'un pesine diiserken, gercekte
kendisini aramaktadir.

Yusuf ve Bekir'in bu davranislarinin top-
lami ikiye degil, romanin sonunda Prens
Miskin'in kendisini dis diinyaya karsi
kilitleyip Isvicre'deki hastaneye geri dén-
mesine denktir. Yani Prens Miskin’i Yusuf
ve Bekir olarak bolen yonetmen, filmin
sonunda yeniden biituinler.

Ugur, tipki Nastasya Filippovna gibi 6lur.
Nastasya Filippovna’'yi Rogojin dldiirmus-
tir. Ugur ise Zagor tarafindan degil ama
onun yiiziinden oldirilir.

izleyicinin son sahnede, Yusuf'un cezaevi
arkadasi Orhan Kara'nin Zagor oldugunu
ogrenmesiyle dykiiniin cercevesi tamamla-
nir. Yusuf, cezaevi arkadasi ile artik 6lmiis
de olsa yeniden biraraya gelmis, yani ken-
disini yalitmistir.

Dostoyevski yasami boyunca insancikla-
r yazmisti. Masumiyet de kiiciik insanin
biiyiik oykusudiir. “Masum” s6zciigii bu
andan itibaren “idiyot” ile es anlamhdir.
Belki de hep dyleydi...

Masumiyet; oyunculari, planlari ve senar-
yosu ile buyiik bir sinema eseridir. Ancak
bazen yonetmenler edebiyat eserlerini
sinemaya uyarlar, bazen de izleyiciler film-
leri edebi eserlere uyarlar.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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YESILCAM'DA BIRYONETMEN BIR ROMANCT:

HALIT REFIG VE
KEMAL TAHIR

ENES OZEL

“Turkiye’'de, hicbir diinya goriisu, felsefesi,
kiilttirti var olmadiktan baska, bir diinya
gorusu fikri bile heniiz dogup, yerlesip,
gelismemistir. Bu sebeple Tiirkiye'de sos-
yal aksiyonun yerini edebiyat —yani bir
anlamda- laf alir.”! Kemal Tahir, bu notu
anlayabildigim kadariyla altmish yillarin
basinda aliyor, bu sebeple onun diisiince-
sini temsil etme guicii eksikse de gecirdigi
distinsel doniistimii gostermesi agisindan
carpici bir not. Heniiz Devlet Ana yazilma-
mis, hatta Yorgun Savasci bile yazilmamis.
Halit Refig'in bahsettigi, Kemal Tahir'in alt-
mish yillarda gecirdigi o derin dontstimiin
belki de henuiz baslari. Tuttugu notlarin en
basindan itibaren israrla vurguladig “ger-
cegi arama zarureti”, onu belli bir farkin-

1 Kemal Tahir, Notlar: Sosyalizm Toplum ve Gercek
(istanbul: Baglam Yayincilik, 1992) s. 44.

HAYAL PERDESI 24 - Eylul-Ekim 2011

daligin esigine getirmis durumda: icinde
yasadigi toplumun Batr’'dan derin farkhlig.
Ama bu farkhlik bilinci, hentiz 6zgtinliik

ve otantiklik fikrine ulasamadan, bir tiir
asagilanma duygusunu tortu gibi derinin-
de tasiyor: Asagilanmis olma ve kendini

de asagilama. Hatta bu kendini asagilama
hayatinin en temel ugrasina dek ulasip
bulandinyor, edebiyati sadece laf olarak
gormeye dek uzaniyor. Biitiin bunlarin
otesinde ise Kemal Tahir’in soylediklerinde
bir haklilik pay var. Tiirkiye diistince haya-
tinda romanin ve edebiyatin tasidig yiik,
belki bir boslugu dolduracak ikame bir giic
gibi Tanzimat'tan beri alelacele goreve
kosulmasi. Bu sebeple bir yonetmen olan
Halit Refig ile bir romanci olan Kemal Tahir
iliskisini konusmaya niyetlenmisken, tam
da Turkiye'nin 6zgtin kiiltiirel ve entelektii-
el dokusuna uygun bir bicimde diistinceye
sik stk donmek zorundayiz.



Gercegi Aramak ve
Gercegin Temsili

“Gergegi aramak” formiilii Kemal Tahir
romanciligi ve diistincesi icin bir anahtar
niteliginde. Neredeyse bir haysiyet me-
selesi, tekrar tekrar doniip romanin ve
dustuncenin sahihligini sinayan bir buy-
ruk. Gercek aranabilir mi, aransa buluna-
bilir mi, romanda veya sinemada temsil
edilebilir mi, biittin bunlar kurmacanin
dogasina ait temel sorular. Kemal Tahir’in
boyle sorulari kendine sordugunu diistin-
miyorum. O, “gercegi ara” buyrugunun
kendisini tasidigi yeni bolgelerde yaptig
kesiflerin heyecani icinde daha ¢ok. Halit
Refig de sinemaya, Italyan yeni-gercekci-
liginin etkisinde, kendi ifadeleriyle “Tuir-
kiye gerceklerinin sinemaya yansimasi”?
arzusuyla baslyor. Gercekei sinemaya
verdigi deger heniiz isin en basindayken,
Yeni Sabah gazetesinde sinema elestir-

2 ibrahim Tiirk, Diislerden Diisiincelere Soylesiler:

Halit Refig (Istanbul: Kabalci Yayinevi 2001) s. 71.

DOSYA PERSPEKTIF

Halit Refig, Yesilcam sinemasim bir
“halk sinemas1” olarak tanimlar. Bu
konuda teorik acikliga ulasamasa
da, devlet ve sermaye destegi olma-
dan halkin destegi ve beklentilerine
gore sekillenen bir sinema olmasini
Yesilcam’in temel 6zelligi olarak or-
taya koyar.

menligi yaparken bile o giiniin filmlerine
hesap sormakta kullandigi bir 6lcti. Kemal
Tahir'in Nijat Ozon'iin tavsiyesiyle oku-
dugu ilk romani Kérduman’da da onu car-
pan kdy hayatinin o giine dek rastlamadi-
g1, carpici bir gercekcilikle yansitihisi olu-
yor. Kérduman, Halit Refig lizerinde ciddi
bir tesir birakiyor ve Kemal Tahir'i kendi
yolunda bir iistat olarak benimsemenin
ilk adimi oluyor. Halit Refig de toplumsal
gercekcilikten ulusal sinemaya gectigi
donemecte, toplumsal gercekler olarak
sinemada temsil etmeye calistiklarindan
baska bir de ulusal gercekler diye bir
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seyin varhigini kesfettigi anda bile gercek-
ciligin catallanabildigini, onun dogasina
has problemlerini hesaba katmiyor. Kemal
Tahir gibi o da Tiirkiye gerceklerinin sine-
mada temsil edilebilmesinin imkanlarini
arastirma kavgasi icinde.

“Batilillasma Fiyaskosu”

Kemal Tahir'in o gtintin kiiltiirel ortami
icinde siyrilabilmesinin ve kendine has bir
yer edinebilmesinin en 6nemli sebebini
de bu “gercegi ara” buyrugu icinde bu-
luyoruz. Gercek aranabilir bir seyse eger,
o zaman hi¢bir zaman verili degildir. Bu
Kemal Tahir’i ddneminin romancilarindan
ve Marksist dusunurlerinden bir adim
oteye tasiyor. Hem de heniiz ilk romani
Sagirdere’yi yazdigi donemde bile. Kemal
Tahir, kurmacanin gercegi temsil giiciin-
den kusku duymasa, bunu bir sorunsal
olarak eserlerine tasimasa bile — peki
bunu ondan beklemek ne kadar dogru

ve anlamli olur?- kurmaca eserlerinde
gercekcilik adina déneminde dolasimda

3 “O tarihlerde Kemal Tahir Malatya, Nazim
Hikmet Bursa cezaevinde. Sagirdere romaninin ilk
miisveddelerini Nazim Hikmet okuyor ve Kemal
Tahir'e yazdigi mektupta diyor ki: “Kemalcigim.
Cok guizel, harika bir roman yaziyorsun. Miithis!
Yalniz Aga koylu iliskilerini ihmal ediyorsun.
Onlara da dikkat et. Onlari da koyarsan hi¢
eksigi kalmayacak.” Ama biz daha sonra ¢ikmis
romani diistindiigimiizde, Kemal Tahir'in ustasi,
agabeyi olan Nazim Hikmet'in bu ikazlarina
ragmen kendisi kdy iliskilerinde ne gormiisse onu
otesinde baska bir sey koymadigini gériiyoruz.”
a.g.e.s. 227.
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olan belli “gercek” kaliplarini romanlarina
istif etmekten kaciniyor. Dolayisiyla bu,
her zaman icin Kemal Tahir'in tek basina
bir 6zgtinliik adasi olmasini saglyor. Bu
konuda Yorgun Savasci, atiit tartismalari
ve Devlet Ana kronolojisini takip etmek
lazim. Bu hat tizerinde Kemal Tahir, Orto-
doks Marksistlerin temel celismeyi siniflar
arasinda goéren hazir formiilasyonunun
Turkiye'nin 6zgiin tarihsel ve toplumsal
kosullarina uymadigini kesfediyor ve do-
layisiyla bu ithal sablonla Turkiye'yi anla-
mak yerine Tiirkiye'nin gerceklerine uygun
bir sosyalizmin imkanlarini arastirmaya
soyunuyor. Boylece Turkiye tarihi icinde
devletin siniflarin olusumunu engelleyen
baskin karakterini aciklayan ve sinif ce-
lismesinin yerine dogu-bati eksenli bir
celismeyi oturttugu teoriyi romanlarinda
gelistirmeye basliyor. Biitiin bunlar “ger-
cegi aramak” konusundaki israrinin onu
gotiirduig, sol camiadan aforoz edilmek
pahasina icine girmeyi goze aldigi alanlar.
Bu noktada keskin bir batililasma elestirisi
goze carpmaya baslyor. Hatta bu elestiri
o kadar keskinlesiyor ki, meseleyi bir soh-
betleri sirasinda Halit Refig icin kiictik bir
aydinlanmaya sebep olan o ciimlesinde
ifade ettigi bicimiyle “batiilasma fiyasko-
su” olarak koyuyor.

ikisinin de gercegi arama konusundaki
israrlarinin yaninda, Halit Refig'i Kemal
Tahir'e gotiiren bir baska nokta da bu.
Halit Refig, cok ilging ve dikkate deger bir
egitimden gectikten sonra Kemal Tahir'le



bulusabilecegi bir zemine geciyor. Yonet-
menlige basladiktan sonra her filmiyle
birlikte Tiirk seyircisi tarafindan belli bir
yonde ilerlemek zorunda birakilip seyirci-
ye giderken beraberinde tasidigi ideolojik
bagaji da terk etmek zorunda birakiliyor.
Seyirci tarafindan kendi kabullerini terk
etmek zorunda birakilmis ve bu sayede
Kemal Tahir’le bulusabilmis olmasi sade-
ce Halit Refig'e 6zgii bir durum da degil.
Yesilcam icindeki diger entelektiiel yonet-
men ve senaristler de seyirci tarafindan
belli bir yone girmekte neredeyse icbar
ediliyorlar.* Bu yonetmen ve senaristler,
Yesilcam icindeki tecriibeleriyle insiyaki
olarak ve derinden Turk halkina ait, kendi-
ne has ve otantik bir kiilttirtin varligini his-
sederken; bu kiiltiir ve batililasma siireci
arasindaki caprasik iliskiyi, stirtiismeyi ve
bu kiiltiiriin yok sayilmaya veya yeniden
kodlanmaya calisilmasindaki insafsizlig
da belli belirsiz, bazen carpikca tecriibe
ediyorlar. Dolayisiyla Halit Refig icin ne-

4 “1960’da, 18 yasimda sinemaya adim
attigimda, yerli film seyircisini iyice karsima
alarak, onu, hakikatine en aykiri diisecek
mesajlarla ‘irsad etmek’ (1) gorevini tistlenmistim.
Yahudi-Hiristiyan trajigi hem kisiligimi yoneten
etige, hem sinemada yansitmayr umdugum
estetik temayiillere hakimdi ve 5-10 yillik bir
cirpinmadan sonra kendi ic-diinyami senaryolara
aksettirmenin ne kadar zor oldugunu anladim.
Seyirci, suurlu olarak degilse de, insiyaklariyla
beni ve ve benim diinyami yoneten etige ve
estetige karsi geliyor; beni ve benim gibileri
israrla dishyordu.” Ayse Sasa, Yesilcam Giinliigii
(istanbul: Gelenek Yayaincilik, 2002) s.184.
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redeyse taslarin yerli yerine oturmasini
saglayan “batililasma fiyaskosu” nitele-
mesi, sektor icindeki tecriibelerinin zaten
onu tasimis oldugu yerde hissettigi o belli
belirsiz duygunun ne oldugunu anlamasini
sagliyor sadece.

Halkin talepleri ve egilimlerinin, Yesilcam
sinemasinda bu kadar belirleyici olmasi
ve bu kuvvetli etkinin 6nemli sonuclar,
sonralari Halit Refig tarafindan da Kemal
Tahir tarafindan da ele aliniyor. Halit Re-
fig, Yesilcam sinemasini bir “halk sinemas!”
olarak tamimhyor. Acik¢asi bu konuda tam
bir teorik acikhga ulasamasa da, devlet
ve sermaye destegi olmadan tamamen
halkin destegi ve beklentilerine gore se-
killenen bir sinema olmasini Yesilcam’in
temel 6zelligi olarak ortaya koyuyor.
5Burada 6nemli olan, o dénemde halkin
yonetmenlerde bir zihniyet dontistimiine
sebebiyet verecek kadar sinemada belirle-
yici olmalari. Sinema, Muhsin Ertugrul’'un
tekelinden kurtuldugu an, Turkiye'de
diger hicbir sanat dalinin gelisiminde go-
rilmemis bir tersine hareket gerceklesti-
riyor. Yukardan asagiya degil de asagidan
yukari dogru bir kuvvet, belki de ilk defa
sinemada kendisini bu kadar hissettiriyor.
Bu vakayi, entelektiiel ortama hakim ge-

5 Bir yaniyla boyle ama 6te yandan “halk
sinemasi”nin yapilan, yapilabilen bir sey
oldugunu sdyleyerek ve Karakolda Ayna Var
(1966) filmini bir “halk sinemasi” 6rnegi olarak
ortaya koyarak bu ilk tanimlamasiyla celisir bir
pozisyona da yerlesiyor.
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nel kanaatlere aykiri olarak dikkate deger
bulan isimlerden biri de Kemal Tahir. Ana-
dolu insaninin ruhuna biiyiik bir sempati
besleyen, ona ulasmak icin ilk 6nce onu
anlamak geregini hisseden ve romancili-
ginda da kitlenin taleplerini gz 6niinden
ayirmaktan cekinen bir insan olan Kemal
Tahir, butiin bu 6zellikleri neticesinde
Yesilcam’la bulusuyor. Bir sorusturmaya
verdigi yanitta da, kitleyle bulusma nok-
tasinda kendi sanatinin bile ulasamadigi
yiiksek, 6zel bir konuma yerlestiriyor
sinemay1.® Kemal Tahir icin sinema nasil
Turk halkinin otantik karakterini kesfetmek
icin bir alansa, roman da ayni sekilde bu
yonde gosterilen bir cehdin urtinti olmak
zorunda. Dolayisiyla kendini halkin ta-
leplerine cevap vermek zorunda hisseden,
hatta Turkiye'de sanatci olmak icin halkin
yargilama giiciinii her yaratici edimde iize-

6 Kemal Tahir, Notlar: Sanat Edebiyat 4,
(istanbul: Baglam Yayincilik, 1990) s.229.
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rinde hissetmeyi esas kistas kabul eden
bir romanci olarak Kemal Tahir, bu nokta-
da sinemanin ileri bir konuma yerlestigini
diistintiyor. Soyle ki Kemal Tahir icin ger-
cekci olmanin, hicbir palavraya kapilmadan
eser vermenin tek ve yeter kosulu “en ge-
nis halk kitlelerini” hesaba katmak, “bun-
larin en yakin zamanda anlayip sevecegi
teknik ve 6zii” arayip bulmak.”

Buradaki “halki anlamak” tutkusunu,
Turkiye'nin batililasma tecriibesinden,
Kemal Tahir gibi séylemek gerekirse ba-
tililasma fiyaskosundan ayirmak sanirim
miimkuin degil. Hele Halit Refig'in batici
aydinlar dedigi aydin grubu, Tiirkiye'de
batililasmanin savunuculugunu yapan en-
telektueller biitiin yatinmlarini halkin ce-
haletine yapmisken. 1959 yilindaki Gaze-
teciler Cemiyeti'nin yaptigi festivalde te-
melleri atilan ve sonra Sinematek Dernegi
ile birlikte patlak veren biiytk ¢catismayi
halkin isteklerine gore sekillendirdigi ve
besledigi Yesilcam sinemasi ile Yesilcam’'in
kontrolsiiz serpilmesinden rahatsizlik
duyan, sinemada evrensel degerlerin
ragbet gbrmesini arzulayan “batici aydin-
lar” arasinda bir kavga olarak tarif ediyor
Halit Refig.® Dolayisiyla Halit Refig, o
gunin kiilttirel ve entelektuel atmosferi
icerisinde Yesilcam'in halk¢i egitiminden
gectikten sonra Kemal Tahir'le bulusarak

7 age.s. 29.

8 Bu konuda daha ayrintili bilgi icin: Hakki Bas-
giiney, Tiirk Sinematek Dernegi (istanbul: Libra
Kitap, 2011).



dogu-bati catismasinin ve batiilasmanin
namuslu olmak isteyen Turk entelektuelle-
ri icin sahiplenilmesi gereken esas mesele-
ler oldugu fikrine ulasiyor.

Halk Sinemas1 m1 Ulusal Sinema
m1?

Peki Yesilcam bir ‘halk sinemasi’ mi, yok-
sa ‘halk sinemasi’ ulasiimasi gereken bir
hedef mi? Eger halk sinemasi ulasilmasi
gereken bir hedefse o zaman ‘ulusal si-
nema’ neyin nesi? 1960-65 arasi ¢ekilen
toplumsal gercekci filmlerle, sonrasinda
teorisini Halit Refig'in yaptigi ‘ulusal sine-
ma’ 6rnekleri arasindaki fark veya farklar
neler? Haremde Dort Kadin (1965) veya
Sevmek Zamani (1965) birer ulusal sinema
ornegiyken nasil oluyor da seyircinin do6-
nup de yuziine bakmadig filmler oluyor-
lar? Halit Refig'in teorik emegi, bizim bu
sorular tutarli bir sekilde cevaplamamiz
ne yazik ki kolaylastirmiyor. ‘Halk sine-
mas!’ mevcut olana verilmis bir isimken;
‘ulusal sinemayi’ ulasiimasi gereken, bu
mevcut icinden cikarak varilmasi gereken
bir diizey olarak ortaya koyuyor Halit Re-
fig. Bu filmlerin seyirciye ulasamamasini,
bu eserlere Osmanli kiiltiirtinde divan
siirinin ait oldugu yere benzer bir yer ve-
rerek aciklamaya veya mesrulastirmaya ca-
listyor. Yani ulusal kiiltur dairesinin icinde
ama daha yiiksek ve incelmis bir zevke hi-
tap eden eserler... Burada elbette Kemal
Tahir'in “en genis halk kitlelerini” hesaba
katmak gerektigini belirten halk¢iligindan
eser yok. Halit Refig, burada kendi halkgi

DOSYA PERSPEKTIF

Yesilcam filmlerinde tecessiim eden
verli, dikkate deger bir baskalik, bir
ozgunliik, tamamen bize ait bir de-
ger degil alelade bir parcalanma, bi-
zim yasamimizin bir parcasi olanla
bayag: Hollywood kaliplarinin garip
karisimi.

egilimleriyle de celismekte. Su nokta da
acik degil: acaba halkin zevki ulusal sine-
ma orneklerini anlayabilecek kadar incel-
tilmeli mi, yoksa sektor icindeki mevcut
isleyis ve tiretim bicimleri korunmali mi?

Aslinda bu, Yesilcam yonetmenlerini daha
en basta, yukarida bahsettigimiz catisma-
nin siiriikledigi bir pozisyon. Yesilcam'i
yok sayan, hesap disi tutan ve sifirdan bir
Turk sinemasinin gelismesinin kosullarini
arastiran entelektiiel egilim, Yesilcam si-
nemacilarini bdyle bir konuma sikistiriyor.
Savunmaci bir refleksle mevcut olanin
ideallestirilmesi,® bu yonetmenlerin hare-
ket imkanini korkunc derecede kisitladig;
icin Halit Refig, celisik teorik hamlelerle
kendisine ve diger sinemacilara hareket
imkan1 acmaya calisiyor. Paradoks doguran
bir halkeilik, paradoksal bir gercekgilige

9 “Tuirk filmlerindeki kaliplasmis hikaye yapilar,
kaliplasmis kahraman kisilikleri, kaliplasmis dav-
ranislar; kaybolmus, belki de hi¢ varolmayacak
ilahi bir diizenin erdemlerini ve giizelliklerini dile
getirme cabalarinin ifadeleridir.” Halit Refig, Ulu-
sal Sinema Kavgasi (Istanbul: Dergah Yayinevi,
2009) s. 144.

Eylol-Ekim 2011 - HAYAL PERDESI 24 | 87



0 DOSYA PERSPEKTIF

88

bitisiyor. “Tiirk sanatlari maddi gercekle-
ri oldugu gibi yansitmaz, devletin temsil
ettigi bir ilahi diizen icinde, bu gercegin
yorumunu da ihtiva eder.” %diye yazan
Halit Refig, tamamen bir birbirine zit iki
perspektifi ist tiste oturtmaya calisarak
bir cikis noktasi aryor. “Devletin temsil
ettigi ilahi bir diizen”in bugtine isik diisiir-
mesini beklemek ve bugiinii bu 1sik altinda
ele almak gercekcilik olarak adlandirilabilir
mi? Utopyacilik ve gercekgilik birbiri ici-
ne bu sekilde sokulabilir mi? Gercekten
bizim gercekciligimiz bdyle bir gercekgilik
mi? Yoksa burada anakronizmden baska
bir sey s6z konusu degil mi? Bu sorularin
cevapsiz, oylece havada asili kalmasinin en
onemli sebebi de Halit Refig'in Yesilcam'i
anlamaya calisacak kadar uyanik olmayan
entelektiieller tarafindan ite kaka bu po-
zisyona siiriiklenmis olmasi ve sonradan
kendi pozisyonunu dogrulayacak bir sine-
ma teorisini biraz da alelacele cagirmaya
calismasi. Mevcudu korumaya ve mesru-
lastirmaya doniik, biitiin cabasi bu olan,
hatta isi, mevcudu ideallestirmeye kadar
vardiran; 6te yandan da mevcut olandan
ctkis noktalari bulmaya calisan, sinema
dilini doniistiirmeyi amaclayan, daha du-
stinsel bir sinema yapmaya calisan bir te-
orinin kaginilmaz karmasasi bu. Bir yanda
Yesilcam’in tretim sartlari icine gomulmus
ote yanda ideal bir diinya tasavvuru tara-
findan cekistirilen bir sinemanin kafa kari-

sikhigr. ..

10 a.g.e. s. 141.
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Ulusal Sinema Ne Kadar Miimkiin?

Su noktanin hig tartisilmaya acilmamasi da
garip goziikuyor, sinemada tamamen yerli
bir estetige, tamamen ulusal bir anlatima
ulasmak mimkiin mii? Halit Refig, bu so-
runun lizerinden atlayip, “elbette miim-
kiin” 6n kabulii tizerinde hareket ediyor
ama gercekten boyle mi? Baska bir mede-
niyetin ve kiltiirtin irtinu olan kamerayi
distinduigtimiizde bile bu kamera denilen
icadin, ait oldugu medeniyetten tama-
men bagimsizlasarak tedaviil edebilecegi
gercekten sdylenebilir mi? Kemal Tahir,
Devlet Ana’da Kaplan Cavus’un agzindan
silahin icadi bahsinde “gercek mertligi
hicbir nesne bozamaz” " dedirterek tek-
nigi onu kullanan medeniyetin olumlu
hasletlerine gore sekillenen, bagimsiz bir
sey olarak gordiiglinii gosteriyor. Sadece
kamera degil, sinema da bir icat, bir teknik
mahsulu. Peki gercekten sinema, tama-
men yerlilestirilebilir mi? Tirk modern-
lesmesi, en basindan beri biraz caresizce
biraz umutsuzca bu fikri yedegine alarak
serpiliyor. ismet Ozel ise Uc Mesele’'de

su sekilde yaziyor: “Metropolde gelisen
teknoloji oraya has hayat tarzinin gerekle-
rine paralel bir yiiriiyiis gostermistir(...)
kendi kiiltur haritalarint muhafaza etmek
isteyen insan gruplarinin teknikten zarar
goreceklerini kabul etmeliyiz. Bir toplu-
mun kendi degerlerine uygun olarak ve
ozellikle gelistirdigi bir hayat kalibi icinde

11 Kemal Tahir, Devlet Ana (istanbul: Tekin
Yayinevi, 2003) s. 232.



farkli degerlere sahip baska bir toplumun
sahsiyetine sadik kalarak yasamasinin
imkansiz oldugu soylenebilir.” 12 Bu ifa-
deler, 6zellikle bugtin teknigi terk etmenin
gerekliligine degil ama tamamen kendimiz
kalmanin imkansizligina isaret ediyor san-
ki. Yani tamamen kendi kiiltiir dairemizden
neset eden bir sinemaya ulasmaya calis-
mak, halkin yargisi tek nirengi noktamiz
olsa bile beyhude bir ¢aba olur bugiin.
Ayse Sasa’'nin Yesilcam Giinliigii boyunca
vurguladig cifte gerceklilikle veya sizof-
reniyle yiizlesip, bunu sinema tretiminin
icine dahil etmek durumundayz. Halit
Refig'in kacirdigi noktalardan birisi de bu.
Tamamen ulusal kiiltirden beslenen bir
sinema yapma cabasi, onu sadece birbi-
rinin aynisi olan melodramlar “ilahi bir
duzenin erdemlerini ve giizelliklerini dile
getirme caba”lari olarak goriip yiiceltme-
ye goturiiyor. Bu melodramlarin degersiz
ve ise yaramaz degil ama bati sinemasinin
Olciistine vuruldugu zaman anlasiimaz
oldugu noktasina vardiriyor. Gercekten
bu goris ilk bakista sempatik goriinebilir
ama Yesilcam filmlerinin genelinde teces-
siim eden yerli, dikkate deger bir baskalik,
bir 6zgiinliik, tamamen bize ait bir deger
degil daha cok alelade bir parcalanma,
bizim yasamimizin bir parcasi olanla ba-
yagl Hollywood kaliplarinin garip karisimi.
Firsat buldukca sinemanin ve romanin
Turkiye'de “bati kopyaciligindan “kurtul-

12 ismet Ozel, U¢c Mesele, (istanbul: Cidam
Yayinlari, 1988) s. 158.

DOSYA PERSPEKTIF I

dugunu miithis bir giivenle dile getiren
Kemal Tahir bile, bir 6ykii sorusturmasina
verdigi yanitta sunu da soyleyebiliyor:
“Turk sanatcilarinin basinda en az yiiz

elli yildan beri CIFT GERCEKLILIK belas
vardir. Batililasma yiiz elli yildan beri bize
batidan GERCEKIer tasimaktadir. Uysa

da uymasa da tasimaktadir. Bunun yani
sira toplumumuzun tarihsel geleneginin
araliksiz olusturup olgunlastirdigi kendi
yerli gerceklerimiz de, istedigimiz kadar
gormezden gelelim, hatta, firsat elverdik-
ce tekmeleyelim, ‘bir daha katiyen onla-
ra donmeyecegiz, cok siikiir kurtulduk *
diye kendimizi aldatmaya cabalayalim, var
olmakta, hayatimizi etkilemekte, kisilikle-
rimizi ve davranislarimizi temelden yonet-
meyi siirdiirmektedir.”'®> Dolayisiyla Kemal
Tahir'in de belirttigi gibi tamamen bati
kopyaciligiyla bir eser vermek miimkiin
olmadig gibi,'* tamamen ulusal kiiltiirii-
miizden beslenen bir sinema filmi cekmek
de saninm mimkiin degil. Bugtine kadar
cokca, bazi kisilerin de hazla, bir tiir seh-
vetle tekrarladigi bize has parcalanma her
sanatsal ¢abaya kag¢inilmaz bicimde kendi
rengini veriyor.

Bu imkansizhiga ragmen, Kemal Tahir’in ve
Halit Refig'in cabalari icinde bati kultii-

13 Kemal Tahir, Notlar: Sanat Edebiyat 4
(istanbul: Baglam Yayincilik, 1990) s.109.

14 “Turkiye'de yapilan her film zaten ulusal bir
filmdir” diyor ( Metin Erksan), “Ne demek bu
ulusaldir, 6biirti degildir.” ibrahim Tiirk, Diislerden
Diisiincelere Sylesiler: Halit Refig, (Istanbul:
Kabalci Yayinevi, 2001) s. 261.
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riine has trajikle hesaplasabilme arzusu
gercek bir katki olarak belirginlesiyor.
Bunun eserlerde gerceklesip gerceklesme-
digi veya ne derece ve nasil gerceklestigi
ayrica incelenmeye deger konular ama
teorideki bu cesaret, ozellikle dikkat ce-
kici. Bu noktada Devlet Ana, Halit Refig'in
‘ulusal sinema’ teorisine yaptigi etki baki-
mindan 6ne cikiyor. “Devlet Ana’da birey
de Kemal Tahir'in 6nceki romanlarindaki
degerini kaybetmekte, bir toplum sistemi,
belli bir yasama duizeni 6n plana gecmek-
tedir. Bireyler bu sistem ve diizen icinde
gerekleri ve islevleri kadar yer almakta-
dir. Tipki Tuirk minyatiirlerinde kisilerin
yerli yerine oturtulup, toplumun icindeki
fonksiyonlari kadar degerlendirilmeleri
gibi...” 1 diye yazan Halit Refig, Ulusal
Sinema Kavgasi'nin ilerleyen sayfalarinda
da saydigi bu 6zelliklere benzer 6zellikleri
Metin Erksan veya Liitfi Akad filmlerinde
de sevincle kesfediyor: “(Akad) Bir Turk
sanatcisina yakisir, dogulu bilgelere has
sogukkanlilikla, bireyleri ile fazla yiiz gz
olmadan, onlari meselelerinin ve olaylarin
icindeki paylarindan fazla degerlendirme-
den, bilincaltlarini, hatiralarini, hayallerini
kurcalamadan, kenefte yahut yatakta ne
yaptiklarini merak etmeden, ancak bel-

li bir toplumsal sistem icinde, kisilerinin
birbiriyle miinasebetleri acisindan filmini
kuruyor.” 1® Burada bireysel dramin geriye

15 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, (istanbul:
Dergah Yayinevi, 2009) s. 83.
16 a.g.e. sf. 114
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cekilmesi, trajigin alandan silinmesi onun
yerine daha epige yakin, puruizsiiz bir
diinya tasavvurunun ve toplumsalin 6ne
cikariimasi ulusalligin kosulu olarak ortaya
koyuluyor. Kemal Tahir de bunu roman
icin su sekilde tekrarliyor: “Turk romani
asil yolunu bulup kopyaciliktan kurtulali
beri drama diismis tek adami anlatan bati
romanlarinin yanina Turk insanini, daha
dogrusu dogu insaninin sosyal dramini
derinlemesine veren yeni bir cesit cok
onemli bir baskalik getirmistir.”'” Bura-
da sadece kendi romanini mi dusiiniiyor
yoksa aklinda baska isimler de var mi bil-
miyoruz ama Kemal Tahir'in Devlet Ana ile
yaptiginin ve bunun Yesilcam sinemasin-
daki karsiliginin verimleri heniiz yeterince
dikkate alinmis goziikmiiyor. Gercekten
de sinemasal anlatimda trajik olanin red-
dedilmesi, karakter yerine toplumsal tipin
gecirilmesi, sinemada yerli bir dili mtimkiin
kilabilir mi? Belki bu soru bugtiniin sine-
mast ile Yesilcam arasindaki kopuklugu
giderecek bir koprii olabilir ve Yesilcam'in
birikimini ciddiye almaya buradan baslaya-
biliriz.

17 Kemal Tahir, Notlar: Sanat Edebiyat 4
(istanbul: Baglam Yayincilik, 1990) s. 37.
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KEMAIL TAHIRIN HALIT REFIG irk sinemasinin yasayan en

- - onemli tarihcilerinden Giovan-
METIN ERKSAN, ATIF YILMAZ UZE- ni Scognamillo’yla gecen sayi-
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DEN DOLAYI TAKMA iSIMLE SE- soyleside, Scognamillo’dan sinemada

sansiir ve SIYAD’in mevcut durumu gibi
NARYO YAZMAK ZORUNDA KALDIL. giincel konularda da goriis aldik.
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N Tiirk sinemasinda uyarlamalarin agirlikli
tercih edilmesinin sinemamiza ne gibi etkile-
ri oldu?

Bir gercek edebiyat var bir de popiiler.
Yesilcam'in melodram tarzi filmlerde kullan-
dig1 poptiler edebiyat, yani piyasa edebiyati
oldu. Melodramatik romanlardan alinan
seyler -Senede Bir Giin mesela- zaten Turk
sinemasinda mevcut olan tirtin etkilerini
cogaltti. Arada duzgiin filmler de yapildi.
Gercek edebiyat fazla kullanilmadi. Ciin-

kii belirli yazarlara engel konuldu. Yasar
Kemal'den sansiir doneminde acik bir sekil-
de senaryo almak ya da roman uyarlamasi
yapmak miimkiin degildi. Zaten Yasar olsun
Orhan Kemal olsun takma isimlerle yaziyor-
lardi mecburen. Tiirk sinemasinin dramatur-
jisi acisindan bu popiiler romanlar bir sey
getirmedi. Sadece sistemi cok iyi besledi.
Turk edebiyatinin gerek ge¢misinden gerek
cagdas biiyik isimlerinden pek uyarlama ya-
pilmadi. Orada prodiiksiyon acisindan baska
bir faktor rol oynuyor. Bir romani uyarlamak
icin bir telif hakki 6demeniz gerekiyor. Simdi
unlu bir yazarin, Orhan Pamuk’un bir kitabini
uyarlayacaksiniz, Orhan ne ister? Milyonlar
ister, o da filmin maliyetini sarsar.

N Tiirk sinemasinda bir donem edebiyat-
cilarla yonetmenler arasinda fikir alisverisi
mevcut. Turk sinemasinin tiirlerinin olusma-
sinda, akimlarin, goris ayriliklarinin ¢cikma-
sinda (Milli sinema, Ulusal sinema, Devrimci
sinema gibi) edebiyatcilarin ektisi oldugunu
dustiniiyor musunuz?

Edebiyatcilar dedigimizde hayir diyorum,
ama genel anlamda da hayir. Bir ara Kemal

SOYLESI

Tahir'in Halit Refig, Metin Erksan, Atif Yil-
maz Uzerinde bir etkisi oldu. Aziz Nesin fazla
etkili oldu diyemeyecegim, her ne kadar bazi
yapitlan kullanildiysa da; Yasar Kemal san-
stirden dolayr takma isimle senaryo yazmak
zorunda kaldi. Kemal Tahir de Orhan Kemal
de takma isimle yazdi. Senaryolarini kabul
ettirebilmek icin basta Orhan Kemal olmak
tizere Yesilcam kurallarina yakin senaryolar
yazmak zorundaydilar. Kemal Tahir’in polisi-
ye roman yazmasi gibi bir seydi.

Akim diyoruz ama aslinda o saydigimiz akim-
lar gercek akim mi? Akim dediginde, mesela
italyan Yeni Gercekligi bir akimdir, Fransiz
Yeni Dalgasi bir akimdir, Yeni Sinema (Cine-
ma Novo) bir akimdir. Ama o akimi kanitlaya-
cak bir dizi yapit var. Bizde var mi? Bir de sa-

dece yapit tiretmek degil, o akimi stirdiirmek.

Diyeceksin ki Yeni Dalga gibi akimlar belirli
bir donemin akimidir. O dénem asildiktan
sonra kendiliginden bitiyor. Yeni Gercekgilik
savasin ve savas sonrasinin ortaya koydugu
bir turdur. Sartlar normale doniince Yeni
Gercekeilik pembe gercekcilik oldu.

N Tiirk sinemasinda farklh akimlarin gercek-
lesmesi icin zemin yok muydu?

Turkiye aslinda o kadar degisken bir ilke ki
daima sartlar vardi. Ama onlari dogru bir se-
kilde kullanmak ve onlarin devamliligini ge-
tirmek, yani sinemasal bir tiirde devamlilik,
sartlar uygun oldugu siirece cok dnemlidir.
Rahmetli Halit’le (Refig) cok tartisirdik, kav-
ga ederdik; mevcut filmler biraz yandan ve
koseden bir akimi belirlemeye calisiyordu.

N Bu uyarlamalarda tiirler cesitleniyor:
Melodram, komedi, tarihi film, toplumsal
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gercekgi turlerde triinler verirken fantastik
ve korku turlerinde hig tiriin ¢tkmiyor. Bunu
neye bagliyorsunuz?

Yesilcam daha ellili yillardan itibaren bazi
turleri cok kullandi, bazi tiirleri hi¢ kullan-
madi. Yesilcam'in siirekli olarak kullandig
turlerden ikisi -en popiiler olanlari- melod-
ram ve giildiiriiydu; fantastige inanmad.
Denemedi degil, denedi ama alinan so-
nuglar hic iyi olmadi. Tirk seyircisi o tarz
filmlere pek gitmedi. Sadece Tiirkiye degil,
Avrupa sinemasinda da mesela italyan sine-
masi kapilarini korku sinemasina actiginda
ilk drneklerde kot bir sonug aldi. Niye,
ciinkii italyan seyircisi bir italyan yonet-
menin cektigi korku filmine ya da fantastik
filme hic giivenmiyordu. Hatta o dénemde
yonetmenler ingiliz ve Amerikan takma isim-
lerle jenerige geciyorlardi. Bunu, italya’da
korku akimini baslatan ilk ydnetmenlerden
biri olan ve beraber calistigim Riccardo
Freda'ya sordum. Niye Robert Hampton
diye imza ediyorsunuz filmlerinizi dedim.
Cunki bizim seyirci geliyor sinemanin karsi-
sinda, afise bakiyor: Yonetmen kim? Riccar-
do Freda! Bizden biri bunu yapamaz. Yonet-
men Robert Hampton’sa, Amerikali olmali
girelim. Giiven meselesi.

N Tiirk sinemasi size gore neden fantastik
korku tiirtine uzak durmus?

Turk edebiyatinda bir korku gelenegi, fan-
tastik bir gelenek var mi? Yok. Bir temel
olmayinca ne oluyor? Ada ya da Zombi
cekiliyor. Zorunlu olarak yabanci kaynaga
basvuruyorsun.

N Uyarlamanin basarili olmasi icin kistas

HAYAL PERDESI 24 - Eylol-Ekim 2011

nedir? Yonetmenin 6zgiin dil kullanmasi mi
yoksa uyarlanan esere sadik kalmasi mi?

Edebiyat uyarlamalarinda esere ¢ok siki bir
sekilde baglanmak sinemasal olarak sorun-
lar yarati. Onemli olan edebi bir eser uyar-
landiginda o eserin mesajini, atmosferini
yansitmak. Bir eseri aynen sayfa sayfa da
cekebilirsin, o vakit Ruslarin alti saatlik Sa-
vas ve Baris'i cikar ortaya.

Erler Film'deyken Ziibiik (1980) filmini cek-
tik. Tirker'le gittik, Aziz Nesin’le goriistiik.
Aziz Nesin biraz kapris yapti. Kim oynaya-
cak? Kemal Sunal dedik. Aziz'in pek hosuna
gitmedi. Acaba oynayabilir mi? Simdiye ka-
dar bunca film yapmis, popiiler bir oyuncu.
Biz de yapimai olarak yatirdigimiz paranin
geri donmesini dustinmeliyiz. Tamam, kabul
etti Kemal Sunal’i, film cekildi. Davet ettik.
Birlikte filmi seyrediyoruz. Aziz Nesin’den
tik yok, eyvah dedim film sonunda patlaya-
cak. Film bitti, Kemal gene Kemal Sunal’i oy-
nadi. Aziz, eh idare eder diyip sirtini cevirdi
ve gitti. O filmde Kemal de biraz rahatsiz
oldu. Film baslamadan bana geldi agabey
dedi, simdi ben karakter mi oynayacagim?
Evet dedim, karakter oynayacaksin. Ama
benim seyircim karaktere alisik degil, ya be-
genmezse dedi. Kemal dedim, senin seyircin
ne igin geliyor filmlerine? Senin icin. Ne oy-
narsan oyna gelecek. Film cok iyi bir hasilat
yapti. Ama Ziibiik degil, Kemal Sunal.

N Giincel haberlerden konusursak, TRT nin
Tosun Pasa filmini sansiirlemesini nasil de-
gerlendiriyorsunuz?

Sadece hamam sahnesini kesmek degil, TRT
ilk sigaralari maskeledi. Simdi sigara ve ic-



kileri maskeliyor. Yarin 6biir giin yemekleri
de maskeleyebilir. Yunanistan'da albaylarin
doneminde boyle bir sey oldu. Mesela lo-
bilerde biitiin tabanca resimleri maskeliydi.
Bunlar sagma seyler, maskeledin sigarayi
ne oldu? Adam icmeyecek mi? Ben sigara-
mi icip seyrediyorum. Bana tedbir olarak
diisiiniiliirse, son derece ilkeldir ve etkileri
olamaz. Millet giliiyor.

N Diger yandan Yilmaz Giiney filmleri Kiil-
tur Bakanhg tarafindan DVD'ye aktariliyor.
Bu konuda neler diistiniiyorsunuz?

Yilmaz Giiney mitos haline getirildi. Yilmaz
Guney Turk sinemasi icin, Tirk sinemasinin
belirli bir donemi icin cok 6nemli, siyasal si-
nema acisindan. Siyasal sinemanin 6tesinde
oyuncu olarak da bir 6rnek Yilmaz, ancak
cok film cektigi ve o “cirkin kral” filmlerin-
de oynadigi icin seyirci salonu dolduruyor.
Ama kaliteli filmler degil. Yilmaz'in oyunu
da, her sey aksiyor. Dar biitceli ucuz filmler
var. Bir secki yapmak gerekiyor.

N Eski sansiir algisiyla simdiki sansiir algi-
sini nasil degerlendirirsiniz?

Simdiki sansiir biraz daha anlayisli, eski
sansiirde siyasal film, erotik film gecmezdi.
Sansiir heyetine giden kopya zaten sansuir-
luydui ve sansiirlii bir kopya oldugu icin san-
stirden gecer, ondan sonra yapim sirketine
doner, yapim sirketinde 6nceden kesilen
parcalar eklenir ve sinemaya verilirdi.

N SiYAD'ta son dénemde yasanan istifa-

lar hususunda neler diistiniiyorsunuz? Ugur
Vardan'in istifasi SIYAD ta rahatsiz olunan dii-
zenin degismesinde onciiliik edecek midir?

SOYLESI

Ortaya cikan tepkilerin sayisi artarsa SIYAD
bir revizyona gitmek zorunda kalacaktir.
Uye sayisinin fazla olmasi belirli catismalari
ortaya cikartiyor. Tiirkiye'de cok sinema ya-
zari var. Ama her sinema yazisi yazan sine-
ma yazari mi olur? Orada bir ayarlama ge-
rekiyor. Yonetim catismasi da olabilir. Niye
sen de ben degilim. O her yerde ¢cok 6nemli
ciinkii sinemada yapitlar catismiyor, egolar
catistyor. Bence baskici olmamak sartiyla
belirli bir kalite aramak dogru. Ciinkii inter-
nette bir ya da iki yazi yazan biri sinema ya-
zarlyim diye piyasaya cikarsa millet giiler. O
tarz seyleri engellemekte yarar var. Ama iste
bu adam basvurdu, ben bu adami sevmem
diyerek olmaz.

N Simdiki SIYAD ile gecmisteki SIYAD ara-
sinda ne gibi farklar var?

Atilla'nin yonetiminde daha popiilerdi, daha
fazla dikkat ¢ekiyordu, bir agirligi vardi.
Simdi onu pek gérmiiyorum.

N Festival diizenleme gibi seyleri gecmiste
de yapiyorlar miydi?

Yapiyorlardi fakat daha cok sosyetik bir
olaya déndii SIYAD &diilleri. Atilla kendi
begenilerine gre SIYAD': idare ediyordu.
Eskiden dis basinla iliskiler, festivallerle ilis-
kiler, odiil gosterileri vardi. Bunlar bir ilgi
uyandiriyordu. Biraz canlanmalar gerek.
Duyduguma gore seneye odiilleri biiyuk bir
salonda yapmayi diistinmiiyorlarmis. O yan-
lis. Bir gorkem getirmek gerekiyor, yoksa hi¢
kimse dnemsemeyecek. Yazarlar arasinda
bir faaliyet olarak kalirsa, yiirtimez.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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JEYAN AYRAL TOZUM
BUTUN YILDIZLARIN SESI

SOYLESI: ELIF DOLANBAY

Basta Tiirkan Soray, Filiz Akin, Fatma
Girik olmak iizere bir¢ok oyuncuyu sa-
yis1z filmde seslendiren tiyatrocu Nec-
det Mahfi Ayral'in kizi Jeyan Ayral T6-
zlim, 1934 yilinda olarak diinyaya gel-
di. Pek cok piyeste, radyo oyununda,
sinema filminde ve dizide seslendirme
yapan sanatciyla tiyatro ve dublaj ha-
yati izerine bir soylesi gerceklestirdik.
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N Tiyatroya nasil basladiniz?

Yedi sekiz yaslarindayken Muhsin Ertug-
rul, babama “Bir kiz cocugu lazim. Ne
yapsak?” deyince o zamanlar hem sahne
amiri hem oyuncu olan babam “Evde kizim
var, isterseniz getireyim.” demis. Peer Gynt
diye diinya capinda meshur bir miizikal
piyes var. Orda da Solvay diye bir genc kiz
rolii var. Onu Nevin Akkaya, Peer Gynt'ii
Talat Artemel oynuyor. Sahnenin en di-



bine kiictik bir kapi yapmislardi, kiigticiik
bir iskemleye otururdum, 6niimde bir tl
perde. Oyun her gece oynaniyor. Otu-
ruyorum oraya, agzimi acip kapatiyorum,
icerden Nevin Hanim Solvay’in sarkisini
soyluyor. Yani Talat Bey sozde sevgilisini
hayal ediyor. Roliimiin adi da Solvay’in
Hayali. 8-10 sene cocuk piyeslerinde
oynadim. Sonra 13 yasinda bir genc kiz
oynayarak dram tiyatrosuna adim attim.
Ondan sonra hep basrol oynadim. 1964-
65'te Calikusu'nu tiyatroda oynamistim.
ispanyol piyesi Yerma, Amerikan piyesi
Kadinlar, Ulker Koksal'in Sacide ve Besle-
me isimli piyesleri. Toplam 95 tane piyes
oynadim.

N Devlet sanatcisi misiniz?

Hayir. Babam da ben de istanbul Beledi-
yesi Sehir Tiyatrosu'ndan emekli olduk.
On yasina geldigimde babam benim elim-
den tuttu gotirdii. O zaman devamli Arap
filmleri gelirdi Turkiye'ye. Orda kiiciik bir
kizi konusacagim. Simdiki adi Sadri Alisik
Sokagi olan Bursa Sokagi'nda Mahmut
Moral’'nin idare ettigi Marmara Stiidyosu
vardi. Konusacagim ama boyum mikrofona
yetismiyor. Mikrofon simdikiler gibi degil,
yerinde sabit duruyor.

N Ayakta mi duruyordunuz?

Ayakta duruyorum da boyum yetismi-
yor. Bir iskemle getirdiler, ciktim izerine.
Dublaja iskemle tizerinde basladim. Biitiin
yildizlarin sesiyim. “Kimi konustunuz efen-
dim?” diye sorunca, "Kimi konusmadigimi
soracaksiniz.” derim.

SOYLESI: JEYAN AYRAL TOZUM

N Kimleri konusmadiniz?

Bir Neriman Koksal'it konusmadim. Cok
cusseli bir kadin oldugu icin, Nevin Akkaya
konusurdu onu.

N Sadece sizin seslendirdiginiz bir isim
var mi?

Emel Sayin'in butin filmlerini seslendir-
dim. Hiilya Kocyigit'i yirmi sene devamli
konustum. Tiirkan, Fatma, Filiz, Belgin,
Ahu, Banu, Giilsen... Hepsini konustum.

N Konusturmaktan en ¢ok keyif aldiginiz
sanat¢i hangisi?

Belgin’di. Bir de Filiz.

N Bircok kisiyi seslendirdiniz. Bir anlamda
o sanatcilara hayat veren sizdiniz. Sanatci-
lardan geri doniis oluyor mu size?

Gel de onlara anlat. “Vaktimiz yoktu, ko-
nusamadik.” Halbuki konusamazlardi. Holl-
ywood sinemasinda kendisi konusmayana
odiil vermezler, burada veriyorlar maalesef.
Son senelerde kendileri konusuyorlar,
alistilar, 6grendiler. Diyorlar ki Tiirkan'i
gordunuz mii? Gormedim. Sonradan Tatl
Hayat adl dizide iki boltim oynadim da
orada gordiim. ilk defa cok eskiden rast-
lasmistik. Otobiis Yolculari Turkan'in ilk fil-
midir. Ben konusmustum Tiirkan"i o filmde,
Ayhan Isik’la oynuyordu. Sonra bitti isim,
ctkiyorum, baktim Tiirkan da orda kapida,
taksi mi bekliyor ne. “Ay” dedi “beni, sizin
konusmanizi istiyorum.” O zaman kontrata
yazilirdi. Beni Jeyan konusacak gibi. “Kont-
ratina yazarsan konusurum dedim, ama
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yazmazsan yapacagim bir sey yok.” Bir
o giin gordum Turkan'i, sonra otuz sene
gormedim.

Vurun Kahpeye'de Hale Soygazi'yi konus-
tum. Bir buket cicek almis. Geldi, tesek-
kiir etti. Gelmesinler, ama hic degilse bir
telefon etselerdi. Safiye Filiz vardi. Rad-
yoda sarki séylerdi. Iki film yapti. Geldi,
bana tesekkiir etti. Baska kimse gelmedi.
Fatma’nin Sokak Kadini filmini konustum.
Film Antalya’da Altin Portakal Odiilii ald.
C)yle olunca filmin sahibine, “Nevzat Bey,
hani Fatma gitti orda portakal aldi ya, o
portakalin yarisi benim.” dedim. “Niye?”
dedi. Sesimi yiikselttim, “Niye olacak, ses
benimdi, kapatsaydiniz sesini, 6yle 6diil
verseydiniz, ben verdim canini.” dedim.
“Ha, oyle ya...” dedi.

N Bir seferinde ayni filmde iki kisiyi bir-
den seslendirmissiniz.

Turkan'in filminde... Turkan kor bir karak-
teri oynuyordu. Bir delikanli onu seviyor.
Cekimler Burgazada'da. Orada da Rum
bir kiz var, biraz hoppa, babasi da meyha-
neci. Babasindan gizli istanbul’a gidiyor.
isler beceriyor, babasina para getiriyor.
Oya Peri oynamisti. Ben Tiirkan’t konu-
suyorum. Oya Peri'yi konusmak icin bir
arkadas geldi. Taklit yapacak. Becereme-

di. Sacide Keskin dublaji idare ediyordu.
Bana dedi ki “Sen konus.” “Yok, yapa-
mam” dedim. “Yaparsin.” dedi. Yaptim,
kimse de bir sey anlamad. Tiirkan't kor
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i Otekini daha bir cirtlak sesle ve Rum tak-
. lidiyle konustum.

N Dizilerde rol aldiniz mi?

Aralarinda Ekmek Teknesi, Sahra, Bizim Aile,
Gurbetciler, Dad, Yaprak Dokimii'nun de
+oldugu on alti dizide oynadim.

. N Senaryolari okur musunuz 6nceden?

+ Hayir. O kadar meleke kesbetmisiz ki, okur
' okumaz ne yapmak istemis anliyoruz. Bir
de ekrana bakiyoruz, tamam, bitti. Hicbir

. ®n hazirhk yapmiyoruz. Onun icin zor bu
is. Biri ben de yaparim der, gelir mikro-

+ fonun 6niine hicbir sey yapamaz. Ama
bugiin ¢ok giizel yapiyorlar. Gengcler iyi.

. N En cok hangi erkek sanatciyla uyum-
. luydunuz dublajda? Kimin sesine yakisti-
+ nirlardy sizi?

. Hayri Esen vardi, Sadettin Erbil, Abdur-
rahman Pala. Abdurrahman Pala Cuineyt

+ Arkin’t konustururdu. “Nayir, nolamaz”

. diye alay ederler ya, onu bir Abdurrahman
derdi. Nota masasi gibi bir masaya ko-

. yardik senaryoyu. Abdurrahman dirsegini
masaya, elini ¢cenesinin altina dayar dylece
. konusurdu. Oyleyken de “hayir” cikmaz,
“nayir” cikard.

N Yani bir tarz olusturmak icin degildi
“nayir”?
di. Sonra birisi daha geldi o da becereme-

Hayir, tembelliginden. Cok giizel dublaj

yapardi, ¢cok iyi idare ederdi.
N Yabanci filmleri seslendirdiniz mi?

Sophia Loren'i, Elizabeth Taylor’, Ingrid
diye, agirdan almis, pesten konusmustum. !

Bergman’i konusturdum.



SOYLESI: JEYAN AYRAL TOZUM

N Bir filmin dublajini ne kadar zamanda
bitiriyordunuz?

Uc veya dort giin siiriiyordu.

N Tiyatroyla dublaji ayni zamanda mi
ylrittiiniz?

Tabii, altmis sene dublaj yaptim, elli sene
tiyatroda oynadim.

N Hala dublaj yaptyor musunuz?

Radyo reklamlari ve iki ti¢ tane televizyon
reklaminda yaptim.

N Bu isten para kazaniliyor mu?

Cok az para alirdik. 1000 lira aliyordum
ilk zamanlar, baskasi alamazdi. Sonra iki,
tic bine cikarttim. Benimki basrol oldugu
icin her zaman daha fazla para aliyordum.

N Basinizdan ilging bir olay gecti mi ti-
yatroda veya dublaj yaparken?

Calikusu'nu oynarken hasta oldum, se-
sim kesildi, gitti ses, ¢cikmadi. Hastayim
yatiyorum, atesim var. Anneme telefon
ettirdim, doktor yollasinlar, bir sey yap-
sinlar diye. Calikusu'nu Niivit Ozdogru
koymustu sahneye. O geldi. Dedi ki “Kal-
kacak, rolii oynayacaksin.” “Niivit Bey se-
sim ¢ikmiyor, nasil oynarim, rezil olurum!”
dedim. “Yok” dedi “4 saat var, su su ilaci
alacaksin, aksam geleceksin.” Gittim, ses
ctkmiyor. Anons ettiler: “Jeyan Hanim'in
sesi kisik, isteyen oturup seyredebilir,
isteyen biletini baska zamana iptal etti-
rir.” Belki iki tic kisi kalkti. Herkes oturdu,
benim o catlak sesimle oyunu seyretti.

Biitiin yildizlarin sesiyim. “Kimi konus-

tunuz efendim?” diye sorunca, ”Kimi ko-

nusmadigimi soracaksimz.” derim.

N Eski sanatcilarla yeni sanatcilar ara-
sinda bariz bir fark goriiyor musunuz?

lyi oyuncu var. Onu inkar edemem. Ama
eskiler cok daha saygiliydi, bugtinkiilerde
o yok. Tiyatroda saygisizlik var. Dizilerde
de oynadim, gayet saygiliydi herkes.

YORUMLARINIZ iCIN TIKLAYINIZ
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NAZ ERAYDA

“KLASIK TIYATRO, CAGDAS
GOSTERI SANATLARI VE SINEMA
BIR BUTUNUN PARCALARI”

- : Mimar Sinan Universitesi Sahne ve Goriintii
SOYLESL: Sanatlar1 Béliimii ile Bilsak Temel Oyunculuk
KORAY SEVINDI . ve Sahne Bilgisi Egitimi Atolyeleri'nde egi-
M. ABDULGAFUR SAHIN ;i tamamlayan Naz Erayda, pek cok te-

levizyon dizisinin yani sira On Kadin (1987),
Yumurta (2007), Siit (2008), Giiz Sancist (2008), 11’e 10 Kala (2009) ve Bal
(2010) filmlerinde sanat yonetmeni, Neredesin Firuze (2003) ve Hacivat Kara-
g0z Neden Oldiiriildii? (2005) filmlerinde de kostiim tasarimcisi olarak calisti.
1985 yilindan itibaren pek ¢ok tiyatro oyunu tasarladi, yonetti, dekor ve kos-
tiim tasarimlarini yapti. Cesitli tiniversitelerde tiyatro, tasarim ve sanat yonet-
menligi iizerine atdlye calismalari/seminerler/dersler verdi. Yumurta ile 44.
Antalya Altin Portakal Film Festivalinden “En Iyi Sanat Yonetmeni” ve “En Iyi
Kostiim Tasarimi”, Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii? ile 13. Altin Koza Film
Festivali'nden “En Iyi Sanat Yonetmeni” olmak iizere pek cok ddiile sahip Naz
Erayda ile sanat yonetmenligi ve kostiim tasarimi iizerine konustuk.
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N Tiyatro, sinema, televizyon, kostiim
tasarimi, sanat yonetmenligi, oyunculuk...
Cok ilging bir seriiveniniz var. Bunu biraz
sizden dinleyebilir miyiz?

Kariyerimdeki doniim noktalarindan

biri Guzel Sanatlar Akademisi'ne devam
ederken Bilsak’ta oyunculuk egitimine
katilmam oldu. Yapilan 6grenci secme
miilakati sirasinda asil niyetimin oyuncu
olmak degil, birbirinden farkh yaklasim-
lar/disiplinler veya ayni disiplin icindeki
farkli alanlar hakkinda bir seyler 6gren-
mek oldugunu soylemistim. Bilsak’ta ve
Akademi’de Beklan Algan, Ayla Algan,
Cevat Capan, Aysin Candan, Metin Deniz,
Saim Bugay, Gevher Bozkurt, Hilmi Yavuz,
Belkis Mutlu gibi birbirlerinden ¢ok farkl
ve ¢ok degerli hocalarin 6grencisi olma
sansini yakaladim. ilk profesyonel tiyatro
deneyimim, San Tiyatrosu’nda yapilan
“Kucuik Adam Ne Oldu Sana?” adl oyun-
da dekor ve kostiim tasarimini yapan Me-
tin Deniz'in asistanlarindan biri olmamd.
Baska oyunlar ve projelerde devam eden
asistanlik doneminden sonra Musfik Ken-
ter, Genco Erkal, Giilriz Sururi, Ahmet Le-
ventoglu, Isil Kasapoglu gibi ayni zamanda
oyuncu da olan yonetmenlerin oyunlar
icin dekor-kostiim tasarimi yaptim. Hepsi
de isimi yapabilmem icin bana guivenip
genis alanlar acti. Sonraki yillarda Kerem
Kurdoglu, Bogazici Universitesi Oyuncu-
lar, Mustafa Kaplan, Filiz Sizanl, Mustafa
Avkiran gibi o zaman icin “genc¢” sayilacak
yonetmenler ve topluluklarla cahstim.
Sinemaya ilgim, o yillarda (1981 ve son-

SOYLESI: NAZ ERAYDA

Hicbirimiz tamamen dogulu veya ta-

mamen batil1 degiliz. Ne olmadigimiz

kadar batili olmaya calismaliyiz, ne

de olmadigimiz kadar dogulu. Her sa-

natcida farkli cevabi olan bir “sahici-

lik” meselesidir ve bu bir sanat yapiti-

nin “iyi” olup olmadigini belirleyen en

onemli kistastir.

rasi) Istanbul Film Festivali'nde izledigim
filmler sayesinde epeyce artmisti. Sanat
yonetmeni olmak istiyordum. Kariyerim-
deki baska bir doniim noktasi tam da bu
sirada Ziya Oztan'in “Atesten Giinler” dizi
filmi icin Miisfik Kenter’in kizini oynamami
teklif etmesiyle oldu. Hem 6diim kopuyor-
du beceremezsem diye hem de sinemaya
bulasmak icin guizel bir vesileydi. Zuhal
Olcay’in “oyun” komutu verildiginde beni
destekleyisini unutmam miimkiin degil.
Kalbim agzimdan disari firlamisti, sufle ve-
riliyordu ve boyle bir sey yapilacagindan
haberim yoktu. Neyse ki Zuhal, her seyi
idare etti. Daha sonra Ziya Oztan'in Cahi-
de Sonku’nun yasamindan esinlenen dizi
film projesinde reji asistanligi yaptim. Bu
calisma da benim icin 6nemli bir tecriibe
oldu. Devamlilik tutuyordum, sufle veri-
yordum, gerektiginde klaket tutuyordum.
Bu projeden hemen sonra Serif Goren,
On Kadin filmi icin oyunculuk teklif etti-
ginde oyunculuk yapmak istemedigimi,
sanat yonetmenine ihtiyaci varsa mem-
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nuniyetle calismak istedigimi sdyledim.
Bana giivendi ve boylece sinemadaki ilk
sanat yonetmenligimi yapmis oldum. Bu
vesile ile Tiirkan Soray’la da ¢alisma fir-
sati buldum. Cocuklugumda bugiin artik
olmayan San Sinemasi, inci Sinemasi ve
cesitli acik hava sinemalarinda seyrettigim
Turkan Soray’la calismak ¢ok heyecan ve-
riciydi. Bu projeden hemen sonra Okan
Uysaler’in “Ge¢mis Bahar Mimozalan” adli
dizi filminde sanat yonetmeni olarak calis-
tim. Hem Okan’i hem de projenin yapim-
cllarindan Onat Kutlar'i tanimak, onlarla
birlikte calismak bana cok sey katti. Yillar
sonra, hem kisisel olarak cok sevdigim,
hem de degerli bir sanat¢i oldugunu di-
stinduigiim Ugur Yiicel, “Karanlkta Kosan-
lar” dizisinde “Mualla” roltinii oynamami
istediginde, roliin hi¢ konusmuyor olmasi
ozellikle ilgimi cekti, o deneyimi yasamak
istedim. Bir de ustelik Derya (Alabora) ve
Ugur bu isi yapabilecegimi diisiinmiisler-
di. Iyi ki yapmisim; Ugur’la calismak ¢cok
ozel bir durum. Oyunculuk deneyimim

bu kadar. Yani ortada oyunculuk kariyeri
yok aslinda. Az kalsin unutuyordum, bir
de Hakki Misirlioglu'nun tamami study
cam’le cekilmis Onlara Pek Sik Rastlamadik
isimli filmi var. Son sekansinda Ezel Akay’la
karsilikli oynamistik. Kerem Kurdoglu'yla
birlikte 1990 yilinda kurdugumuz tiyat-
ro toplulugu Kumpanya’da kendi proje-
lerimi olusturma ve yonetme olanagini
buldum. Kumpanya kapandigindan beri
cesitli oyun, performans ve islerimi farkli
yerlerde yapmaya devam ediyorum. Sine-
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mada sanat yonetmenligi yapmak, cesitli
projelerin yaratici ekibi icinde yer almak,
o projelerin bicimlenmesine etkide bu-
lunmak, ¢cok zevk aldigim bir is. Cagdas
gosteri sanatlari kulvarindaki bagimsiz bir
tiyatro cizgisinde, yonetmen olarak A'dan
Z'ye her seyiyle sana ait olan bir gosteriyi
tasarlayabilmek ve o gosteriyi gerceklesti-
rebilmek de baska bir deneyim. Benim icin
hepsi ayni butiintin parcalari ve hepsinin
yeri ayri.

N Tiyatro-sinema iliskisi iizerine pek

cok teorik metin bulunmakta. Sinemanin
gelisiminde onceleri tiyatro cikis noktasi
olmus, sonradan sinemay: tiyatrodan ayir-
ma ¢abasi igine girilmis. Tirkiye'de de hala
sinema, ozellikle oyunculuk anlaminda ti-
yatrodan beslenmekte. Siz bu iliskiyi nasil
degerlendiriyorsunuz? Temel malzemeleri-
nin farkh oldugunu dustiniirsek sizce sag-

hkh bir iliski mi bu?

Lars von Trier'in Dogville (2003 )'ini sey-
rettigimde bir siire yerimden kipirdaya-
madim. Sinema ve tiyatro gibi iki ayri di-
siplinin bu kadar farkh ve giiclii bir dille i¢
ice ifade edilmis olmasi beni cok etkiledi.
Saninm yeni bir sey soyleyebilmek, herke-
sin kullandigi anlatim araclarini kullanarak
o dili tersyuiz edebilmekle, farkli algi bi-
cimleri olusturabilmekle miimkiin. Sinema
ve tiyatronun temel malzemelerinin farkls
oldugunu diistinmiiyorum. Tam tersine,
temel malzemeler ayni. Ama anlatim arac-
lar arasindaki birkac teknik farklilk, este-
tik ve hatta diistinsel farklilasmaya da yol



aciyor. Sinemanin detay gosterebilme, ba-
kis acisini degistirebilme, zaman ve mekan
atlamalar yapabilme gibi olanaklarindan
bahsediyorum. Bu olanaklar, iki alanin
birbirinden farklilasan gelenekler gelistir-
mesine yol aciyor. Ama temel meselelerin
ikisinde de ayni oldugunu dustnuyorum.
Sadece Turkiye'de degil, tiim diinyada ti-
yatro sinemayi, sinema tiyatroyu etkileme-
ye ve beslemeye devam ediyor. Bazi tiyat-
rocularin sinemada calisirken abartili ve
yapmacik bir oyunculuk sergilemesi, yanls
bir sekilde, “tiyatro oyunculugu” olarak
adlandiriliyor. Tiyatrodaki buiyiik 6lgekli
grotesk oyunculugun hi¢ degistirilmeden
sinemaya tasinmasi “tiyatro oyunculugu”
degil. O oyunculugun adi “kétii oyuncu-
luk”. Her iki disiplinde de giindelik gercegi
taklit etmek yerine kendini yeniden ger-
ceklestiren/yeni bir gercekligi arayan dil
daha yakin geliyor bana.

N Bir sinema filmine kostiim tasarimi veya
sanat yonetmenligi yapacaginiz zaman
projeye zihinsel olarak nasil hazirlanirsi-
niz? Proje 6ncesinde ve proje hayata geci-
rilirken ¢alisma yontemleriniz nelerdir?

Bu soruya verecegim cevap, bir 6nceki so-
runuzla da baglantili olacak aslinda. Ben,
metnin anlamsal olarak en ince ayrintisina
kadar cozimlenmeye calisildig) guiclii bir
tiyatro dramaturijisi gelenegi icinden ge-
liyorum. Hatta tanimi biraz daha daraltip,
“modernist” bir dramaturji geleneginden
geldigimi soyleyebilirim. Yani sahne tize-
rine konan her elemanin, her sesin, her
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vurgunun, her rengin tanimlanmis, hesabi
verilmis belli bir nedeni ve amaci olan bir
gelenek. Benim icin tek basina dekorun
“gizel”, kosttimlerin “sik” olmasinin hicbir
anlami yok. Onemli olan, yapilmakta olu-
nan filmde veya oyunda yaratilmak istenen
toplam etkidir. Mekanlar, kostiimler ve ak-
sesuarlar dahil olmak iizere tiim elemanlar,
istenen etkiyi yaratabilmek icin birlikte
cahismalidir. Calismaya, senaryoyu birkac
kere farkh bicimlerde okuyarak ve metnin
sundugu olanaklar kesfederek baslarim.
Sonra yonetmenin ne yapmak istedigini,
nasil bir duygu, nasil bir etki pesinde ol-
dugunu anlatmasini isterim. Karakterlerin
senaryoda belirtilmeyen 6zellikleriyle ilgili
yonetmene sorular sorarim. Eger bunlar-
dan bazilan hakkinda hic diisiinmemisse,
dustinmesini ve secimler yapmasini rica
ederim. Miimkiinse bu toplantiya goriinti
yonetmeninin de katilmasini saglamaya
cahsirim. Nasil bir i1sik diinyasi hedeflendi-
gini, daha cok hangi acilarin ve 6lceklerin
tercih edilecegini, post prodiiksiyonda
baskin bir renk stilizasyonu uygulamayi
planlayip planlamadiklarini 6grenirim.
Sonra senaryoyu, karakterleri, mekanlari,
sahneleri parcaladigim, kategorize ettigim,
kurallar olusturdugum siire¢ baslar. Bircok
fakl liste olustururum. Duygusal agirliklara
gore, zamana gore, renklere gore, sosyal
statiilere gore, simgesel degerlere gore...
icerigin gerektirdigi her seye gore... Ka-
rakterlerin ve mekanlarin renk, form ve stil
skalalarini olustururum. Kullanacaklarimiz
ve asla kullanmayacaklarimizi belirten
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listeler olustururum. Resim, malzeme ve
renk 6rneklerinin oldugu birkac klasorliik
bir “kilavuz” ¢ikar ortaya. Somut tasarim
asamasi, ancak bu 6n calismalardan sonra
baslar.

N Yonetmenligini yaptiginiz bir oyundan
bahsederken cizgisel zaman anlayisini
yikmak, esyalarin kisilesmesi, seyircinin
kendi yolunu bulabilecegi bos alanlar gibi
ifadeler goziimiize ilisti. Bunlarin 6nemi ve
sinemadaki karsiliklarindan bahsedebilir
misiniz?
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Bunlar cagdas gosteri sanatlarinda da,
sinemada da olagan yaklasimlar aslinda.
Ama geleneksel tiyatronun hakim oldugu
sanatsal iklimlerde yenilik¢i yaklasimlar
gibi gortintiyor. Bildiginiz gibi klasik ti-
yatro kurgusunda zaman ve mekan birligi
kurali vardir. Yani olay dogrusal ve kesinti-
siz bir zaman dilimi icinde ve goziimuziin
ontindeki dekorun taklit ettigi mekanda
olup biter. Cagdas gosteri sanatlarinda
ise bu anlayisin kimi zaman az, kimi zaman
guiclii bir sekilde kirildigini gériiyoruz.

Bu degisimin tek bir etkiyle ve belirli bir
donemde gerceklestigini iddia edemeyiz.
Ama sinemanin ortaya cikisiyla birlikte
tamistigimiz kurgu tekniklerinin, gosteri
sanatlarinin degisimini biiyiik oranda etki-
ledigini diistinliyorum. Sinemada kapali bir
odada gece gecen bir diyalogun hemen
ardindan, giindiiz acik havada gecen bir
olayin goriintiilerine bir an icinde zipla-
yabiliyoruz. Daha 6nce de konustugumuz
gibi, tiyatro ve sinema birbirini karsilikh
etkileyerek degisiyor. Kurgu teknigi, ti-
yatrodaki sahne kurulusunu etkiliyor.
Tiyatrodaki bagimsiz, cesur denemeler,
zaman olgusuyla oynamak konusunda,
ticari sinemanin atamayacagi adimlari
deniyor. Sonra sinema, kendi yarattig
teknigi daha da ileri tasiyarak Inarritu’nun
filmlerinde veya Cristopher Nolan’in Me-
mento (2000)’sundaki zaman oyunlarini,
ana akimin sularina dahil ediyor. Hatta
Baslangic (Inception, 2010) gibi bir filmle
bu ara¢ popiiler ticari sinema tarafindan
bile kullanilir hale geliyor. Sonuc olarak ilk



bakista birbirinden cok uzak kulvarlarmis
gibi goriinen, klasik tiyatro, cagdas goste-
ri sanatlari ve sinema, birbirini stirekli etki-
leyen biiyiik bir butiiniin parcalari aslinda.
Bunlardan birinde denenen herhangi bir
yeni yaklasim, er veya ge¢ digerlerinde de
bir kullanim alani buluyor. Son bir 6rnek
vermek gerekirse, “seyircinin kendi yolunu
bulabilecegi bos alanlar” ifadesi ilk ba-
kista cok sofistike bir seyi anlatiyor gibi
goriintiyor olabilir, ama soyledigim seyin
somut karsiliklari cogu zaman cok daha
basit aslinda. Meselda Wong Kar Wai, Ask
Zamani (In the Mood for Love, 2000)'nda,
kahramanlar arasinda tam olarak neler ya-
sandigl konusunu belirsiz birakarak, neyi
gosterip neyi gostermeyecegi konusun-
daki kararlariyla seyirciye koskocaman bir
ozgiirluk alanr aciyor.

N Bir kostiim tasarimcisi ve sanat yonet-
meni olarak beslendiginiz kaynaklar neler?

Bir siirii sey var. ilk aklima gelenleri s6y-
leyecegim o zaman. Sevim Burak, Tezer
Ozlii, Virginia Woolf, Oruc Aruoba, Ferit
Edgii, Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan
Pamuk, Samuell Beckett, Paul Auster, Os-
car Wilde, Gertrude Stein, Roland Bart-
hes, Georges Perec, John Berger, Kiiciik
Prens, Glenn Gould (Bach varyasyonlar),
Rachel’s (Music for Egon Schiele), Neset
Ertas, Aynur, John Cage, Philip Glass, Be-
atles (Because the Sky is Blue It Makes Me
Cry), Tom Waits, Jacques Brel, Leonard
Cohen (Dance Me to the End of Love), Ce-
saria Evoria, Kardes Tiirkiiler, Kontrbas,
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Cello, Jean Luc Godard, Andrey Tarkovski,
Francois Truffaut, Wong-Kar Wai (In the
Mood for Love), Kieslowski (Dekalog),
Wim Wenders (Wings of Desire, Buena
Vista Social Club), The Hours, Carrington,
Europa Europa, Z, Haneke (Tesadiifi Bir
Kronolojinin 71 Fragmani), Blade Runner,
All That Jazz, Semih Kaplanoglu, Nuri Bil-
ge Ceylan (Koza-Mayis Sikintisi), Dervis
Zaim (Tabutta Révasata), Zeki Demirku-
buz, Reha Erdem, Ken Loach, John Mal-
kovich, Simone Signoret, Marlon Brando,
Robert De Niro, Julianne Moore, Remb-
rant, Joseph Beuys, Alberto Giacometti,
ilhan Koman, Egon Schiele, Fikret Mualla,
Ayse Erkmen (Asagi Yukan), Fiisun Onur
(Yanima Gelsene), Sener Ozmen, Hiiseyin
Caglayan, Tina Modotti, istanbul, denizle
ilgili her sey, kekik, nane, feslegen, lavan-
ta, ay ve giinesin dogmasi batmasi, Tepe-
basi Deneme Sahnesi, Théatre du Soleil-
Cartoucherie, Bob Wilson, Pina Bausch,
Maya Kurdoglu, Beklan Algan, Biilent
Erkmen, Dikmen Giiriin, Esen Camurdan,
Kerem Kurdoglu, Mustafa Kaplan-Filiz
Sizanli (Dolap), Asl Mertan, Nadi Giiler
(Yedi-Oynamayan bir oyuncu ve ucmayan
bir marti), Zeynep Giinsiir (Hareket Atol-
yesi), Bilsak Tiyatro Atolyesi (iste bas,
iste govde, iste kanatlar), Danton’un Oliimii
(Semih Firincioglu), Selcuklu yapilar, Le
Courbusier, Bauhaus, Fluxus... Boyle say-
maya devam edebilirim.

N Pek cok filmle “En lyi Sanat Yonetme-
ni” ve “En lyi Kostiim Tasarimi” gibi 6diil-
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ler aldiniz. Festivaller ve odiil sistemi sizce
saglikh isliyor mu?

Verilen butiin 6diilleri sevinerek ve mem-
nuniyetle aldim tabii. Yaptiginiz isin go-
riltip degerlendirilmesi motive edici bir
sey. Ama hicbir begeni veya yergi ortami
saglikli islemez. ister seyircinin alkislari
olsun, ister elestirmenlerin yazdiklari, bir
yapiti/isi degerlendirmek icin yeterli degil.
Bir sanatci yaptiklarinin degerini bunlarla
6lcemez. Bence bir yapitin nasil okundugu
onemli. Ciinkii okuyanin ve yapanin biriki-
mine/kisisel tarihine/niyetlerine ve daha
pek cok seye bagl olarak kastedildiginden
daha fazla ya da daha az anlam cikartmak
mimkiin. Bir yapitla karsilastiginizda o an
icinde bulundugunuz ruh hali bile etkili
olabiliyor. Bir de turler var. Biitiin turle-

ri ayni kefeye koymak da mumkiin degil.
Ama ne kadar sagliksiz olursa olsun, be-
genilmek, takdir edilmek, tartisma acmak,
hatta yaptiginiz bir isle birilerini 6fkelen-
dirmek, bunlar sanatci olmanin en zevkli
yanlari. Odiiller de bu ortamin bir parcasi.
Yapilan islerin goriinurltigiint arttirmak,
daha cok insanin ilgilenmesini saglamak
gibi bir islevleri de var.

N Sinemada kimlik, yerellik, buralilik me-
seleleri hakkinda ne diistintiyorsunuz?

Bu meseleye baska bir perspektiften bak-
may! tercih ediyorum, sanatta “sahicilik”
meselesi acisindan. Bir sanatci, kendi
kisiligi ve kultiirtiyle 6rtuisen bir tarza
ulastigr zaman cok verimli bir hale geliyor
ve ortaya cikardigi giiclii, etkileyici, derin
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calismalar oluyor. O nedenle sanatcinin
kendisini iyi tanimasi, olmadig kadar
otantik veya olmadigi kadar evrensel calis-
malar tiretmeye calismamasi gerekiyor. Bu
bakimdan ¢ok zengin bir cografyada ya-
siyoruz. Hi¢cbirimiz tamamen dogulu veya
tamamen batili degiliz. Her birimiz, farkh
oranlarda ve farkli bicimlerde, 6zgiin kari-
simlariz. Ne olmadigimiz kadar batili olma-
ya calismaliyiz, ne de olmadigimiz kadar
dogulu. Burada anlatmaya calistigim, her
sanatcida farkli cevabi olan bir “sahicilik”
meselesidir ve bu bir sanat yapitinin “iyi”
olup olmadigini belirleyen en 6nemli kis-
tastir. Muihim olan da budur. Ortaya c¢ikan
calismanin hangi pazarlarda nasil bir satis
sansi yakaladigi beni ilgilendirmiyor. “lyi”
is mutlaka yerini bulur.

N Pek cok iiniversitede tiyatro ve sinema
tizerine dersler verdiniz. Tirkiye'deki sine-
ma egitimini degerlendirir misiniz? Brans-
lasma konusunda 6grencileri yonlendire-
bilecek bir egitim sistemimiz var mi?

Evet, bircok universitede dersler/atolye
calismalari verdim. Ama dogrusu etraf-

la pek ilgilenmeden, tiniversitenin genel
durumunu goézlemlemeksizin, kendi 6g-
rencilerimle, kendi sinifimizda, kendi isi-
mize konsantre olarak yapiyorum bunu.
Dolayisiyla Tiirkiye'deki sinema egitiminin
durumu hakkinda degerlendirme yapabi-
lecek bir konumda degilim. Ama inandigim
egitim hakkinda bir iki ciimle soyleyebili-
rim: Egitmenlerin kendi sanat anlayislarini
genc insanlara empoze etmeye calistik-



lari bir egitimi zararli buluyorum. Sadece
teknik 6greten, yaraticilik ve 6zgitinliikten
uzak bir zanaat aktarimindan ibaret egi-
timi zararli buluyorum. Gerektigi kadar
teknik ve zanaat 6gretirken, esas olarak
ogrencinin kendi yaratici potansiyelini tes-
vik ederek ortaya cikaran, her 6grencide
farkli yaratici sonuclara ulasmaya calisan
bir egitime inaniyorum.

N Tiirkiye'de sinemanin estetik acidan
guinimuzdeki durumu ve gelecegi hakkin-
da ne diistiniiyorsunuz? Son dénemde
cok fazla film tretiminin yapilmasi olumlu
mu yoksa olumsuz mu etkiliyor bunu?

Cok olumlu bir yonde gelistigini diistinii-
yorum. Sadece sinema sanati degil, sanat-
sal deger iddiasi tasimayan ticari sinema
da kendi amaclari acisindan daha genis
bir yelpazede, daha cesitli filmler tiretiyor.
Film tiretimindeki sayisal artisin da buna
katkisi var. Ticari olarak riskli olabilecek
bircok film hayata gecirilebiliyor. Bunlarin
cogu hem sanatsal hem de ticari acidan
hiisranla sonuclansa da, bir biitiin olarak
sektoriin tecriibe kazanmasini, gelismesini,
neyin isleyip neyin islemedigini gérmesini
sagliyor. Gorebildigim tek olumsuz etki,
cok sayidaki filmin genel diizey ortalamasi
dusiik oldugu icin, seyircide Tirk filmleri-
ne gitmek konusunda bir isteksizlik olus-
turmasi. Bu nicelik arasinda gercekten iyi
calismalarin fark edilmesi de zor oluyor
tabii.

N Kostiim tasarimi ve sanat yonetmenligi
alanlarinda calismak isteyenlere tavsiyele-
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Bir sinema projesinin gorsel diinyasi-

n1 yaratmak fikri hosuna gidiyorsa, sa-

nirim manevi tatmini en yiiksek mes-

leklerden biri sanat yonetmenligi.

riniz nelerdir? Bu konuda yetenekli olup
olmadiklarini nasil anlayabilirler? Yetenek
olmasa da c¢ok calisarak bir yere gelebilir-
ler mi?

Her seyden 6nce ¢ok mesakkatli bir is
oldugunu ve gercekten ¢ok ama ¢ok uzun
zamanlar calismak gerektigini cok iyi bil-
sinler. Severek yapmiyorsan, dayanilacak
gibi bir tempo degil. Ama eger bir sinema
projesinin gorsel dunyasini yaratmak fikri
hosuna gidiyorsa, sanirim manevi tatmini
en yiiksek mesleklerden biridir. Yetenegin
onemsiz oldugunu soyleyemem. Renk ve
form kombinasyonlari konusunda neyin
iyi, neyin kotu olduguna dair kendiligin-
den bir begeniye sahip degilsen, isin ¢cok
zor demektir. Ama yetenekten cok daha
onemli vasiflar gerekiyor bence: ¢aliskan-
lik ve organizasyon yetenegi. Ozellikle
organizasyon yetenegi, birkac diizlemde
birden gerekiyor; hem isin pratik, operas-
yonel gerceklestirilmesi sirasinda hem de
-daha da 6nemlisi- dramaturiji ve tasarim

asamasinda, kavramsal sistemler kurarken.

Gerisi azim, empati, takim oyunu oynaya-
bilme becerisi, sabir, zeka, dayanikhlk vs.
Her iste oldugu gibi yani.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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CEK BAKALIM.:

GORUNENLERL:

ZEYNEP MERVE UYGUN

Shakespeare’in oyunlari genellikle o mes-
hur ikilik Gizerinden gider: Goriinene kar-
sin Gercek Olan (Appearance vs. Reality).
Othello, Macbeth, Bir Yaz Gecesi Riiyasi, 12.
Gece ve diger pek cok eserinde Shakes-
peare, bu dikotomiye basvurur ciinki hig-
bir sey goriindugu gibi degildir; yerkiire
tizerindeki pek ¢ok catismanin temelinde
goriinenin aldatic, ikircikli, yapay gercek-
ligine karsin aslolanin balcikla sivanma-
macasina varligini ortaya koyma cabalari
yatar. Shakespeare, belki bundan duydugu
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- GERCEKLER

rahatsizligl ortaya koymak belki de bu te-
manin eserlerindeki surtkleyiciligi, inandi-
ricihgl ve degeri artirmasindaki en kisa yol
oldugunu diistindiigtinden kaleme aldig
pek cok sonede ve oyunda “Goriinene
karsin Gercek Olan” temasini kullanir. Peki,
biitiin bunlarin Cek Bakalim isimli kisa film
yarismasiyla ne gibi bir iliskisi var?

Cek Bakalim yayinladig: dizilerle “reyting
rekorlari kiran” bir televizyon kanalinda,
soyledikleri her ciimle “magazin program-
larinda” olay olan jiiri tiyelerinin yer aldig|
ve “genc yeteneklere olanak saglamak
icin” yaymnlanan bir “kisa film yarismasi”.
Bu tanimlama Shakespeare’in goriinene



karsin gercek olan temasina yerlesti-
rildiginde “goriinen” kategorisinde yer
aliyor ne yazik ki, ¢tinkii en temeldeki
catisma, televizyonun siradan bir isi sova
doniistiirme araci olmasidir. Dolayisiyla
yayinlarda siklikla kurgusal ve sansasyo-
nel islere yer verilir; asil amag en fazla
izlenebilen, en fazla dikkati tizerine ce-
kebilen olmaktir. Bir televizyon yayininda
cok da ciddiye alinacak bir durum yoktur
ve televizyonda yayinlanan bir yarisma
“Genc yeteneklere firsat verme” amaciy-
la diizenlense bile fiktif olmaktan cteye
gecemez ve yayinlanan her seyin kurgu-
sal oldugunu farz edersek, izlenilenlerin
ciddiye alinmasi miimkiin degildir. Burada
trajik olan nokta bu yarismayi izleyen ve
yarismaya katilan pek cok insanin gercek-
lik algistyla oynanmasidir. Soyle ki Okan
Bayiilgen neredeyse her filmi ayakta alkis-
layarak “harikulade” yorumunu yapmak-
tadir. Filmlerin pek cogunu izleyen birisi
olarak, reklam filmi, komik video, miizik
klibi mantigiyla cekilenleri bile hesaba
kattigimizda bu filmlerin arasinda hem cok
iyi hem de cok kotii yapimlar oldugunu
soyleyebilirim. Ama her filmin harikulade-
lik makaminda olmasi biraz garip degil mi?
Mesele buradan alinip “Neden hala bizim
de iyi bir sinema gelenegimiz yok?”lara
kadar goturulebilir ama bu konuda 6zetle
soyle diyebiliriz: izleyici orada gordiigii
juri tiyesinin kanaatlerini genelgecer kabul
etmekte ve daha sonra izleyecegi pek ¢cok
filmi degerlendirirken buradaki kanaatleri
kistas haline getirmektedir.

KISA-CA

Bir televizyon programi “genc yetenekle-

re firsat verme” amaciyla diizenlense bile

fiktif olmaktan 6teye gecemez ve izlenilen-

lerin ciddiye alinmasi1 miimkiin degildir.

Trajik olan nokta bu yarismay: izleyen ve

yarismaya katilan pek cok insanin gercek-

lik algisiyla oynanmasidar.

Okan Bayiilgen'in buiyiik bir keyif alarak
izledigi (bunu biliyoruz ctinkii film izlenir-
ken juri tiyelerinin mimikleri minik kelebek
ekranlardan gosteriliyor) t-shirt reklami gibi
cekilen bir filmde bazi seylerin o kadar da
harikulade anlasilmamasi gerektigini gordiik.
Film, bir erkegin kadin “tavlama” hikayesini
konu almakta. Erkek giydigi t-shirt’lerin
onuindeki baski yazilarla kadini etkilemeye
calisir. Kadin ise hicbir seye kanmamaktadir
tabii ki. Erkek kiliktan kiliga girer. Bir sah-
nede kadina farkl icecekler sunar, kadin
kah giilerek kah kibarlikla hepsini reddeder.
Erkek sahnenin devaminda beyaz atletle
gelir kadinin karsisina. Bu noktada kadinin
suratinda dyle bir igrenme ifadesi belirir ki
erkek hemen arkasini doner, israr bile et-
mez ve kandirmak icin baska yollar arar. Bu
sahne tizerinden “sarklilastirmanin yeniden
tiretimi, 6tekilestirme, 6teki olana taham-
mul gosterememe” gibi pek ¢ok alt metin
okumas! yapilabilecegi gibi ayni kadinin,
t-shirt’tiniin 6niinde para ve araba baskisi
olan erkege kosarak gitmesi ayr bir tartis-
ma konusu olabilir. Her kadin araba ve para
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aramaktadir ve bunu gorsellestirmek ger-
cekten (!) cok komiktir. Film burada nokta-
lanir. Jiiri kahkahalar icerisindedir. Yukarida
bahsedilen jiiri tiyesinin kanaatlerini genel-
gecer kabul etmek meselesi bu baglamda
olduk¢a 6nemlidir. Beyaz corapli, beyaz
atletli insanlari begenmemeye, onlarla dal-
ga gecmeye devam edebiliriz ciinkii zaten
Okan Bayiilgen’in de buna bir itirazi yoktur.

Ayni juri ekibinde yer alan, vakti zamanin-
da guizellik taci elinden alinan, oyuncu ve
tenisci olan ama sinema elestirmeni olma-
yan Hiilya Avsar’in, filmlerle ilgili yaptig
yorumlar, bolumler ilerledikce vasatin tize-
rine yavas yavas tirmanmakla birlikte, bir
kisa filmcinin duymasi gereken altin 8giit-
ler degildir. Avsar, ayni program icerisinde
bir taraftan “ biz genclere yeni bir ortam,
yeni imkanlar saglamak icin buradayiz”
derken -ki bunu séyleme tarzi bu yazida
konu alinamayacak kadar agirdir- on bes
dakika sonra yanindaki jiiri tyesine dontip
“Aslinda o kadar da ciddiye almamaliyiz
galiba bunlari...” diyebilmektedir.
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Para her derde deva midir?

“Geng yeteneklere” ne gibi firsatlar ve-
rildigi onimuzdeki giinlerde daha iyi an-
lasilacak olmakla birlikte yarismanin, kisa
filme goniil verenlere vaat ettigi ciddi bir
kariyer baslangici ya da iyi bir sinema egi-
timi degil, 150 bin TL para 6duludur. Cek
Bakalim"in bir kisa film yarismasi oldugu
hesaba katildiginda 150 bin TLlik bir 6diil
tizerinde durup diistinmek gerekir.

Jurri tiyeligine ilk basta en fazla siipheyle
yaklastigim ama yarismayi izledikce itiraf
etmeliyim ki yorumlarini en fazla onay-
ladigim Hincal Ulu¢’un -ne yazik ki ikinci
haftanin sonunda juri tyeligini birakmis-
ti- yarismada bulunma sebebi goriiniirde
Hiilya Avsar’la aynidir. Ulug, “Amacimiz
iletisim fakultesi mezunlarina firsat ver-
mek, onlarin kendilerini gostermelerini
saglamaktir.” diyor. Bunun tizerine hemen
su soru geliyor akla: Bir kisa filmcinin
derdi kendisini bir televizyon sovunda
gostermek mi olmalidir? Soruyu soyle de
sorabiliriz: Bir kisa filmcinin hedefi 150 bin
TL midir? Ya da 150 bin TL tiim dertlere
deva midir? Cevabiniz “evet”se yaziyi oku-
may! burada birakabilirsiniz. Tesekkiirler.

Cevabiniz hayir ise; temcit pilavina donen
“iletisim fakiiltesi mezunlarinin issiz kalma-
s1” meselesine deginebiliriz. Az ¢cok festival-
lerde yer almis birisi olarak sunu soyleyebi-
lirim ki; sinemaci olmak icin ingilizce bilmek
sarttir (Uzgiiniim ama &yle). Uluslararasi
hatta artik ulusal yarismalarin neredeyse



hepsinde kisa metraj ve diger kategoriler-
deki filmler ingilizce altyaziyla birlikte isten-
mektedir. Bir noktaya kadar bu durum idare
edilebilir. Ama yine ayni yarismanin basvuru
formu da ingilizce'dir. Bu form da orta sevi-
yede ingilizce bilen bir arkadas yardimiyla
doldurulabilir. Festivalin jirisi filmi begenir
de gostermeye karar verirse ve yonetmen
festivale giderse, giinde en az yirmi defa
tekrarlanan tiim diyaloglarin gidisati soyle-
dir: “Merhaba ben Amerikali/Fransiz/ingiliz
bir yapimciyim/ydnetmenim/senaristim ve
iste bu da kartvizitim/filmimin DVDsi/sirke-
timin e-mail adresi” vs. Bu noktada imdada
yetisen candan bir terciiman durumu kurta-
rabilir. Ama yukarida bahsedilenlerin hepsi
ayri ayri caba gerektirir, yonetmene vakit
kaybettirir, dikkat dagitir, sizi asil odaklanil-
masi gereken meseleden yani filminizden
fersah fersah uzaklastirir.

Bir iletisim fakultesi mezununun ya da bir
sinema okulundan mezun olsun olmasin
bir kisa film yonetmeninin, istedigi basariy
elde edememesinin ya da iyi bir film cikara-
mamaktan yakinmasinin altinda yatan muh-
temel sebeplerden biri vizyon ve dert sa-
hibi olmamasidir. Orijinallik kistasi bile bu
noktada geri plana atilabilir. Vizyonu olma-
yan filmin hi¢ sansi yoktur ¢iinkii vizyonsuz
bir yapim eskinin reprodiiksiyonu olmaktan
oteye gecemez. Ornegin; Dervis Zaim film-
lerini cekmeden 6nce o kadar ¢ok calisir ve
okur ki onun yonetmen oldugunu bilmeyen
birisi doktora tezi yazdigini sanabilir. Oku-
nan her yeni ciimle kameramizin kadrajini

KISA-CA

biraz daha degistirir, filmimizin anlami, der-
di katmanlasir ve okunmaya acik hale gelir.

Cok 6nemli bir mesele de ister kurgu ister

belgesel olsun iyi bir filmin bir derde sahip
olmasidir. Tam tersinden sdylenecek olursa;
derdi olan ve icten bir sinematografiyle an-
latilan film, iyi filmdir.

Annem Sinema Ogreniyor filminin ydnetme-
ni Nesimi Yetik, Hayal Perdesi icin yaptigi-
miz bir roportajda sunlar sdylemisti: “An-
nem Sinema Ogreniyor yazinsal bir calisma
olsaydi bir anlami olur muydu? Olmazd.
Sadece gorselle ve sesle yapabileceginiz
bir sey bu. Ayni metinleri kagida yazsak
karsi tarafa hicbir sey ifade etmez. Cok

da ucuz bir is olarak goriiliir muhtemelen.
Yazarak bir seyleri ayni giicte ifade ede-
biliyorsaniz, yazarak yapmalisiniz bence.
Oyle yapamadiginizi icin, yle olmadig)
icin bunu tercih etmeniz gerekiyor.” Bura-
daki s6zlerin amaci sinemayi radikal bir te-
kellestirmeye doniistiirmek degil, yalnizca
goruntu israfini engelleme cabasidir.

Her giin yiizlerce filmin cekildigi, herkesin
birbirine “kisa filmin var mi?” diye sordugu
bir zamanda yasiyoruz. Bu islerin sansiir-
lenmesi, gormezden ya da hor goriilmesi
kuskusuz cikar yol degildir ancak gercegi
goriniir olandan ayirmanin yani emek sarf
edilen iyi isleri tespit edip hakkini vermenin
yolu Cek Bakalim’dan ge¢cmemelidir ¢tinkdi
-tesbihte hata olmaz- bdyle bir yarismaya
katilmak, calismak yerine Milli Piyango bi-
leti almaktan cok da farkh degildir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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GELEN CIGLIK

KULTIGIN KAGAN AKBULUT

1990-1991 yillarindaki Madenci Grevi'ni
ve Buyuk Ankara Yiruyusu'nti 100 Bin
Kisiydiler adli belgeselinde konu edinen
Metin Kaya, yiiriiytisiin hemen ardindan
1992 yilinda gerceklesen Grizu Faciasi'ni
Derin Ciglik/263 adiyla belgesele doniis-
turdu. Madenlerin icinde yapilan cekimler
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ve olaya mudahil olan kisilerin ve yakin-
larinin tanikliklaryla ilerleyen belgesel,
sadece Turkiye'deki degil, diinyadaki en
buyik maden kazalarindan sayilan ve 263
madencinin 6lumiyle sonuclanan Grizu
Faciasi’'ni en sahici haliyle bugiine tasiyor.

Dordiincii Isci Filmleri Festivali'nin acilis
filmi olan ve 46'inc1 Antalya Altin Portakal
Film Festivali'nde Melisa Onel’in, Ben ve



Nuri Bala filmiyle birlikte En lyi Belgesel
odiiltinu paylasan 100 Bin Kisiydiler bel-
geseli sansasyonel bir geri doniise neden
olmustu. Tirkiye'deki isci sinifi tarihi aci-
sindan madenci grevine ve Biiyiik Ankara
Yirlyiisi'ne bakisi, Zonguldak'in sanayi-
lesme siirecindeki Tiirkiye acisindan yeri,
donemin politikacilarimin aktardiklan, lirik
anlati yapisi ve tartismaya davetkar hali ile
oldukga ilgi cekmisti. 10 bin kisinin tize-
rinde salon seyircisine kavusan belgesel,
kendi capinda 6nemli tartismalar baslat-
misti. Bu acidan son dénemde cekilen
belgeseller arasinda 6nemli bir yer tutan
bu belgesel hak ettigi ilgiyi gormiis, yo-
netmeni ve cevresini yeni bir film cekmeye
tesvik etmisti.

5 Agustos 2011 tarihinde Mithat Alam
Film Merkezi'nde belgeselin galasi ger-
ceklestirildi ve ardindan sinema tarihgisi
Zahit Atam moderatorliigiinde bir sdyle-
si yapildi. Yonetmen Metin Kaya'nin kendi
deyimiyle 100 Bin Kisiydiler'in devami ni-
teligi tasiyan Derin Cighk/263, Turkiye'de-
ki madenciligin doksan sonrasinda nasil
¢okiise surtiklendiginin ipuclarini veriyor.
3 Mart 1992 tarihinde Zonguldak'in
Kozlu Beldesindeki Turkiye Taskomdirii
Kurumu’na baglh madende tarihin en bi-
yiik zincirleme grizu patlamalari meydana
geldi. Olii sayisinin fazlaligi ve patlama-
larin siddeti nedeniyle diinyadaki sayili
maden kazalarindan biri sayilan ve tarihe

BELGESEL ODASI

Derin Cighk/263 isimli belgesel, sa-
dece Tiirkiye’deki degil, diinyadaki
en biiyiilk maden kazalarindan say-
lan ve 263 madencinin oliimiiyle so-
nuclanan Grizu Faciasi’ni1 en sahici
haliyle bugiine tasiyor.

Grizu Faciasi olarak gecen olayda, ma-
dende calisan iscilerin biiyiik cogunlugu
karbondioksit zehirlenmesinden ya da ya-
narak can verdi.

Derin Ciglik/263 olayin 6ncesinde ve
sonrasinda yasananlara biiyiik bir dikkatle
egiliyor. Olen madencilerin yakinlarinin
verdigi hukuk miicadelesi, 6lmekten kil
pay! kurtulan madencilerin yasadiklari,
kurtarma calismalarina katilan sivil sa-
vunma ekiplerinin yasadiklari filmin ana
eksenini olusturuyor. Grizu Faciasi'nin

bir diger 6nemli yonii faciadan sonra ya-
sanan (aslinda olayla tetiklenen) siyasal
tartismalar. Seksen sonrasi isci hareket-
lerinin en buyiiklerinden sayilan madenci
yurlyusuntn hemen ardindan gercekle-
sen Grizu Faciasi, Zahit Atam’a gére ma-
denci yiiriiyustiniin bir anlamda intikami.
Filmde de anlatildig iizere patlamadan
dort saat dncesinde gaz istasyonunda
metan gazi 2,6 dolaylarina kadar cikar.
Havalandirma yapilip madenin bosaltiima-
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Cogunlugu maden iscisi ya da ma-
denden emekli sanatci Kitlesinin
ses getiren belgeselleri ortaya koy-
malan diger sehirleri kiskandiracak
nitelikte.

HAYAL PERDESI 24 - Eylul-Ekim 2011

si gerekirken, durum goz ardi edilir. 1,6
seviyesinde baslayan uyari sinyali de ayni
sekilde ihmal edilir. Daha da 6nemlisi,
yukarida belirttigimiz gibi madencilerin
cogu karbondioksit zehirlenmesinden
oltr. Madencilerin takmalar gereken gaz
maskeleri ise yurtdisindan siparis edilmis,
ancak gumriikte beklemektedir. Yani ma-
dencilerin kazada 6lmeleri icin neredeyse
her sey hazirdir. Zahit Atam bu durumu
“Kozlu’da yasananlar 1991 deki buyiik
madenci yiiriiyiisiiniin cezasidir” diyerek
degerlendirdi. Atam sozlerine “Maden-

ci yruytsiiniin kazamimlar bu siirecte
torpiilenmis, madenlerin 6zellestirilmesi
hizlandiriimis ve is gtivenligine doniik 6n-
lemler alinmayarak bu siire¢ hazirlanmistir.
Yasanilan is kazasi degil is cinayetidir.”
diye devam etti.

«fceriden” bir belgesel

Derin Ciglik/263 bir yandan olaya miida-
hil olanlarin tanikhiklarini anlatirken, bir
yandan da gercek maden goriintiileriyle
yarattigi etkiyi giiclendiriyor. Soyleside
Zahit Atam bu durumu sdyle degerlendir-
di: “Belgeselin en 6nemli 6zelligi sudur:
Madenlerde cekilen biitiin goruntleri
bizzat madenciler ¢ekmistir, olay hakkin-
da konusan herkes orada calisanlar ya da
sendikalardan olan insanlardandir, yani
olayin taniklari, calisanlar ve direnenleri
ya da magdurlandir. Ayrica gercek belge-
ler, gercek goriintiiler kullamlmistir, aslin-



da bu belgesel kelimenin gercek anlamiyla
Zonguldak’ta 1992 yilinda meydana ge-
len Grizu Faciasi’'na taniklari, magdurlari
ve direnenleri araciligiyla yakilmis bir agit
olmasi nedeniyle ¢cok basarilidir.”

Grizu Faciasi'nin bir diger politik yonii
facia sonrasinda baslayan isci ticretleri ve
Ozellestirme tartismalandir. Seksen son-
rasi yasanan Ozellestirme furyasi, maden
iscilerinin orgutliligi ve TTK'min Cum-
huriyet tarihinin en kokli devlet isletme-
lerinden biri olmasi nedeniyle madencilik
sektoriini diger alanlar gibi cabuk etki-
lememisti. Fakat Grizu Faciasi sonrasinda
ozellikle ana akim medya ve siyasetciler,
olay1 bahane bilip 6zellestirme siirecini
tartismaya actilar. Surec basladi ve bu-
giinkii duruma gelindi: Numunelik birka¢
devlet isletmesi, devlet isletmelerinin
icindeki taseronlar, Zonguldakli iscilerin
maaslarini bile fazla bulup Asya’dan ya da
Turk Cumhuriyetleri'nden daha da ucuza
isci getiren isletmeler...

Derin Ciglik/263 buituin bu politik streci
anlatmiyor. 100 Bin Kisiydiler belgeseli
konu edindigi olay basta politik olmak
tizere butiin yonleriyle cevrelerken, De-
rin Cighk/263 daha cok olaya dahil olan
madencilerin ve yakinlarinin tanikliklari
tizerinden gidiyor. Yonetmen, filmin gala-
sinda 100 Bin Kisiydiler belgeseline gére
daha minor bir anlati yapisi tercih ettigini
aciklikla belirtti. Fakat belgeseli bu stireci
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tartismak icin soylesilerle ve panellerle
desteklemek istedigini ortaya koydu.

Her iki belgeselin de ilgi ceken bir diger
yonu de tilkemizde goriilmeyen sanatsal
bir 6rgiitliiliigiin kolektif calismasiyla ger-
ceklesmesidir. Zonguldakli farkli sanat ke-
simlerinden gelen bircok insanin filmin ya-
pimina katki sagladiginin alti Metin Kaya
tarafindan cizildi. Cogunlugu maden iscisi
ya da madenden emekli sanatci kitlesinin
tlkemizin diger sehirlerinde goriilmeyen
bir tiretim tarziyla ses getiren bu belge-
selleri ortaya koymalari diger sehirleri kis-
kandiracak nitelikte. Umarnz Zonguldakli
amator sanatcilarin diger eserlerini de
gorme sansi buluruz.

Soyleside merak edilen konulardan biri de
iki filmiyle Tiirkiye'deki belgesel diinyasin-
da 6nemli bir yer edinen ve kendine has
tarzini olusturan Metin Kaya'nin bundan
sonraki calismasinin ne olacagiydi. Zon-
guldak tarihine ara verecegini belirten
Kaya, sdylesinin sonunda doksanli yillarin
muhalif hareketinin 6nemli ayaklarindan
biri olan Leman Dergisi’'nin belgeselini ce-
kecegini mujdeledi.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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BIR PARCALI HAM OLARAK

[RAN SINEMASI

UMIT AKSOY

“Thfil garsonu unutma.”
(Parcali Ham, Madde 12)

iran sinemasini ¢ok iyi bildigim soylene-
mez; Turk sinemasini da aslinda. Bu iki
“konu” acildiginda bildigim ve kendime bir
meseleye egilirken kistas aldigim birtakim
temel tutamak noktalari var sadece. Yani
meslekten degilse de disaridan, bir izleme
ve 6grenme (bunu pedagojik bir siire¢ ola-
rak anlamayin lutfen) durumu sézkonusu.

HAYAL PERDESI 24 - Eylul-Ekim 2011

Bununla birlikte izledigim iran filmlerini,
hem Tiirk hem de diinya (bu artik ne de-
meye geliyorsa) sinemalarindan ayiran bir
ozellik var: Herhangi bir iran filmi ortalama
bir filmde oldugunu 6nceden bildigimiz

ve dolayisiyla da ele gelecegini sandigimiz
yahut bekledigimiz bir iiriin, bir sinema fil-
mi gibi gelmiyor bana. Karsimizda bir film
vardir var olmasina da bu, bir sinema filmi-
ni var eden kosullari, tanimlari ve nihayet
“somut triin"tin kendisini icermiyor, do-
kunmuyor ya da dokunamiyor gibidir. Yani
hani Aristo’nun bize salik verdigi su ti¢ ya-
sadan biri olan “6zdeslik”le ilgili 5nerme/
durum, burada ortadan kalkiyordur. izledi-



gim film, bir filmden hep daha azidir, yani
kendisi degildir. Hep bir yerleri eksiktir;
bir taraflari yapistinlmamus, dikilmemistir.
Bu sinema “tiiriinden” (boyle soylemek
dogruysa elbet) hep bir seyler eksik gibi-
dir. Bu seyler bir sinema filmini var eden
biitiin her seye gonderme yapan seylerdir
ve yoktur burada. Daha ham, daha parcal::
Parcali bir ham vardir ortada.

“Parcali Ham” Ahmet Giintan’in yeni do-
nem siirine verdigi genel ad (son kitabinin
adi da bu: Parcali Ham). Giintan, parcali
hamdan muradini soyle anlatiyor: “(...)
[D]ili anlamla sarj edecek yeni yollar bul-
ma ihtiyaci duydum, ciinkii mevcut yollar
artik anlam uretmekten cok anlamsizligin
ortag oluyor, siirimin yolunu kestim, kendi-
mi mecbur kildim, buyurgan engeller koy-
dum, 12 maddelik bir manifesto yazdim, bu
noktaya neden geldigimi anlatan 134 mad-
delik bir de monolog yazdim. Soyle bitiyor:
Siir = siir degil, bunda da bir beyan bula-
namiyorsa artik... Siir = siir degil siyasi bir
beyandir, manifesto konjonktiirel bir seydir,
siirin siyasi bir tavir almasidir. Kafiyeyi attim
ama onun parcalari tartma - esitleme ilke-
sini yanima aldim. Dizeyi attim ama parcali-
lik ilkesini yanima aldim, siirin ilksel 6zellik-
lerini yanima alarak basa déndiim.”

Kabaca soyleyecek olursam bu, siiri siir
olmaktan cikartip onu artik kendini var

1 Ahmet Giintan, “Halk Tatile Gitti", Kitap-
lik, Elestiride Oznellik I, Sayr: 105, Mayis
2007, http://www.ykykultur.com.tr/
dergi/?makale=390&id=57, (14.09.2011).
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Bir Ayrilik, “fikirsel catallasma”yi, ideo-

lojik gondermeleri olan, yani kaba siya-

sal angajmanlara cekmeden, bulasma-

dan isliyor, ilerliyor.

eden o asl’a yabancilastiran butiin sahte-
liklerden arinma hareketidir. Ve bu, alani
bos birakmak anlamina gelmeyip, bir kez
daha meydana cikip, yigitce yasamak icin
bir meydan temizleme, saflasma hareketi-
dir. “Cinayet[in] yuksek binalarda” oldu-
gunu bilen birisinin, kiiciik ama miitevaz
bir mesken edinme cabasi: Ve boylece
“Yahu bir mesken tutmak, bir yerde sii-
kun etmek tam olarak neydi sahi?” gibi

o hakikatli sorulari sormaktir tam tamina
burada olan.

Simdi, boylesi bir siir, janjanli bir bicim
icinden gelmedigi siirece bize sunu soy-
letir durur: “Yahu ortada siir miir yok ki!”
Yoktur, ¢ctinkii o boyali kelimeler diinyasi
burada bulunmamaktadir. iste iran Sine-
masi, tipki parcali bir ham siirde oldugu
gibi, tam tamina bu hamligi, bu parcali
hamhig hatirlatir.

Esastan ve samimi bir sahtelik

En son izledigim Iran filmi Nadir ve Simin:
Bir Aynlik tizerine diistintince biitiin bu
soylediklerimi bir kez daha teyit etme
imkani buldum. Dogrudan bir film tizerine
diistinmekten ziyade bu film genel ola-
rak iran sinemasinin bende uyandirdigi o
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“imge”yi anlamama yardimci oldugu oran-
da yazimin konusu olabiliyor esasinda.

Film bir aynlik ile basliyor ve yine dyle bi-
tiyor. Nadir ve Simin’in dogrudan dogruya
“duygusal” olmayan “fikirsel ayrilik”liklari
onlari bosanmanin esigine getiriyor: Simin
tlkesinden ayrilmak isterken, Nadir tam
tersine Ulkesini terk etmeyi diistinmuyor.
Ve film bunun uzerine gelisen olaylar bize
anlatmaya basliyor.

Bir Ayrilik, s6zkonusu bu “fikirsel
catallasma”yi, bildigimiz anlamda ideolo-
jik gondermeleri olan, yani kaba siyasal
angajmanlara cekmeden, bulasmadan
isliyor, ilerliyor, denebilirse tartisiyor. Bu
ideolojik/siyasal angajmanlara bulasmama
meselesi dnemli. Onemli ciinkii (var olan
bir meseleyi) boylesi bir ele alis bicimi,
herkesin iran Sinemasi'na cokca yakistir-
digl, onu adlandirdigi/tanimladigi su “mi-
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nimalist” sinemanin tam olarak ne demek
oldugunu sdyliiyor bize. Bir baska ifadey-
le iran Sinemasi s6zkonusu oldugunda
birilerinin minimalist bir efekt gordiigii
yerde gercekte olup biten sey, aslinda
somuta dokunma, yasamadig seyden ba-
his agmama, haddini bilme, birtakim “s6z
sanatlari’ndan uzak durma, gizli gonder-
me yapmama, imgeyi, imgesel bir hareketi
bilgi vermek icin kullanma, nihayet yavas-
ca ve agirdan bir seyleri aramanin vuku
bulmasidir tam olarak. Dolayistyla, iran
Sinemasi'nin kendine temel alarak bu diin-
yaya acildigi minval, kelimenin en gercek
anlamiyla minimalist bir dil kurmak icin ya-
pilan birtakim hareketleri anlatmamaktadir
bize. Baska bir sekilde soylersem, onlar,
major sinema diline karsi bir eylem icin-
de degillerdir. Yaptiklari, filmi, film dilinin
yiiklerinden arindirmaktir aslinda. Buysa
sahtelige bulasmama cabasidir. Yani kiiciik
konular bulup bunu minik minik islemek
degildir buradaki temel dert. Sinema (yani
bir “sanat eseri”) zaten hayat karsisinda
anlam, gerceklik ve esas olarak “geri”de
bir yerlerdedir ya da 6yle olmalidir. Oyle
olmalidir ¢tinkii o yapma bir seydir; hayat
sozkonusu oldugunda o, ister istemez bir
“sahtelik” barindirir icinde: Esastan ve sa-
mimi bir sahtelik.

Simdi Iran Sinemasi bir “iiriin” ortaya
koyarken hicbir zaman ortaya bir iiriin
koydugunu, yani yapma bir sey imal etti-
gini unutmamistir. Boyle oldugu oranda
da bu sinema dili bir izleyiciye “Aman



Allah’im! Nasil giizel oynuyorlar rollerini
bu adamlar, nasil bir senaryo bu boy-

le! Nasil miikemmel acilar! Of! Of!” gibi
laflar soyletmez. Ciinkii bilir ki, boylesi bir
duygu seline bizi kaptiran bir tiriin hayati
unutmamiza sebep olur. Bilir ki hayat so6z-
konusu oldugunda bir triin en fazla bir
uriindur, daha fazlasi degil. Dolayisiyla da
kendisini dyle bir yerde konumlandirir ki,
hem hayata degip onunla bir seyler alip
verir, insani bir minval/olus icinde kendini
gerceklestirir, yani kendisini acik ederek
bizlere sunar, hem de durmasi gerektigi
yeri bilerek (ki bu had bilmedir) bizim te-
mel gercekligimize tecaviiz etmez.

Minimalist degil fakat parcali ham olan
Iran sinemasi, bir insanin kendini bakip-
goriip-dokunup-tutup tanimasina dair o
ilksel ve temel insani hareketi yapar aslin-
da. Tekrar Giintan’i yardima cagiralim/ha-
tirlayalim: “Benim formiiltm siir = siir de-
gildir, parca [siz bu parcayr minimalist bir
yerden degil de o somut 6ze “yapma” bir
urtin ortaya koydugunu unutmama olarak
okuyun] siir olmayandir, varligini artirip
dizelesmemistir, kafiyelesip diger dizelerle
bicili bir hizaya ¢cekilmemistir, islem gor-
memistir, kenara ayrnlmisti. Ham da oyle,
tam anlama kavusmamistir. Kelimelere
dayali bir siir yazmiyorum, ciinkii her keli-
menin milyonlarca inanani var artik, hazir
refleksler esliginde giizel bir gosteri yap-
mak istemem asla, yaptigim parcalar ara-
sinda anlam egzersizleri, parca kaderdir,
yavastan alir, siirin en eski kardesidir, oyle

ACIK ALAN

Sinema hayat karsisinda anlam, gercek-

lik ve esas olarak “geri”de bir yerlerde-

dir ya da 6yle olmahdir. Ciinkii o yapma

bir seydir; hayat s6zkonusu oldugunda

ister istemez bir “sahtelik” barindirr

icinde: Esastan ve samimi bir sahtelik.

bir ginde yasiyoruz ki soyleyisteki ace-
milik de kurumsallasabiliyor, malzemedeki
acemilik benim aradigim.”

Malzemedeki acemilik: Biitiin bir iran
sinemasindaki o kesik kesik, stirekli ola-
rak birtakim minldanmalarla kendine bir

yol bulmaya calisan o iirkek dil; Latife

Tekin'in Sevgili Arsiz Oliim’tindeki Dirmit
kizin konusmayi bilmeden konusmasi gibi.
Boylesi bir hareket ise birtakim oyunlar
tertip edip, sahte oriintiiler icinde oya-
lanmaktansa, cok ama cok somut bir in-
sani durum ya da olustan kalkarak insanin
temel ve ontolojik haline dokunur, bunun
icin cabalar. Bu yiizden sanilanin aksine o
biiyiik diistinme, hayatin disindaki “me-
tafizik” bir bos ugras degildir. Tam tersine
dogrudan ve dogrudan tam da hayatin
icine dairdir o diisinme cabasinin kendisi.
Belki de soyle soylemek daha dogru ola-
cak: Ne ki dokunmuyor, dokunmak iste-
miyor, kerih goriyor, kaciyorsa hayattan,
o somut 6zden, ondan uzak durmali. iran
sinemasi: Tifil garsonu unutmayan sinema.
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CIHAN AKTAS
BOSLUGU KAVRAMAK

Film seyirciligimin yuiksek ve bilincli, plana
programa dayanan bir amacla basladigini
elbette soyleyemem. Bir 6grenme siire-
cinden s6z etmek gerek. Dort yaslarinday-
ken baslayan sinema merakim, bir yerde
yasadigim kasabada o dénemde pek goz-
de olan haftalik fotoroman mecmulari ve
artist fotografi hediyeli cikletlerinin siirp-
rizleriyle biittinlesiyor. Geceleri kasaba si-
nemasina maaile giderdik, hafta sonlarinda
kadin gruplariyla gittigimiz olurdu. Gece
gidilen filmleri cogunlukla sonuna kadar
izleyemez, uykuya dalardim. Babamin ku-
caginda eve donusiim filmin bir parcasi
gibi gelirdi bana sonradan. Tamamlanma-
mis sahneler ve finalle ilgili duyduklarimda
eksik bir yan, bosluklu bir alan kalirdi hep.
Burada bosluk derken kastettigim, eksik
kalan yani tamamlamaya heveslendiren
bir nitelik ya da durum. Henuiz okuma
bilmedigim icin Telefondaki Ses baslikli
fotoromandaki macerayi fotograflardan
cikartmaya calisirken bir seyler hep eksik,
kisisel yoruma acik kalirdi. Parcalari kendi
kendime tamamlamaya calisirdim.
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Benzeri bir boslugu okudugum cizgi ro-
manda da hissederdim. Fatos ile Basri'nin
hikayesi bana hi¢c tamamlanmamis gelirdi.
Merdivenlerde bir sebeple birbirini ko-
valarlardi. Aralarinda siiren kovalamaca
bitmese de seriivenin giinliik kisminin cizgi
roman karesiyle sonlandirildigi noktadan
itibaren yeni hikayeler gelistirirdim.

Yatili okula erken gittim, on bir yasinda.
Kalabaliklar arasinda, vakit de kampana
sesiyle boliiniirken ikide birde, insanin
biriciklik hissini korumasi hic kolay degil;
kisla mantigiyla strdurilen bir nizami var
yatilh okulun. Kutiiphanede nefes aldi-
gimi duyardim, kutiiphane memurundan
aldigim kitaplarla yatakhanedeki ranzama
ya da uzun koridorlardan birinin dibin-
deki bir oyuga cekilerek kitap sayfalariyla
kendi alemimi genisletmeye devam eder-
dim. Bir de hafta sonlarinda, Cuma ve
Cumartesi geceleri aksam yemeginden
sonra yemekhane salonunda gosterilen
filmler, baska alemlere acilan pencere
olurdu benim gibi diger hafta sonlarinda



evci iznine ¢ikamayan, ancak carsi ¢ikisi
izinleriyle yetinen 6grencilere. Cogunlukla
simdilerde hala televizyonda gosterilen
komedi, melodram tarzi filmlerde, hic de-
gilse doksan, bazen de cift film gosteril-
digi icin yuz seksen dakika boyunca yatili
okul fezasindan uzaklastigimi duyardim.
Gergi film bitip de 1siklar yandiginda bir
salon dolusu uykusuz yiizlii cocugun ya-
takhaneye dogru akisi katlanilmasi gii¢
bir gerceklige maruz kalmak anlamina
gelirdi. Yatakhane soguk. Disler fircalana-
cak. Tuvaletlerin 6niinde uzun kuyruklar
olusacak. Fare gorulmiis o kogusta, diye
bir sayia ulasacak yatmaya hazirlandi-
gim ranzaya. Belki film kesin bir sonla
tamamlanmasaydi aklim hala hikayesinin
sacaklarinda geziniyor olacakti. Arkadas-
larla tartisirdik. Cogunlugun talebi, sonu
mutlu biten, mutlulugu, zaferi, kavusmayi,
alinmis 6cii, gurbetten doniis, aile fotog-
rafinin giizelligini ve parcalanmaya direnen
saglamhgini kesinlikle bildiren senaryolar.
Mutlu sonlar, mutlu sonsuz hayatlarin bir
geregi gibi algilanirdi. Birbiri ardi sira akan
mutlu sonlar, simdi icine diismekte oldu-
gumuz buz soguklugundaki boslugun bir
yanilsamadan ibaret olduguna inandirabi-
lir. Soguk boslugun tizerimizdeki baskisini,
tasidigimiz amaca duydugumuz inancla
doniisturebiliriz. Dahasi soguk boslugu
bir iyilik kaynagina donusturmek de kendi
elimizde degil midir?

“Mutlu gibi goriinen esasinda mutsuzluga
yol acabilir bir sahne, mutsuz gibi gelen
ise asil mutluluk imkanlarina kapi agan bir

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

Degerini mutlu veya mutsuz sona bagla-

mayan, buna karsilik seyirciye yoruma

acik bosluklu vadiler sunan bir ayricali-

g1 var sinemanin.

sicrama sahnesi anlamina gelebilir. Baska-
sinda mutsuzluga yol acan seyi biyiik bir
iyimserlikle yorumlamak, tamamiyle kendi
hayat goriisimuzi olusturan bakisla ilgili”
diye yazmistim, BSV'de gerceklesen sine-
ma konulu bir toplantinin ardindan yaz-
digim yazida. (“Mutlu Sonsuz Hayatlar,
Gercek Hayat, 26 Eyliil 2005)

Degerini mutlu veya mutsuz sona bagla-
mayan, buna karsilik seyirciye yoruma acik
bosluklu vadiler sunan bir ayricaligi var
sinemanin, bunun sebebi belki filmle seyir-
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ci arasindaki iliskinin romanla okur arasin-
daki iliskiden daha farkli olmasidir. Bu fark
tizerine diistindiiglim zaman ise aklma ilk
gelen muhayyilenin hareketi oluyor. Sine-
ma bu harekete romana goére daha az izin
verdigi icindir ki hem yonetmenin, hem
de seyircinin sahnelerin akisiyla mesafeyi
ayarlamaya izin veren, algi bosluklarina
daha fazla ihtiyaci var.

Sinemadan tamamen koptugum, bu kop-
manin sebeplerine de inandigim bir do-
nem oldu. Yine de bir ciimle yazarken,
bir adim atarken, evde ya da yolculukta,
okurken ya da diistintirken bir film sahnesi
hatta miizigi hafizamin ¢cekmecelerinden
koparak bana bir pencere acardi. Bazen
film bir edebiyat eserini geri plana dii-
stiren bir etki uyandirirdi tizerimde, Dr.
Jivago (Doctor Zhivago, 1965) gibi. Boris
Pasternak’in romanindan uyarlanan bu
filmi defalarca seyrettim, yillar sonra film-
de beni saran sebebi de yillar sonra bir
hikdyemde anlattim: Lara-Larissa... Su
paragrafta oldugu gibi:

“Bicak yiiregi didikliyor. Oniinii gore-
miyorsun. Demir bir perde yiikseliyor,
yiikseliyor... Gri bloklar beyaz daglar gibi
gecilmezligini ilan ediyor. Ne pasaport
yetiyor ne de diizgtin bir sicil, yolunu
kesecek birileri, hakl bildikleri bir dava
ugruna. Lara bir kez daha bilinmezliklere
dogru yola cikiyor ve kendini hadiselerin
akisina birakmasina alistigimiz Jivago onu
izlemekle kaliyor; askin her seye giicii yet-
mez. inliyor iste bir yiirek, kendi kendini
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zehirleyerek gecmisin giizel sahneleriyle
ve bir yandan da, kaderin akisini degisti-
remiyen askiyla carpiyorken... Hayati ne
zamandir ucundan kiyisindan yasayan Ji-
vago, kendini yenilgiye teslim etti. Lara’nin
Komarovski'yle yola ¢cikmasina seyirci
kaldi. Ne yapabilirdi bilmiyorum, baska

ne diistinebilirdi; nefes alabilmek icin bir
ayagl gecmisin zemininde yasiyor. Miizigi
acikh seslerden kurtaran hareketlenmenin
hissettirdigi umut, gelecege acik kanal-
larin sesleri sadece Lara’ya ait. Bugtiniin
icaplarini biliyor, buz gibi sularda camasir
yikarken, sobayi yakarken acimiyor kendi-
ne. Nereye giderse gitsin ayakta kalacak,
istemese de yiiklenecek payina diisen agir
yiikii ve sikayet etmeyecek... Hayatin icin-
den geliyor, hayati turlii yiizleriyle taniyor,
bu yuzden de anliyor halden ve yakinmi-
yor ya da pek az yakiniyor. ”

Onemli degerlerin yeri doldurulamayacak
sekilde kaybedildigi hissi, umutsuzlugu

ve karamsarhg artirir; Dr. Jivago'da da
dile geldigi sekilde. Bazen Ahmet Hamdi
Tanpinar’la Boris Pasternak’i karsilastirdi-
gim olur, 6nlerinde uzanan “huzursuzluk”
kaynagi bosluga yaklasimlari itibariyla.
Huzur'un kahramani Miimtaz'in yasadig)
ic daralmasinda, bir medeniyet acmazini
zihni planda ve hayat tarz itibaryla ¢6-
zlimleme sorumlulugu hisseden aydinlarin
hiiznii ve agorafobisi dile gelir. Yabanci-
lasma artsa da Dr. Jivago'nun tercih ettigi
inziva bir ¢coziim sayilmaz. Bosluk, “acil-
masi gerekene dogru yiice bir durum” gibi
degil de yitirilmis gecmisin izlerini yutan



bir ucurum gibi ilerler, her ikisi icin de;
bana oyle gelir.

Cin felsefesinde bosluk, esinlerin devi-
nimine izin veren st dizeyde dinamik

ve etkin bir elemandir. Yasam solugu ve
Ying-Yang almasigi dustincesine baghdir;
ozellikle de kendi yerini acar, orada trans-
formasyon gerceklestirir; bosluk kavramini
Cin piktural sanati tizerinden irdeleyen
Francois Cheng’e gore.* Bir bakima bos-
luk, gerceklesmeye aday iiretimi hem zo-
runlu kilan hem de gosteren sebep. Ayni
zamanda bosluk, dogustan gelen dogaya
karsilik duruyor ki islami anlamda biz buna
“fitrat” da diyebiliriz. Bir fitrata 6zgti ka-
bul, kendini buldugu haliyle yetinmeye
izin vermez. Daha farkli olabilirdi her sey,
insan halden hale girerken 6ziiyle tani-
sabilirdi; dogustan neler getirdigini tam
olarak nereden bileceksin... G6z 6niinde
bulundurulan bosluk bir disiplin saglamayi
miimkiin kilarken kendi kendine, diinya-
ya (ve miimin kardesine) ayna olmanin
kavramlarini saglar muhakkak. Bosluktur
ki olanakh kildig1 esneme alaniyla insanin
evrene biitiinciil yaklasimini 6gretir. Ote
taraftan bosluk hizla akip giden sahneler
arasinda nefes aldiran fezadir; ic ses dii-
stirmek eserde ya da sessizlik saglamak,
baska bir tinlamaya ulasmak tzere tinla-
malar icinde alinan yolun fezasi... Dolayi-
siyla da gerek birey gerekse de akim veya
dalga acisindan gerceklestirilmeye haiz
bir olanaga isaret ediyor, bosluk algimiz.
Ozellikle sinemada bir bakima belirgin
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olan o olanak siirin, hikayenin, tiyatronun
hatta deneysel sinemanin ya da sadece
melodram 6rneklerinin ilerledigi yolda
henuiz biitunliigiinti olusturmamis kurguya
nefes aldinyor.

iran iizerine okumalarimla ve bu iilkeyi
yakindan tanima firsatini bulmamla birlik-
te sinema yeniden tiirlii sorular esliginde
girdi diinyama. Bu iilkede islami bir devrim
gerceklestikten sonra sinema alani 6zgiin
bir sinema arayisiyla genis bir hareketlilige
sahne olmaya baslamisti. ilk kez 1985’de
yaz aylarinda gittigim iran’da Tahran ve
Urumiye sehirlerinde ilk karsilasmada beni
carpan, sasirtan, ényargilarimi ya da uzak-
tan tanimlamalarimi degistiren sahneler-
den biri, sinema salonlari dniindeki uzun
kuyruklar oldu. O yillarda kadin oyuncular
pek nde goriinmeseler bile filmlerde

bir sekilde mevcuttular ve bu mevcudi-
yet Tiirkiye'de islami kesimde Cagr (The
Message, 1977) filmi fenomenine ragmen
sinemanin mesruiyeti konusunda duyulan
kuskular bakimindan, durup dusiinmeye
zorlayan bir anlama sahipti benim acimdan.

Tasvir alaninda islami kaynaklara déniik
okumalarimla edindigim kanaat, arka ar-
kaya sorular ¢ikartiyordu 6niime. Moder-
nizmin sanati olarak tarif edilen sinema

ile modernizme bir cevap iretmenin yolu
bulunur muydu? Kadinin sinemadaki var-
ligiyla hicap olgusunu bagdastirmak nasil
miimkiin olurdu? islami ilkeleri, duyarliklari
gozeterek sinema yapmanin kosullari neler
olabilirdi? Yerli sinemayi ve Hollywood
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“Askin olmamasi, bazen varhgin-

dan cok daha anlaml, cok daha in-

sana deger katan bir sey.”

sinemasini taniyordum epeyce. iran sine-
masina yogunlasmaya, bu sinemada neler
olup bittigini incelemeye basladim, 80’le-
rin sonlarina dogru. Bu baglamda attigim
ilk adim, 1989’da Altin Lale film yarismasi
icin Istanbul’a gelen Farabi Kurumu Mii-
diirti Muhammed Behesti ile yaptigim
réportaj. (O yil Altin Lale Odiiltinii Nar ve
Ney filmiyle Said ibrahimfer kazanmisti.)
Sonraki yillarda cesitli dergileri izleyerek
ve roportajlar yaparak Miislimanlarin si-
nema alaninda eser verme imkanlari bag-
laminda zihnimde olusmaya devam eden
sorulara cevap bulmaya c¢alistim. 1991'de
iran’a giderken, sinema alaninda bir egitim
gorme fikri de vardi zihnimde.

Sinema alaninda egitim gérme fikrime kar-
sihik, bir tiir gurbet psikolojisiyle icime ka-
panirken yazmaya daha fazla vakit ayirmak
istedim ve hikdaye yazmaya yogunlastim.
Sinemay: seviyor, merak ediyordum; ancak
kamera yoluyla anlatmak yerine yazarak
anlatmay yegliyordum. Ekip calismasina
bir dereceye kadar acikti benligim.

Film seyirciliginin ise yazarhgimi gelistir-
mede basvuru kaynag olabilecek bosluklu
bir alanla bagimi korumada yararini go-
riyordum. Yazar gibi yonetmeni de “her
sey daha farkli olabilirdi” sorusunu acik
tutan sey, soziini ettigim. Aklima herkes-
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ten 6nce Michelangelo Antonioni geliyor,
“boslugun yonetmeni”.

Tristan Tzara, Antonioni, Picasso, Miro,
Erol Akyavas... parcalama yoluyla boslu-
gun yapisini tanimaya ve degerlendirmeye
cahstilar. Ben bu iisluba yonlendiren se-
bebi Yaraticinin iradesini baglanmayla ilgili
bir arayisa baglyorum. Biitiiniin durmus
oturmuslugunun soru sormaya izin verme-
digi yerde kiibistler, cevabi parcal yapida
aramaya calistilar. Bosluk, boyle bir parca-
lamada bir 6zdeslesmeyi mumkiin kilarak
sanatciyi yeniden biitiinlemeyi saglayacak
imge ve kavramlarin kaynagina goturen
toparlayici, hi¢cbir seyin kaybolmasina veya
telef edilmesine izin vermeyen feza.

Dusundukce yine Antonioni’ye doniiyo-
rum. Bosluk onun filmlerinin ana karakteri
degil mi? Bunu bazen bos sokaklar, g6z
alabildigince uzanan parklar, pencerele-
rinde tek tiik insanlarin goziiktugu yiiksek
apartmanlar, bazen iki kisi arasinda uzayip



giden sessizlik bazen ortadan kaybolan
bir karakter yoluyla bosluga karsilik gelen
bir feza tizerinden kurar. Gercekte bu bos-
lugun ici doludur; izleyici sessizligin soy-
lenmemis sozler ile dolu oldugunu, bos
goziken apartmanlarin icinde insanlar ya-
sadigini, kaybolan karakterin bir yerlerde
nefes aldigini hisseder.

Yillar sonra, iran sinemasinin basarisinda
biiyiik pay1 olan mimar yonetmen Taki
Necefi ile yapilan bir soylesi okurken, mi-
marliktan sinemaya gecisinde Antonioni
filmlerinin nasil etkili oldugunu anlattig
bolum, bu acidan da tizerinde durmaya
deger geldi bana. Mimari, sinema ve ya-
zarhk arasindaki iletisim, her seyden dnce
gerek mekansal gerekse de (ileri-geri sek-
linde) yonsel bosluk algisinin bir basina
ustlenilemez dogasi nedeniyle de stirmek-
tedir. Cevreye yayilan bosluk, kapsadigi
elemanlar arasinda oldugu gibi her elema-
nin icinde de devinime yol acan bir kabar-
maya yol acar, diye yaziyor Cheng. Yazinin
gostermekte agirdan aldigi yerde sinema
konusur, sinemanin uzanamadigi noktada
edebiyat Otelerin seslerine meyleder, ya-
zarin muhayyilesinin hizinin mekan algisini
yitirmeye yiiz tuttugu yerde mimar uzamin
imkanlarini kesfederek ilerler.

Mimarlar ve sinemacilar ti¢ boyutlu dii-
stincelerini kadro calismalariyla giiclen-
dirirken, yazar muhayyilesinin enginligine
glivenerek masasi basinda calismaya ce-
kili. Bosluga hakim olmadaki yetersizlik
nedeniyle her zaman eksik bir seyler kala-
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cak kelimelerin gosteriminde. Bir fotograf
ceker gibi yazabilmeyi istedigimi anlatmis-
tim bir hikayemde, Halepce'de dedesinin
kucaginda kimyasal silah zehirlenmesine
maruz kalan bir bebegi gosteren fotografa
bakarken. Bana goriinen sahneyi en an-
lamli bir sekilde nasil anlatacagimi 6gretir
yazmaya koyuldugumda, bosluk; onu fark
etmeye devam ettikce ben. Cagrisimlarin
yankilandigi boslugun olusturdugu karga-
sayla hikayeye nerede miidahale edecegini
ve akisi hangi istikamete cevirecegini bile-
medigin anlar vardir. Sinema muhayyilenin
hareketini yogun catismalarin, beklenme-
dik kabarmalarin gerceklestigi bir alanda
nasil yonetecegini 6gretebilir yazara ve mi-
mara da eserini ileri-geri akan hayat icinde
planiyla, kesitleri ve cepheleriyle her aci-
dan gorebilme yetenegini kazandirabilir.

Mimari ile yapmay: siirdiremeyecegime
inandigim bir tamamlamayi kelimelerle
stirdirmeyi umarken, sinemadan beslen-
meyi ihmal etmemeye calisiyorum simdi.
Seyirciligim bu anlamda secici ve artik
biraz da disiplinle gerceklesiyor, vakit
daha bir darlasiyor gibi geldigi icin. Vakit
darlasirken kiiculmiiyor bosluk, bir telasla
esnemeye zorlanirken beslendigim kay-
naklarla iliskimin farkindaligi kadar 6ncele-
mem gereken hikdaye konusunda da uyari-
lar gondermeye devam ediyor.

* Francois Cheng, Bosluk ve Doluluk, cev. Kaya
Ozsezgin, istanbul: imge, 2006.
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KITAPLIK

KARA FILMIN
UNUTULMASIZOR
KARAKTERINE OVGU

Soylesi: BARIS SAYDAM

Selda Tan Ozdemir sekiz yil 6nce Kara
Filmler (Altikirkbes Yayinlar1) ismiyle
kara film sinemasini kendine has iislu-
buyla yorumlayarak, tiir iizerine rehber
niteligi tasiyan bir calismaya imza at-
mustl. Ozdemir gectigimiz giinlerde, bu
calismanin “genisletilmis hali” olarak da
yorumlanabilecek Yeni Kara Filmler (Ni-
rengi Kitap) kitabini cikardi. Yazarin yeni
kitabinda, ilk kitaba oranla kara filmlerin
kavramsal cercevesinin biraz daha genis-
letilerek, filmlerin bicimsel 6zelliklerinin
daha fazla 6ne ciktigini goriiyoruz. Ya-
zarin ifadesiyle “kara filmin unutulmasi
zor karakterlerine 6vgii olarak” da oku-
nabilecek bu calisma, Tiirkiye’de eksikligi
hissedilen bir tiiriin nitelikli 6rneklerini
icermesi acisindan dikkate deger bir caba
olarak 6ne cikiyor. Selda Tan Ozdemir’le
kara filmlerin genel karakteristigi, kara
filmden yeni kara filme gecis stireci ve
kitapta bahsi gecen filmler {izerine bir

sOylesi gerceklestirdik.
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N Daha 6nce kara filmler iizerine

bir kitabiniz vardi, simdi de yeni kara
filmler tizerine bir kitap ¢ikardiniz. Kara
filmlere ilginiz ne zaman ve hangi filmlerle

basladi?

Kiiciikken babama ait dedektiflik kitaplari
cazip cizimler iceren kapaklaryla ilgimi
cekerdi. Shell Scott, Mayk Hammer ve
Arsen Lupen'’in maceralarini severdim.
Sonradan Dashiell Hammet ve Raymond
Chandler’i, diger noir yazarlarini tanidim,
tanidikca da suc lizerine fanteziler iceren
o heyecanli hikayelerin pesine diistiim. ilk
filmlerse keskin golgeler, anahtar 1siklar,
sigara dumanli mekanlar ve tekinsiz at-
mosferiyle iz birakan, tek kanalli televizyon
doneminde yayinlanmis olanlardi. Sangay-
li Kadin (The Lady From Shanghai, 1947),
Cifte Tazminat (Double Indemnity, 1944),
Derin Uyku (The Big Sleep, 1946) ve Bit-
meyen Balay: (Touch of Evil, 1958) gibi
turtin isaret direkleri olan bu filmler kara
anlatilara olan ilgimi daim kildi.



N ki kitabinizda da samimi ve lirik bir iis-
lupla filmleri ele aliyorsunuz. Sanki yazilar
bu filmlerin kahramanlarina ve karanhk bir
diinyaya yakilmis bir agit gibi... Bu film-
lerle baginizi nasil aciklarsiniz?

Kara film kahramanlari ya da anti kahra-
manlari, gayri ahlaki, habis kisiliklerdir;
hilekarlar, diizenbazlar, acimasiz gangster-
ler, 6ldiiriicii ve kurnaz femme fatale’ler,
giderek caresizlesen dedektifler... Bu
karakterler anlatinin bir yerlerinde muhak-
kak kendileriyle hesaplasir, suclarini agiga
cikarir, tuzaklarinin nedenlerini siralar.
insanlarin suca ve koétiiliige ne denli tesne
olduklarina vurgu yapan bu karakterler
ahlaka dair sorgulanyla dikkat ceker. Be-
nim icin filmin sinematografisi ve hikayenin
kivrimlan kadar karakterlerin bu déne-
meclere yon veren sozleri, hesaplasmalari
kalici olmustur. Bu kitaplar kara filmin
unutulmasi zor karakterlerine 6vgi olarak
okunabilir.

N Sinemada kara filmlerin 1940’larda go-
rilmesinin nedenini neye bagliyorsunuz?

Kara filmler ait oldugu cografyadaki top-
lumsal uyumun bozuldugu dénemin, eko-
nomik, politik ve kiilturel agmazlarin, top-
lumsal donusiimiin perdeye yansimasidir.
Malta Sahini (The Maltese Falcon, 1941)
ile baslayan ve Bitmeyen Balayr'yla son
bulan donemde, Amerika giiclenirken iilke
disindaki zalimligini artirmis, toplum kaosa
stirtiklenmistir. Ayrica yasanan ekonomik
buhranlar kara filmin altin caginin neden-

SOYLESI: SELDA TAN OZDEMIR

“Kara filmler ait oldugu cografyada-

ki toplumsal uyumun bozuldugu doé-

nemin, ekonomik, politik ve kiiltiirel

acmazlarin, toplumsal doniisimiin

perdeye yansimasidir.”

lerinden biridir. Bu kaotik ortamda pusu-
lasi sasmis bireylerin maceralari filmlere
yansir. Toplumsal olaylarla, tarihsel alanla
yogrulmus bu anlatilar, insanin varolus
sorgulamasi lizerine insa olur. Film noir’i
hulyali ana akim filmlerden ayiran zaten bu
elestirel soylemidir.

N Kara Filmler kitabinda filmler iizerinden

daha c¢ok filmlerin atmosferine yonelirken,
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Selda Tan Ozderpia
* YeniKara Eilinler

V__'-w

yeni kitabinizda “kara filmleri” tanimlama-
ya yonelik bir cabaniz oldugu sdylenebilir
mi?

Yeni Kara Filmler, ilk kitabin genisletilmis,
yenilenmis hali. Aradan gecen sekiz yil
kitabin kavramsal olarak da iceriginin dol-
durulmasini zorunlu kilmisti. Bu nedenle
Yeni Kara Filmler hem atmosfer hem de te-
matik-estetik sablonlar ve noir'in bicimsel
ozellikleri tizerine daha cok bilgi iceriyor.

N Sizce kara film ile yeni kara film arasin-
daki temel farkliliklar nelerdir? Bu gecis
stirecini nasil degerlendiriyorsunuz?

Kara filmin gorsel ve tematik anlatim
biciminin yorumlandigi 1970’ler, Vietnam
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Savasi, Watergate Skandali, Pentagon yol-
suzluk belgeleri gibi toplumsal kargasaya
neden olacak donuim noktalarinin ortaya
ciktigr bir donem. Bu dénemde iireti-

len kara filmlerde karakterlerin daha da
acimasizlastigi, kadinlarin daha 6limciil,
erkeklerinse 6lmeye daha meyilli oldugu
goriiltr. Mancuryal Aday (The Manchuri-
an Candidate, 1962), Point Blank (1967),
Cin Mahallesi (Chinatown, 1974), Elveda
Sevgilim (Farewell, My Lovely, 1975), Night
Moves (1975), Taksi Soforii (Taxi Driver,
1976), The Long Goodbye (1973) film
noir’'in rénesansina ait yapimlardan ba-
zilar. Klasik noir'in duinyeviligine karsin
modern noir insan psikolojisinin derin-
ligine inmeyi tercih eder. Bu anlamda
modern noir'in gbzlemden ¢ok duygulara
dayali anlatilar oldugu, klasik noir'a goére
izleyicilerle daha samimi bir iletisim kur-
dugu sodylenebilir. Teknolojik kara filmlerse
80’lerden sonra giindelik hayata giren,
son derece vaatkar bilgi cagi teknolojisi
sonrasi insanin duydugu giivensizligi yan-
sitir. Yakin gelecegi konu alan bu filmler
biraz diis biraz kabus iceren anlatilardir.

N ki kitabinizda da incelediginiz ve 6r-
neklediginiz filmler genelde daha popiiler
ve son donem filmlerden. Kitapta ele al-
diginiz filmleri ve yonetmenleri secerken
nasil bir yol izlediniz?

Anglo-Amerikan kiilttrtintiin imece
usulii cabasiyla dogan kara filmlerin
Hollywood'da kayda deger bir yere sahip



oldugunu sdylemek gerekir. Hem klasik
donemin hem de modern noir'in cazip
oykiileri daha cok izleyici kitlesine ulas-
mak amaciyla alabildigine cilalanir. Out

of the Past (1947), Elmas Hirsizlari (The
Asphalt Jungle, 1950), Karanlik Gecit (Dark
Passage, 1947), Malta Sahini, Sunset Bul-
vari (Sunset Boulevard, 1950) gibi 40’lara
ait bircok kara film basyapitinin yeniden
cevrimi yapilmistir. Giinah Sehri (Sin City,
2005) ve Max Payne (2008) gibi kara fil-
min tematik ve estetik “retro” denemeleri-
ni iceren stilize yapimlar artmaktadir. Zih-
nin karanliklarinda kaybolmayi konu alan
Akil Defteri (Memento, 2000), Baslangic
(Inception, 2010), Zindan Adasi (Shutter
Island, 2010) gibi yapimlar modern noir’in
sinirlarini genisleten yapimlar olarak dik-
kat cekicidir. Gerceklik tizerine sorgulariyla
Karanlik Sehir (Dark City, 1998), Matvrix
serisi, Suretler (Surrogates, 2009), Son
Umut (Children of Men, 2006) gibi kara
gelecek filmleri es gecilmemesi gereken
uyarilarla doludur. Bu nedenle kitaba konu
olan filmler ana akim sinemanin urinlerin-
den secilmistir.

N Oldboy (2003)’dan beri siiregelen
Giiney Kore sinemasindaki intikam furyasi,
Japonya’daki mafya filmleri ve Hong Kong,
Tayvan ve Cin gibi tlkelerdeki deneysel ve
stilize filmler son dénemde diinya sinema-
sinda kara filme yenilikci bir bakis acisi ka-
zandiran yapimlar olarak karsimiza ¢ikiyor.
Yeni kara filmin son donemde Uzakdogu

SOYLESI: SELDA TAN OZDEMIR

“Modern noirin gozlemden cok

duygulara dayal1 anlatilar oldugu,

Kklasik noir’a gore izleyicilerle daha

samimi bir iletisim kurdugu séyle-

nebilir. Teknolojik kara filmlerse

80’lerden sonra giindelik hayata gi-

ren, son derece vaatkar bilgi cag:

teknolojisi sonrasi insanin duydugu

giivensizligi yansitir.”

sinemasindaki érnekleri hakkinda ne dii-
stinilyorsunuz?

Film noir gtinimuzde uluslararasi bir bi-
ceme donusmiistir. Modern noir’in baska
film turleriyle etkilesimiyle melez yapimlar
dogmustur. Uzakdogu sinemasinin este-
tik ve anlatimsal 6ncelikleri noir disavu-
rumculuguyla birlesmistir. As Tears Go By
(1988), Hakli intikam (Sympathy for Mr.
Vengeance, 2002), Oldboy, intikam Mele-
gi (Sympathy for Lady Vengeance, 2005)
gibi filmlerde karakterlerin suclarindan
dolayr yasadiklari pismanliklari ve 1stirap-
larini gormek miimkiindiir. Cografyaya
6zgii melodramla dolu bu filmler tuhaf
bir bicimde de Amerika’daki 6rneklerine
gore daha acimasiz sahneler ve intikama
odaklanmis psikopat katiller icerir. Ama bu
siddet bazen kara film karakterinin kendini
cezalandirmasina yoneliktir de.
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“Tiirk noir’larinda suc isleyen karak-

terler zalimliginden dolayr kendi-

siyle hesaplasir. Bu da melodramin

hakim oldugu bu kara anlatilarda

ulkeye 6zgii vicdanlh bir dilin ortaya

ciktigim gosterir.”

N iki kitabinizda da Coen Kardesler,
Quentin Tarantino, David Fincher, David
Lynch ve Martin Scorsese gibi yonetmen-
lerin sinemasi dne cikiyor. Kara filmlerin
giiniimiizde geldigi noktayi gbz 6niine al-
digimizda, bu yonetmenlerin tiirle iliskisini
nasil yorumluyorsunuz?

Kara filmin sablonlarini kisisellestiren bu
yonetmenler cagdas toplumun endise-

li bireylerinin paradokslarini yansitarak,
insanin suca zorunlu ilerleyisinden, yalniz-
ligindan, kimliksizliginden, yabancilasma-
sindan bahsetmeyi yeglerler. Film noir’in
bicimselligini sorgulayarak revize eden,
bicimselligin ardindaki geleneksel anlami
daha ¢ok paranoya ve tecrit edilmislikle
destekleyerek caga uyarlayan bu anlati-
lar, elestirel yaraticilikla doludur. Martin
Scorsese ve David Lynch’i disinda tutarsak
bu yonetmenler onciillerinin geleneksel
yapitlarina kendilerinden, hayatlarindan,
tasalarindan bir seyler katma derdinde-

ki kayip kusagin temsilcileridir. Filmlerin
temalar bu nedenle cokca siddet, doviis
ve kan icerir. Kendiyle kavgali bir kusagin
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popdiler kiiltur referanslariyla donatarak
urettikleri, anlatimlari cok kivrak filmlerdir
bunlar. Bu yonetmenler, kusaklarinin aidi-
yetsizliklerini sunmakta.

N Tiirk sinemasinda kara filmlerden do-
layh olarak etkilenen pek cok film olsa da,
klasik anlamda kara film 6rneklerinin cok
sinirl oldugunu goriiyoruz. Bu eksikligi
neye bagliyorsunuz?

Turk edebiyatinda su¢ ve dedektif
hikayeleri ne kadar azsa, Turk sinemasinda
da o kadar az kara film, kara filme meyle-
den anlati var. Son dénem sinemasinda,
tuzaga diisen bireyi odagina alan, ayartici
kurgular, hesaplasmalar iceren organize
suclar ve planlanmis cinayetler hakkin-

da kara film izleklerinin hakim oldugu
postmodern kara anlatilar mevcut; Uciin-
cii Sayfa (1999), Vavien (2009), Polis
(2006), U¢c Maymun (2008) bunlardan
bazilari. Ama tipki Uzakdogu sinemasinin
bazi 6rneklerinde oldugu Tiirk noir’larinda
da suc isleyen karakterler zalimliginden
dolayi kendisiyle hesaplasir. Bu da melod-
ramin hakim oldugu bu kara anlatilarda
tlkeye 6zgu vicdanh bir dilin ortaya cikti-
gini gosterir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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12: ONYARGILARIN

KAYNAGINA
YAKINDAN BAKMAK

AYBALA HIiLALYUKSEL

1994 yilinda Sovyetler Birligi'nin dagl-
masl, Cecenistan’in bagimsizhigini ilan
etmesi ile baslayan Cecen-Rus Savasi,
kesintiler olmakla beraber giiniimiize ka-
dar siirer. Taraflar arasindaki ekonomik,
siyasi ve haliyle askeri glic dengesizligine
ragmen gosterilen mukavemetin istikrari,
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Cecen halkinin 6zgurliigi ugruna verdigi
hak miicadelesinden vazgecmeyecegini
kanitlamaya devam etmektedir. Yonet-
men koltuguna Mikhalkov'un yerlestigi
12 (2007)'de, zanl olarak karsimiza ¢i-
kan ve halkinin trajedisini omuzlarinda
tastyan Omer, Mikhalkov'un géziinden
Cecenistan’in ete kemige biirinmus hali
olarak goriilebilir.



Orijinal senaryodan farkli biten filmin
sonunda Mikhalkov gonliinden gecenin
“savasmayip Rusya’'nin himayesine girme-
yi kabul eden bir Cecenistan” oldugunu
acik eder. Somiirgeci politikalarin ytzyillar
boyunca kaniksandigi bir iilkede bu tip
diistinceler belki “normal” karsilanabilir,
ancak careyi empatide arayan bir filmde
bile kendi diizlemini terk edemeden bas-
kasi adina karar almaktan kurtulamamis
olunmasi, maalesef “diisman” olarak be-
nimsenen topluluk ile empatinin zorlugunu
bir kez daha ortaya koyar.

Travma Karsisinda Empatinin Imkam

Savasin getirdigi maddi ve manevi yikim
hem bireysel hem de toplumsal anlamda
travmaya sebep olur. Catismalar, 6lim-
ler, kayiplar ve surekli bunlarla yiizlese-
bilme ihtimalinin getirdigi korku, tamiri
giic izler birakir. Uzun yillar birbirleriyle
savas halinde olan halklarin arasinda ge-
lisen diismanhgin kaynagi da stiphesiz

bu kolektif travmadir. Cogunlukla kisisel
tecriibeye dayanmayan, genel itibariyle
“ogrenilen” dusmanlik, birlikte yasamanin
oniindeki en biiyuk engel olarak karsimiza
cikar. Giiclti olan tarafin adaletle hiikme-
debilmesi icin kolektif travmanin dogurdu-
gu onyargilarla yiizlesmesi sarttir.

Filmde Umar’in hiicresinde beklerken ha-

tirladiklari tizerinden savasin dehseti, trav-
ma yasayan kisinin gercekligiyle de uyum-
lu olarak, “flashback”lerle aktarilir. Mikhal-
kov, filmin merkezindeki 6znenin -zanlinin-

yorum@hayalperdesi.net SINEFIL

hayatina yakindan bakarak dnyargilarin
kokenine inmeyi ve bu 6nyargilar asmak
icin “oteki” ile empati kurmayr amaclar.
iste bu noktada “steki”yi temsil etmek
tizere secilmis tip -Umar-, “diisman” ile
kurulabilecek empatinin sinirlarini ister
istemez sorgulati. Umar Rusya’ya karsi
savasan bir Cecen askeri degildir, hatta
babasi dahi savasa katilmamistir. Daha da
fazlasi Ruslara karsi savasan Cecenler evini
ve ailesini kaybetme sebebidir; bir yerde
Ruslarla ortak acilara sahiptir. Diismanlar-
dan biri degil, yalnizca bir savas magduru-
dur ve bu yilizden empatiye layiktir.

Tecriibenin Giicii ve Sinema

Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman'in baslangic
bolimiinde sinemay: “butiin sanatlarin en
gercekcisi” olarak niteler. Diger sanatlarla
sinemayi karsilastirdigi béltimlerde, bu
sozlerle kastedilen netlik kazanir. Meselg,
edebiyat diinyay “dil” araciligi ile tanim-
lamaya calisir. Sinemada bu sekilde “icat
edilmis” bir vasita s6zkonusu degildir, mu-
hatabi ile kurdugu iliski dolaysizdir. Baska
bir deyisle sinema, seyirciye diinyayi ve
hayati tecriibe ettigi kadar saf bir dene-
yim sunar. izlenen bir film, bir olay 6rgiisii
veya bir duygulanim aktariminin cok ote-
sine gecerek, seyircinin bizzat edindigi bir
“tecriibe”ye doniisiir.

Bu baglamda filme yeniden bakarsak
Cecen gencin yargilanmasi sirasinda juri
tyelerini karar degistirmeye ikna eden sii-
recler hayli dikkate degerdir. Aleyhindeki
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deliller teker teker ciiriitiilse de ¢cocugun
sucsuzlugunu onaylayabilmeleri icin, onun
hikayesine bir kenarindan ortak olmalari
gerekmistir. Ancak kendi hayatlarina dair
kimi olaylarla gen¢ Cecen’in basindan
gecenler arasinda benzerlik kurmayi ba-
sardiklarinda 6nyargilarindan kurtulabil-
mislerdir. 12, empati kurabilme ve son-
rasinda diyaloga gecebilme noktasinda
“tecriibe”nin tesirini ve dnemini kanitlar
niteliktedir. Sinemayi giiniimiiziin en giic-
lti ve etkili iletisim araci haline getiren de
kuskusuz sagladig “tecriibe alanidir.”

Adalet ve esitlik temelinde tartismalar ile
onyargilar ortaya doken, iktidarin kendini

HAYAL PERDESI 24 - Eylul-Ekim 2011

tanimlarken urettigi “oteki”lerin haklarini
vurgulayan 12 Kizgin Adam (12 Angry Men,
1957) filmine Mikhalkov’un uyarlamasinda
getirdigi yenilikler, uzlasmanin kolay olma-
dig1 6nemli tartismalara kapi aralar. i¢ diin-
yalara egilen, insaniyeti 6n plana yerles-
tiren bir perspektiften bakan Mikhalkov,
dogulu anlati tarzini izler. Klasiklesmis,
akillarda belli sekilde yer etmis bir filmi
uyarlamanin riskleri aciktir. Yabanai bir
malzeme, kendi kiiltiiriinii 6ziimsemis bir
yonetmenin elinde basariyla islenmis ve
bazi yonlerden ¢itay1 daha yukarilara tasi-
yan yerli bir uyarlama ortaya konmustur.
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