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Demirkubuz ve Yeralti

Bu yilin merakla beklenen filmlerinden biri Zeki
Demirkubuz’un son calismasi Yeralti. Once Istanbul Film
Festivalinde gosterilecek olan film 13 Nisan’da vizyona
girecek. En son 2009’da Kiskanmak filmiyle karsimiza c1-
kan Zeki Demirkubuz; Dostoyevski'nin Yeraltindan Not-
lar'inin serbest uyarlamasi olan Yeralti'nda Ankarali bir
memurun yalnizligi tizerinden insanoglunun celiskileri-
ne bakiyor. Demirkubuz’la Yeralti’ndan yola ¢ikarak Dos-
toyevski sevgisi, insanin ¢itkmazlari ve “kotiiliik”e bakisi
tizerine uzun bir sohbet gerceklestirdik.

Perspektif kdsesinde Canan Balan, akademi diinyasinda
“sinemanin 6liimii"ne dair kitap ve yazilarin yazildigi bir
doénemde sinemanin dogus yillarina selam cakarken si-
nemanin direnisine dair 6geler barindiran Artist ve Hugo
filmlerini ele aliyor.

Festival Giinliigii'nde Subat sonuyla Mart basinda ger-
ceklesen 11. !f Uluslararasi Bagimsiz Filmler Festivali'nde
one cikan filmlerle Nisan ayinda gerceklesecek olan 21.
Istanbul Film Festivali'nde merakla beklenen yapimlari-
na degindik.

Hilal Turan, Ocak ayinda gecirdigi bir kaza sonucu haya-
tin1 kaybeden iinlii yonetmen Angelopoulos’un sinema
seriivenini ele alan yazisinda yonetmenin filmlerindeki
kahramanlara, temalara ve tarih algisina odaklaniyor.

Yazarimiz Cihan Aktas, bu yil otuzuncusu diizenlenen
Fecr Film Festivalinde 6ne cikan filmlerden Ay Yiiziinii
Opmek iizerinden Iran Sinemasi’'ndaki kadin karakterle-
ri ele aliyor.

Kamera Arkasi’'nin bu sayidaki konugu Hiiseyin Kara-
bey’in Unutma Beni Istanbul ile Zeki Demirkubuz’un
Kiskanmak ve Yeralti filmlerinde yonetmen yardimciligi
yapmis olan Rezan Yesilbas. Yesilbas’la yonetmen yar-
dimciligini ve calistigl yonetmenleri konustuk.

Yeni acilan DiziKritik béliimiiniin ilk yazisinda Ahmet
Terzioglu, Lost ve Fringe gibi cok izlenen dizilerin yapim-
cis1 J.J. Abrams’in son dizisi Alcatraz’1 ele aliyor.

“Neden Film Seyrediyoruz?” kdsesinin bu sayidaki konu-
gu ise Marmara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Din Felse-
fesi Anabilim Dali arastirma gorevlisi Yrd. Doc. Dr. Zey-
nep Gemuhluoglu. Gemuhluoglu, “Neden Film Seyredi-
yoruz?” sorusuna kendine 6zgii tislubuyla cevap veriyor.

Celil Civan



Aglayan Cayir (To livadi pou dakryzei) Theodoros Angelopoulos, 2004
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En son 2009°da Kiskanmak filmiyle
karsimiza cikan Zeki Demirkubuz;
Dostoyevski'nin Yeraltindan Notlar' inin
serbest uyarlamasi olan Yeralt'nda
Ankarali bir memurun yalnizlig
tizerinden insanoglunun celiskilerine
bakiyor. Demirkubuz’la Yeralti'ndan yola
cikarak Dostoyevski sevgisini, insanin
ctkmazlarini ve “kétiiltik”e bakisini
tartistik.
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Yunan sinemasi denince akla gelen
ilk isim Theo Angelopoulos Ocak
ayinda gecirdigi bir kaza sonucu
hayatini kaybetti. Hilal Turan,
Angelopoulos’un sinema seriivenini
ele alan yazisinda yonetmenin
filmlerindeki kahramanlara, temalara
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YERALTI
INSANI ARARKEN

lar da vardir: Yalnizlik, yabancilasma, su¢
ve intikam gibi. Demirkubuz'un son filmi
Zeki Demirkubuz'un ilk filmi C Blok (1994), Yeraltr'nin, hem ySnetmenin dertleri hem

CELIL CIVAN

Uciincii Sayfa (1999) ve Bekleme Odasi de filmin esinlendigi Dostoyevski eseri Ye-
(2003) disindaki filmografisine baktigimiz-  raltindan Notlar diisiiniildiigiinde yukarida
da film isimlerinin ayni zamanda birer kav- saydiklarimiz da dahil olmak iizere bircok
ram oldugunu goriiriiz: Masumiyet, yazg, kavrama gonderme yaptigi goriiliir. Ancak
itiraf, kader, kiskanmak. Aslinda C Blok ile burada, digerlerini de kapsamina alan bir
Uciincii Sayfa'nin da cagristirdigi kavram- tist kavramin 6ne ciktigi soylenebilir: insan.

HAYAL PERDESI 27 - Mart-Nisan 2012



Dostoyevski'nin eseri, insanin celiski-

li yapisina 6nemle vurgu yaparken bir
karsi cikisi da dile getirir. Romanin yazil-
digi donemde Rusya Batililasmaktadir.
Bati'dan gelen rasyonellesme, pragma-
tizm ve toplumsal ilerleme gibi fikirler
Dostoyevski'nin asagilayici bicimde
kullandigi “akh basinda” Rus aydinlarini
etkisi altina almis, onlari Dostoyevski'yi
tiksindirecek bicimde bir iyimserlige sii-
riiklemistir. Pozitif bilimlerle her seyin,
insanin celiskilerinin bile ¢coziimlenecegi,
matematiksel degerlerin insandaki olum-
suz yonleri ortadan kaldiracagi ve 6zgiir
iradenin yerine basariya, iyilige ve iler-
lemeye yol acacak bilimsel yasalarin ko-
nulacag diistincesi Rusya’daki aydinlarin
gozuniu kamastirir. Nitekim bu rasyonel-
lesme, niteligin yerini niceligin almasi ve
Ozgiir iradenin dislanmasi Batili bir egitim
almis olsa da icgudiisel olarak Bati'ya kar-
si bir 6fke ve haset duyan, 6zgiir iradenin
insanin en temel 6zelligi oldugunu savu-
nan Dostoyevski'nin romanini da etkile-
mistir. Yeraltindan Notlar'in siirekli gururla
tiksinti, yticelikle alcaklk, ne yapacagini
bilmekle bilse de yapamamak arasinda
gidip gelen kahramani, bir yandan Bati-
lilasma karsisinda kafasi karisik ve endi-
seli bir aydin portresi cizerken, Rusya’'da
cari olan entelektiiel diistinceye de tepki
gosterir. Romanda, insanin bir vida degil
Ozgur iradeye sahip bir insan oldugu vur-
gusu yaninda romanin ozellikle alcakhg,
rezilligi one ¢ikarmasi ve insanin ne yapa-
cagi bilinmeyen bir canli olduguna odak-

VIZYON

Yeraltrnin, hem yonetmenin dertleri hem
de filmin esinlendigi Dostoyevski eseri
Yeraltindan Notlar diisuniildiigiinde bir-
cok kavrama gonderme yaptig:r goriiliir.
Ancak burada, digerlerini de kapsamina
alan bir iist kavramin 6ne ciktigi soylene-
bilir: Insan.

lanmasi, dénemin naif iyimser havasina
bir baskaldiriyi isaret eder. “insan basarili,
iyi ve yararl olmalidir” diyen dusiincenin
egemen oldugu bir ddnemde Dostoyevski
insanin sadece bunlardan ibaret olma-
digini, insani insan yapan ozelliklerinin
bilimsel yasalarla aciklanamayacagini,
Lacancilarin sevecegi bir tabirle soylersek
“insanda insan olmaktan daha fazla bir
seylerin” var oldugunu sdyler.

Demirkubuz’un Yeraltr’si icin bir Dosto-
yevski uyarlamasindan ¢ok yonetmenin
sevdigi yazarin romani tizerinden ken-
disinin de filmografisi boyunca tartisti-
g1 meseleleri ele alan bir film oldugunu
soylemek miimkiin. Nitekim Demirkubuz
romandaki Batiilasma tartismalarini bir
kenara koyup daha cok insanin agmaz-
larina odaklaniyor. Dahasi Dostoyevski
gibi o da bir iyi veya kdtu ayrimi yapmak
yerine insanlik durumunun icinde barin-
dirdigi catismalari irdeliyor. Ele alacagimiz,
birbirinden bagimsiz olmayan ti¢ “ara”
Demirkubuz’un insana bakisi konusunda
ipuclan verebilir.

Mart-Nisan 2012 - HAYAL PERDESI 27 | 7
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Ustiinliikle Alcaklik Arasinda

Demirkubuz'un kahramani Muharrem,
Ankara’da yasayan, sevmedigi bir memuri-
yette calisan, insanlarla iliski kurmakla kur-
mamak arasinda giden biri. is basindayken
isini umursamamasi, isten ciktiginda ne
yapacagini bilmez bir halde sokaklarda
dolasmasi, yalnizligi bir dert ile derman
olarak gérmesi, etrafindaki insanlara nis-
petle kendini hem onlardan iistiin hem de
alcak tutmasi insanin da acmazlarindan
birini isaret eder. Muharrem, kemale ermis
bir birey, toplumsal bir canl, iyilikle kotii-
ik, yucelikle rezalet arasindaki “keskin”
ayrimlari yapmis biri degildir. Degildir zira
Demirkubuz’a gore bu tur secenekler, ne
kadar iyi niyet tasisalar da son tahlilde
kimligi tekduizelestiren, dahasi onun icinde
sakl olan diger yonlerini gérmesini engel-
leyen kaliplardir. Dolayisiyla Muharrem'’in
acmazi olarak goriilen sey, aslinda onun
tasidigi imkanlara da vurgu yapar. Simge-
sel yapinin icine alip kendine gore kurgu-
ladigi insan tipi karsisinda Muharrem’in
deneyimledigi insanlk durumu, bir be-
lirsizlik mintikasini ima eder. S6z konusu
belirsizlik mintikasi, Deleuze’iin soyledigi
anlamda “direnis noktalari’na benzer;
kurgulanmis toplumsal benligin karsisinda
yerlesik bir 6znenin degil, yersizyutsuzlas-
mis bir 6znenin varligina isaret eder. An-
cak Deleuze’lin direnis noktalarinin hi¢bir
zaman bir muhalefete imkan taniyacaginin
garantisi de yoktur. Yersizyurtsuz Mu-
harrem belirsizlik mintikasinda sadece bu

HAYAL PERDESI 27 - Mart-Nisan 2012

imkanla var olur. Demirkubuz'un filmlerini
takip eden sinemaseverlerin cogu kez ta-
kildigi noktalardan biridir de bu: Kurgusal
kimlige yonelik karsi ¢ikisin imkani goriltr
ancak yonetmen bunun bir sonuca var-
masini belirsiz birakir. Boylelikle yonetmen
hem asil derdinin bir sonu¢ olmadigini
hem de s6z konusu mintikadaki direnis
imkanlarinin islevlerini tartisir.

Ben ile Biz Arasinda

Filmin Dostoyevski'nin kitabiyla paralel
giden “yemek sahnesi” 6znenin ben ile
biz, birey ile toplum arasindaki gelgitlerini
anlamak acisindan 6nemli veriler tasir. Cok
yakin olmadigi, dahasi sevmedigi arkadas-
lari 6diil almaya Istanbul’a giden romanci
Cevat icin 6zel bir yemek duzenleyecek-
lerdir. Muharrem, ister istemez muhabbete
dahil olur ve yemege katilmak istedigini
soyler. Arkadaslari ilk basta soguk davran-
salar da daha sonra kabul ederler.

S6z konusu yemek sahnesi, insanin

ben ile biz arasindaki acmazini tartisir.
Dostoyevski'nin isimsiz kahramani gibi
Muharrem de nicin yemege katilmak is-
tedigini bilemez. Bir yandan kendinden
alcak gordiigu arkadaslarindan nefret et-
mektedir, diger yandansa onlarin arasinda
olmak ister. Isin icinde arkadaslari saydigy,
dahasi “biz” diye asagiladig insanlarin
karsisina gecip “ben” oldugunu gostermek
de vardir. Cevat'in etrafinda halka olan,
onun her dedigini onaylayan digerleri
karsisinda Muharrem, yemek masasinda



bile tek basinadir. Arkadaslarinin alaylari
karsisinda zeki olmakla rezil olmak duygu-
lari arasinda gidip gelir. Ge¢miste yasanan
tatsiz olaylarin varliginin burada fazla bir
onemi yoktur. Zira s6z konusu olaylar da
Muharrem’e gore yine “ben ve biz” tartis-
masindan kaynaklanir.

Dostoyevski’'nin romaninda biz, bir an-
lamda Batili etkiler karsisinda iyimser-

lik riizgarlarina katilan saf aydinlardir.
Filmde ise karsithk, bir ahlaki diizlemi

de ima eder. Cevat diger bir arkadasinin
hikayesini calarak bir roman yazmistir.
Muharrem’e gore bu hirsizliktir ama daha
onemlisi bu bireysel hirsizlik, hikayesi
calinan arkadasin da dahil oldugu “biz”
tarafindan gérmezden gelinmekle kalmaz,
alkislanir da. Dolayisiyla “biz”, hirsizlik,

VIZYON

Demirkubuz’un Yeraltrsy icin bir Dosto-
yvevski uyarlamasindan cok yoénetmenin
sevdigi yazarin romam iizerinden ken-
disinin de filmografisi boyunca tartistigi
meseleleri ele alan bir film oldugunu soéy-

lemek miimkiin.

yagcilik, samimiyetsizlik gibi olumsuzluk-
larin kaynag haline gelir. Muharrem kendi
bireysel kotiiltiklerini kabul eder etmesine
ama kendi icinde yine de diiriist olduguna
inanir. Zira kotulik saydigi seyler toplum-
sal diizene hizmet etmedigi gibi bunlari
“bilin¢sizce”de gerceklestirmez. Toplum-
salin 6zgiir iradeyi tutsak aldigi noktada
Muharrem’e gore iyi veya kotii sayilabile-
cek her hamlesi 6zgiir iradenin izini tasir.

Mart-Nisan 2012 - HAYAL PERDESI 27
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Muharrem’in acmazi olarak goriilen
sey, aslinda onun tasidign imkanlara
vurgu yapar.

Sahnenin sonu, “ben” ile “biz"in uzlasama-
yacagini ima eder gibidir: Muharrem tek
basina masada kalmis, giiya neseli bir bi-
cimde sarki soylerken arkadaslar arkadaki
bir baska masada kendi sarkilarini sdyler.
Her iki taraf da (hem ben hem biz) digeri-
ni gormezden gelir; Muharrem ben'’in tek
basina eglenebilecegine isaret ederken
biz'in kendisi de ben’i umursamaz. Ancak
burada her iki tarafin da gizli gizli birbirini
gozledigini de unutmamak gerekir.

HAYAL PERDESI 27 - Mart-Nisan 2012

Insanla Hayvan Arasinda

Muharrem'in filmin bazi sahnelerinde
ulumasi ve hirildamasi, rasyonalitenin
kurguladigi “hayvan olmayan” 6znenin
sinirlarini tartismaya acar. Temizlikgi ka-
din, Muharrem’e alt komsusunun ge-
celeri uludugunu séyler. Bunun tizerine
Muharrem’in iki yerde komsusu gibi ulu-
dugunu goriiriiz: Once apartman boslu-
gunda, sonra servis arabasinda. Bunun
disinda Muharrem filmin sonlarina dogru
tanistig fahisenin karsisinda ise kdpek
gibi hiriltil sesler cikarir.

Bu tic mekan, Muharrem’in hayvan sesleri
ctkarmasi acisindan dikkat ceker. Ciinkii
Muharrem, mesela o hem asagiladigi hem
de birlikte olmaktan kacinamadigi arka-
daslan karsisinda hayvan sesleri ¢cikarmak



yerine alabildigine entelektiiel, hatta
zaman zaman kitabi konusur. Onlarin tik-
sindigi “akli basinda” insanlar olmasi onu
daha yiiksek bir yerden konusmaya davet
eder. Bir anlamda, okudugu Nietzsche
kitabini da diistintirsek, “pazar yerindeki
kalabalik karsisinda” Muharrem, Zerdiist
gibi bir “tistinsandir.”

Bununla birlikte hayvan seslerini de yine
kendisini tistiin gordugu u¢ yerde cikarr.
Apartman hayatini, komsularini sevmez;
is hayatindan nefret eder; fahiseyi kiiciik
gorir. Ama onlara yuksek bir yerden hi-
tap etmek yerine bir bakima “daha asa-
gidan” seslenir. Burada alt ve ust, asagisi
ve yukarisi arasindaki sinirlarin yeniden
bir belirsizlik mintikasina acildigi gorulir:
Muharrem, bir insan olarak, tistinsanla
hayvan arasinda gidip gelmektedir. Bu gi-
dis gelisler insanin kurgulanmis sinirlarini
ihlal ettigi gibi kendi icindeki inis cikislara,
insanhk durumuna dair miiphemlige de
odaklanr.

Sakladiklarimiz Ne kadar Bizim

Yeralti, bize iki hayati olan Ankarali bir
kiictik memurun hikayesini anlatir. Guin-
duzleri kurgulanmis bir 6zne olarak, isine
giden, insanlarla az cok iletisim kuran bir
Muharrem goriirtiz. Oysa geceleri, di-
saridan alabildigine siradan goriinen bir
adamin sakladigi bir hayati vardir. Kendi
icinde gururla alcaklik, kibirle kendinden
nefret etme, baskalarini umursamamakla
baskalarindan ilgi gorme, her tiirlu rezilli-

VIZYON

gi yapmakla daha yiice seylerle ugrasma
arasinda gidip gelen bir baska Muharrem,
insanin tek boyutlu bir varlik olmadigin,
siradan olsun olmasin her insanin benzer
inis cikislar yasadigini, gériinen hayatinin
ardinda sakli bir hayatinin da oldugunu
soyler. Goriinen ile sakli olan’dan olusan
ikili yapida Demirkubuz da Dostoyevs-

ki gibi “sakli olan”dan yana cikar gibidir.
Ama Lacan’a inanirsak “gercegin kendisi
de kurgudan olusan bir yapiya sahiptir.”
Bu da gercek saydigimiz “sakli olan”in da
kurgunun bir parcasi oldugunu ima eder.
Dahasi bu parca kendini dyle gizler ki biz
“icimizdeki gercegin” sayesinde 6zgiir ol-
dugumuz fantezisini kurariz. Oysa 6zgiir
oldugumuza dair bu fantezi araciligiyla
kurguya daha da baglanmaz miyiz? ici-
mizdeki sakl gercek, kurgunun sinirlarini
genisletebilir genisletmesine ama 6zgiirluik
alanimizla sinirlar arasindaki mesafenin
aciimasi kurgudan cikmamizi daha da
imkansiz hale getirir.

YERALTI

Yonetmen: Zeki Demirkubuz

Senaryo: Zeki Demirkubuz

Oyuncular: Engin Gunaydin,
Nergis Oztiirk, Serhat Tutumluer

Yapim: Tiurkiye, 2012, 107 dk.
Vizyon Tarihi: 13 Nisan 2012
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AMERIKALILARIN

SIGINAKTAN
TASAN KORKULARI

EBRU AFAT

Amerikalilarin ulusal karakterinden bah-
setmek gerektiginde genellikle bireycilik,
girisimcilik, kazan¢ odakl diistinme, kamu
gorevlilerine ve onlarin vergiler tizerindeki
tasarruflarina duyulan giivensizlik, merkezi
hiikiimete yonelik kusku gibi ekonomi te-
melli kavramlar akla gelir. Amerikan riiyasi,
yani firsatlarla dolu, genis ve 6zgiir ABD
cografyasinda yasayan her insanin, eger

HAYAL PERDESI 27 - Mart-Nisan 2012

yeterince caliskan, akilli ve cesur olmayi
basarirsa giiniin birinde zenginlik ve refa-
ha kavusabilme potansiyelinin bulundugu
inanci, sanal bir 6zgiiven patlamasi yara-
tan aldatic bir ideoloji halinde Amerika-
lilarin benligine niifuz etmistir. Egitim sis-
teminden derin Amerikan ruhunun kilcal
damarlarini teskil eden bagimsiz Protestan
kiliselerine, yazili ve gorsel medyadan
edebiyata, bilgisayar oyunlarindan sine-
maya kadar ABD'nin resmi ve 6zel, askeri
ve sivil unsurlarinin cogunlugu, bu ideolo-



jiyi her daim diri tutmaya cabalar. Ustelik
bu caba ABD sinirlariyla da sinirli kalmaz.
Amerikan anaakim sinemasinin en yogun
kullanilan alt metinlerinden biri konu-
mundaki Amerikan riiyasi mitosu, ABD'nin
kiiresel hegemonyasini pekistirmesinde
kiilttirel pivot gorevini tistlenen Hollywo-
od araciligiyla diinyaya pompalanir.

S6z konusu iktisadi niteliklerin yani sira
Amerikan karakterinin ¢ok fazla dile ge-
tirilmeyen ama ulusun iliklerine isledigini
stirekli hissettiren koklu bir unsuru daha
vardir: KORKU. Yasam tarzi, inanci ve fi-
ziksel goriiniisti ABD'nin kurucu unsurunu
olusturan WASP (Beyaz, Anglo-Sakson,
Protestan) tipine benzemeyen insanlar-
dan, muhayyel uzayllardan, Soguk Savas
doneminde komiinistlerden, 11 Eylul son-
rasinda Miisliimanlardan, dogal felaket-
lerden, salgin hastaliklardan vs. duyulan
bitimsiz korku. Ortalama Amerikan bireyi
icin korkmak varolussal bir durumdur ve
karsilasilan her biiyiik sorunda toplumsal
bilincin altina ve ustiine yerlesmis bilu-
mum korkular travmatik bir sekilde disa-
riya yansiyarak mevcut patolojiyi gozler
ontine serer. Amerikalilarin korkulari, tipki
Amerikan ruiyasi gibi, ABD'nin egemen eg-
lence ve kiiltur sektortintin biitiin kurum-
lari, ama en ¢ok da Hollywood tarafindan
stirekli beslenip biiyutulur, beyaz perde
tizerinde onaylanarak cogaltilir.

Lakin Amerikan sinemasi sadece
Hollywood'dan ibaret degildir. Hem icinde
yasadigi toplum ve sisteme hem de diin-

VIZYON

Siginak, yaklastigina inandigir giiclii bir
firtinadan ailesini korumak isteyen bir
adamin akil hastalig: ile 6nsezi arasinda
salinan korkularimi1 fon yaparak, ABD’nin
yasadigl travimanin sondajini yapiyor.

yanin geri kalanina elestirel gozlerle baka-
bilen Amerikali bagimsiz sinemacilar, mu-
tevazi biitceler kullanarak kotardiklari usta
isi eserleriyle hayata dair derinlikli sozler
soylemeye calisarak aklimizi karistirmaya
devam ediyorlar. 1978 dogumlu genc yo6-
netmen Jeff Nichols, ikinci uzun metrajli
filmi Siginak (Take Shelter, 2011) ile kendi
kusagindan Amerikali yonetmenler arasin-
da, 6zgtin bir sinema dili yakalama nok-
tasinda epeyce sivriliyor. 64. Cannes Film
Festivali (1-22 Mayis, 2011)'nde sinema
elestirmenleri tarafindan verilen FIPRESCI
Odiilii'nii kazanan, 2011 Sundance Film
Festivali ile 2011 Toronto Uluslararasi Film
Festivali'nde resmi yarisma boliimlerinde
yer alan Siginak, yaklastigina inandigi giic-
It bir firtinadan ailesini korumak isteyen
bir adamin akil hastaligi ile 6nsezi arasinda
salinan korkularini fon yaparak, ABD’nin
yasadigl travmanin sondajini yapiyor. Orta
sinif Amerikalilarin, kendi tlkeleri merkezli
ekonomik kriz karsisindaki kirilganliklari ve
insan-doga iliskisindeki dengenin bozul-
masinin sonuclari ile sarsici bir ytizlesme-
nin kapilarini araliyor.
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Ortalama Amerikan bireyi icin korkmak
varolussal bir durumdur ve karsilasilan
her biiyiik sorunda toplumsal bilincin alti-
na ve istiine yerlesmis bilumum korkular
travmatik bir sekilde disariya yansiyarak
mevcut patolojivi goézler oniine serer.

14

Firtina Alameti mi, Delilik
Emaresi mi?

Senaryosunu kendisinin yazdigy ilk filmi
Shotgun Stories (2007) ile sinema cevrele-
rinde biiyiik begeni toplayan Nichols, yine
senaryosu onun imzasini tasiyan Siginak'ta
bir kez daha Amerika’nin kalbinde gecen
bir 6ykiiyle seyircileri zorlu bir diisiinsel
maceraya ¢ikariyor. Ohio kentinin kuzeyin-

HAYAL PERDESI 27 - Mart-Nisan 2012

deki bir kasabada gecen oykiiniin baskah-
ramani olan Curtis LaForche, otuzlu yasla-
rinin ortasinda durist ve caliskan bir aile
babasidir. Buyiik bir kum ocag firmasinda
ekip sefi olarak calisan Curtis, el isleri ve
terzilik yaparak aile biitcesine katkida bu-
lunan esi Samantha ve alti yasindaki isitme
engelli kizi Hannah ile uzaktan bakildigin-
da cok huzurlu ve mutlu goriinen bir hayat
stirmektedir. Guzel bir evleri ile arabalari
vardir, yazlk icin para biriktirmektedirler ve
Curtis’in is yerinin comert imkanlar sunan
saglik sigortasi, kizlarinin duymasini sagla-
yacak pahali ameliyatin masraflarini karsi-
lamay1 kabul eder. Oyle ki kotii giden evli-
ligini stirdirmekte zorlanan ekip arkadasi
Dewart, onun hayatina duydugu hayran-
lig1, “lyi bir hayatin var, Curtis” cimlesiyle



ifade eder, ki bu ctimle Dewart’a gore bir
adama yapilacak en iyi iltifattir

Ancak Curtis’in bu imrenilesi hayati, ani-
den gormeye basladigi kabuslarla kisa
stirede tepetaklak olur. Gittikce siddet-
lenen bu riiyalar, her seferinde korkung
bir firtina ile baslamakta ve tanimlanamaz
gliclerin ona ve engeli dolayisiyla diger
cocuklardan daha da incinebilir olan kizi-
na saldirmasiyla bitmektedir. Ailesine zarar
verecek korkung bir felaketin habercisi
gibi duran kabuslarin yani sira Curtis giin-
diizleri de biiyuik bir firtinanin yaklastigini
gosteren cesitli alametler gormeye baslar.
Gokytiziinde yogunlasan bulut kiimeleri,
kus siirtlerinin degisik hareketleri, yagan
yagmurun rengindeki tuhaflik gibi kim-
seyi tedirgin etmeyen olaylar, Curtis icin
derhal harekete gecmesini gerektiren ilahi
mesajlar seklinde algilanir. Sahip oldugu
her seyi, biricik ailesini ve fazla liiks ol-
masa da refah icindeki orta sinif yasam
tarzini kaybetmekten asir derecede kork-
maya baslayan Curtis, bir yandan da onun
yaslarinda paranoid sizofreni teshisiyle
akil hastanesine yatirilan ve artik 6zel bir
bakimevinde yasayan annesinin akibetine
ugramak korkusuyla bogusmaktadir.

Gordiigu kabus ve haliisinasyonlarin de-
lilik belirtileri olacagini diistinerek psiko-
lojik destek almak isteyen ama yine de
gelecegini tiim hiicrelerinde hissettigi o
mesum firtinaya karsi tedbir alma isteginin
de 6niine gecemeyen Curtis, evinin bah-
cesinde bir siginak yapmaya girisir. Siginak

VIZYON

Siginak, alt metinleri zengin, durgun basla-
yan ama gercek mi riiya m1 oldugu belirsiz
o sasirtici finaline yaklastikca ic katmanla-
rinin derinligini yogunlastiran bir film.

insasl icin gereken parayr bulmak amaciyla
evini ipotek ettiren Curtis’in hem isi hem
de evliligi buyiik bir krizin icine yuvarlanir.
Siginagina kavusan ama isini kaybeden
Curtis bundan sonra nasil bir yol izleye-
cektir? Esi Samantha, cevresinin dislayi-
ci ve dismanca tavirlarina maruz kalan
Curtis’in yaninda kalip birlikte miicadele
mi edecek yoksa genetik mirasinin laneti-
ne ugradigi belirtileri veren esini kaderiyle
bas basa birakip kiziyla birlikte kendi yolu-
nu mu cizecektir?

Siginak, alt metinleri zengin, durgun basla-
yan ama gercek mi riiya mi oldugu belirsiz
o sasirtici finaline yaklastikca i¢ katman-
larinin derinligini yogunlastiran bir film.
Yonetmen Jeff Nichols cok iyi bir atmosfer
kurmus ve Curtis’in gerilimlerini ustalikla
yansitmis. Riya sahneleri cok estetik ve
gercekgi, firtina alametleri, u¢suz bucak-
siz Amerikan cografyasinin tekinsizligini
icimizde hissetmemizi sagliyor. Nichols'in
ilk filmi Shotgun Stories’de de oynayan
Michael Shannon, sergiledigi muhtesem
performansla o zorlu Curtis roliiniin altin-
dan c¢ok biiyiik bir basariyla kalkiyor. Tabii
Shannon’in iri gozleri ve soguk goriiniisi
de, Curtis roliinii bu kadar rahat canlan-
dirmasina epey katki saghyor. Filmi izler-
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ken sanki Curtis karakteri Shannon dii-
stintlerek yazilmis izlenimi ediniyorsunuz.
Curtis’in esi Samantha roliindeki Jessica
Chastain de isinin hakkini ziyadesiyle ve-
riyor. Oscar adayi Hayat Agaci (The Tree of
Life, 2011) filminde de biiyiik basari sergi-
leyen Chastain, canlandirdig: hicbir karak-
terde sintmiyor, yiiz ifadesi ve mimikleriyle
duygu gecislerini cok giizel yansitiyor.

Curtis'in yaklasan bir firtinadan ve delir-
mekten korkmasinin ardinda her ne kadar
kendi 6znel durumu yatiyor gibi goriinse
de Amerikan toplumunun genel yapisi, bu
naif adamin korkularinin gizli tetikleyicisi
konumundadir. Curtis hem travmatik bir
korku halinde yasayan Amerikan toplumu-
nun bir kurbani hem de ayni korkan top-
lumun bir temsilcisidir. Derin Amerika’nin
omurgasini teskil eden refah icindeki
genis orta sinifin, diinyanin gipta ettigi

o mutlu, dingin ve guizel hayatlar, 2008
kiiresel ekonomik krizi karsisinda bir anda
dagilmis; sosyal giivencenin yerlerde sey-
rettigi Amerikan sisteminin insanlari nasil
da caresizlige suriikledigi, devlet ve kamu
kelimelerinden nefret eden Amerikallarin
yiiziine patlamistir.

2008 krizi sonrasinda Amerikalilar artik
en c¢ok fakirlikten, daha dogrusu simdi-
ye kadar siirduirdiikleri hayat seviyesini
kaybetmekte korkuyorlar. “Kaybedenlerin
kendi baslarinin ¢aresine bakmak iizere
yalniz birakildiklari, zenginlik ve iyi bir ge-
lecek yanilsamasina kapilmis bir toplum
gormek istiyorsak, ne yazik ki ABD’ye

HAYAL PERDESI 27 - Mart-Nisan 2012

bakmamiz gerekiyor.”! Ve WASP Amerika-
lilar bu korkunun kaynagini 6tekilestirip
disariya atmalarinin imkansizhigini da ga-
yet iyi biliyorlar. Zira alt ve/ya orta sinifa
mensup bir Amerikalinin karsilasacagi ola-
si bir ekonomik ¢okiis, ya beyni ve kalbi
ABD tarafindan kontrol edilen neo-liberal
kapitalist ekonomik sistemin arizalarindan
ya da Amerikan toplumunun tiiketim ihti-
raslyla duyarsizca tahrip etmesinin tetik-
leyip buytittiigii dogal felaketlerden kay-
naklanabilir. Korkunun kaynaklari karsisin-
da hissettigi caresizlik hissi, Amerikalinin
tedirginligi ve 6fkesini de derinlestirmek-
tedir. Tam da bu asamada icine girilebilen
bir Siginak, insanoglunun kendi hatalariyla
devasa boyutlara ulastirdigi ekonomik ve
dogal felaketler karsisinda bir tiir Nuh’un
gemisine dontiisebilecegi gibi bu hatalarin
tizerini kapatan bir ortii islevi de gorebilir.

SIGINAK / TAKE SHELTER

Yonetmen: Jeff Nichols

Senaryo: Jeff Nichols

Oyuncular: Michael Shannon, Jessica
Chastain, Shea Whigham

Yapim: ABD, 2011, 120 dk.
Vizyon Tarihi: 16 Mart 2012

1 Tony Judt, Kétiiliik Kol Gezerken, Ceviren: Dilek
Sendil, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2012, s. 30.
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KEVIN HAKKINDA

KONUSMALIYIZ

MODERN KADININ DILEMMASI: ANNELIK

AYSE PAY

Ratcatcher (1999) ve Morvern Callar
(2002) adli filmlerinin ardindan tictin-
ci uzun metraj calismasi Kevin Hakkinda
Konusmaliyiz (2011)’la Lynne Ramsay,
cocugunun dogumuyla is yasamina ara
veren Eva'nin bellegine sizarak seyircisini
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modern kadinin annelik dilemmasina ortak
ediyor. Lionel Shriver'in ayni adli roma-
nindan Lynne Ramsay ve Rory Kinnear'in
uyarladigi film, annelik tabusu tizerine
diisinmeye cagiriyor. Lineer zamani ters-
yiiz ederek bicimlenen filmde yonetmen,
hikayeyi parcalayan kurgu oyunlariyla
seyircisini Eva'nin bellegine cagiriyor.



Kamera, film boyunca donuk yiizi, fersiz
gozleriyle buzdan bir heykel gibi etrafinda
olup bitenleri “seyreden” Eva’nin annelik
travmasina eslik ediyor. Oglu Kevin'in (an-
cak filmin sonunda gorebilecegimiz) aleni
“suc”uyla ytizlesen Eva, hazmetmesi zor
anlarla bas basa kaliyor.

Annelik Cennetinden Annelik
Cinnetine

Kevin daha ana rahmine dustiigii anda
baslar Eva’nin nevrozu. Kevin'in dogumu,
bebekligi, cocuklugu, ergenligi hepsi ayri
birer travmadir Eva icin; oglunun biiyuk
sucu ise yasadigl travmayi doruklara ta-
sir. Bir gezi dergisinde yazan ve Efsanevi
Maceraperest adl kitabiyla taninan Eva
Khatchadourian, cocugunun dogumuyla
birlikte kariyerine ara vermek zorunda ka-
li. Bu durumu kabullenmis goriinmesine
karsin icini kemiren 6fke, Kevin'la esza-
manh biiyiir. Kevin'la yasadigi macerada
Eva, fiziken oglunun yani basindayken zih-
nen hep uzaklardadir. Eva’nin zihnini ikiye
bolen bu dilemma icinde biiytiyen Kevin
da benzer bir haletiruhiyeyle annesinin
hayatini cehenneme cevirir.

Kevin, annesinin icinde filizlenen ve ken-
disiyle birlikte serpilip gelisen o gizli duy-
guyu, 6fkeyi, laneti kolaylkla sezmistir; iki
tarafli maskesiyle disaridan bakildiginda
uyumlu, sakin bir cocuk, annesiyle birlik-
teyken ise adeta seytani bir varliktir. Bu
maske, Eva'nin disa bakan yiiziiyle bas-
tinp durdugu icyiiziint imler bir bakima.

VIZYON

Kutsalla gobek bagim1 koparan modern
insan, her nasilsa anneligi kutsalla bi-
tisik okumay1 sirdiirityor. Oysa meta-
fizik diizleminden koparilan annelik
cenneti yerini kolaylikla cinnete bira-
kabiliyor ve insanin fitratina dahleden
yasam bicimi, anneligin dogustan gel-
digi gercegiyle celisiyor.

Kevin'in her seyin gereginden fazla diizen-
li, handiyse el degmemis, kisisellestirile-
memis odasi da Eva'nin yiiziine fena halde
benzer: Donuk, ifadesiz, renksiz. Kevin

da annesi gibi icinde biriktirmektedir her
seyi; icini actig) tek kisi ise yine annesidir.
Ofkesini icten ice biiytiten Kevin, aleni
sucuyla (dogdugundan beri tepkisiz ve
ilgisiz kendisini seyreden) annesine nefre-
tini kusmak, varoldugunu gostermek ister.
Kevin, sucunu annesine adamis, toplum
ise zaten anneyi coktan giinah kecisi ilan
etmistir.

Film boyunca karsimiza ¢ikan, Eva’'nin
durmadan kazimaya, hayatindan cikar-
maya calistigi kirmizi lekelerle Ramsay,
bir yandan modern kadinin tizerine otur-
mayan “kutsal anne” roliine bir yandan
da “kadin”in rahmine atif yapar. Oyle ki
seytani isler pesindeki Kevin da Eva’'nin
rahminde serpilir. Yonetmen, Eva’'nin
tizerindeki baskiyr kirmizi metaforuy-

la durmadan yardima cagirir. “Kadin”in
tizerine ¢oreklenen giinahin, sucun altini
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Bugiin Eva’minkisiyle yer yer ke-
sisen pek cok hikaye de aslinda
bu dilemmanin yarattigir nevrozu
imlivor. Gercegi gormezden ge-
len eril soylem, giinahi yine kadi-
nin boynuna dolayarak “eskinin
anneleri”ni yardima cagiriyor. Bu
ise romantize edilmis nostaljik bir
cagrinin 6tesine gecemiyor.
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oyle israrla cizer ki kirmizi bombardimani-
na tutulan filmin dili manipiilatif olmaktan
kurtulamaz. Filmin basindaki Domates
Festivali'nde erkeklerin kollarinda havaya
kaldirilip yiizii gbge cevrilen Eva/Havva,
ardindan yere indirilir ve kirmiziya bulanir.
Bu sahne bir bakima kutsal anne roluyle
basa cikamayan Eva’nin yere cakilisini im-
ler. Ne yapsa icini dolduramadigi bu kutsal
giysinin icinde bocalayip durur Eva; og-
lunun giinahini da sirtlandiginda celimsiz
varligiyla artik kendini tasiyamaz hale gelir.
Nihayet sucun ve giinahin kadim tasiyicisi
“kadin”, tekrar cehenneme gonderilir. Belki
de bu yiizden Eva, kapisina gelen (muhte-



mel ki mezar pazarlayan) iki adamin “Ol-
diikten sonra nereye gideceginizi biliyor
musunuz?” sorusuna hic diisiinmeden “O,
evet, dogrudan cehenneme gidecegim.”
karsihgini verir.

Kevin Hakkinda Konusmaliyiz'la modern
kadinin yasadigi annelik deneyimine goz-
lerini ceviren Lynne Ramsay, Eva/Havva'yi
tasa tutmanin, onun icinde yasadigi ce-
henneme odun tasimaktan baska bir ise
yaramadigini gosterirken annelik hakkin-
daki butiin bilgilerimizin de giincellenme-
ye muhtac oldugunu bizlere hatirlatiyor.
Filmde hi¢ kimse Kevin hakkinda konus-
mazken yonetmen, hikdyenin orijinalindeki
bu ismi koruyarak aslinda sorunun kay-
nagini ana rahminde degil baska yerlerde
aramamiz gerektigine ve konusulmasi
vacip daha pek cok seye de telmihte bu-
lunuyor. Film diliyle Eva'nin ruhundaki
sarsintiyi seyircisine de tasiyan yonetmen,
ardinda biraktigi dogurgan sorularla bizle-
ri bir muhasebeye cagiryor.

Modern Kadin “Kutsal Anne
Miti”nin Altinda Eziliyor

Modern birey, maddeci bir yaklasimla se-
killendirdigi ve insan 6lcekli insa edemedi-
gi evi, ici, yasam bicimiyle “kutsal”1 ¢coktan
otelere atmis durumda. Buna ragmen
kutsalla gobek bagini koparan modern
insan, her nasilsa anneligi kutsalla bitisik
okumayi siirdiiriiyor. Oysa gérmezden
geldigimiz bir sey var: Metafizik diizle-
minden koparilan annelik cenneti yerini

VIZYON

kolaylikla cinnete birakabiliyor ve insanin
fitratina dahleden yasam bicimi, anneligin
dogustan geldigi gercegiyle celisiyor. Tam
da bu yiizden modern kadin “kutsal anne
miti"nin altinda eziliyor. Bugtin Eva'nin-
kisiyle yer yer kesisen (liciincti sayfalara
itistirdigimiz) pek cok hikaye de aslinda
bu dilemmanin yarattigi nevrozu imliyor.
Oysa gercegi gormezden gelen eril soy-
lem (ya da evde hic uzun uzadiya vakit
gecirmeyen, hep iste olan eril gliruh mu
demeli), giinahi yine kadinin boynuna do-
layarak (sanki zamaninda takdir edilmisler-
cesine) “eskinin anneleri"ni yardima cag-
riyor. Bu ise romantize edilmis nostaljik bir
cagrinin otesine gecemiyor. Anneler eski
anneler degil, evet, ama kabul etmeliyiz ki
“ev” de eski ev degil.

icinde Hayata Yer Birakilmayan “Ev”

Kullandigimiz kelimeler, diinyaya bakisi-
miz, kainat tasavvurumuz, yasam bicimimiz
hakkinda pek cok sey soyliyor: Cocuk sa-
hibi olmak. Henliz yeryiiziindeki macerasi
baslamadan “sahip” kelimesiyle yan yana
koyulan cocuk, metalasiyor ve bir pazar-
likla diinyaya geliyor. Oysa hayat pazarliga
gelmiyor ve annelige miindemic sefkat,
merhamet, fedakarlik, sabir gibi hasletler,
modern bireyin bencilligi, hirsi, tamahi ve
konfor diiskuinliigtiyle ters koselerde ko-
numlaniyor. Giinliik hayatini kolaylastiran
“maddi” refaha “sahip” olmak icin handiy-
se kole gibi calisan modern birey, ne yazik
ki cocuk mefhumunu da bu kategoriye si-
gistinyor. Oysa cocuk, dogasi itibariyla ra-
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hathg bozarak, diizeni degistirerek “ev’e
yerlesiyor ve konforu yerle bir ediyor.

Filmde de yonetmen, iliklerimize isleyen
konforun altini oyuyor: Daha fazla konfor
ugruna baska eve tasinmalari Kevin’la bir-
likte sosyalligini yitiren Eva’nin kdbusuna
son vermezken, yeni evleri de ne yazik ki
Eva'yi icinde yasadigi cehennemden cika-
ramiyor.

Modernizmle birlikte hayatin disina itile-
rek sadece is doniisi kisa sureli bir din-
lenme yeri seklinde tasarlanan evlerimiz,
icinde bir “hayat”i yesertme imkanini
biinyesinden adeta kusarak atiyor. Kabul
etmeliyiz ki yani basimizda yiikselen du-
varlar bizi bencillestiriyor; icinde yasadi-
gimiz tas, ruhumuzu tahrip ederek fitrati-
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mizla oynuyor. Disariyla icerinin celiskisi
ruhumuzu bir darbogaza sokuyor. Gariptir
ki bir baska adi da “hayat” olan ¢ocuk bu
eve doguyor. Anne bu buhranin, bu evin
icinde hayata nasil yer acacagi, onu nasil
yesertecegi celiskisiyle bas etmeye calisi-
yor. Cocuk, bu celiskinin icinde biiytiyor
ve ruhu zarar goruyor. Kendinden bir par-
ca olan ¢ocugunun ruhundaki 1zdirap, an-
nenin icinde sayisiz kere katlaniyor. Ve alt
edemedigi acilarin maglubiyetiyle anne,
cocuguyla birlikte nefes almak ugruna,
kendini disar atiyor.

Deneyimlerimizi, 6zlemlerimizi, hasili haya-
timizi biriktirdigimiz bir mekan, bir hafiza,
bir varlik alani, bir dil olarak evlerimiz de
hayli zamandir ne yazik ki miirai: Disyii-



zliyle yeni, cilah ve steril icytizuyle ise
bakimsiz, terk edilmis ve harap. Boylesi
bir ikilemin icinde “yukselen”, hayata yer
birakilmayan evlerimiz bugiin ne yazik ki
bos: “Ne giizellik telakkisi ne hayat alani
ne de kozmik bir tasavvur olarak ev mef-
humu hayatimizda yok artik.”! Tam da bu
yuizden evlerden kaciyor insanlar. Tabii
burada hesap tersine isliyor: Once erkek-
ler terk ediyor kaleyi, sonra kadinlar ve
en son cocuklar. “Ev”le rabitasini ¢coktan
yitirmis modern kadin da kendini disa-
rida ariyor ve erkegin roliinden calmaya
bashyor. Erkeklesen anne-kadin, cocukla
karsilastiginda ise dogal olarak eli ayagina
dolasiyor.

Eva’nin hikayesi, esasinda icinde yasa-
digimiz topraklara hic de yabanci degil.
Modern yasamin baskisi altinda ezilen her
annenin, Eva’nin kimi ruh hallerine zaman
zaman asinalik duyabilecegini kim inkar
edebilir? Zira tizerinde hicbir tahlile giris-
meden Bat'dan devsirdiklerimiz, 6zellikle
(bir yasam alani olusturan) mimarimiz,
bize belli bir yasam bicimini de dayatiyor.
Kendi ananemizden siiziilen yeni bir ev ve
kiiltuir bilinciyle yasam alanimizi radikal ka-
rarlarla yeniden insa etmedigimiz takdirde
bugiin icinde yasadigimiz tasin rahminde
biiytiyen Kevin'lar ¢cok uzak degil yakin bir
zamanda etrafimizi cehenneme cevirebilir.

1 Faruk Deniz, “Ev insanin icidir”, Anlayis Dergisi,
Mart 2007, Say:: 46, s. 78-79.
www.anlayis.net/makaleGoster.aspx?dergiid=
46 &makaleid=278 (Erisim: 28 Subat 2012)
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KEVIN HAKKINDA KONUSMALIYIZ /
NEED TO TALK ABOUT KEVIN

Yonetmen: Lynne Ramsay

Senaryo: Lynne Ramsay, Rory Kinnear

Oyuncular: Tilda Swinton, John C. Reilly,
Ezra Miller

Yapim: ingiltere, ABD, 2011, 112 dk.

Vizyon Tarihi: 3 Subat 2012
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SINEMA-TARIH ILISKISI V.

FETTH 1453

ABDULHAMIT KIRMIZI

Bir tarih filminde hatalar bulmanin da-
yanilmaz hafifligine teslim olmadan Fetih
1453 hakkinda yazmanin miimkiin olmadi-
g1 bir bilgicler diyarinda yasiyoruz. Gergi,
Stanley Kubrick'in Spartakiis (Spartacus,
1960)’tindan Ridley Scott'un Gladyator
(Gladiator, 2000)’tine kadar, en biiyiik

HAYAL PERDESI 27 - Mart-Nisan 2012
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yonetmenlerin yaptigi tarih filmleri de si-
lahlar, ekipman, doviis teknikleri, dovmele-
ri vesaire acisindan yerden yere vurulmus-
tu. Mel Gibson Cesur Yiirek (Braveheart,
1995)teki kahraman William Wallace ve
ingiliz krallari hakkinda biiyiik kronolojik
hatalar yapmustu.

Bu hatalar aramak ve bulmak cok zevk-
lidir; bu zevke erismek Tiirk filmleri s6z-



konusu oldugunda daha kolaydir. Tipki,
tersinden bakildiginda, tarihcilerin kitapla-
rinda kurgu hatalar bulmak gibi... Demek
istedigim, tarih filmi hakkinda tarihcinin
ileri geri konusma hakki varsa, sinemaci
da tarihcinin yazdiklarini elestirebilmelidir.
Filmdeki hikayeler hem tarihin hem sine-
manin bir parcasidir; her tarih kitabi da
ister istemez imajinasyon ve kurgu kullanir.
Tarihcinin bir filmi elestirdigi gibi sine-
macinin da bir tarihcinin dilini, tislubunu,
muhayyilesini, kurgu ustaligini degerlendi-
recegi giinler ne zaman gelir acaba?

Film yapimailar her zaman tarihi gercek-
leri carpitmakla ya da en azindan onlara
duyarsiz kalmakla suclanir. Bu elestiri as-
linda metodolojiye dayanan arastirmanin
objektif bilgiyi miimkiin kildigini ve tarih-
cinin gecmiste ne oldugunu bilimsel bir
kesinlikle bilebilecegini varsayar. Halbuki
tarih soyleminin kendisi ister istemez tu-
tarl bir anlatinin muhayyileye dayali insa-
sindan ibarettir. Tarihsel bilgi kesin degil-
dir; gecmisin birden fazla yorumu olabilir.
Tarihle kurgu arasindaki farki belirleyen
“belge”nin statiistinden ibaretti, ancak
onun da tahti sarsildi. Bugiin “belge”ye
elli yil 6ncesinden farkl bakiyoruz. lyi ta-
rih akademik olmak zorunda da degildir.

Film de tarih s6ylemini andiran bir anlatim
bicimdir. Bazen toplumsal hafizayi yansitr,
bazen onu bozar, bazen de insa eder. Bu
bakimdan, elestiri s6z konusu oldugun-
da, filmde anlatilanlar tesrih etmek okul
kitaplarinda 6gretilen tarihi ya da bir aka-
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Film yapimcilar1 her zaman tarihi ger-
cekleri carpitmakla ya da en azindan on-
lara duyarsiz kalmakla suclanir. Halbuki
tarih soyleminin kendisi ister istemez
tutarlh bir anlatinin muhayyileye dayal
insasindan ibarettir. Tarihsel bilgi kesin
degildir; gecmisin birden fazla yorumu

olabilir.

demisyenin yazdig tarihi elestirmekten
farkli olmayacaktir.

Abdiilhamid Diiserken (2002) filmine Sina
Aksin yerine baska bir tarihci danismanhk
yapsaydi film nasil farkh olur idiyse, tarih-
cilerin ayni konuda yazdiklan kitaplar icin-
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Bizanshilar1 aptal, korkak ve eglence
disskini olarak gostermenin narkotik
etkisi bir yana, bu bakis acis1 tam da
filmin amaciyla ters diiserek fethin ma-
hiyetini kiiciiltityor. Gérmenin bilmeye
doniistiigii. sinemada metaforlar ger-
ceklik hakkindaki diisiincemizi yénlen-
direbiliyor, sekillendirebiliyor.

de de catisik bilgiler vardir. Ayni sekilde
tarih filminin senaristi ve yonetmeni de
arastirdigi ve anladigi minvalde eserinde
kendi goriistini sunar. Tarih¢inin yazdigi-
nin tarihi olaya biitiintiyle sadik olama-
masi film icin de gecerlidir. Gecmiste olan
olmustur, onu oldugu gibi yeniden canlan-
diramayiz; ne yazabiliriz, ne de oynayabili-

26 | HAYAL PERDESI 27 - Mart-Nisan 2012

riz. Yazdigimiz ve oynadigimiz ancak onun
bir yorumu olabilir. Filmin yorumu daha
avantajhdir, ctinkii popiiler kulturtin hafi-
zasi akademik tarihcilikten ziyade filmlere
(ve gazetelere, romanlara, sarkilara vs.)
dayaniyor.

Buittin bunlan séyledikten sonra illa bir
miiteverrihin goriistinii merak edenlere,
Yalan Diinya dizisinde Orcun’un, kendi-
sinden beklenmedik bir sekilde Acilay’'in
senaryosunu okuduktan sonra, “yani ben
aslinda pek anlamam ama” tevazuuyla
yaptigi degerlendirmeyi hatirlatmakla ye-
tinirim: “Karakterler plastik, diyaloglar ¢cok
akmiyor, hikaye durgun, ask hikayesinde
yeterince catisma yok, karakterleri cok
yiizeysel kalmis.” Sekil olarak Turkiye'de
bundan sonra yapilacak tarih filmlerinin
citasini yuikseltecek, beklentilerin tistiinde



bir film; ancak hikaye ve karakterler aci-
sindan cok sorunlu. Kisaca, vurdulu kirdili
sahneler ve efektler iyi, kast ve senaryo
kotu. Bazi oyuncularin estetik operasyon-
larindan ve silikonlarindan ziyade bugitinkii
dil aliskanliklariyla, agiz hareketleriyle ko-
nusmalari daha rahatsiz ediciydi.

Bazilari filmde Osmanli harem, saray eg-
lencesi, yatak odasi sahnelerinin olma-
masina seviniyor, ama ayni 6zenin Bizans
saray! icin gosterilmedigini soylemiyorlar!
Sanki Bizans'i yonetenler hep ziyafette,
eglencede; Osmanli ise hep uyanik ve ¢a-
liskan... Osmanli'ya yoneltildiginde rahat-
siz oldugumuz oryantalist bakisi kendimiz
nasil da pervasizca kullaniyoruz. Bizansli-
lari aptal, korkak ve eglence duskiinii ola-
rak gostermenin narkotik etkisi bir yana,
bu bakis acisi tam da filmin amaciyla ters
duserek fethin mahiyetini kuicultiiyor. Gor-
menin bilmeye doniistiigli sinemada me-
taforlar gerceklik hakkindaki diisiincemizi
yonlendirebiliyor, sekillendirebiliyor. Ge-
lecek neslin Bizans imaji, onu Osmanli'nin
ve Turk'tin 6tekisi olarak efsanevi yapitas-
lariyla kurgulayan bu filme dayanacaktir.
Tipki 6nceki nesillerde yer eden “Kahpe
Bizans” imaji gibi.

Tarihyaziminin kendisi gibi, tarih filmleri de
diin ile bugtin arasinda bitmeyen bir diya-
logdur; giiniin zihniyetini yansitir. Tekno-
loji miisaade etseydi bile, mesela, Sultan
Il. Abdiilhamid bu filmin cekilmesine izin
vermezdi, Rum tebaamizi glicendirir diye.
Kendisi fethin yildonumunu kutlamak is-
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Teknoloji miisaade etseydi bile, mese-
la, Sultan II. Abdiilhamid bu filmin ce-
kilmesine izin vermezdi, Rum tebaamizi
gicendirir diye.

teyenlere boyle demisti. Fethin destansi
ve gosterisli bir filmle anlatiimasi, ancak
gayrimuslimlerden “temizlenmis”, kendi
gavurlarini 6tekilestirmis, istedigi tekrenk-
liligi saglamis bir ulus-devlette miimkiin
olabilirdi. Bu filmin yapimi, Osmanl’nin
gercek varisi bir Tuirkiye'nin bolgedeki ve
diinyadaki 6neminin yeniden arttiginin
dusunuldiigi bir zamanda ancak miimkiin
olabilirdi. Fetih bahanesiyle filmin sunduk-
lari, bugtinkii Tirkiye'nin diine, bugiine ve
gelecege bakisini giizel 6zetlemistir.

FETIH 1453

Yonetmen: Faruk Aksoy

Senaryo: Atilla Engin

Oyuncular: Devrim Evin, ibrahim Celikkol,
Dilek Serbest

Yapim: Tiirkiye, 2012, 160 dk.
Vizyon Tarihi: 16 Subat 2012
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VIZYON

FETIH 1453

HAYAL PERDESI SINEMA SOHBETLERI

Tiirkiye’de en cok merak edilen filmlerin basinda gelen, dort haftada
yaklasik bes bucuk milyon kisinin izledigi Fetih 1453, seyirciler kadar
sinema elestirmenleri arasinda da bir boliinme yaratti. Filmi, kimi-
leri basarisiz bulurken kimileri de boyle bir cabanin takdir edilmesi
hususuna dikkat cekerek filme sempatiyle yaklasti. Tartismaya katil-
mak ve filmle ilgili goriislerimizi ortaya koymak icin Hayal Perdesi
yazarlarina filmle ilgili goriislerini sorduk.

Hollywood Kostiimiine
Biurinmis Yesilcam Filmi
TUBA DENIiZ

Fetih 1453, yiiksek butcesi ve simdiye ka-
dar sinemamizda sahit olmadigimiz dijital
efektlerin kullanilacag bilgisiyle pazarlan-
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di hep. Yillardir biiyiik bir umut ile bekle-
nen, bircok yonetmenin hayallerini siisle-
yen fetih filminin ¢ekimi Cilgin Dershane
ve Recep Ivedik filmlerinin yapimcisi Faruk
Aksoy’a nasip oldu. Bu kadar yiiksek but-
cenin ancak bu kadar biiyiik bir “hayal”e



hizmet etmesi gerekiyordu tabii! Film, Tur-
kiye sinemasinin teknik, ekip ve maliyet
acisindan sinirlarini zorladiginda karsimiza
ne ¢ikacagini da gostermis oldu. Tabii
burada tiim referanslarin Hollywood stan-
dartlarini yakalamaya yonelik oldugunun
altini cizmek gerek. Yonetmenin handiyse
biitiin amaci Hollywood savas filmlerinin
gorsel kalitesine ulasabilmek, bu manada
“Istanbul’un fethinin” bu teknik sov icin
nesnelestirildigini soylemek abartili olma-
sa gerek. Zira fethin anlam ve 6nemine,
ruhuna dair birkac alinti cimleden Gteye
gitmiyor aktarim. Filmin senaryosu zayif,
diyaloglar giiniimiizdeki dizilerden farksiz,
basta Fatih Sultan Mehmet olmak tzere
karakterlerin hicbiri izerinde yeterince
calisiimamis. Sultan Mehmet’i tanimamiza
izin vermiyor senaryo, onun sahsiyetinden
ziyade “Istanbul’u isterim” diye hirsindan
tespihlerin tizerinde tepinen simasi kali-
yor zihinlerde. Ulubatli Hasan ise tam da
filmin hal-i ptur melalini resmediyor; dav-
ranislar Malkoc¢oglu, goruntusu Barbar
Conan. Ozetle film, Hollywood kostiimle-
rine biirlinmek icin cok caba sarf etse de
senaryosu, karakterleri ve genel isleyisiyle
bir Yesilcam filminin 6tesine gecemiyor.

Hikayem Yok Ama Para Bende
CELIL CIVAN

Fetih 1453 daha en bastan niceliksel de-
gerleriyle 6ne cikarildi: Butcesi, gorsel
efektleri, kac tane figtiran oynatildig: ko-
nusulurken filmin niteliksel degerleri olan
senaryo, oyunculuk, anlatim giicii gibi un-
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surlar 6rtbas edildi. Baska bir deyisle film,
“hikayem yok ama para bende” demekte.
Filme baktigimizda neden boyle bir stra-
tejinin uygulandigi acik: Filmin dogru diiz-
glin bir senaryosu, oyunculugu ve tutarli-
lig1 yok. ilk basta Fatih Sultan Mehmed'in
hikayesine baslayan film, Fatih’i hamasi
nutuklar atan, etrafindakileri yok sayan
biri olmanin 6tesine tasimazken ikinci ya-
rida film Ulubath Hasan'in hikayesine yo-
gunlasiyor. Ancak burada da film kaliplas-
mis cesur Tirk savasci, ona asik olan Ma-
car -aslinda Miisliman- kiz ve karsilarinda
tastamam kotu Hiristiyanlardan baska bir
sey gostermiyor. Gostermedigi gibi hikaye
tarihte yasayip yasamadig belli olmayan
Ulubatl Hasan'i ele alarak daha bastan
inandiriciligini yitiriyor.

Filme inandincihgini kaybettiren diger un-
surlardan en 6nemlisi, pazarlama taktigi
olarak 6ne suriilen gorsellik. Animasyonu
gecemeyen, yer yer “bilgisayar hilesi” ol-
dugu anlasilan sahneler filmin yapayligini
gozler oniine seriyor. Bunun yaninda film,
Battal Gazi benzeri yapimlardaki handi-
kaplari yeniden iireterek inandiricihg bir
kez daha zedeliyor. Ulubatli’'nin bitmek
bilmeyen kili¢c dovusleri, Bizans Sarayi’'nin
savas sirasinda bile ickili sofralardan vaz-
gecmemesi, tiim yabancilarin hepten kot
oldugu gibi bir de Tiirkce konusmasi, ken-
dini fazlasiyla ciddiye alan bir filmi guliing
kiliyor. Belki de en biiyiik sorun, kendini bu
kadar ciddiye almasi ve inandigi bu ciddi-
yette israr ederek ciddiyetini kaybetmesi.
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Hollywood Golgesinde
Fetih Filmi

NAZ EMEL KOC

Fetih 1453 “tarihimize sahip cikan isler
yapmiyoruz” yakinmalarini nihayetlendi-
recek bir calisma olmasi ve yerli sinema
icin cok biiyuk gibi duran on yedi milyon
dolarlk biitcesiyle, Hollywood'da yiiz-
binlerce dolara mal edilmis yapimlarla
kiyaslanabilme basarisini kaydetmesi baki-
mindan yerli sinema adina oldukc¢a 6nemli
bir gelisme. Sinema sektoriinde geldigimiz
noktadan yakinmak yerine bu ise zaman,
emek ve para harcamak gerektigini, ortaya
cikan bir isle gostermesinin altini cizmek
gerek. Filmde kullanilan teknoloji elde-

ki biitce ve imkana gore olabilecegin en
iyisi. Ancak akil ve fikriyattan gayri hicbir
sermayesi olmayan senaryodaki zayifliklari
goz ardi etmek miimkiin degil. ilk sahne-
den itibaren kendini belli eden fethin dini
arka plani belli ki senarist ve yapimcinin
kafasinda bir yerde duruyor ancak bu dii-
stince filmde didaktik diizeyde kaliyor ve
olay drgtisiine yansimiyor. Filmde her se-
yiyle acikca kendini belli eden Hollywood
filmlerine benzeme kaygisi, Fethi ruhuyla
yansitabilme dustincesinin oniine gecmis.
Karakterler ve yan hikayeler senaryonun
ihmal edilmis kisimlari arasinda yer aliyor.
Karakterlerin iyi calisilmamasi oyunculuk-
lara da olumsuz yansimis. Vasatin tizerine
ctkamayan, yer yer altina diisen oyun-
culuklarla karsi karsiyayiz. Fethin, Sultan
Mehmet’le biitiinlesen havasina aykiri
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olarak Ulubatli Hasan karakteri filmin bir
noktasindan sonra fazlasiyla 6n plana cik-
mis. Cocuklarimiza tarihimizi resmetmesini
istedigimiz bir filmde, cocuklara seyretti-
remeyecegimiz kadar siddetin olmasi ise
ciddi bir ironi.

Ici Bosaltilmis Bix Fetih
AYBALA HiLALYUKSEL

Toplumsal hafizada destanlasmis bir olayi
ve Fatih Sultan Mehmet'i beyazperde-

ye tasima girisimi bir acidan saygiyi hak
ediyor. Bir anlatici ses esliginde epik bir
tonda baslayan film, ilk dakikalarinda an-
lati gelenegimizin sacayaklarindan olan
destansi bir seyir sunacagi yoninde umut
veriyor. Anlatici sesin, seyirciyi olay akisi-
nin gercek manada basladigi 1452 yilina
tasiyabilmek adina basvurulmus ve muh-
temelen “ilave edilmis” gecici bir hamle
oldugu ise cok gecmeden anlasiliyor. Bir
kahraman olarak cizilmek istenen Fatih
Sultan Mehmet ise neredeyse tiim zaaf-
larindan arindinlmis, hedefe kilitlenmis
kusursuz bir savasci olarak gosteriliyor.
Fazlaca idealize edilmis boyle bir kisi
hakkinda inandiricilik saglanamadig; icin
seyircinin onla kurmasi istenen etkilesim
de havada asil kaliyor. Bu duruma, se-
naryonun detaylardan yoksun ilerleyisi
kadar Sultan Mehmet roltindeki Devrim
Evin'in vakur padisah durusunun icinde
zenginlestiremedigi oyunculugunun da
sebep oldugu iddia edilebilir. Bunun yani
sira Sultan Mehmet'in karsisinda yer alan
Konstantin ve diger Bizans yoneticilerinin



de basiretten, devlet adami durusundan
yoksun olmalari da aslinda -filmin amacla-
diginin aksine- Fatih’in kazandigi zaferin
etkisini zayiflatiyor.

Film, yapim ekibinin cesitli sebeplerden
filmde yer verilmesi gerektigine inandigi
sahnelerin sirayla canlandirildigini duisiin-
durrecek sekilde miistakil boltimler halinde
ilerliyor. Pek cok bagimsiz hikayeye temas
etme istegi kacinilmaz olarak hic¢birinde
derinlesememeye sebep oluyor. Binlerce
yardimcr oyuncunun katki sagladigi filmde
oyunculuklar da vasatin oldukca altinda
kaliyor. Fetih 1453 bir film olamamis hatta
bir biittinliik dahi gosterememis, buna
ragmen fazlaca suislenmis basarisiz bir ya-
pim olarak sinemamizin hiiziinlt tarihinde-
ki yerini alyor.

Giiniimiiziin Ruhunu Yansitiyor
BARIS SAYDAM

Fetih 1453'tin bitcesinin cok altinda ka-
lan, dramatik yapisi zayif, senaryo, yonet-
menlik, kurgu ve oyunculuk gibi en temel
ogelerde bile vasatin altinda seyreden

bir yapim oldugu su gétiirmez bir gercek.
Ama bu noksanliklarinin 6tesinde, film bir
yandan muhafazakarlara sik goriineyim,
onlara da hitap edeyim derken, diger
yandan da Spartacus tarzi fenomenlesen
dizilerdeki hedef kitleyi de kendime ceke-
yim dustincesine sahip. Harcanan maliyeti
ve sinemaya siklikla giden izleyici grubunu
distinduigtimiizde, Faruk Aksoy’un aslinda
glintin sartlarina uygun davrandigini ve
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“parlak” bir ticari zihniyetle filmi cektigini
gorebiliyoruz. Fakat burada dikkatler-
den kacmamasi gereken husus, yarati-
lan Fatih Sultan Mehmet karakterinin ve
Osmanli’'nin politikalarinin gtiniimiizdeki
iktidarla ortusen yanlar.

Filmde de tipki Malkocoglu doneminde-

ki gibi bir lider, bir milli kahraman figtiru
yaratiliyor. Ya da daha dogru bir ifadeyle,
Fatih’in bu yanlar 6ne cikarilarak gtinii-
miizle paralellik kuruluyor. Lider, iradesinin
zaferi tizerinde etkili olabilecek hi¢bir
kisitlamaya tahammiilti olmayan biri goru-
nimiinde ve ayni zamanda biittin arzulari-
nin tatmin edildigi narsisistik bir doneme
donme istedigindeki muhafazakar bir er-
kegi temsil ediyor. Fatih'in fetih siirecinde
yasadigi hezeyanlarin, fethin askeri acidan
planlanmasi ve kusatmanin 6niine gecmesi
de onun arzularinin tatminiyle ve kusursuz
bir lider olma siirecinde yasadigi degisim-
le ilgili. Bu acidan degerlendirildiginde,
Fatih de bir siire sonra eril siddetin fan-
teziyle birlestigi avantiir tarihi kahraman-
lara doniiserek; toplumun bilin¢cdisindaki
kahraman tipine génderme yapiyor. Bir
anlamda dénemin toplumsal bilin¢gdisin-
daki hayalleri, 6zlemleri ve arzular ger-
ceklestirerek, istanbul’'un fethi iizerinden
bu arzu ve 6zlemleri giinimuze tasiyor. Bu
perspektiften bakildiginda, filmdeki bitiin
anakronik tarihsel 6gelere ve vasatin altin-
da seyreden sinematografiye karsin, filmin
politik ve ideolojik olarak donemle de 6r-
tustiigiini soylemek miimkiin.
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SOYLESI- ZEKI DEMIRKUBUZ

Fotograf: Tuba Deniz

"INSANLARA ﬁGT.ﬂNCT VAAT

VAAT

ETMIYORUM, MUGLAKILIK

EDIYORUM”

S—— . u yilin en cok merak edilen Tiirk film-
SOYLESI‘TUB.A DENIZ Blerinden Yeralt1 13 Nisan’da vizyona
CELIL CIVAN giriyor. En son 20o09’da Kiskanmak

filmiyle karsimiza cikan Zeki Demirkubuz;

Dostoyevski'nin Yeraltindan Notlarinin serbest bir uyarlamasi olan filmde, An-
karal1 bir memurun yalnizligi tizerinden insanoglunun celiskilerine bakiyor. Bek-
leme Odasi’'nda Suc ve Ceza’y1 cekmek isteyen bir yonetmenin hikayesini anlatan
Demirkubuz’la Yeralti'ndan yola ¢ikarak Dostoyevski sevgisini, insanin ¢cikmazla-
rin1 ve “kotiiliik”e bakisini tartistik.

Not: Bu soylesi filmle ilgili gelismeler hakkinda bilgi vermektedir.
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N Siki bir Dostoyevskici oldugunuzu, hat-
ta onu kardesiniz gibi gordiigtintizu soy-
liyorsunuz. Dostoyevski'nin diger eserleri
yerine, Yeraltindan Notlar' tercih etmeni-
zin 6zel bir sebebi var mi?

Dostoyevski hikayeleri ya da romanla-

r arasinda film yapma arzu ve istegimin
en zayif goziikeniydi Yeraltindan Notlar.
Uzun zamandir Budala’y: ¢alistyorum, Suc
ve Ceza'y1 da cok eskiden beri calisiyo-
rum, yedi-sekiz versiyon yazdim. Zaman
zaman Karamazov Kardesler'e yogunlasi-
yorum. Tabii bunlarla birlikte bir de kendi
senaryolarim, hikayelerim olunca insanin
bayag kafasi karisiyor. Bu kitabin daha so-
yut bir yani var. iki tic sene énce Bekleme
Odasi'nin devamini ¢cekme diistincesi olus-
tu. Bekleme Odasi'ndaki yonetmenin bes,
on yil sonrasini cekecektim. Asistaniyla
evlenmis, cocuklari olmus ama adamin
kafasi hala ayni calistigi icin esinden ay-
rilmis, iliskileri cocuklar yiiziinden devam
ediyor. Adam biraz sertligini kaybetmis,
yumusamis, hatta biraz komiklesmis, her
seyi ve kendini alaya alabilen biri olacak-
ti. Fakat bunun ayarini bir tiirlt bulami-
yordum, ciddiyetle mizahi tonlarin agir
bastigi bir sey arasinda gidip geliyordu.
Filmde esim Nurhayat, ben ve kizim Yazg)
oynayacaktik; kendi deneyimlerim tizerin-
den trajikomik bir film yapma diisiincesiy-
di. Bunlar tizerine derinlestikce, insanlk
durumlanyla ilgili diistinduikce Yeraltindan
Notlar'r hatirlamaya basladim. Tekrar
okuma ihtiyaci hissettim. Okudugumda
kitapta o giine kadar fark etmedigim bas-
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Yeraltindan Notlara insanhgin el kitabi,
sozligii gibi bir anlam yiikliilyorum. Yeral-
tindan Notlarin her cumlesi ayn bir kitap
konusudur. Bu acidan da Dostoyevski’nin
biitiin kitaplarindan daha giiclidiir.

ka seyler gormeye basladim ve bu beni
daha cok heyecanlandirdi. Bir ise baslayip
bitirdigim zaman bunu klasik bir is gibi
gormem, bu sanatta biiyuk handikaptir.
Yaparsin, yillarca emek verirsin en son
asamada ¢6pe atabilirsin, bunu yapabil-
mek lazim. Biraktim 6biir isleri ve Yeralti'na
yoneldim. Ciinkii mesele olarak daha cok
sey sunabilme imkani vardi. Yeraltindan
Notlar'a insanligin el kitabi, sozltigu gibi
bir anlam ytuikliiyorum. Dolayisiyla film
yapma konusundaki butiin riskleri de ba-
rindiran bir seydi bu. Ciinkii Yeraltindan
Notlar'in her ctimlesi ayri bir kitap konu-
sudur. Bu agidan da Dostoyevski'nin bii-
tiin kitaplarindan daha giicludiir. Boyle bir
duygu olustu ve bu duygu araya bir yaz
girmesine ragmen birakmadi beni. Boyle
bir duygu yazin da devam ediyorsa, o ya-
zin telasinda ve giindelik hafifliginde de
kendini unutturmuyorsa bir degeri vardir.
Ondan sonraki kisla birlikte, iyice yiiksel-
di bu duygu. Bu hikayenin duygusu biraz
kistir. Havalar kapanip kasvet ¢oktiikce o
duygular artiyor nedense. Filmin ilk versi-
yonunda adam yine yonetmendi, sadece
hikayeyi degistirmistim. Ama sonra bu sii-
re¢ anakronik bir bicimde ilerleye ilerleye
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hikayenin giictinii artirmak, izleyicide olu-
sabilecek 6znellikleri gidermek duygusuyla
birlikte karakter Ankarali bir memur olma-
ya dogru kendiliginden gitmeye baslad.

N Seyircinin de empati kurabilecegi bir
karakter Muharrem.

Hem empati kurabilecegi hem de bana
cok buyiik alanlar agmaya basladi bu ter-
cih. Mesele 6z olarak ayni. Bir meseleyi
entelektiiel bir yonetmen tzerinden bas-
layip, Ankarali memura da inandirici kila-
bilme 6gretici bir seydi benim icin. Fakat
sinemanin edebiyata ve yaziya gore so-
rumluluklar daha nettir, aciktir ve risklidir.
Bir seyi gostererek anlatmaya calistiginda
gerceklik duygusu, inandiricilik meselesi
daha acimasizlasir. Aslinda herkesteki ilk
fikir su, Yeraltindan Notlar Dostoyevski'nin
filmlestirilmesi en zor kitabidir. Bu ilk aci-
dan bakildiginda dogru fakat ¢ok derini-
ne girdikten sonra ben tam tersi bir sey
gordiim. Kitabin ikinci bolimiinde iki tane
cok sinematik olay var: Omuz carpma ile
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Sinemanin edebiyata ve yaziya gore
sorumluluklar1 daha nettir, aciktir
ve risklidir. Bir seyi gostererek an-
latmaya calistiginda gerceklik duy-
gusu, inandiriciik meselesi daha
acimasizlasir.

baslayan asagilanma hikayesi ve yemek-
teki asagilanma hikayesi. Birinci bolimde
ise bu olaylarin anlam ve icerigine dair
inanilmaz 6nemli bir yazi var. Biittin bun-
lan diistindiikce o kiigiicuik kitap dev bir
olanak haline geldi. Bu kadar felsefi ve
tanimlayici bir metni sinemaya yansitma-
nin handikaplarindan kurtulmak icin bir
tek sunu yaptim; son bes alti ay tamamen
unuttum kitabi, hic bakmadim ve inanil-
maz bir eliminasyona tabi tuttum. Butiin
biiytik laflari yavas yavas atip, onlara karsi
soguyup, yabancilasip tamamen kendi
gozlemlerime, giindelik hayatima, bende
bir duygu uyandiran, empati kurabildigim
olaylara yogunlastim. Muharrem'i insan
kilacak, gercek kilacak seylere agirhk
vermeye basladim. iste o kiil hikayeleri,
televizyonla konusma, yumurta yapma,
aksam isten cikinca ne yapayim kaygisi...
Bunu yapmadigim takdirde ortaya soyut
duizeyde, geveze bir film ¢ikma ihtimali
vardi. Boyle anakronik bir bicimde gelisti
diyebilirim.



N Diyaloglar daha azdi 6nceki filmlerinize
gore. Yeralt'nda goriintii daha 6n planda
sanki.

Ama yemek sahnesini diistinursek, orada
diger filmlerden daha cok diyalog var. Di-
yaloglarin az ya da fazla olmasinin benim
icin bir onemi yok. Hikayenin, kahraman-
lara yiikledigim kisiliklerin bir sonucudur
tercihlerim. Bu gevezelik yaparak da olabi-
lir, sessiz kalarak da.

N Bicime biraz daha 6nem verdiginiz
soylenebilir mi? Goriintiiler, mekanlar, 1sik
mesela...

Aslinda cok da degil. Bu filmde diger
bircok filmlerimde kullandigimdan daha
az, neredeyse sifira yakin 1sik kullandim.
Ama dijital cekmenin verdigi imkanlar cok
biiyiik; hem sabir hem de zaman konu-
sunda. Benim de zaman icerisinde daha
olgun, tez canliigimi denetleyebilen bir
adam olmamin da etkisi oldu. Ama boyle
goriinmesinin en biiyiik nedeni aslinda
sinemadaki teknolojik seviye. Bugiin ulke
sinemalarinda bicim denen seyin ciddi bir
kisminin tlkelerin teknolojik imkanlarindan
kaynaklandigini da séylemek lazim. Bu fil-
mi diinyanin en iyi kameralarindan biriyle
cektim, en iyi “color” programlarindan bi-
riyle calistik. Dolayisiyla boyle bir film cikti
ortaya. Masumiyet bu imkanlarla cekilseydi
benim en giiclii, sinematografik filmim ola-
bilirdi. Ama ben estetigi ve fotografi sine-
mada kendinden menkul bir sekilde kul-
lanmaktan ve gostermekten nefret eden
biriyim.
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N Bicim adamin yalnizligini, hayatini da
yansitan bir sey olmus ayni zamanda.

Artik daha sakin ve biraz da zamanin, ya-
sin etkisiyle, bir seyi anlatmak icin gereken
mesafe ve vicdan duygusunun kendi agim-
dan daha olgunlastigini diistintiyorum. Bu
biraz da hikayenin getirdigi bir sey, bicimi
belirliyor bir bakima.

N Nedensizlik girdabinda kendi icine
dusen ve burada batakliga saplanan bir
adamin hezeyanini anlatiyorsunuz. Aslinda
biraz da mecburiyet belki goriintiiler ve
Isik Uizerinden anlatmak?

Evet, onun baska bir yolu yok. Bunu baska
turlu zaten ¢ekemezsiniz. O adamin calisa-
cag is yeri, o sokaklar, evin ici asagi yukari
boyle olur. Ama ben teknik siirecten iyice
kurtulup baktigimda mekanlar, kostiimler,
sokaklar itibariyle o adamin hayatinda
olabilecek duizeyde bir kirin goziiktiigtinii
dustiniiyorum

N Buradan hareketle filmin sonunda
Muharrem’in evini yikmasi, kendi kisisel
yitkimini simgeliyor diyebilir miyiz?

ilk bakista boyle diisiiniilebilir. Fakat ben
o konulara boyle diisiiniilebilecek bir alan
acmama ragmen 6ziinde baska turlii baki-
yorum. O sahneyi dusuinurken ve cekerken
bu dedigin benim aklima hic gelmedi, se-
nin sdyledigin hezeyan da... Ben bunlari
gerceklik duygusunun icinde ele aliyorum,
aksi takdirde bu hikayenin herhangi bir
vicdani kalmaz. Seyircide marjinal bir sey
izliyorum duygusu yaratir ki ben bunun
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icin asla film cekmem. Benim icin neydi
diye sorarsaniz, en basit haliyle su: Ben
duygusu denilen seyin 6lcusiini kacirdi-
gimiz zaman ve bu ben’imizle kurdugumuz
iliskiyi derinlestirdigimiz 6lctide bunun
tahribat disinda baska bir yolu yok. Ben
bu filmi séyle bir dusiincenin sonucun-
da cektim; insanin, insanligin en tarihsel
miicadelesi kendi ben’ine karsi olan mu-
cadeledir. Biitiin dinlerin, ideolojilerin,
geleneklerin, kiilttirlerin bu ben'’i terbiye
etmek, hayatimizda yarattigi acilari ve
neden olabilecegi tahribati 6nlemek ca-
basinin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigini
dustiniyorum.

N Son sahnede egosu yiikseldigi icin mi
oyle davraniyor?

Egosu yukseldigi icin ve kendinden kurtu-
lamayan, disariya bakamayan, artik baska-
larini goremeyen, kendisiyle ve ben’iyle o
denli bir bag kuran biri oldugu icin. Baska
turlti de olabilirdi bu. Ben duygusunun
bizi gbturecegi bir mecrayi orada aslinda
hissettirmek istedim. Muharrem’i bos ve-
rin, ben kendi hayatimda da bunu yasiyo-
rum.

N Muharrem'’in asil meselesi baskasi ola-
mayacagini bilmenin, kendi varligina mec-
buriyetin krizi mi?

Aynen 6yle. Nitekim bu ¢cogu zaman bii-
yiik bir farkindalikla birlikte bile gidebili-
yor. “Ben neden boyleyim? Degerli olanin
farkina vardikca neden batakligima daha
cok gomiiliiyorum?” denilip, o batakliga
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gomiilme sireci devam ediyor. O aslinda

batakliga daha cok gomiilmenin gorsel
hali.

N Ben séyle de algiladim aslinda o sah-
neyi. Temizlik¢i kadinla kavga ediyor, kadin
ona “Sana gosterecegim, bunun bedelini
odeyeceksin.” diyor. Muharrem de belki
korkusundan yapiyor. Digerleri beni tahrip
etmeden 6nce ben kendime zarar vereyim
diyor.

Yok, o kadar olamaz. Onu siirecle birlikte
dusunmek lazim. Filmde gosterilen zama-
nin da daha 6ncesinde baslayan, adim
adim gelen bir nokta oldu.

N Film boyunca Muharrem kendi i¢ diin-
yasinda surekli bir yikim yasiyor zaten...

Evet.

N Ama otekilerle kurdugu iliskide de dyle
degil mi? Arkadaslarim beni rezil etmeden
ben onlarin karsisinda kendimi rezil ede-
yim der gibi.

O da bir tiir ben duygusu, kendinden kur-
tulamama halinin bizi diistirdtigti komik,
duruma gore trajik, aci verici ya da utang
verici seyler... Ben duygusunun boyle bir
kiiltiirel yapida, insan iliskilerinin boyle
oldugu bir diinyada kacinilmaz sonuglarin-
dan biri bu.

N Muharrem'’in asagilik duygusu da hep
kibriyle ic ice. Ben duygusundan kastiniz
herhalde biraz da bu.

Tabii. Nietzsche'nin bahsettigi “Onlar hep
birlikte, bense tek basimayim.” gibi.



N Filmde siirekli ben-biz gerilimi var za-
ten. Yemekte zirveye cikiyor bu. Yemek
sahnesinin sonunda her iki taraf da kendi-
ni muzaffer ilan ediyor. Muharrem ben on-
lari yendim diyor ve sarki soyliiyor, diger-
leri de birlikte sarki sdyliiyor. Bu biz-ben
hi¢ uzlasamayacaklar mi?

Uzlasilacak, uzlasiimayacak diyemiyo-

rum ama soyle bir sey soyleyebilirim.
Dostoyevski'nin bana gosterdigi en buyiik
gerceklerden yola cikarak: Biitiin gercek
egodan geliyorsa ve olgular insan bilin-
cinden yola cikilarak anlasilacaksa, davra-
nislarimizin “ben” disinda bir nedeni nasil
olabilir? Mesele bu aslinda. Ben dedigi-
miz sey ozellikle bizim tilkemizde, aslinda
toplumsalligr iceren her yerde toplumsal
kriterlere tabi tutularak ya da gelenege,
genel kurallara tabi tutularak anlasilan, bu
yiizden de anlasilamayan, hep bencillikle
karistirilan bir sey oldugundan cok kotii-
cul bir bicimde ele aliniyor. Oysa ben duy-
gusunun icerdigi yiginla birbiriyle celisik
sey vardir. lyilik duygusundan nedensiz
kotuluge kadar, utan¢ duygusundan ken-
dini gosterme arzusuna kadar, miitevazi-
liktan egosantriklige kadar bir yigin sey.
insan bunlarin toplamidir. insanin karninda
bunlarin hepsi durur.

N Yeraltindan Notlar'da bu bir kisirdéngii-
ye donusmiiyor mu? Suc ve Ceza'da kurtu-
luscu bir havaya giriyor ama burada sanki
o yok.

Doniismiiyor bence. O dekora, kirma
dokmelere aldanip bir mutsuzluk tablosu
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okumak dogru degil. Cuinkii artik baska
bir adam olamayacagini 6grenmek, bir
anlamda da gercekle bir bag kurmak anla-
mina gelir bu. Belki ondan sonra bu adam
hayatini degistirecek. Ciinkii insanin hayat
ve kendisi karsisinda diisttigu en sert du-
rumlardan biri yasamak zorunda oldugu
gercekten cok, belirsizlik ve anlayama-

ma durumundan kaynaklanir. Bir idam
mahkdmunu aylarca yarin oldurileceksin
diye beklettiginde bu adamin hissedecegi
seyle, iki glin sonra idam edileceksin de-
nilen durum arasinda cok biiyiik bir fark
vardir. Muharrem'i sGyle ya da boyle bir
ibret tablosu olarak ele almiyorum. Bu
nedenle Yeraltindan Notlar'in 6yle bir kisir-
dongu haline doniistiigii konusundan cok
emin degilim. Boyle bir ihtimal de var. Ama
gercegi bulup, gercege dokunup oradan
baska bir varlik, baska bir varolus olustu-
rabilme ihtimali de var. Kaldi ki ilk filmle-
rimden beri siirekli gercege iyilikle, degerli
olanla oldugu kadar, degersiz ve asagilik
olanla da varilabilecegini gostermeye cali-
siyorum.

N Filmin sonunda Muharrem kadinla bas
basa kaldiginda “lyi olmak istiyorum ama
olamiyorum.” diyor. Burada olumlu mana-
da bir kinlma yasayacak mi, derken tekrar
hayvani hinltiyr cikariyor. En sonunda
zaten kendini tekrar kendi icine gomuyor.
Bir kisirdongti, cikis yok hissi uyandiriyor
bunlar.

Tabii, benim filmlerime bir umut ya da
cikis kriteri koyarsan benim orada diyebi-
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Umut ve umutsuzlugun insanlhik tarihin-
deki en biyiik ideolojilerden ve insanin
kendini yaniltma, gerceklerden uzaklas-
ma acisindan en biiyiik tuzaklarindan biri
oldugunu diisiniiyorum.

38

lecegim bir sey kalmaz. Ciinkii meseleye
bir umut-umutsuzluk, cikis-cikissizlik kri-
teriyle bakmanin, iyi niyetli de olsa, son
tahlilde ideolojik ve bir iktidar 6gretisine
hizmet ettigini dustinen biriyim. Yani umut
ve umutsuzlugun insanhk tarihindeki en
biiyiik ideolojilerden ve insanin kendini
yaniltma, gerceklerden uzaklasma acisin-
dan en biiyiik tuzaklarindan biri oldugunu
dustiniiyorum. O sahneyi yazarken ben
de bir siirii soru sordum kendime. Ama
bunun gercekligine dair bir hayat sezgim
var ve bu nedenle yapiyorum tiim bunlari.
Buitiin o hikayede Muharrem’in giiciiniin
yettigi tek insan, bilmedigimiz nedenler-
den dolayi, o kadin. Belki kadinin kisiligin-
den kaynaklaniyor bu, iyilik duygusundan,
belki de caresizliginden. Orasiyla ilgilen-
miyorum zaten. Benim 6l¢tim, o sahnenin
insani bir durum olarak inandirici gelip
gelmemesi. Benim hayatim siirekli bunlara
tanik olmakla gecti. Ben bunu itiraf ta da
anlattim, hatta orada daha net anlattim:
Kadini 6nce doviip, oldiirmeye kalkip
sonra da ayaklarina kapanmasi. Bu durum
insani mi, degil mi? Benim o6lciim bu.

N Peki degisimi nerede gorecegiz? Dedi-
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niz ki belki filmin sonunda adam bambas-
ka bir hayat yasayacak.

Degisimi gostermek gibi bir derdim olma-

di benim. Onu ben insanlara birakiyorum.

Artik degisemeyecegini, yani gercegi kabul
etmek bir degisimin baslangici olabilir mi,

olamaz mi; ona artik izleyen karar versin.

N Olumsuz bir tablo degil diyorsunuz.

Ben bir defa garabete, kotiiliige, utanca
boyle bakmiyorum. Kisiligi ve yasam duy-
gusu olan bir insan ki insanlik tarihi bunun
ornekleriyle doludur. Mesela pismanlik
duygusunun insan olma anlaminda en
degerli duygulardan bir tanesi oldugunu
dusunuyorum. Distinen bir insan neden
bu konuya dedigim gibi baksin ki? Utanc
duygusunun bir degeri varsa eger, pis-
manhk duygusunun bir degeri varsa bu
hissettigimiz utang ve pismanlk duygusu
neden bir degisimin baslangici olmasin?
Dogru degil mi? Bir kisisel iliskinde bir
insanin utandigini gérmek seni umutlandi-
rici bir sey olmuyor mu?

N insan hayatinda bir kirlma diyorsunuz.

Evet, sen bundan etkilenmez misin? Sen
bunu umutlu bir duygu olarak gérmez mi-
sin? Birinin utandigini gormek, kotiiliikte
Israr eden birinin bir asamada kendinden
utandigini, basini 6niine egdigini gormek
umutlu bir sey degil midir?

N Umutludur ama pisman olduktan sonra
devam ediyorsa...

Iste onu bilmiyoruz.



N Muharrem pisman miydi sizce?

Onu bilmiyoruz. Ben hicbir zaman hicbir
filmimde dyle bir seyi anlatma iddiasinda
degilim. Ben meseleyi koyup, kendimce
anlamlan olusturum. Gidisat tizerinde hig-
bir zaman boyle bir iddiada bulunabilecek
biri degilim, bulunanlara da asla inanmam.
O zaman daha acik konusalim: ideolojilere,
toplumsal dustincelere, dinlere dair tasidi-
gim kusku ve koydugum mesafenin nedeni
bu zaten.

N Muharrem, toplumun, siyasetin, bii-
rokrasinin, otoritelerin kurguladig: birey
olmaya karsi bir direnc sergiliyor diyebi-
lir miyiz? Ankara’yi tercih etmeniz ya da
Muharrem’in bir memur olmasi da bu aci-
dan anlamli.

Aynen dyle. Bu filmi cekmemin birkac¢ tane
onemli diirtiistinden bir tanesi budur.
Cunku bir tlkenin degerleri demek, bir
tlkenin genel ahlak anlayisi -ki bu bence
cok yanlis bir terim ahlak hi¢cbir zaman
genel bir sey olamaz-, bir tilkenin diizeni-
nin insanlara 6grettigi en temel seylerden
bir tanesi sudur: insanlarin kisilikleriyle,
gercekleriyle degil, kimlikleri, ntfus ctiz-
danlari, toplumsal konumlanisi itibariyle
ele alip boyle bir varlik haline getirme ca-
basidir. Duizen ve iktidarlarin yapabildikleri
oranda giiclenmesinin en biiyuk nedenidir.
Duz baktigimiz zaman, Muharrem memur
ve kurgunun bir parcasi. iste Yeraltindan
Notlar kitabinin iddiasi da bu. Benim de
bu filmi yapma iddia ve diirtiilerimden bir
tanesi. iktidarlar, diizen duygusu bunu
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boyle algilar. Ama onun gercegine gittigi-
niz zaman siz o gordiigtiniize inanmayin,
cunkii bu adam boyun egiyormus, size
uyuyormus gibi goriinse de baska bir
hayati var. Camus’niin séyledigi “insan
sOylediklerinden daha fazla sakladiklariyla
insandir.” meselesi gibi. Bu da bu filmin
iddialarindan bir tanesi.

N Muharrem burada tiim bu sahte iliski-
lere karsi durarak 6zgirlesiyor mu? Bu bir
ozgiirlesme siireci midir? Boyle bir 6zgiir-
lesme insani nasil bir noktaya tasir?

Yasadigimiz her sey, ahlakli-ahlaksiz, iyi-
koti, dogru-yanlis her sey 6zgiirlesmeye
hizmet eder. Ama burada bu kavram kul-
lanildigy ve bir kriter haline geldigi zaman
benim kendimi iyi hissetmedigim soyle bir
durum olusuyor. Bu 6zgiirlesme dedigimiz
sey bir siniri olan, su su su oldugu zaman
gerceklesen bir sey olmadig), bir siirec
oldugu icin ben buna 6zgiirlesme desem
bile 6zgtirlesmenin bu ideolojik tanimi
yuiziinden boyle bir parantez agmak du-
rumunda kaliyorum. Her insan, birakalim
Muharrem'i, ertesi giine uyanan her insan,
o gece 6lmeyen ve bir giin daha yasayan
insan biraz daha 6zgiirlesmis demektir
aslinda. Tabii bu 6zgtirlesmeye nasil bir
anlam yiikledigimizle de ilgili. Hadi o kadar
korkmayayim, cekinmeyeyim angaje ol-
maktan. Yanlis, dogru ¢ok 6nemi olmadan
soyle baktigimizda hikayeye, olup bitene
ve kahramanlara; dogru ya da yanlis 6nemi
olmadan itiraz eden, daha insan olmaya
calisan adam elbette Muharrem’dir.
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N Ama iki tiirlii hali var: Bir yandan iist-
insan, belki kendini dyle hissediyor, bir
yandan da uluyor, hirildiyor. Hayvan ses-
leri ile insan olmayi da reddediyor gibi bir
durum var.

Hayir, hayir.

N Ya da insan olmak, en 6ziine gittigimiz
zaman durum bu mudur, hayvanlasmak
mi?

Cok glizel. Bakin, orada bu sahip oldugu-
muz bilgi ve kavramlara karsi acimasiz bir
stipheciligi suirekli tasimamiz gerekiyor.
Bunu boyle gosterisci bir okuma ile ele
aldigin zaman hemen dedigin gibi soyle-
nebilir. Sadece o degil, o belgesellere duy-
dugu ilgi, kopeklesmesi, o baliklar... Ama
benim icin sdyle bir sey bu: Hayvanla em-
pati kurabilmek bir insanin hayvanlasma
egilimi tasidigina mi daha cok delalettir?

N Ben hayvanlasmayi olumsuz olarak
soylemedim.

Ben o anlamda almadim zaten. Hayvanla
empati insanlasma egilimine daha cok yo-
neldigini gosterir. Ciinkii boyle bir empa-
tiyi gosterebilme giicii, bir hayvanla bire
bir empati kurma, ondan kendine bir sey
alabilme giicti gostermek bence insanlas-
maya dair bir seydir.

N Ama orada ulumasini ve kadina hirilda-
masini nasil acikhyorsunuz?

Kiictik bir oyun o.

N Ama kadini kovuyor. Oyun olarak gor-
mek basitlestirmek olmaz mi?

HAYAL PERDESI 27 - Mart-Nisan 2012

Hayir, hayir. Ben sadece ondan bahset-
medim, ulumaktan da bahsettim. igrenc
bir sarkiyr duyarsin ve kafana takili. Der-
sin ki ya ne yapiyor bu insanlar, ne kadar
igrenclesti dersin. On adim yiiriirsiin bu
fikrini unutursun, bakmissin taklit etme-
ye calistyorsun. Ben bu filmleri yaparken,
oturup da anlamlariyla degil de zaman
zaman nedensiz, zaman zaman gozleme
dayal yaklasmaya calisiyorum. Zaten in-
sanin akli oldugu kadar akildisi bir varlik
oldugunu duyumsatmak tizerine bir film
ve roman bu.

N Sizin ¢ok dillendirdiginiz bir sey bu,
insanin akli oldugu kadar akildisi bir varlik
olmasi. Bu vurgu herhalde diger filmlerini-
ze nazaran en cok Yeralt’'nda var.

Evet, en yuiksek ve en acik oldugu film.
Yillardir bu fikir diger filmlerimde hep
muglak bulundu. Yillar 6nce hatirlyorum,
bu sey ugruna bir film yapacagim dedim.
Ve bu film o film iste. Muharrem’e ve in-
sana, kurgusal bir varlik haline getirme
¢abalarinin bir parcasi olarak siirekli akli
olan dayatiliyor. Bu suirekli duygumuzun
inkarina neden olan, bizleri stirekli sig-
lastiran, stirekli diizenin ve iktidarin bir
parcasi haline getiren -ki ben kapitaliz-
min en buyiik glictiniin burada oldugunu
diistintiyorum- bir siirec. Dostoyevski,
Nietzsche gibi adamlarin -ki tizerine kitap
yazdi Nietzsche bunun- bu kadar basit
gibi goziiken bu meseleyi delirecek kadar
onemsemelerinin nedeni bu. Ben bu filmi
yapip da sloganlastirip, insanlara bir sey



anlatmak isteyen adam pozisyonuna diis-
mek istemedigim icin imtina ediyorum.
Bu romantik bir muhaliflik duygusu degil.
Ben buna yillarimi verdim. Dostoyevski
kadar iizerine kafa patlattim. Orada, akil-
disihgindaki akl da hissetmeye basladim.
Yeraltindan Notlar romanin en biyuk me-
sajl su: iki kere iki dort demek zorbaliktir,
yasasin iki kere iki bes, der. Yani 6zguir-
ltigli ve insanlasmayi iki kere ikinin bes
olduguna inanmak olarak algilar. Simdi bu
ayni zamanda bir itirazdir. Muhaliflik duy-
gusudur.

N Ama ondan sonra iki kere iki besin ikti-
dan gelmeyecek mi?

O apayri bir konu. Su andaki derdimiz iki
kere iki dordii yikmak.

N Ama akildisiligi da akilla savunuyorsu-
nuz. O da akln bir parcasi degil mi?

Akildisihk dedigimiz zaman akli inkar et-
mek anlamina gelmiyor. Sonuclarini yasa-
digimiz akildan bahsediyoruz. Yani akil-
disilik, Nietzsche'nin o akildisiliga yaptig
vurgu, akl inkar etmek degildir. Aklini belki
bugiine kadar yeryiiziinde en iist diizeyde
kullanan adamlardan biri olarak bunu za-
ten yapamaz. Ben de yapamam. Ama mu-
hakeme giiciinden yoksun bir akil vardir.
Ya da akil gibi goriinen bir 6greti de cogu
zaman akildir. Bugiin koskoca insanlara
dogduklari andan itibaren bir seyler 6g-
retiliyor ve bu insanlar ben akilliyim diye,
gercekte kendine ait hicbir bag olmadig)
halde bunlarin tasiyiciligini yapiyor. Akil
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dedigimiz sey, siiphenin ve sorgunun so-
nucu, bir vicdan muhakemesiyle elde edi-
len piir deneyim ya da bilgidir.

N Kavramlari soyle algilamayin, boyle
algilamayin diyorsunuz ama onlari da al-
gilamayinca bir belirsizlik ortaya cikiyor.
Mubhalefet nasil olacak?

Evet baska bir carem yok.

N Coziime dayal bir muhalefet degil o
zaman bu.

Dogru.

N Basta konustugumuz kisirdéngii de bu-
nunla alakah degil mi?

Haklisiniz, bunu kabul ediyorum. Ciinkdi
adalet, adil bir diinya duygusu, diinya
derdi olan, insanca yasamak gibi bir derdi
olan biitiin insanlarin bana fikirlerim ya da
filmlerimi izledikten sonra sdyledikleri bu,
ki bu insanlar Miisltiman olabilir, sosyalist
olabilir. Benim konumlanisim acisindan
asagl yukari hepsi ayni. Bunu kabul edi-
yorum. Orada bir hakliliklari var. Ama bu
haklilik nedenleri itibariyle bir haklilik de-
gil, sadece sonuc. Ben daha buyiik, derin
bir yerden itiraz ettigimi diistinerek burada
israr ediyorum. Bunu anliyorum ve hak

da veriyorum. Ama insanin dogasi geregi
boyle bir adalet duygusunun, boyle bir
adil diinya 6zleminin hicbir sekilde gercek-
lesmeyecegine dair fikrim varsa ben de bir
sey yapamiyorum bu konuda.

N Paralel olarak filmde tamamen bir de-
gersizlik duygusu, sinematografisi var. Bu-
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Niye 12 Eyliil filmi cekmiyorum ciinkii be-

nim icin izahi kolay bir sey bu. Halbuki

beni korkutan anladigim degil, belirsizlik.
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tin bu degersizlikten sizin tiretmek istedi-
giniz degeri tanimlamaniz mtimkiin mii?

Yillardir bunun aciklamasini yapmakta
cok zorlaniyorum.. Bunun aciklamasini
yapmak zorunda kalmak beni biraz utan-
dirtyor dogrusu. Yani goriintiide hakh gibi
gozikse de gercekte hakl olmayan soyle
bir durum var. Bir adam hem 6zyasami iti-
bariyle hem ahlaki dertleri itibariyle boyle
bir seyi neden anlatsin, neden bu alanda
gezinsin? Bu adamin bunlari anlatmakla
ilgili gercek derdi, 6zlemleri ya da arayisi
bu kadar mi muglak? Bu, benim bu iilkede
tabi tutuldugum en buyiik acimasizliklar-
dan bir tanesi. Bireysel olarak yasadigi cok
agir seylerden bile hi¢cbir zaman sikayet
etmemis biri olarak bu konu beni bayag;
tzliyor. Bir insanin sekiz-dokuz tane film
yapip, yirmi senedir bu meselelerle ilgili
hicbir beklentisi olmadan ugrasmasi icin
deli olmasi lazim zaten.

N Aslinda sorum sadece Yeralt: filmi icindi.

Bir agidan bakildiginda biitiin filmler igin
soyleyebiliriz bunu. Daha acik sdyleyeyim
o zaman. Dogruyu gdsterme meselesi cok
karisik bir mesele. Ben zaten gercegi de
gostermiyorum, gosteremem de zaten.
Ben sadece gercegi duyumsatmaya ca-
listyorum. Hem bir film yapacaksin hem
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sorulari ve kuskulari 6n plana cikarmaya
calisacaksin hem de acik seyler séylemek-
ten, didaktik olmaktan imtina edeceksin.
Cunki bunlar bir sanat yapitinin vicdanini
ve ruhunu zedeleyen, sanat yapmayi ge-
reksizlestiren bir durum.

N Biraz tartismak istedigimiz, filmlerdeki
muhalif hava. Siz bireylesmeyi bir muha-

lefet olarak goriiyorsunuz, kollektivizme

karsi stiphenize de katiliyorum, orada bir
sikinti yok. Ama Muharrem’in i¢sel duru-
mu nasil muhalefet yaratabilir ki?

Ben o ciimleyi hicbir zaman kullanmadim.
Ben muhalefet yapmiyorum.

N iki kere iki dort yerine, iki kere iki bes
diyorsunuz. Diizene yonelik bir muhalefet
yok mu Yeralt’'nda?

Bu her seyden 6nce bir tiir diizen eles-
tirisidir. Ama diizen elestirisidir derken,
mesela muhaliflerin de elestirisi anlamina
gelir. Muhaliflerin de icinde oldugu... iki
kere iki dort degil de bes meselesine ben
biraz buradan bakiyorum. Nietzsche ya
da Dostoyevski'ye yakinlik hissettigim yan
daha cok bu. Orada muhalefet meselesi
isin icinde girdiginde konu biraz cetre-
fillesiyor. Ciinkii benim buna yiikledigim
anlam biraz karisik. Anlasilacak derecede
basit bir film bence Yeralti. Ama filmi oku-
maya gelince, mesele boyle bir hal aliyor.
Simdi muhalefet falan bos verin, insanin
tanimina dair gordiigiim baska bir sey var.
Biraz 6nce konustugumuz yer; bana bir
memur, bir isci sunuyor duzen...



N Ama siz diiz bir memur géstermiyorsu-
nuz ki, o zaman diiz bir memur gosterirdi-
niz. Sonucta kurgulanmis memuru elestiri-
yorsunuz. Elestiri de mi demeyelim?

Ben simdi Muharrem’in diiz bir memur ol-
dugunu iddia etsem sana.

N Tamam, kabul ederim.

Ben yuzlerce adam ile delillendirebilirim
sana bunu. Orada iste senin gercekle kur-
dugun iliski ile benim gercekle kurdugum
iliskiye gelir konu. Ciinkii ben biraz 6nce
dedigim gibi, insanin gosterdikleriyle,
soyledikleriyle degil sakladiklariyla insan

oldugu dustincesi tizerine film yapryorum.

Mesela bir kdye ya da kasabaya uzaktan
bakariz ve ne kadar sirindir deriz. Biraz
icerisine girdigin zaman her yer bir gayya
kuyusudur. Benim anlatmaya calistigim
sey bu: Hicbir sey goriindiigii gibi degil-
dir. Bunu Amerikan filmlerindeki paranoid
bir mesele olarak séylemiyorum. Ustelik
iyi bir seydir bu. Ben mesela insanlarin
geceleri vahsi, cok kotii seyler yasayip,
biiyiik gtinahlar isleyip, glindiiz yine
normal olmaya calismalarini, giindiiz iyi
insanmis gibi goziikmeye calismalarini iyi
bulan biriyim. Buna ikiytizlulik bile de-
miyorum. Ama goriintiiniin, artik boyle
ideolojik bile olmaktan ¢ikip buyiik bir
yanilsama haline gelmesiyle, gercegin
her gecen giin busbiittin dislanan, yok
sayllan bir sey haline gelmesiyle ilgili bir
derdim var. Muharrem de bu derdin bir
sonucu.
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N insanin sakladiklarinin da kurgunun bir
parcasi olmadigini nereden biliyoruz?

Bilmiyoruz. Muhtemelen 6yledir ama o
baska bir sey. Mesela benim devrimlere
dair duydugum inanc¢sizhgin nedenidir bu.
Ciinku bir ulkede bir devrim olur, devrim-
ci goziiken sey bir siire sonra bir 6nceki
iktidarin yerini alir. Zaten duyumsatmaya
calistigim fitrat iste bu.

N Goriintiiniin ardinda sakli bir Muhar-
rem var ama o Muharrem’in de sahici ol-
dugunu nereden biliyoruz?

Ben Muharrem’e bir sahicilik iddiasinda
bulunmadim. Oyle bir kriterim de yok. Ben
zaten hicbir filmimde kahramanlar, iyiler-
kotuler diye ayirmam karakterleri. Bir de
ben bir seyleri cevaplamiyorum gercekten.

N Eseliyorsunuz siirekli...

Sorular soruyorum ve bunu yaparken de
en insani hakkimi kullaniyorum. Ben de
bdyle bir insanim, benim kafam da boyle
cahisiyor. Filmlerim ikiye boltyor insanlari.
Bazilarinda benlik durumlan yiiziinden
inandirici olmadig hissi, béyle olur mu
duygusu gelistiriyor ya da bunu kabul
edersek bunun ucu nereye gider duygu-
su... Ama ayni zamanda da sokaga cikti-
ginda, kendi hayatinda karsilastiginda evet
diyorsun. Muharrem de ayni sekilde ikiye
boliiyor insanlari. Eskiden sikiliyordum bu
durumdan, kiziyordum hatta, kimse beni
anlamiyor diyordum. Ama giderek bunu
daha ¢ok 6nemsemeye basladim. Bu izahi
zor bir sey... Zaten bu benim sinemada-
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ki iddiam. Yoksa ben niye 12 Eyliil filmi
cekmiyorum ciinkii benim icin izahi kolay
bir sey bu. Halbuki beni korkutan anla-
digim sey degil, belirsizlik. Ben insanlara
eglence ya da mesajlar vaat etmiyorum,
muglaklik vaat ediyorum. Ciinku bu izah-
sizhgi ben en mutlu oldugum zamanlarda
da yasiyorum. Ben mutlu bir adamim, iyilik
duygusunun egemen oldugu, inanilmaz
yasam sevinci olan bir adamim ama bu
isin bir yani. Bir taraftan o izahsizlik, kendi
kendime kaldigimda siirekli akhimda olan
bir sey. Ciinkii izah etmek icin genel ola-
na, verili olana, 6gretili olana ve egemen
olana tevecciih gostermek durumundasin.
O yetmedigi zaman iste bu izahsizlik ve
belirsizlik duygusundan o6tiirti, karanhk
bile olsa, burada bir seyler yapmayi daha
ahlaki buluyorsun.

N Yeralt'nda da diger filmlerinizde de sii-
rekli kendi tistiine kapanan bir anlatim var.
Bu anlatim kendi icinde ne kadar cesit-
lenmeye miisait? Bunu sizin genel filmog-
rafiniz icin de sormak istiyorum. Ciinkii
filmleriniz bir yerde de tefekkiir siireciniz,
sizi nereden nereye tasiyorlar?

Cok dogru bir soru bu. Ama su ¢ok net,
benim hicbir zaman boyle bir amacim, ne-
reye, kim gibi acik sorularim ve dolayisiyla
da acik cevaplarim olamiyor. Cok yenildi-
gimi, cok yoruldugumu hissettigim zaman,
artik dur dedigimde kendi kendime sordu-
gum dertler bunlar. Ama bu bir yaniyla da
vicdan haline geldi. Oyle bir sey yok, yani
bu bir yere gitmez.
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N Yani kendi icinde déner durur.

Evet, bu kendi icinde doner durur, dedigin
gibi. Gitmek gibi bir amac belirledigimde,
o zaman ben bu filmin sonunu s6yle bi-
tirmem lazim. Mesela Muharrem o kadina
aglar, sonra o ani kotiictilliik yerine, iyi bir
sey yapma namzedi haline gelir. Sokaga
cikar, evi temizlemeye kalkar.

N Boyle bir sey beklemiyoruz sizden. Sok
oluruz herhalde.

Boyle bir sey gerektirirdi. O zaman filmle-
rin hicbiri olmazdi. Kader'in sonu o zaman
oyle bitmez. Aksi takdirde ideolojik dilin
bir parcasi haline gelmeye baslard. Yani
Lermontov’'un “tath yediginiz yeter, mi-
deniz bozuldu, biraz da aci yeme zamant’,
diyerek Cagimizin Bir Kahramani'ni yazma
refleksini tasimasi gibi bir sey bu.

N Dostoyevski ile bu kadar hemhal olma-
niz muhakkak eserlerinizi zenginlestiriyor
fakat bu kadar etkisi altinda olmanin ifa-
denizi sinirlandirdigini da diistiniiyor mu-
sunuz hic?

Sinirladig) gibi gorundiigtini biliyorum.
Ama beni sinirlayamaz. Aksine beni bes-
ledigi icin boyle bir iliski var. Ama bu-
nun boyle ya da daha kétu, daha farkl
sekillerde goriinduigiinu gorebiliyorum.
Bu benimle de cok ilgili degil. Cok net
hatirhyorum ki ben cocuklugumda da bu
temalarla ilgiliydim. Hayata belki sezgile-
riyle de olsa bdyle bakan biriydim. Gos-
terilenin arkasinda baska bir sey arardim.
Mesela ilk aciyi fark ettigim an, bana top



alinmadigi ya da babam beni dovdiigii
icin degildi. Her giin hortumla dayak yer-
dim ama hic aci cekmezdim. Canim acirdi
da ruhum acimazd. Bir giin sicak bir yaz
tatilinde okula gittim. Bombos okul, iki
tane cocuk bahcede top oynuyor; giines,
ter... Neden bilmiyorum ben ilk aciyla o
giin orada, hicbir neden yokken tanistim.
Boyle bir insan oldugum icin bir giin tesa-
diifen Dostoyevski'yle karsilastigimda sa-
hiplenmeye basladim. Ama bu Dostoyevski
yiiziinden olmadi tam olarak, ben 6yle bir
cocuk oldugum icin oldu. Ben binlerce
yazi okudum. Mesela Balzac'tan da cok
etkilendim ama Dostoyevski'ninki farkli
oldu. O giine kadar belki anlatamadigim,
kendime gore bile dillendiremedigim sey-
leri anlatmamin faydasi oldu ve bana bir
ufuk actu.

N Aslinda hi¢c Dostoyevski'ye atif yapma-
dan da yapabilirdiniz.

Cok kolay yapardim.
N Yapiyorsunuz da.

Yapiyorum zaten. Su kadarini sdyleyeyim:
Ben Yeralti'ni kimseye hicbir sey sdyleme-
seydim, ismini de baska bir sey koysaydim,
hic Dostoyevski'yi dillendirmeseydim, kim
bana bir sey diyebilirdi ki?

N Engin Giinaydin ilk basinda aklinizda
miydi?

Degildi. Bekleme Odasi kaynakl oldugu icin
her asamada senaryo, karakter ve dykiiler

stirekli degisti. Dolayisiyla kimin olabilece-
gi konusuna girmek bayag bir angajman
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olurdu. O yiizden hi¢ girmedim ona. Zaten
ben hicbir donemde bunu yapmiyorum.
Teknik anlamda son ana kadar o olanag)
kullaniyorum ki her an daha iyi bir sece-
nek olabilir diye. Ama Engin aklima geldigi
zaman da hicbir tereddiit etmeden direkt
yakistirdim ona. lyi iki de olmus, benim
filmlerim oyuncularla iliskiler acisindan cok
kolay gecmiyor. Artik hayatim boyunca
hem insan hem de oyuncu olarak benim
icin cok 6nemi insanlardan biri.

N Daha 6nceki filmlere gére burada
oyuncu-yonetmen iliskisi farkli miyd:?

Evet. Biz daha 6nce Yazgi'da calistik. Onun
da benim de tam anlayamadigimiz bir
sekilde, biraz da talihsiz bir sekilde oldu.
Sonucu iyi oldu aslinda, ben ¢ok begeni-
yorum orada da. Onun olabilirligi duygusu
cok iyi geldi. Sonraki ilk goriismemizde
edindigim duygu cok iyiydi. Ama asil iyi
seyleri belli zorluklari astiktan sonra bul-
duk. Onu bu kadar sevmeme neden olan
seylerden bir tanesi de o zorluklar asabil-
me glicli gostermesi. Oyuncularin soyle
bir masumiyeti vardir, buna klasik anlamda
masumiyet demiyorum, iyi oyunculuk-kotii
oyunculuk meselesi bence ikinci, ti¢tincii
plandaki bir seydir. Oyuncunun iyi mi,
kéti mii oldugunu en fazla yeterli emek
vererek yazdiginiz bir tekst, setteki hazirl-
giniz, set oncesi hazirliginiz, neyin pesinde
oldugunuz meselesi belirler. Oyuncuya
kot bir tekst verip, diinyanin en iyi oyu-
nunu oynatamazsiniz. Sinema bunun 6r-
nekleriyle dolu.
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ZAMAN ESKI FILMLERE

NAZIK DAVRANMADI

CANAN BALAN

Nisan 2001

Sinema tarihgisi ve arsivci Paolo Cherchi
Usai'nin Sinemanin Oliimii: Tarih, Kiiltiirel
Hafiza ve Dijital Karanlik Cag isimli kitabi
Britanya Film Enstitiisti tarafindan yayin-
land:.]

2007

Film dustiniirti ve akademisyeni David Ro-
dowick seliiloidin kaybi ve sinema tretimi-
nin tamamen dijitallesmesinin olasi etkileri
hakkinda Filmin Sanal Hayati adli kitabini
yayinladi.?

1 Paolo Cherchi Usai, The Death of Cinema:
History, Cultural Memory and the Digital Dark Age.
London: BFI, 2001.

2 David Rodowick, The Virtual Life of Film.
Cambridge, Harvard University Press, 2007.
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Kasim 2011

Film elestirmeni Roger Ebert “Filmin Ani
Oliimii” baslkl blog yazisini yazdi ve bu
yazi internette defalarca paylasildi. 3

Subat 2012

Oscar torenlerinin ev sahipligini yapan

eski Kodak Tiyatrosu’nun ana sponsoru
Eastman Kodak iflasi nedeniyle bu yilki

torenin finansmanini yapamad. 4

8 Mart 2012

Ben bunlar tek tek not ederken, aldigim
e-mail duyurusuna gore Dina lordanova
ve Stuart Cunningham’in editorliigiinii
yaptigl sinemanin online seriiveni hakkin-
daki Digital Disruption: Cinema Moves On-
line kitabi yeni basilmis.

3 http://blogs.suntimes.com/ebert/2011/11/
the_sudden_death_of film.html

4 http://www.bbc.co.uk/news/entertainment-
arts-17059228



>

Sinemanin temel hammaddesinin yani
“film”in kaybi hakkinda yazilip ¢izilmis
bloglar, makaleler ve kitaplarin listesi cok
daha fazla uzatilabilir tabii. 2010 sene-
sinden bu yana, film kamerasinin iireti-
mini durduran firmalarin ve 35 mm film
projektoriinden vazgecen sinema salon-
larinin sayisi artmis durumda. Bu sene
Amerika’'da dijital gosterim yapan salon
miktarinin 35 mm go6sterenlerden daha
fazla oldugu tahmin ediliyor. Tiirkiye'de de
eski sinema salonlarini kirpip yildiz yapma
meraki malum...

Oscar adaylarina ve odiilleri alanlara soyle
bir baktigimizda ironik ama anlasilir bir
sekilde film arsivi hakkindaki Hugo'nun
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Artist, 2011

Oscar alan ya da aday olan filmlerin

onemli bir kisminin kisisel tarihteki bir

kayip ya da dogrudan dogruya sine-

manin kendi tarihinden bir kayb1 konu

edinmesi tesadiif olmasa gerek.

(2011) 3D dijital, Ejderha Dovmeli Kiz'in
(The Girl with the Dragon Tattoo, 2011)
dijital, Hayat Agacr’'min (The Tree of Life,
2011) kismen dijital kismen pelikiile cekil-
digini, Woody Allen’in ise ilk kez Paris’te
Gece Yanisi'nda (Midnight in Paris, 2011)
dijitalize edilmis “film” kullandigini goru-
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Hugoy 2011

yoruz. Bu kosullar altinda Oscar alan ya
da aday olan filmlerin 6nemli bir kisminin
kisisel tarihteki bir kayip ya da dogrudan
dogruya sinemanin kendi tarihinden bir
kaybi konu edinmesi tesadiif olmasa ge-
rek. Walter Benjamin'in tarih melegi gibi
bu filmler de yepyeni bir teknolojinin
getirdigi donusum ve yikimin etkisiyle bir
yandan gelecege dogru neredeyse 6nle-
nemez bir giicle giderken diger yandan da
baslar geriye doniik ge¢misi seyrediyor
ve seyrettiriyorlar. Su durumda bu filmle-
rin sadece hikayeleriyle degil, hikaye anla-
tim tarzlaniyla da bir tiir simiiltane zaman
farkindaligina (ge¢mis ve su anin bir ara-
daligina) dayanan seyir deneyimleri 6ner-
meleri sasirtici degil. Beni en cezbedenler
ise hem direkt sinemanin ve seyircisinin
gecmisine hem seyrin su anina paralel
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bir sekilde dikkat ceken Artist (The Artist,
2011) ve Hugo filmleri. Her iki film de
1920’lerin ikinci yarisinda gecse de, Hugo
sinemanin erken donemine, Turkce'ye “ca-
zibe sinemasi” diye ¢evirmeyi tercih etti-
gim “the cinema of attractions” dénemine
(yaklasik olarak 1894-1907 arasi); Artist
ise sessiz sinemanin sonu, klasik Hollywo-
od anlati sinemasinin erken donemi olarak
diistinebilecegimiz periyoda (1920’lerin
sonu) referans veriyor ve bu dénemlerin
birbirinden ¢ok farkl gosterim ve anlatim
tarzlarini benimsiyor.

Hugo'da seyirciyi, ydnetmeni, oyuncu-
yu, erken dénem hileli sinemay (“trick
films”in kot bir cevirisi) ve sinema tarih-
cisini arka arkaya ya da yan yana seyre-
diyoruz. Hatta birka¢ yerde film arsivini



de seyrettigimizi soyleyebiliriz, 6rnegin
Mélies'nin kristal stiidyosunda gordiigu-
miiz 3D istakozlar Scorsese’ye Mélies’nin
filmlerinin kopyalarini temin eden Lobster
Films’e (i1stakoz, “lobster”in Tiirkcesi) se-
lam gonderiyor. S6yle de 6nemli bir nokta
var ki Hugo’da da kismen gordiigiimiiz
Aya Seyahat’in (Le Voyage dans la Lune,
1902) renklendirilmis kopyasi daha cok
yeni kesfedildi. Lobster Films tarafindan
restore edilen filme Air isimli muizik grubu
da yeni bir sarki besteledi. Bu yeni kesif
de Brian Selznick’in roman gibi filme il-
ham ve motivasyon vermis olabilir tabii.?
Sinema tarihine referansli karsilasmalara
geri donecek olursak, Hugo bu karsilas-
malarin atraksiyonlu dykiilerinin art arda
getirilmesinden olusuyor adeta. Klasik
anlati sinemasina egemen olan ve bir
krizin ¢cozulusiine dogru ilerleyen cizgiye
Hugo'da pek ¢ok geri doniisler, cikanldig
takdirde hikayede pek bir kayip yaratma-
yacak “atraksiyon”lu sekanslar katildigini
goriyoruz. Bu atraksiyonlarin her biri
1908 6ncesi Avrupa ve Amerikan filmleri-
ne benziyor. Hayvanlarin yaptigi cambaz-
liklar, tren kazalar, bedenindeki aksaklikla
komedi unsuru olan polis, romantik ci-
cekei kiz ve 6ksiiz cocugun drami gibi un-

5 Yeri gelmisken Selznick’in yeni romani
Wonderstruck'tan da bahsetmeden olmaz.
1920’lerde yasayan ve donemin film yildizlarinin
hayrani olan bir kiz ile 1970’lerde yasayan bir
cocugun dostluklarini konu edinen romanin
1920’lerde gecen kismi sozsiiz -tamamen
resimlerle- anlatiliyor. Bunun da sinemaya
uyarlanacagindan neredeyse eminiz tabii...

PERSPEKTIF

Her iki film de 1920’lerin ikinci yarisinda

gecse de, Hugo sinemanin erken dénemi-

ne Artist ise sessiz sinemanin sonu, klasik

Hollywood anlati sinemasmin erken do-

nemi olarak diisiinebilecegimiz periyoda

referans veriyor ve bu doénemlerin birbi-

rinden cok farkh gosterim ve anlatim tarz-

larini benimsiyor.

surlar 6rnegin Keystone, Bioscope ya da
Pathé’nin 1900’lerin baslarindaki filmleri-
ne ¢ok benziyor. Hugo'nun cok ciimbiislu,
renkli ve neredeyse bir roller coaster’dan
cekilmis izlenimi veren acilisinin ardindan
gelen sekanslarin hemen her birinde Ha-
rold Lloyd’un Safety Last! (1923) filmin-
den, Fritz Lang'in Metropolis'ine (1927)
ya da Charlie Chaplin’in Modern Times'ina
(1936) kadar ikonlasmis sessiz film mi-
zansenlerine rastlamak mumkiin. Her ne
kadar sinema tarihine referanslar vermeyi
cok sevse de filmin tarihi manipiile ettigi-
ni de not etmek gerekiyor. Sessiz sinema
seyircisi fantastik filmlerden hicbir zaman
vazgecmedi (6rnegin vazgecmis olsaydi o
kadar is yapmis olan Frankenstein’lar, Ali-
ce Harikalar Diyaninda’lar, Metropolis’ler,
Homonculus’lar yapilmazd).

Artist filmi hakkinda sessiz sinemay: bi-
rebir taklit ettigi seklinde ingilizce'de de
Turkce'de de bazi elestiri yazilar ¢ikti. Bu
yazilara iliskin 6ncelikle “sessiz sinema es-
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Artist ve Hugo’nun asil ortak noktasinin iki-

sinin de nostaljik birer pastisten 6te sine-

mamn biiyik bir kaybina ugurlama seklin-

de okunabilir olmalari. Artist ve Hugo’nun

gecmisi canlandirmalarinda farkh estetik

ve politik kaygilar oldugunun da hakkim

teslim etmek lazim.

50

tetigi” gibi butuinliklu ya da homojen bir
kavramsallastirma yapmanin imkansizhgini
hatirlamanin 6nemli oldugunu dusunu-
yorum bu noktada. Otuz seneden uzun
bir donem icerisinde teknolojiyle organik
baglan asikar olan bir formun estetik pra-
tiklerinin sabitligini varsaymak anakro-
nistik bir 6nyargi olacaktir yalnizca. Hugo
nasil erken donem sinema pratiklerini az
cok benimsemis goriintiyorsa, Artist de
1920’lerin sonlari ve 30’larin baslarina
ait bir donemi andiryor. Tabii aslinda
“sessiz”ligini ve 20’lerin filmlerine olan re-
feranslarini g6z ardi edersek daha gec bir
donemi, 6rnegin 1940’lan cagristirdigini
soylemek bile miimkiin olabilir.® Artist'i

6 Nitekim The New Yorker'da cikan bir elestiri
yazisinda tam da bu 1940’lar benzetmesi
yapiliyor. Bkz. David Denby, “The Artists: Notes
on a Style of Acting.”
http://www.newyorker.com/arts/critics/
atlarge/2012/02/27/120227 crat_atlarge_
denby?fb_ref=social_fblike&fb_source=profile_

multiline
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seyrederken kendi kendime ne kadar
rasyonel bir hikaye anlatimi var dedigimi
cok net hatirhyorum. Hikaye anlatiminin
rasyonelliginden kastim, Méliés'nin de
dahil oldugu kendine referansli cazibe
sinemasindan farki -ki aslinda kismen
Artist'te de mevcut bunun izleri. Artist’te
zamanin rasyonel kullanimi ve hikaye anla-
timina sadik kalma acisindan baska tiir bir
“modernlik” de s6z konusu. Yoksa anlati
sinemasi 6ncesi ya da (avant-garde gibi)
anlati disi, teshirci sozlerin soyleyebile-
ceginden daha fazlasini gbsterme tavri
Artist icin gecerli degil. Onun asil derdi
sanki bir handikabi varmis da (dilsizlik
gibi) bu handikapla baskasi (seyirci ya da
elestirmenler) degil kendisi dalga gec-
mekmis gibi duruyor yer yer. Bir zamanlar
televizyonlarda Metin Sentiirk acimasizca
korliigiiyle dalga gecer dururdu, Artist de
konusmamasiyla bu sekilde dalga geciyor
sanki. Bu tiir bir eksikligi kapatma cabasi
Artist’in aslinda konusan bir sinemanin
icinden cikmasiyla alakali tabii. Yoksa
1930’lar 6ncesi bir sinemada az evvel
bahsettigim gibi kendinden gurur duyan
bir teshir meraki s6z konusu. Oyuncularin
bedenleriyle kendilerini anlatirken his-
teriden, biitiin bedene hakim olan sinir
krizlerine ve korku ya da ihtiras anlarina
kadar ortaya ¢ikan bedensel temasalari,
bedeni tahakkiim altina almaya calisan ya
da bedenin kendilerini ustaca kullandig)
makineleri, yorulmadan birbirini kovalayip
kacan suclu ve yasa koyuculari uzun uzun
seyretmeye, klasik Hollywood anlati sine-



masi seyircisinin tahammiilii yok. Artist ise
sessiz film referanslarinda’ ve dilsizliginde
her ne kadar ciiretkar davransa da ¢ogun-
lugu belirli bir teknolojik fazlaliga sahip
bir sinemanin seyircisine hitap etmeyi
amachyor. Bu amacinda basarili oldugu
en azindan Oscar toreni dahilinde soy-
lenebilir santyorum. Bunun disinda Artist
basit bir nostaljinin 6tesine de gidiyor:
isitmenin zihni yormadig), hatta gérmeye
zihinde yer actigi bir deneyimin degerini
az cok gosterebildigi icin.

Artist ve Hugo'nun asil ortak noktasinin
ikisinin de nostaljik birer pastisten 6te
sinemanin biiyiik bir kaybina ugurlama
seklinde okunabilir olmalari diye diistinii-
yorum. Hugo’da pelikiile agit Mélies’nin
filmlerinde bedenlesirken Artist'in gene-
linde konusamamanin sikintisi seklinde
kendisini gosteriyor, tabii Rudolf Valen-
tine ve Douglas Fairbanks kirmasi ana
karakterin kendi filmlerini yakarak bir tiir
intihara yeltendigi sahnede iyice bariz
hale geliyor. Her iki film de yeni bir tekno-
lojinin eskisinin yerini almasinin yarattig
bir tir zaman farkindaligina sahip. Degisi-
min yarattig en belirgin farkindaliklardan
biri de zamanin akis hiziyla ilgili oluyor

ki her iki film de hem anlatilarinda hem
anlatim ve gosterim bicimlerinde bunu

7 Bu referanslara tek tek girmeye bu yazida
maalesef yer yok ancak suradan bakilabilir
http://www.indiewire.com/article/the-artist-
director-michel-hazanavicius-on-the-films-that-
inspired-him

PERSPEKTIF

seyircide yaratmayi basariyorlar. Bu film-
lerin Tirkce’'de elestirel ahimlanisi genelde
ticaret eksenli bir tiir nostalji seklinde
oldu. Sinemanin ticaretle tabiati itibariyle
organik olan yakin iliskisine burada gir-
mek kelimenin her iki anlamiyla da yersiz
olacaktir. Yalniz bu alimlamanin kendi ice-
risinde hakli ancak bu iki filmle direkt ala-
kasi olmayan bir sebebi oldugunu ve bu
sebepten bahsetmenin 6nemli oldugunu
dusuiniiyorum. Nostaljik unsurlara sahip
bir pastisin bugiin sehrin temasa hayatin-
da bir tur dayatma halini alisi ve bu buyiik
degisim karsisinda degisime maruz kalan-
larin nizalarinin alinmadigi bir ruh halinin
yarattigl isyanin bu iki filme bir sekilde
projekte edildigini diistiniyorum. Ancak,
sehrin sinemasal seyir tarihinde 6nemli
rolii olan sinema salonlarinin yikilip kitsch
birtakim alisveris merkezlerinin tepelerin-
de yeniden insasi ile Artist ve Hugo'nun
gecmisi canlandirmalarinda farkh estetik
ve politik kaygilar oldugunun da hakkini
teslim etmek lazim. Zamani unutturan de-
gil tam tersi siirekli hatirlatan bir tislubun
(Valentine'in ilk ara yazisinda “Konusma-
yacagim” deyisi ya da sinema tarihgisi-
nin, Mélies’nin ve oyuncusunun filmlerini
beraber seyredisleri gibi) seyirciyi seyir
aninda tutarken kendi tarihine verdigi
referanslarla da ge¢mise yolculuk ettir-
mesinde begensek de begenmesek de bir
yenilik var. Eger istanbullular Artist'i ya da
Hugo’'yu Emek Sinemasi'nda seyredebilse-
lerdi her iki filmden de kuskusuz baska bir
deneyimle ¢ikacaklard.
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ANGELOPOULOS'UN
YOLCULUGU

HILAL TURAN

“Tanrinin yarattigi ilk sey, yolculuktur; bunu
siiphe takip eder ve sila hasreti”

Yorgos Seferis

Yasayan son modernist sinemaci, Yunan
sinemasi denince akla gelen ilk isim Theo
Angelopoulos’u Ocak ayinda gecirdigi
bir kaza sonucunda ebediyete ugurladik.
Filmlerinin her sahnesine kendi sinemasal
imzasini atmayi basaran Angelopoulos,
“auteur” tanimlamasini en fazla hak eden
yonetmenlerden biriydi kuskusuz.

ki biiyiik diinya savasinin yasandig, Eric
Hobsbawn'in “Asiriliklar Cagi” olarak
tamimladigl yirminci yuzyilda siyasi kari-
sikliklar, diktatorliikler, i¢ savaslar, gocler
ve siirgiinlerle en cok sarsilan ulkelerden
birinde diinyaya geldi Angelopoulos.
Kendi kisisel tarihinin yani sira tlkesi
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Yunanistan'in hatta tiim Avrupa’nin tari-
hini sinemasina aksettirdi. Calkantili haya-
tinin otobiyografik yansimalarini filmog-
rafisinde bulmak miimkiindiir bu nedenle.
Tipki ilk filmi Tatbikat (Anaparastasi,
1970)"in acilis sahnesine ilham veren, bir
giin sebepsiz sekilde tutuklanip, siirgtine
gonderilen; 6ldiigt sanilirken aniden orta-
ya cikan babasi gibi.

Angelopoulos’un sinemasal tislubuna
Brechtyenvari bir mesafe hakimdir. Uzun
plan sekanslar, agir kaydirmalar ile sahne
derinlik ve ayrinti kazanir. Kurguyu kamera
araciligi ile yapan Angelopoulos, senaryo-
lastirdig1 6lti zamanlarla birlikte sinemasal
zamanla gercek zamani eslestirir. Zaman
elle tutulacak kadar somutlasir onun film-
lerinde. Mekan ise gercegin 6zel bir sunum
bicimi degil; varligin, bellegin bir parcasidir.

Dugun ile cenaze, 6liim ve hayat yan
yanadir “yabancilastirma”yi esas alan



Angelopoulos filmlerinde. Puslu Manza-
ralar (Topio stin omichli, 1988)’da diigtin
sahnesine, karlar icerisinde can cekisen
bir atin 6lumu eslik eder. Her filminde ayni
isme sahip karakterlerle (Alexander, Eleni,
Spyros) aslinda mekanin ve zamanin silik-
lestigi, hikayelerin sadece kiiciik ntianslar-
la farkhlastigi bir evren kurar. Tum filmleri-
nin temelinde olansa bir golgenin pesinde
“insanoglunun yolculugu”dur. Bu golge,
kimi zaman siirgiine gonderilmis bir sevgi-
li, kimi zaman da calismak icin Almanya’ya
g6¢ eden bir babadir. Puslu Manzaralar'da
sislerin ardinda goriinen yalniz agac, Za-
manin Tozu (Skoni tou hronou, 2009)'nda
yerdeki melek figiirtiniin ulasmaya calistig
tictincti kanat, Ulis’in Bakisi (To vlemma tou
Odpyssea, 1995)'nda yonetmenin pesinde
oldugu Manaki Kardeslerin masumiyetini
yitirmemis “ilk bakis”1, aslinda savaslarla
sinirlar arasinda savrulan insanin hayata
tekrar tutunmasini saglayacak bir iitopya
arayisinin temsilidir. Utopyalarini kaybet-
mis bir diinyaya yakilan bir agittir Ange-
lopoulos sinemasi... Bilhassa sosyalist
rilyanin ¢okusii Ulis’in Bakis'nda dev bir
Lenin heykelinin Tuna nehri tizerinde bir
sala bagl olarak cekildigi “cenaze tore-
ni”, Zamanin Tozu'nda ise 6limu ardindan
sokaklardan kaldirilan ve Sibirya’da tizeri
zamanin tozu ile 6rtiilmeye mahkam bira-
kilan Stalin heykelleriyle sembolize edilir.

Angelopoulos icin yirminci yiizyilin bir di-
ger dis kirikhig! da birlesik Avrupa ideali-
nin ¢cokiisudir. Ne ekonomik ne de siyasal
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Filmlerinin her sahnesine kendi sinemasal

imzasin atmayl1 basaran Angelopoulos, “au-

teur” tanimlamasin en fazla hak eden yonet-

menlerden biriydi.

bir birlik olabilen, dolayisiyla da diinya
siyaseti icin bir alternatif olusturamayan
Avrupa idealinin ¢okisu, tamamlayamadig;
son yirminci yiizyll ticlemesinde (Aglayan
Cayir [To livadi pou dakryzei, 2004], Za-
manin Tozu) 6ne cikar.

“Diinya, insanin sadece piyon oldugu
bir satranc tahtasidir.”

Angelopoulos filmlerinde tarih ve mitler
basroldedir. Karakterler, tarihin sert
riizgarlan karsisinda yaprak misali savru-
lan, dagilan siradan insanlardir. Tarihi etki-
leyen, belirleyen degil, ona karsi direnme-
ye, hayata tutunmaya calisan karakterler
vardir onun filmlerinde. Yunan tragedyala-
rindaki, insan tizerinde turlii oyunlar oyna-
yan zalim Olimpos tanrilarinin yerini adeta
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dokunulabilecek kadar somutlasan “tarih”
alir Angelopoulos sinemasinda. Kumpanya
(O thiasos, 1975) filminde siyasal olaylar

nedeniyle siirekli kesilen, bir tiirlu tamam-
lanamayan tiyatro oyunu, tarih karsisinda
insanin c¢aresizligini anlatir aslinda.

Kolektif bir tarihsel bellege isik tutar
Angelopoulos sinemasi. Biling akisi yon-
temiyle insan belleginin hizli temposunu
sinemasallastirdigi filmografisinde zamani
ayni mekan icerisinde kanistirir. Ulis’in Ba-
kisi'ndaki tek bir dans sahnesine iic farkli
tarihsel donemi sigdirir. Farkl tarihsel
anlarin diyalektik sunumuyla sinemayi bir
zaman ve mekan akordeonuna doniistiirdir.

Yerel ve kiltiirel unsurlar kendine has bir
dille sinemalastiran Angelopoulos’un film-
lerinde tarihsel olaylar kadar Yunan mito-
lojisi de ilham kaynagidir. Bugtiniin olaylari
Yunan efsanelerinden izler tasir. Ozellikle
Odysseus oykiisii ve Atrides efsanesi
filmlerinin temel dramatik altyapisini olus-
turur. Ulis’in Bakisi filminde yonetmen
A.nin yolculugu sirasinda karsilastig tim
kadinlarla Odysseus’un Ithaka'ya doniis

HAYAL PERDESI 27 - Mart-Nisan 2012

Angelopoulos filmlerinde tarih ve mit-

ler basroldedir. Karakterler, tarihin sert

riizgarlar karsisinda yaprak misali sav-

rulan, dagilan siradan insanlardar.

yolunda karsilastigi kadinlara gonderme
yapilmaktadir. Yonetmen A.’nin Manastir
Miizesi'nde gorevli kadinin “Neden ag-
liyorsun?” sorusuna “Seni sevemedigim
icin.” cevabiyla, Odysseus’un adasinda
mahkam kaldigi ve Penelope’yi unutama-
digi icin bir turlii sevemedigi Kalypso’yu
hatirlariz. Aglayan Cayir'da i¢ Savas esna-
sinda farkl cephelerde birbirleriyle sava-
san kardeslerse, Antigone Efsanesi'ndeki
Thebai'de kralligi paylasamayan Eteokles
ile Polyneikes kardeslerin birbirleriyle do-
vustrken dlmelerine gonderme yapar.

“Tarih simdi suskun.”

Angelopoulos filmlerinde 20. yiizyilin ve
onun Urettigi politik olaylarin acimasizhig
karsisinda insan tiimiiyle yalnizdir. Tam da
tarihin yarattigi bu dus kirikligi nedeniyle
Angelopoulos “sessizlik” ticlemesini ceker.
Kitera'ya Yolculuk (Taxidi sta Kythira, 1984),
Arici (O melissokomos, 1986) ve Puslu Man-
zaralar, tarihin, sevginin ve Tanri'nin ses-
sizligi karsisinda insanin yalnizliga mahkam
yazgisini anlatir. Utopyalar insanlarin ha-
yallerinden, Tanri’'nin eli ise insanin {izerin-
den cekilmistir onun filmografisinde. Puslu
Manzaralar'da denizden cikan ve isaret par-
mag! kinlmis el heykeli, Michalengelo’nun



meshur “Adem’in Yaratilisi” freskine gon-
derme yapmaktadir. Yirminci yiizyilda artik
Tanrisal dokunustan da mahrumdur insan.

“Eve varana kadar daha
kac sinir gececegiz?”

Leylegin Geciken Adimi

Sinirlar, Angelopoulos’un 6ncelikli temala-
rindandir. Leylegin Geciken Adimi (To mete-
oro vima tou pelargou, 1991), Ulis’in Bakisi
ve Sonsuzluk ve Bir Giin (Mia aionitita kai
mia mera, 1998) sinir ticlemesinde goc,
miilteciler, stirgtinler basroldedir. Leylegin
Geciken Adimi filminde ayaginin birini sinir
cizgisi tizerinde kaldiran ve 6teki tarafa
koydugu zaman vurulacagini séyleyen su-
bay, Sonsuzluk ve Bir Giin’de Arnavutluk’ta
sinir teli tizerinde donarak 6lmiis insanlarin
bedenleri sinirlarin anlamsizligini vurgular.

Sinirlar kuskusuz cografi anlamlarindan
daha otedirler Angelopoulos icin. O si-

nir kavramini insanin hayatindaki sinirlara
kadar genisletir. Sonsuzluk ve Bir Giin’de
hayat ile 6ltim arasindaki sinirda bir sairin
gecmis ile yarin arasinda salinmasini anlatir.
Angelopoulos sinemasinda sinirlar, insanin
hep diisledigi “ev”e ulasmak icin bir arac-
tir aslinda. Eve doniis ise onun en 6nemli
titopyasidir. insanin sahsinda ev, onu biricik
kilan kimligi ve varolus nedenidir.

“Yasadigimiz ciiriiyen diinyaya belki de en
son direnis formudur sinema.”

1970 yilinda cektigi ilk filmi Tatbikat ile
birlikte Yunan sinemasinda tiim yerlesik
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degerleri alt tist eden ve 6limiine kadar
gecen siirede cektigi filmlerle sinema sa-
natina yeni bir ruh kazandiran Angelopou-
los, filmografisinde mesalesini Avrupa’nin
yirminci ytizyihna tutar. Burada puslu
manzaralar, tozlanmis heykeller, yagmurlu
ve karanlik gokler, cetvellerle cizilmis si-
nirlarda 6mrii gecen insanlardan baskasi
yoktur. Leibniz'in ifadesiyle, insan “gecmi-
sin yuikiinu tasiyan ve gelecege yonelen”
bir varliktir. Sinemasinda insana dair tiim
oykiileri tarihsellestiren Angelopoulos,
gecmisin getirdigi ttim dus kirkliklarina

ve gelecege iliskin karamsarligina ragmen,
“insanliga yeni bir kolektif riiyanin kapisini
acacak anahtarin pesinde” sinemasal yol-
culugunu 6lene dek surdiirmistur.

Onun gecmise doniik karamsarligini sinizm
olarak degerlendirmek yanlis olacaktir.
Zira gelecegi insa edenler, gecmisin yangi-
nindan arta kalanlara korkmadan bakabi-
lenlerdir ayni zamanda. Filmlerinde tekrar-
lanan bir leitmotif olarak “kayip baba"nin
sahsinda duinyayr daha giizellestirecek bir
dustincenin ve insanin varolusunu anlamli
kilacak bir nedenin pesine diisen Ange-
lopoulos, aslinda i¢ savasta ogullarinin
cesetleri basinda cighk atan Eleni'nden
cok Kitera'ya Yolculuk'un giris sekansinda
Alman askerine vurup kacan cocuktur.

Alintilar: Dan Fainaru, Theo Angelopoulos,
Agora Kitapligi, 2006
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iISTANBUL FILM

FESTIVALI'NDE
ONE CIKANLAR

Bu yil 31. kez diizenlenecek olan istanbul
Film Festivali, 31 Mart-15 Nisan tarihleri
arasinda her sene oldugu gibi birbirinden
iddiali filmlere de ev sahipligi yapmaya
hazirlaniyor. Yil icindeki festivallerde ilgi
goren yapimlar biinyesinde barindiran
festivale, bizler de kisa bir bakis atarak 6ne
cikan filmleri hatirlatmak istedik.

Rodrigo Garcia'nin on dokuzuncu ytizyil
irlanda’sinda bekar olarak hayatta kalmaya
cahsan bir kadinin diinyasini anlattigi do-
nem filmi Albert Nobbs, 6zellikle basroliin-
deki Glenn Close’un performansiyla festi-
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vallerde 6vgii toplamisti. Oscar’a da aday
olan Close, filmde erkek kiligina girerek
yasamaya calisan bir kadini canlandinyor.
Kirmizi Sokak ve Akvaryum filmleriyle riistu-
ni ispatlayan ve yeni donemin en basaril
kadin yonetmenlerinden olan Andrea Ar-
nold, Ugultulu Tepeler'de Emily Bronte’'nin
meshur klasigini kendine 6zgu bir sekilde
yorumluyor. Arnold’un insan dogasini
titizlikle inceleyen ve karakterlerini cepe-
cevre kusatarak, onlar butiinliiklii bir se-
kilde beyazperdeye yansitan kamerasinin
Bronte'nin herkesce bilinen eserine neler
kattigi buyiik bir merak konusu.



iranli muhalif yonetmenlerden Muham-
med Resulof’un gectigimiz yil Cannes Film
Festivali'nde Belirli Bir Bakis boltumiinde
“En lyi Yonetmen” odiiltinti kazanan fil-
mi Hosca Kal, yonetmenin kendi kisisel
hikayesiyle de paralellikler tasiyor. Film,
Tahran’da kalan ve uilkeden ayrilmak icin
vize almaya calisan genc bir avukatin ya-
sadiklarini merkezine aliyor. Su an hapiste
olan ve film ¢ekmesi yasaklanan Cafer
Panahi’nin izinden giden Resulof’un filmi
kuskusuz festivalin en dikkat cekici filmler-
den biri olmaya aday.

Persepolis’le dikkatleri tizerine toplayan
Marjane Satrapi ve Vincent Paronnaud
ikilisinin yeni filmleri Azrail’i Beklerken,
Cannes’da fantastik oldugu kadar da hu-
ztinlu bir ask hikayesi olarak yorumlanmis-
ti. Bu yilin en fazla festival dolasan film-
lerinin basinda gelen yapim, Satrapi’nin
olaganiistii hayal giictinii ve kendine has
mizah anlayisini sevenlerin kacirmamasi
gereken bir calisma.

Diinya sinemasinin yasayan en buiyiik yo-
netmenlerinden Alexander Sokurov'un
gectigimiz yil Venedik Film Festivali'nde
Altin Aslan ddiiliine uzanan son filmi
Faust'un, Goethe'nin klasiginden cok
Christopher Marlowe’un yazdig) ilk Doktor
Faustus’la benzerlikler tasidigi sdyleniyor.
Ayni zamanda film, yonetmenin “iktidarin
Ayartici Etkileri” serisinin de son halka-

st. (Serinin ilk ti¢ filmi; 1999 gosterimli
Moloch’da Adolf Hitler, 2001 de Taurus'da
Vladimir Lenin, 2005 de Solntse’de Japon
imparator Hirohito'yu merkezine almisti.)
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Képekdisi filmiyle Avrupa’da gelecek vaat
eden yonetmenler arasina giren Yunanli
Yorgos Lanthimos yeni filmi Alpler’le yine
izleyenleri sasirtacaga benziyor. Bir hem-
sire, bir saglk gorevlisi, bir jimnastikci ve
onun kocu toplanir ve kendilerine yeni bir
iskolu gelistirirler: Olen insanlarin yerle-
rin gecerek, 6lenlerin yakinlarina gecici
bir siireligine hizmet vermeye baslarlar.
Venedik'te “En lyi Senaryo” 6diiltinii kaza-
nan Alpler, gelecekte ismini ¢cok daha fazla
duyacagimiz bir yonetmenin gelisimine ya-
kindan taniklik etmek icin iyi bir firsat.

Bu yil Turkiye Sinemasi da oldukea ilging
filmlerle festivalde yabanci filmler kadar ilgi
gorecege benziyor. Zeki Demirkubuz'un
Dostoyevski'nin Yeraltindan Notlar eserin-
den uyarladig: Yeralti, iki Dil Bir Bavul filmi-
nin yonetmenlerinden Orhan Eskikoy’iin
promiyerini Rotterdam’da yapan yeni filmi
Babamin Sesi, Berlin Film Festivali'nde “En
lyi ik Film Ozel Mansiyon Odiilii"nii kaza-
nan Tepenin Ardi, Reis Celik'in “Generation”
bolimiinde gosterilen ve 6dul kazanan
filmi Lal Gece, Sundance’da promiyerini
yapan ve “Juri Ozel Odiilii"nii kazanan,
gosterildigi festivallerde dvgiiye deger bu-
lunan Can, Antalya Film Festivali'nde “En
lyi Yonetmen” ve “En lyi Kadin Oyuncu”
odiillerini kazanan Geriye Kalan filmleri bo-
limiin 6ne cikan filmlerinden.

31. Istanbul Film Festivali’nden
Alternatif Film Onerileri

Film festivallerinde her zaman kacirilmamasi
gereken 6nemli filmler vardir. Buyiik yonet-
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menlerin yeni filmleri, biiyiik festivallerde
odul kazanmis filmler ve belli gruplarin ve
yonetmenlerin destekledigi yapimlar genel
olarak seckilerde her zaman 6ne cikar. Buna
karsilik, festivalleri takip edenler “6nceden
garantili” bu tur yapimlarin yani sira “kesfe
yonelik” yenilikci, farkl ve tabiri caizse “ma-
yinh bolge” filmlerini izlemek ister. Bizler

de 31. istanbul Film Festivali programindan
one cikanlarin yaninda bir de kesifcilere yo-
nelik filmlerden bir derleme yaptik.

Uluslararasi Yarisma boliimiinde Yeni iran
Sinemasi’ndan Cut, filmini desteklemek icin
yakuzalardan bor¢ alan sonrasinda da 6l-
durilen kardesinin acisini sinema yaparak
gidermeye calisan bir karakterin hikayesini
anlatiyor. Sert bir hikayesi olmasina rag-
men, sade ve dzdeslesmeye olanak sagla-
mayan bir dille beyazperdeye aktarilan ya-
pim, sinemanin sagaltici yanini gostermesi
acisindan dikkate deger.

irlandali lan FitzGibbon festival cevrele-
rinin tanidigl yonetmenlerden. 2009'da
Bu Filmde Ben Varim isimli yapimla Al-

tin Lale odiiltinti de kazanmisti. Fakat
FitzGibbon'in filmleri genelde seyircileri
ikiye bolen bir yapiya sahip: Sevenlerin ya-
ninda yonetmeni sikici bulanlarin da eksik
olmadigini hatirlatmakta fayda var. Yonet-
menin yeni filmi Siiper Kahramanin Oliimii
de FitzGibbon'in irlanda’ya 6zgii sasirtici
mizahiyla kusattigl, deneysel ve modern
bir ask hikayesi. Klasik bir hikayenin nasil
farkli bir sekilde anlatilabilecegini dene-
yimlemek icin goriilebilir.
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Yeni Turkiye Sinemasi boliimiinde gosteri-
len Ongériiye Agit, cevresindeki gercekligi
sorgulamaya calisan sinema tutkunu bir
yonetmenin, kamerasini gézu gibi kulla-
narak yasadigi cevrenin ahlaki, kurallari ve
kuralsizligini irdelerken toplumsal sizofre-
ninin katmanlariyla karsilasmasini beyaz-
perdeye tasiyor. Merak uyandirici bir ko-
nusu olmasina ragmen, filmin bu basliklari
nasil ele aldigi ise soru isareti. Festivalin
kesiflerinden biri de olabilir, cok k&ti de
cikabilir. Denemesi size kalmus.

Hans Weingartner'in Ormandaki Kuliibe
filmi, sehirden, kendimizden ve mantig-
mizdan uzakta basit bir hayat yasama-
nin nasil miimkiin olabilecegi sorusunu
merkezine aliyor. Akil hastasi matematikgi
Martin ve kuciik 6kstiz go¢men Victor'un
ortakhgi bir yaniyla toplumdisina itilmis,
gormezden gelinen iki tutunamayan ka-
rakterin kendilerine farkl bir yasam alani
aclp acamayacaklari sorusunu giindeme
getiriyor. Fakat diger yaniyla da bu birlik-
teligin arkadasligin giiciine atifta buluna-
rak naiflesme ihtimalini de beraberinde
tasiyor.

Belcikali aktor, ressam ve yonetmen Bouli
Lanners'in toplumun kiyisinda ve sehrin
uzaginda gecinmeye calisan iki erkek kar-
desin hikayesini anlattigi Devler, tipik bir
ergen filmi de olabilir, Dardenne Kardesler
filmlerine benzer bir tat da verebilir. Muh-
temelen karakterlerin yolculuk boyunca
donisumlerini ve ergenlikten cikmalarini
konu alacak filmin, bu konuyu nasil ele



alacag ve karakterlerine ne derece 6zen
gosterecegi ise bir muamma.

Yan Yolda filmi bu yil Cannes Film
Festivali'nde “Belirli Bir Bakis” boltimiiniin
En iyi Filmi secildi. Ama bize kalirsa, secki-
nin en meydan okuyucu filmlerinin basinda
geliyor. Beyin tiimori teshisi koyulan ve
sayih gunleri kalan bir adamin yasadiklari-
ni anlatan film, senaryosuz ve dogaclama
diyaloglar tizerinden ilerliyor. Risk almaya
degecek filmlerden.

Abbas Kiarostami'nin 6grencisi Morteza
Farshbaf’in ilk uzun metrajl filmi Yas, usta-
nin izinden giden bir yol filmi gibi gozuku-
yor. Farshbaf sadece Kiarostami'nin izinden
gitmeyi ve kendini giivenli bir yola birakma-
yI secmediyse eger, Yas seckinin ilging kesif-
lerinden biri olabilir. Taklit¢i mi yoksa 6zgiin
mi oldugunu 6nceden kestirmek giic.

Sucun siradanlastigi bir ortamda kotiilii-
giin nedenlerini incelemeye calisan Cana-
var da seckinin rizikolu filmlerinden biri.
Oldukca iddiali bir konusu var ama bu ko-
nunun altindan yonetmenlerin nasil kalka-
cagl mechul. Her ihtimale acik filmlerden.

Taylandli Jaturanrasmee’nin son filmi P-047
kacis, fanteziler, geriye donusler, riiyalar

ve kimlik karmasalaryla oriilti carpici bir
yolculuk vaat ediyor izleyicilere. Siradisi bir
kahraman ve ilgin¢ karakterlerden olusuyor
film, ama bunlar yolculugu enteresan hale
getirmenin 6tesinde bir anlam ifade edebi-
lecekler mi, esas soru bu. Yine de sirf vaat
ettikleri bile P-047’i ilgin¢ kilmaya yetiyor.
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11. IF ISTANBUL FESTIVALI:
YENI BOLUMLER VE

IBELIRGIN EGILIMLER

BARIS SAYDAM

Bu yil on birinci kez diizenlenen !f istan-
bul Uluslararasi Bagimsiz Filmler Festivali,
her sene oldugu gibi renkli yeni bolumleri,
diinya festivallerindeki gelismeleri takip
ederek Tiirkiye'ye tasiyan ve kendi biin-
yesine entegre etme gayretindeki dinamik
festival ekibiyle basarili bir organizasyon
gerceklestirdi. !f Istanbul’'u diger festival-
lerden en ¢ok ayiran 6zelligi olan “alterna-
tif” ve “bagimsiz” yapimlara yer veren film
programi ise gectigimiz senelere oranla
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daha zayifti. Bunda tabii !/f’ten ziyade
diinya sinemasindaki ve 6nemli film festi-
vallerindeki siradanlasma egilimini de goz
onuinde tutmakta fayda var. “Bagimsiz”
diye anilan filmlerin bagimsizhginin diisiik
biitceyle sinirli kalmasi, konvansiyonel si-
nema dilinin el kamerasiyla ¢ekilen ucuz ve
kisisel filmlere bile niifuz etmesi, deneysel
filmlerin ise klasik sinemaya karsi bir durus
gelistirmek ya da bir s6z soylemekten cok
sok etmeye yonelik olmasi festivalde yer
alan yapimlarin kalitelerini de dogal olarak
diistrdi.



Kes!fve Hit Filmler

Gecen sene Dort Defa (Le Quattro Volte),
itiraflar (Kokuhaku) ve Oksijen (Oxygen)
gibi “kesif” sayilabilecek dnemli filmle-
rin varligina karsin, bu seneki seckide bu
ayarda kesfe yonelik filmler goremedik.
Kes!f bolimiinde yer alan Arjantin yapimi
Kapilar, Pencereleri Acalim (Abrir Puertas
y Ventanas) bir 6ykii anlatmaktansa, duy-
gular ve atmosfer tizerine yogunlasan,
basarili bir yapimdi. Masum Cumartesi

(V Subbotu), Cernobil felaketinin hemen
oncesindeki haletiruhiyeyi aktararak, si-
kismishk ve caresizlik hislerini seyirciye de
geciriyordu.

Hit Filmler bolumunde de Siyah Kugu
(Black Swan) ve Gercegin Parcalari
(Winter’s Bone) gibi gecen senenin 6ne
cikan eserlerine yaklasan bir yapim yoktu.
Bes dalda Oscar’a aday olan Benden Sana
Kalan (The Descendants), Alexander
Payne’in standartlarinin altinda ka-
lan, kelimenin en hafif anlamiyla
“sikic1” bir Amerikan filmi olurken;
Terri ve Sansa Bak (50/50) tipik
Sundance etiketli Amerikan ba-
gimsizlari kontenjanindan seckiye
dahil edilen tekdiize yapimlard.
Ariza Ask (Bellflower) isminin hakkini
veren, finaline kadar anaakim sine-
manin kliselerinden uzak duran, ask
filmlerinin genel kodlarina sirtini
yaslamayan, Bonnie ve Clyde tarzi
bir yola da sapmadan kendi rota-
sini izleyen ilging filmlerden biriydi.

FESTIVAL GUNLUGU

'f Istanbul Uluslararasi Bagimsiz Filmler
Festivali renkli yeni boélimleri, diinya fes-
tivallerindeki gelismeleri takip ederek
Tirkiye’ve tasiyan ve biinyesine entegre
etme gayretindeki dinamik festival ekibiy-
le basarili bir organizasyon gerceklestirdi.

Izlanda filmi Volkan (Eldfjall) ise, mesafeli
bir drama olmasina ragmen incelikli bir
anlatima sahipti. Otuz bes yasindaki Ru-
nar Runarsson, emekli bir adamin yasadig;
pismanliklari, hayal kirikhiklarini ve umutla-
ri mesafeli ama i¢ burkan bir anlatimla be-
yazperdeye tasirken, ilk uzun metrajli filmi
olmasina karsin son derece olgun ve sakin
bir sinema diliyle hikayesini anlatiyordu.

Yeni Boliimler:
Arka Bahce, Ev ve Yol

If istanbul’'un bu sene yer verdigi
,  yeni boltimlerden “Arka Bahce”,
\\ Occupy hareketinin slogani
haline gelen “biz % 99'uz” de-
yimine gondermede buluna-
rak, onemli belgeselleri icinde
barindiriyordu. Ozellikle
Mabhserin Dort Atlisi (Four
Horsemen) ve Tahrir 2011 :
I'yi, Kotii ve Politikaci (Tahrir
2011: The Good, the Bad and
the Politician) bunlarin en
dikkate deger o6rnekleriydi.
If'te “Acilim ve Acilama De-
vam” isimleri altinda Kiirtce

™,
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filmlere yer veren programlardan sonra,
bu sene de siyasi konjonktiire uygun bir
sekilde “Ev” baslikl program altinda yur-
duna donmeye calisan insanlarin dram-
larina yer veren filmler gosterildi. “Yol”
bolimiinde ise sadece fiziksel anlamda
yol ve yolculuk filmlerine degil, ruhsal ve
metafizik anlamdaki hikayelere de rastla-
mak miimkiindu. Kanadali yonetmen Guy
Maddin Anahtar Deligi (Keyhole) filminde,
Homeros’un meshur epik eseri Odessa’yi
kendine has tslubuyla uyarlyordu. Sessiz
sinema donemindeki B tipi Sovyet bi-
limkurgulari, Alman Ekspresyonist korku
filmleri ve otuzlu yillarin basindaki The
Public Enemy tarzi gangster hikayelerini
birlestiren yonetmen, bu sekilde alame-
tifarikasi haline gelen hipnotize edici ve
sessiz sinema donemine ykiinen anla-
timini da bir u¢ noktaya tasiyordu. Can
Yayinlari’'nin Turkce’ye kazandirdigi W. G.
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Sebald’in kitaplarindaki pasajlardan bo-
limlerle yazarin Satiirn’iin Halkalan kita-
binda yapmis oldugu yolculugun ayak iz-
lerini takip eden belgesel Sabir: Sebald’in
Ardindan (Patience: After Sebald) ise,
Sebald’in bir biyografisini sunmak yerine
Sebald'i ve eserlerini kullanarak, mekanin
ve birtakim doga fenomenlerinin sanata
etkisini arastiryordu. Tipki Sebald’in an-
latilart gibi bizi eserin yaratilis stirecine
gotiruyor ama anlami kendisi vermiyor;
anlami seyirciye birakiyordu. Sanat ese-
rinin yaratim asamasindaki tekinsizligi ve
oznelligi tizerinde tasiyan yapim, yenilikci
ve farkli bir deneyim yasamak isteyenler
icin bicilmis kaftand..

Fantastik Filmler ve
Deneysel Yapimlar

Bu yil festivalin “Fantastik Filmler” kusa-
ginda yer alan yapimlardan Finisterrae, iki



hayaletin Araf’tan sikilarak diinyaya yapti-
g1 yolculugu anlatirken, enfes goruntiiler
ve kendine has donuk ama etkileyici miza-
hiyla da gbze carpiyordu. Kilicsiz Samuray
(Saya Zamurai) fantastik olmaktan cok
absiird ve kitsch kalyordu. Kara Gékku-
saginin Otesi (Beyond the Black Rainbow)
filminde ise, bambaska bir bicim ve anla-
tim formu bizi cevreleyerek fantastik bir
yolcuga ortak ediyordu. Fantastik hikayesi,
basarili oyunculuklari, bicimi ve hikayesinin
uyumuyla boltimiin 6ne ¢ikan filmlerinden
biriydi.

Deneysel filmlerdeki Maymun Kizlar (She
Monkeys), tipik bir biiyiime hikayesini do-
layl bir anlatimla beyazperdeye tasirken,
insan dogasindaki karmasikligi ve basti-
rilan duygulan etkili metaforlarla ortaya
koyuyordu. Gosterildigi festivallerde il-
giyle karsilanan yapim, festival katalo-
gunda yazdiginin aksine, gelecegin Lukas
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Moodyssson’ini miijdelemekten uzak olsa
da, sinemada hep belli kliselerle anlatilan
bir dénemi oldukca zengin bir alt metinle
sunmay! basariyordu.

Netice itibariyle bu sene !f istanbul Ulus-
lararasi Bagimsiz Filmler Festivali'nde, son
yillarda diinya geneline yayilan belirgin
egilimler 6ne cikti. Godard’in, Merker’in,
Kluge'nin, von Trier'in klasik sinemayi
cok iyi 6ziimseyen, deneysel bir sinema
yaparken bilincli bir sekilde hareket eden
ve belli amaclari olan eserlerinden cok
sok etmeye yonelik ve cogunlukla da tek
amaci bu olan filmler vardi. Haneke'nin
giinimiiz toplumunu ifade ederken soy-
ledigi asiriliklarin bile birer tiiketim tirii-
niine doniismesi meselesi, !f'te de sikca
karsimiza cikti. Buna ragmen, festivalden
cebimizde Volkan, Finisterrae ve Sabir:
Sebald’in Ardindan gibi filmlerin kaldigini
da ekleyelim.
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TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

TURK SINEMASININ ILK
YILLARI VE FUAT UZKINAY

ESRA TiCE

Hayal Perdesi bundan sonra her sayida
aramizdan ayrilan Turk sinemasina emegi
gecmis degerli yonetmenlerini 6lim yildo-
niimlerinde yad edecek. Yonetmenlerimi-
zin sinemamizdaki 6nemi, sinemaya nasil
basladiklari, baslica yapitlarinin yer alacag
bu yazi dizisinde sinema tarihimize yeni
notlar diismeyi istiyoruz. Turk sinemasi
adina bircok ilke imza atmus, Tiirk sine-
masinin oncii ismi olarak kabul edilen 29
Mart 1956 yilinda vefat etmis ilk Turk yo-
netmenlerimizden Fuat Uzkinay’i anarken,
Turk sinemasinin ilk yillarini kesfedecegiz.

Turkiye'de halka acik ilk film g6steriminin
ardindan halkin begenisini kazanan sinema,
ilk baslarda seyirlik bir icat olarak kabul
gormustir. Haber ve belge filmlerle Tiirk
sinemasinin temellerinin atildigi bu ilk yillar,
diinya savaslarinin hiikiim siirdiigu, teknik
bilginin, malzemenin yetersiz oldugu bir
donemdir. Ancak sinemanin giictine, etkisi-
ne dair ongoriilerde bulunan girisimci Fuat
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Uzkinay, ilk 6nceleri, yeni icat sinemaya bir
izleyici olarak merak salar. Aldig fizik-kim-
ya egitimi, sinemaya olan ilgisi sayesinde
sinema gostericisini kullanmayi 6grenir.
Ardindan, calistigi okulda egitici filmler
gostererek sinemanin ders mifredatina gir-
mesini saglar. Sinema salonu isletmeciligi
yaparken tesadiifen Tiirk sinema tarihini
baslatan belge filmi kaydederek “ilk Tiirk si-
nemacisi” unvaniyla adini Tiirk sinema tari-
hine yazdirir. Bu belge filmin ardindan, Tirk
sinemasinin ilk sinema merkezinin yapim
sorumlusu olarak belge filmler ve 6ykiilii
filmler gerceklestirir. Turk sinemasinin ses-
siz doneminde, tiyatrocular doneminin bas-
lamasinda bilfiil yer almisti. Omriiniin son
yillarina kadar Tiirk sinemasi adina sinema
salon isletmeciligi ve ordu merkezli kurum
icin belge film ¢alismalarini stirdiirmiistur.

Fuat Uzkinay “Ilk Tiirk Sinemacis1”

Ali Fuat Uzkinay 1888 yilinda istanbul'da
dogdu. istanbul Erkek Lisesi'ni bitirdikten
sonra istanbul Universitesi Fizik-Kimya



Fuat Uzkinay yeni icat sinemaya bir izle-
yici olarak merak salar. Aldiqn fizik-kim-
ya egitimi, sinemaya olan ilgisi saye-

sinde sinema gostericisini kullanmayi

o6grenir. Ardindan calistign okulda egi-

tici filmler gostererek sinemanin ders

miifredatina girmesini saglar.

Bolimi'nde egitimini tamamladi. 1909
yilinda istanbul Erkek Lisesi'nde dahiliye
memuru olarak goreve basladi. Bu gorevi
sayesinde sinemayla yakindan ilgilenme
firsati buldu. Okulda “film gosterimi” fikri
tizerine, Turkiye'de halka acik ilk film gos-
terimini yapan Sigmund Weinberg'den
film gostericisini kullanmay 6grendi.
Ogrenciler icin egitici filmler gostermeye
basladi. Bu gosterimler icin Fuat Uzkinay’a
okulun tarih 6gretmeni Sakir Seden yar-
dimci oldu. 1914 yilinda ise Sakir Seden
ve Kemal Seden’le beraber ilk sinema
salonlarindan olan Ali Efendi Sinemasi'ni
acti. Bu ilk girisimin ardindan Seden ailesi
birbiri ardina Kemal Bey Sinemasi, Kuledi-
bi Sinemasi, Millet Sinemasi, Park Sinemasi
salonlariyla hizmet vermeye devam etti.
Sonraki yillarda Fuat Uzkinay’in bu tesviki
Turkiye'nin ilk 6zel film sirketi olan Kemal
Film’in kurulmasini saglayacakti. 14 Kasim
1914 tarihinde yedek subay olarak gorev
yapan Fuat Uzkinay, ordu destekli sinema-
nin bir uzantisi olan Tiirk sinemasinin ilk

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Uzkinay aile alblimii

filmi Ayastafonos’taki Rus Abidesinin Yikilisi
adli belge filmini kaydeder. Filmin guinii-
miize ulasmamasi ve bu tarih 6ncesinde
cesitli belge filmlerinin cekilmis olmasi
bazi tartismalar beraberinde getirse de,
bu tarih, Tirk sinemasinin baslangici ola-
rak kabul edilir.! Bu filmden sonra Tiirk

1 Faruk Ken¢ ve Enver Burckin, Ayastafonos taki
Rus Abidesinin Yikilisi adli belge film hakkinda bazi
rivayetlerden s6z etmisler. Filmin kimse tarafindan
gorulmedigini, ancak gecildigine dair soylentilerin
mevcut oldugunu belirtiyorlar.  Ustelik filmin Fuat
Uzkinay disinda baska biri tarafindan cekildigini 6ne
stirtiyorlar. Adi gecen kameramaninda Fuat Uzkinay'in
calisma arkadasi Hiiseyin Cetin Yalcin oldugu belirtil-
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Burcak Evren arsivi
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sinemasinda film yapim calismalari birey-
sel cabalarin 6tesinde ordu ve yari ordu
destekli kurulan sinema merkezleri tarafin-
dan gerceklestirilmistir. Ancak savas sart-
lari, yeniden yapilanmak zorunda kalan
merkezlerin tasinmalar ve ulke ici karisik-
liklar nedeniyle ilk belge film ve devamin-
da gelen askeri belge film calismalari, ilk
oykiilti filmler arsivlerde korunamayip kay-
bolmustur. Bu ilk filmin kayip olmasindan
dogan tartismalar Tiirk sinemasini bir yere
tasimadigi gibi, kabul gérmiis bu tarihin

mis. Ote yandan Rakim Calapala ve Nijat Ozon, filmin
cekilmis oldugu, fakat kayip filmler arasindaki yerini
aldigi goriistindeler. Diger bir goris ise, Burcak Ev-
ren ve Ali Ozuyar'dan. Soyle ki, filmin bugiine kadar
kimse tarafindan goriilmemis olmasi ve kayip olmasi
sonucuyla filmin hicbir zaman var olmadigi yoniin-
dedir. (Burcak Evren, ilk Tiirk Filmleri, istanbul: Es
Yayinlar, 2006, 5.66-68), (Ali Ozuyar, Sinemanin
Osmanlica Seriiveni, Ankara: Oteki Yayinevi, 1999, s.
125-128), (Nijat Ozé6n, Fuat Uzkinay, istanbul: Tiirk
Sinematek Dernegi Yayinlari, 1970, s. 10)
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otesinde tartisilmasi gereken asil konunun
ustiini 6rtmektedir. Soyle ki; Tirk sinema-
sinin ilk yillarinda yapim anlaminda zor-
luklar olmasina ragmen sinema heveslisi
Turk ve yabanci girisimciler olmustur. Bu
girisimciler sinema isletmeciligi yaparak
Turkiye'de sinemanin iyi bir pazar olmasini
sagladilar. Kurulan sinema merkezleri ise
ileride Turk sinemasinda yonetmenlik, is-
letmecilik, yapimcilk yapacak kisileri istih-
dam etmistir. Bazi ydnetmenlerimiz, Fuat
Uzkinay da dahil, yurt disinda sinema in-
celemeleri yaptilar ve egitim aldilar. Buna
karsin, arsivlerin korunma yontemlerinin
niye 6grenilmedigi yahut 6grenildiyse de
tarihi 6nemi olan bu filmlerin neden ko-
ruma altina alinmadigi kafa karistirici bir
soru olarak karsimizda durmaktadir.

1915 yilinda Tiirk sinemasinin ilk sinema
kurumu olan “Merkez Ordu Sinema Daire-
si” kurulur. Fuat Uzkinay, ilk yillar yonetici



yardimcihigi yaptigi bu kurumun bir yil
sonra yoneticisi olarak hizmet vermeye
devam eder. Savas ve haber belge film
cekimlerinin yani sira halka da film goste-
rimleri yapilir. Yapimcihigini Merkez Ordu
Sinema Dairesi'nin tstlendigi ilk uzun
oykiilu film denemeleri gerceklestirilir. Bu
calismalarin yapim asamasinda 6ncii olan
Fuat Uzkinay, tiyatroculara yonetmenlik
gorevi vermis, sinemanin acemisi olan bu
yonetmenlerin filmlerinde kameranin ar-
kasina gecerek Tiirk sinemasinin ilk goriin-
tu yonetmeni olmustur. 1917 yilinda ise
kamera ve sinema bilgisini ilerletmek icin
kisa siireligine Almanya’ya gitmistir.

Turk sinemasinin ilk uzun 6ykdlii film dene-
meleri Miirebbiye (1919) ve Binnaz (1919)
dénemin begeni kazanmis tiyatro oyunla-
rinin birebir cevrimidir. Sessiz sinema or-
nekleri olan bu calismalar, film senaryosu
olmadan, hareketsiz kamerayla sinemasal
anlamda basarisiz olur. Ancak basarisiz bu
ilk denemelerin ardindan Fuat Uzkinay,
yine bir tiyatrocuyla, komedi tiirii Bican
Efendi Vekilhare serisini gerceklestirir. Film,
secilen tiri itibariyle, sinemay: bir eglen-
ce araci olarak goren seyircinin begenisini
kazanir. Bu serisi sadece tiirtiyle degil ha-
reket kazanan kamera kullanimiyla, sinema
icin tasarlanmis senaryosuyla basarih bir
film olarak kabul goriir. Fuat Uzkinay bu
seri filmin basarisina ragmen bir daha 6y-
kiilti film calismasinda bulunmamistir.

Fuat Uzkinay 1914'ten 1940’l yillarin orta-
larina kadar belge film alaninda ¢alismalarini

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

titizlikle stirdtirmiis; savas yillarini, Cumhu-
riyet sonrasinda yasanan dnemli tarihi olay-
lar kamerasiyla goriintiilemistir. Filmlerin
cogu arsivlerin korunmamasi nedeniyle gii-
niimiize ulasmasa da, bazi boliimleri altmish
yillarin ortasinda derlenen arsivlerde nega-
tif haliyle bulunup Albay Nusret Eraslan’in
Atatiirk (1966) adli filminde kullanilmistir.?

Sinema adina herhangi bir beyanati ol-
mayan Fuat Uzkinay, yaptigi islerle Tiirk
sinemasina cesitli kazanimlar saglamistir.
Donemin kisitl imkanlarina, yapilan yanls
uygulamalara ragmen sinemay: seyirlik bir
eglencenin 6tesine tasimistir. Tirk sinema-
sinin ilk yillarinda film yapim isini baslatan
ilk sinemacidir. Hakkinda pek az bilgiye sa-
hip oldugumuz Uzkinay’in sinema hayatini
satir aralarindan degerlendirmek zorunda
kaliyoruz. Pek cok yonetmenimizde oldu-
gu gibi, calismalarini izlemeden Tiirk sine-
masindaki yerini degerlendirmek zorunda
kaldigimiz Fuat Uzkinay, her yilin 6nemli
olaylarini belgeleyip boylece kesintisiz
belge film tiretimine destek olmus bir si-
nemacidir. Fuat Uzkinay, Sinemanin yapim
asmasinin kesfedilmesini saglamis, sine-
mada istihdam olusturmus, ekip kurmayj,
bir goriintii yonetmeni olarak sinemanin
bir alaninda ihtisas kazanmistir. Sinemanin
ekip isi oldugu fikriyle hareket etmis, ticari
bir kayg gtitmeden, emekli bile olamadig)
kurumunda 6mriiniin sonuna kadar gore-
vini stirdiirmiistar.

2 Nijat Ozon, Fuat Uzkinay, istanbul: Tiirk Sine-
matek Dernegi Yayinlar, 1970, s. 11
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YESILCAM SINEMASI
MAZIDEN BAHSETMENIN
ARACI HALINE GELDI

BUSRA GULCAN SIMSEK

Ozellikle 65-80 arasi filmlerin cogu halkin diliyle kendisini yansitan filmlerdi. Simdiyle kiyas-
landiginda sartlar o dénemde daha zor olmasina ra8men sinemayi bu kadar seven ve yerinde
seyreden halk artik sinemaya gitmiyor. Bu durum maddi olanaklar, degisen kiiltiirel sartlar
ve televizyon gibi etkenlerle aciklanabilir. Ancak bu biraz da zaman icinde sinemanin baska
dertler edinmesiyle, kendini perdede géremeyen seyircinin tepkisi olarak da okunabilir.

Her glin cay ictigi bir mekanda ¢ekilen Hilya Kogyigit'li film sahnesine oradaymiscasina kos-
mak isteyen seyirci, bir stardan ziyade yasamindan bir kare olan o gerceklige kosuyordu biraz
da. O yiizden filmler istanbul’da ya da Anadolu’nun iicra bir yerinde cekilse de, seyirci film-
de yasadigi mekandan, kendi yasamindan bir seyler géremeyince, hikayeler de onu tatmin
etmeyince arasina bir mesafe koyuyor sinemayla ve nihayetinde Yesilcam ve Tiirk sinemasi
halk icin maziden bahsetmenin bir araci haline geliyor. Eski glinleri yad ettikleri, emekten,
somiriden, insanlarin déntsimidnden, Tirkiye'nin geldigi halden, birilerinin bir seyler yap-
masi gerektiginden bahsederken séylesilerin sonuna geldigimizde, unutmak, eglenmek icin
seyrettikleri filmlerin isimleri aslinda bir gercegi ortaya koyuyor. Seyirci kutsadig1 degerlere
karsit filmlere giderek, maddi anlamda elestirdigi meselelere destek saglanmis olurken bir
yandan da basanli filmler yapan yonetmenlerden haberdar bile olmadiklari gercegi ile yiiz
yuze geliniyor. Bu durum aslinda elestirilen noktalarda bir tezadi da ortaya cikarnyor. Soyle-
silerin genelinde gézlemlenen bu durum bir sorun olarak karsimizda duruyor.

Bu sdyleside ayni sorulardan farkh yerlere varmaya calistik. Tiirk sinemasinin gecmisi, gele-
cegi tizerine konustuk. Yer yer sinema kiiltliri ve film seyretmek tizerine de cevaplar aldik.
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“BENIM ICIN KONUDAN ZIYADE ISLENIS ONEMLI"

NESRIN TASKESENOGLU,

Erzurumluyum, ilk filmimi de orada
seyretmistim. Ik ortaokula giderken,
Minyeli Abdullah filmine gitmistim. Dini
icerikli olmasina ragmen ailem boyle
seyleri hos karsilamadigy icin gizli
gitmistim. Yapamazsin, edemezsin’ci
bir aile oldugundan degil, Erzurum’un
ortamindan dolayi sinemaya gereksiz
bakiyorlard.

Sinemaya film basladiktan sonra girdigim
icin yerini bulmakta bayag guicliik
cekmistim. Ust kata ciktim, az kalsin
asaglya diisecektim. Boyle basladi. Sonra
cok sevdim zaten. Minyeli Abdullah filmi
icin ayni seyi soyleyemeyecegim ama.
Minyeli Abdullah filmi o donem icin ne
ifade ediyordu?

Bugiinden bakarsak, estetik kaygi
gudilmemis. Ama doneminden
baktigimda o duygular heyecanlandirmisti,
hosuma gitmisti, halkin sosyal yapisina ve
beklentilerine de uygundu.

Filmi izleyenlere sorsak simdi nasil
degerlendiririler?

Simdi bircogu begenmez filmi, gintimiiz
sinema anlayisina gore basit kali. Gencler
daha ¢ok okuyor ve film seyrediyorlar.
Entelektiiel bakiyorlar olaylara ve
sinemaya. Ama o giin icin giizeldi.

Su an Erzurum icin soylersek; ilgili
olduklarini gériiyorum. Sadece iiniversite

sehri olmasindan kaynaklanmiyor. Hatta
gecenlerde Hiir Adam filmi icin babam
birlikte gidelim bile dedi, bu buiyiik bir
asamadir. Kendi ailemden gozlemledigim
kadariyla bunun asildigini diistiniiyorum.

Son donem Tiirk sinemasindan bahsetsek
biraz.

Ozcan Alper’ in son gittigim filmi

Gelecek Uzun Siirer. Bu filmi ilk dnce
begenmemistim. ilk etapta siyasal bir
bakis gibi geldi, beni rahatsiz etti bu.
Sonra olayin tam tersi bir bakis acisindan
da sunuldugunu goérdiim, bu tamamiyla
benim bakis acim tabii. Onceki filmi
Sonbahar'a da gittim, onu da begendim.
Kiyaslamak gerekirse orada da siyasal

bir bakis hakim. Ama orada imge cok
yogundu, daha etkileyiciydi. Sonucta
konu cok agirlikli degil, bir estetik

anlati var, benim icin o ¢cok 6nemli.
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Ben konu agirlikli filmleri sevmiyorum.
Cogu arkadasim oyle seviyor diyorlar ki;
bunun konusu ne? Ben belirgin bir konu
soyleyemeyince o film kalsin derler. Benim
icin konudan ziyade islenis 6nemli oldugu
icin Ozcan Alper filmlerini seviyorum.

Sanat sinemasi diye bir sey var. Olmasi
da normal, herkes her seyden ayni

zevki almak zorunda degil. Mesela ben
sanat sinemasini cok seviyorum, ciinkd
ben zamani hissetmeyi seviyorum, akisi
hissetmeyi, olayla arama bir mesafe
girmesini seviyorum. O mesafenin
kaldirlmasi hosuma gitmiyor. Yoksa ne
eglenceliydi, iki saati gecirdik seklinde
degil de, birkac saat, hatta birkac¢ giin
etkileyecek bir seyler istiyorum. Bunu da
daha cok detaylarla, metafizigi goriiniir
kilmakla sanat sinemasi daha cok yapiyor.

Gec¢mis donem politik filmlerini nasil
degerlendiriyorsunuz dénem igerisinde ve
bugiin?

Golgeler ve Suretler var, Dervis Zaim’i
severim. Doksanlardan sonra Turk
sinemasinda bir seylerden konusulmaya
baslandi bana gore. Doksan 6ncesinde
seyrettigim ve hatirladigim kadariyla fazla
bir gelisme yok. Bir yere takilip kalinmis,
gercekten bir seyler yapmaya calisan
yonetmenler de var. Biisra filmi mesela,
filmi sevmiyorum, ama yonetmeni basarili
buluyorum, basaril bir seyler yapabilecek
biri olarak goriiyorum. Basit gelmisti, “bu
mu?” diyorsunuz ama bazen gecis donemi
olur ydnetmenler icin, bazen bir deneme
yapabilir.
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Halk eski filmleri halen seyrediyor. Ben
simdi de o donem de seyretmedim.

O anlamda da halki anlayamiyorum,
anlamak istiyorum aslinda. Esasinda
sunu anlamiyorum, halk hala ayni zevkle
seyrediyor. Tuirk sinemasindaki cikis
noktasi su: Yedi yasindaki cocukla,
yetmis yasindaki amcanin ayni zevki
almasi. O zevk noktasinda bulusturmayi
hedefledikleri icin basaril.

Tarz olarak o filmleri seyretmekten
hoslanmiyorum, hayatimin hi¢bir
doneminde seyretmedim, mecburiyetten
ailemle falan arada seyrettim tabii. Ama
iyi ki seyretmisim, elestirme hakkina sahip
oluyorum boylece. Sener Sen’i basarili
buluyorum. Bazi filmlerini seviyorum. Ask
Filmlerinin Unutulmaz Yénetmenini, Muhsin
Bey'i cok seviyorum.

Film sorgulatmali, kaybolmalisiniz. Bana
son donem bu duyguyu yasatan Melankoli
var. Cok etkileyici. Trier'in cok farkli bir
boyuta gectigini dustntyorum.

Son dénem seyrettiginiz filmler?

Nuri Bilge'nin Bir Zamanlar Anadolu’da’y)
cok begendim. Ozellikle ses anlaminda
beni etkiledi, sesi cok gtizel kullanmis

ve 1sik harikaydi. En geveze filmiydi,

ama basariliydi. O da gelisime acik bir
yonetmen. Semih Kaplanoglu” nun ¢ok
farkli bir derinligi oldugunu duistiniiyorum.
Kendi kaynaklarini cok iyi kullanabilen,
kiiltiirtinti iyi tanimaya calisan biri olarak
goriiyorum ve ticlemesini cok seviyorum.
Bal basli basina bir olay ama beni en cok
etkileyen film Sonbahar'dr.
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“TURK HALKI ICIN SINEMA YESILCAM DEMEK"”

CESUR KUCUK,

Lisedeyken kuzenimi sinemaya gotur-
miistiim. ilk tecriibem odur. Oyuncak
Hikayesi'nin ilk filmiydi. Guiven Sinemasi,
Sivas merkezde. Sonra kapandi. Sagma
sapan filmler oynatan bir sinema acildi
yerine.

Yasadiginiz yerde insanlarin, ailenizin sine-
mayla arasi nasildi peki?

Ailemle birlikte pek zaman gecirmedim.
Zaten ilkokuldan sonra kdyden ayrildim.
Ayrilmasam da koyde herkes isinde gii-
ciinde oldugundan sinemaya ayiracak
zamanlan yoktu. Hos ayiracak zamanimiz
olsaydi gidecek sinema da yoktu. Babam
bir televizyon almisti. Karli bir gece vakti
Haci abiyle beraber carsafa sarip getirdi-
ler. Uzunca bir direk dikti babam kapiya.
Uzun dediysem koyiin her yerinden gorii-
len bir uzunlukta. Ucuna anten takti. Zar
zor TRT 1, TRT Gap ve TRT 3 cekiyordu.
O kanallarda cikan filmlere denk gelirsek
bakiyorduk.

Turk halkr icin sinema Yesilcam demek.
Bir anket yapsak en sevilen filmler Kemal
Sunal filmleri ¢cikar. Ben Yilmaz Giiney'in
tek bir filmini bile izZlemedim. ideolojik

bir takintidan dolayi degil. Televizyonlar
vermedi veya denk gelmedim. DVD, VCD,
internetten de bakma ihtiyaci hissetme-
dim. Kemal Sunal’in ve Sener Sen’in hangi
filmi olursa olsun tekrar tekrar izlerim. Bu

filmler cekildikleri zamanlarin toplumsal
sorunlarina gayet giizel parmak basmis.
Kemal Sunal tek basina yaptig sakarliklar-
la koskoca mafyalari dize getirip mahalleyi
ellerinden kurtariyor. Ben para harcamaya
basladigim zaman KDV konulmustu. Ke-
mal Sunal'in bu vergiyle alakali filmi var.
Bu verginin ¢ikis zamanina sahitlik edebil-
seydim “Helal olsun adama” derdim filmi
izlerken. Hakeza tup kuyruklari, ekmek
kuyruklari, gariban halkin ezilmesi, siirekli
gelen zamlar... Bu konularin hepsi bah-
settigimiz donem filmlerinde gayet giizel
islenmis. Ciplak Vatandas filmi icin kim
halkin sorunlarini yansitmiyor diyebilir. O
yansitmiyor da Issiz Adam mi yansitiyor?

Propaganda araci olarak sinemay ve Tiirk
sinemasini nasil degerlendiriyorsunuz?

Bu konu her zaman konusulur. Amerikan
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filmlerinde muhakkak propaganda vardr.
Cogu filmde Siyonist propaganda da acik
acik yapiliyor. Independence Day filminde
soyle bir diyalog gecer mesela, meshurdur:

“Bizimle dua etsene.”
“Ama ben yahudi degilim.”
“Uziilme kimse miikemmel degildir.”

Adam kendinden baskasini miikemmel
bulmuyor ve bunu da bir filmle tiim diin-
yaya empoze ediyor. Tiirk sinemasinda
bazi yonetmenlerin i1srarla cekmeye devam
ettigi “solcular ¢cok aci cekti” temali film ve
dizilerini de cok sevimli(!) buluyorum.

Sanat sinemasi icin ne diistiyorsunuz?

izlerken sikiliyorum. Bence kiiciik bir grup
disinda herkes sikihyor ama bunu ilk dile
getiren ben olmayayim diye susuyor. Bir
arkadasim iran sinemasi iran halkini yan-
sitmiyor derdi. iran sinemasi durgun, sakin
akiyor. Fakat iran halki boyle degil. Sert.
Hareketli. Bizim halkimiz da oyle. O yiiz-
den biiyuk yarismalardan odiillerle donen
filmleri izlerken sikiliyorlar. Bol kahkahali,
dovislii filmleri daha cok seviyorlar.

Yeni donem Turk Sinemasi'ni, yonetmen-
leri ve filmlerini nasil degerlendiriyorsu-
nuz?

Cogu filmi izlemedim ama sinemanin belli
bir ivme kazandigini da takip ediyorum.
Devletin de cok fazla destegi var. Senaryo
gelistirme, film cekme gibi konulara diin-
yanin parasi dokuliiyor. Yeni donem yo-
netmenlerden Onur Unlii ne cekerse cek-
sin gidip sinemada izlemeye calisiyorum.
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Miijgan Ah, 1970

Peki, bu cercevede istanbul ve istanbul
filmleri icin neler soylersiniz?

istanbul’da cekilen filmler genelde tarihi ya-
rimadada cekiliyor. Eskisi de yenisi de dyle.
Buralar da pek degismiyor zaten. Oturmus
bir yapisi var. istanbul’'un arka sokaklari
olarak da Tarlabasi falan gosterilir en fazla.
Klasik karmasik gece hayati fotografi ce-
kilir cogu filmde. Bagcilar'da, Kanarya'da,
Esenyurt’ta cekilen bir film yok. Oysa bu
semtlerden yansiyanlar ilgin¢ olabilirdi. En
azindan daha giindelik ve halkin cogunlugu-
na ait goriintiiler diisebilir perdeye.

En sevdiginiz filmler, artistler ve sahneler?

Ben eski Turk filmlerini cok seviyorum.
Tosun Pasa, Kibar Feyzo, Korkusuz Korkak,
Banker Bilo, Ziigiirt Aga, Hababam Sinifi
serisi gibi. Oyunculardan Kemal Sunal’,
Sener Sen’i, Ciineyt Arkin’i son donem
oyunculardan da Ahmet Mumtaz Taylan
ve Serkan Keskin’i begeniyorum. Tiirk si-
nemasinda gelmis gecmis en efsane sah-
nelerden birisi olarak simdi geldi aklima:
Ah Miijgan Ah filminin son sahnesi. Hiisnii
(Sadri Alisik) Miijgan’i evine gotiriir, agla-



yarak uzun bir konusma yapar ve arabasi-
nin anahtarini da Miijgan’in 6niine firlata-
rak karanliklar icinde kaybolur.

Zeki Demirkubuz'un Masumiyet filminden
efsane bir tirat vardir. Masumiyet'de Ha-
luk Bilginer konusur: “Oglum Bekir dedim
kendi kendime, yolu yok cekeceksin. isyan
etmenin faydasi yok, kaderin boyle, yol
belli, eg basini, usul usul yiirii simdi.”

KAYIT DISI

Gittiginiz son film?

Behzat C. Seni Kalbime Gémdiim filmine
gitmistim. Onu da cok begenmediydim.
Onur Unlii'niin bundan 6énceki her filmini
sinemada izlememe ragmen son filmine o
donem islerimin yogun olmasi sebebiyle
firsat bulup gidemedim. izlemek de isti-
yorum. Bakalim televizyonlar ne zaman
verecek?

“YA NASIL BIR SEY BU AMERIKA YA DA ISTANBUL!"

HASIM SULUKLI,

Siirt'ten almis babam bizi gelmis, Adana

is bolgesi diye. Ben orayi hatirliyorum
ilkokul falan derken, hem is hem okul. O
siralar biz sinemaya giderdik. Aliskanlik
oldu nerede, hangi film var onlar takip
ederdik, efendime soyleyeyim isimiz giicii-
miiz sinemaya gitmek. Adana Biiyuiksehir
Tiyatrolari vardi o zaman, giindiiz isimiz
yoktu gece gazinoda calistigimiz icin.
Orada calisirken giderdik giindiizleri. Kisin
ekseriyet yabanci filmler olurdu, yazin ise
7-8 sinemanin birlestigi Sular semti dedi-
gimiz bir semt orada yazlar bambaskay-
di. Aksam daha giines batmadan, herkes
oranin telasi icindeydi, bu sinemalardan
biri Tirk filmlerini oynatirdi biri Bruce Lee
dedigimiz tarz. Hangi sinemanin ne film
oynatacagi belliydi. Ailemiz dogulu oldugu
icin sinemaya iyi gozle bakmazdi acikcasi,
onlar emek pesindeydi. Bizim zamanimiz
oldugu icin biz giderdik.

Halk sinemasi dedigimiz sinema hakika-
ten halka moral verirdi. Miizik sektoriin-
de olan sanatcilarimiz albiimden sonra

hemen film cevirilerdi. Ferdi Tayfur'du,
Orhan Gencebay’di ve halk dort gozle
beklerdi Ferdi bu sene ne cevirecek diye.
Sonra bir film ¢iktigi zaman giindiizleri
boyle bir kamyonete afisleri asarlard,,
Ogleden baslarlardi sokaklarda su su film
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geldi diye. Simdiki gibi degil. istanbul'a
da bir film geldi mi ta 1-2 sene sonra
Ankara’'ydi, Adana’ydi falan. O film gelin-
ce halk birbirine haber verirdi. Reklam o
sekildeydi.

Yazlik sinemalarin ayri bir havasi vardi,
herkes birbirine telefon eder, aksam ne
yapiyoruz, nereye gidiyoruz diye sorar. En
asagl yirmi kisi gelirdi, 6yle esimi alayim
geleyim yoktu. Oralar bir fuar gibiydi. Si-
nema kiiltiirii boyleydi, simdiki gibi degildi
ki. Sinema da eski sinema degil ki. On-
dan sonra 79-80 arasi kotii seyler oldu
Yesilcam’da. Artik korkuyorduk sinemaya
gitmeye. Normal bir aile filmine gidiyor-
sunuz. Filmin ortasinda kotii bir seyler
gosterirlerdi, sizin hi¢ haberiniz yok, dyle
suistimaller de olurdu.

Peki, o donem politik filmler?

Onlarin mutlaka sinemayla halka bir seyler
empoze etme amaclar vardi, fakat halk
onun icin sinemaya gitmezdi, sinemayi
eglence araci olarak goriirlerdi. Yilmaz
Giiney'i siyasi icerikten ziyade Anadolu
cocugu olmasi, ezilmis olmasina daha ¢ok
bakarlardi. Halk bu anlamda kullanilird:.

Peki Beyoglu? Tasradan istanbul’a bakis
nasildi?

Buranin sasaasini oralardan soylerlerdi.
Adana’ya gelen anlatirdi. Ben o dénem
istanbul’da olmadigim icin merak ederdim.
Ya bu Yesilcam nerede, nasil bir sey? Ora-
dan duyardik, Kemal Sunal falan. Onu go-
rebilir miyiz diye onun hayaliyle yasardik.
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Bir Amerika sozii cok gecerdi, biz kiicuk-
tuk o zaman.Ya nasil bir sey bu Amerika
ya da istanbul! 84’'de geldik istanbul’a.

Ne tiir filmlerden hoslanirdiniz? En son
gittiginiz film?

Cocukluktan 19 yasina kadar yerli yabanci
hi¢bir filmi kacirmadim. Bazi filmde aglardik
ciddi ciddi. Malkocoglu’lu, Ciineyt Arkin’li
filmlerden kiiciiktiik, etkileniyorduk.

En son 1453’e gidecektik, cok kalaba-
likti Barla’ya gittik. Ondan 6nce de The
imam’a gittim, onu da begenmedim. On-
dan sonra da dedim ya bu Tiirk filmlerin-
den bir sey ¢ikmaz diye. Aslina bakarsan
insan filmin ne oldugunu yeni yeni anhyor,
yani olgunlasinca anhyor. Bir film baslasin,
oviinmek gibi olmasin kaliteli mi degil mi
anhyorum.

Soyle de bir sey gelmisti basima: Hiilya
Kocyigit'in bir filmini seyrediyoruz. Bizim
calistigimiz mekanin oralarda cekilmis
film. Cay iciyorlar filan. Biz de film seyre-
derken arkadaslarla hemen sinemayi terk
ettik, kostuk gittik onlar gorelim diye.
Eminoni'nden Kabatas’ a kostuk oyle bir
mesafe. Gittik dedik arkadaslara:

“Az 6nce buraya Hiilya Kocyigit'le filan
buradayd, cay ictiler nereye gittiler?”

“Boyle bir sey olmad..”
“Sizin haberiniz olmamus.”

Boyle bir sey olmustu, sanki gercekmis
gibi. Ka¢ yaslarimda oldugumu hatirlaya-
miyorum.



TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Yusuf Kurcenli
(1947-2012)

Sinemamiza yonetmen, yapimci

ve senarist kimligiyle emek veren
Yusuf Kurcenli 22 Subat'ta
hayatini kaybetti. Sektore 1973
yilinda TRT'de adim atan Kurcenli,
1980’e kadar kurumda yapimci ve
yonetmen olarak calisti. ilk filmi

Ve Recep Ve Zehra Ve Ayse'yi 1983
yilinda cekti. Baba Evi ve Kursun y
Kalem gibi televizyon dizilerini de - 3
yonetti. Gramofon Avrat (1987),

Karartma Geceleri (1990), !
Coziilmeler (1994), Gonderilmemis 1
Mektuplar (2002) filmleriyle o
taninan yonetmen, son olarak 2010 ‘L

yilinda Yiiregine Sor filmini cekmisti.
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ALCATRAZ
“MACERA DOLU AMERIKA"

EHMET TERZIOGLU

Bundan tam olarak 17 yil 6nce Rafet

El Roman’in Gencligin Goz Yaslari isimli
albiimiinde yer alan Amerika isimli sarkida
gecen bu sozler, Amerika'ya klip cekmeye
gitmis bir gencin, kendi iilkesine yillar
sonra gelecek olan hizli modern yasam
karsisindaki saskinhgini en estetik bicimde
degilse de en olmus bicimde anlatan
sozlerdir. Sarki icerisindeki “Nasil bir
yasam? Nasil bir zaman?” s6zleri de kendi
gercekliginden, yani bir nevi gecmisten
gelen gidis-donus bileti almis bir zaman
yolcusunun yasadigi “zaman-mekan”
bunalimini cok iyi bicimde gosterir.

Peki, Rafet EI Roman’in bize has yerel
saskinligini bir kenara birakirsak, Amerika
gercekten de macera dolu mudur?

Bu sorunun yaniti “evet” olmasa bile,
Amerika'nin kendi resmi tarihinden
popiiler tarihine kadar her seyi cok
basaril bicimde pazarlayabildigi olacaktir.
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Yani ortada belli bir icerik vardir, evet; ama
bu icerigi sekillendirmek ve sunmak artik
o icerigin zenginliginden daha 6nemli

bir hal aldigi icin, nasil sundugunuzun ne
sundugunuzdan daha 6nemli oldugunun
en iyi 6rnegi Amerika'dir.

Kimi zaman bu 6yle bir boyut alir ki

cok basaril hikayeler Amerika sinirlari
icerisinde yeniden anlatilip, sonlarina US
eki alarak farkl bir anlam kazanirlar. Bu
yuzden sunum demek, Amerika demektir.
Maceranin doluluk orani bu nedenle
miihim degildir. Rafet’in saskinligi bir
olctide kendi popiiler kilturtint 90’lar
sonrasinda yavas yavas olusturmaya
baslamis bir ulke gercekligi icerisinden
bakildiginda -ki kendisi de Almanci
oldugu halde saskindir- anlam kazanir.
Daha 6nce gérmediginiz her sey sizin
icin daima sasirticr olacaktir. Ta ki saskin
bakan gozler gordiiklerine karsi bagisiklik
kazanana kadar.

J. J. Abrams imzasi tasiyan ve sonu
gelmezlikleriyle saskinhk yaratan, farkli



hikayeleri ile de g6z dolduran yapimlarin
tzerine insa edildikleri cagdas mitoloji
de tam olarak yukarida bahsettigimiz
yapiy! tasiyor. Kisa ve popdiler unsur
acisindan zengin bir tarihi kendine has bir
kabartma tozu ile harmanlayarak, teknik
acidan kusursuz, tarihi doku olusturma
konusunda becerikli; kisacasi sanat
yonetimi ve gorsel dili geliskin, metni
stirekli benzer bir formiiltin trtinii olan
isler ortaya koyuyor.

Biraz bilim kurgu, biraz cizgi roman tadi
veren gerceklik algisi ile kendi mitolojisini
olusturmakta tereddiitsiiz karakterler

ve son olarak da hard boiled polisiye
hikayelerini bile aratacak kadar ilkel,

DIZIKRITIK

Biraz bilim kurgu, biraz cizgi roman

tad1 veren gerceklik algisi ile kendi mi-

tolojisini olusturmalkta tereddiitsiiz ka-

rakterler ve son olarak da hard boiled

polisiyve hikayelerini bile aratacak ka-

dar ilkel, c6ziimii kolay, modernist an-

lamda kendi kurgusalligimin bilincinde

olma konusunda tutuk suc hikayeleri.

Iste Abrams ve siirekasinin acmasi ko-

lay, uygulamasi zor formiilii. Alcatraz da

bu formiiliin son iiriinii.
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coztimii kolay, modernist anlamda kendi
kurgusalliginin bilincinde olma konusunda
tutuk suc hikayeleri. iste Abrams ve
stirekasinin agmasi kolay, uygulamasi zor
formiilti. Alcatraz da bu formiiltin son
arand.

Bir J. J. Abrams Klasigi Daha

16 Ocak 2012'den beri Fox'ta yayinlanan
Alcatraz, ). ). Abrams’in sahibi oldugu Bad
Robots Productions'in son uriini. Lost ile
parlayan bir ekibin triinii olan Alcatraz,
muhtemelen Abrams’in produktorlugiini
yaptigi halde hatirlamadigi yapimlardan
biri olabilir. Zira Lost sonrasinda pesi sira
o kadar fazla yapimin prodiiktorliigtinii
yapti ki Abrams, kafasinin karismasi
kuvvetle muhtemel.

Alcatraz'in yaratici ekibi Elizabeth Sarnoff,
Steven Lilien ve Bryan Wynbrandt'tan
meydana geliyor. Yaratici ekibin basinda
ise Elizabeth Sarnoff yer aliyor. Sarnoff,
Abrams’in vazgecemedigi ekip tiyelerinden
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biri. Birlikte daha 6nce calistiklar
projelere bakacak olursak, Sarnoff ve
Abrams’in popiiler islere imza atmis bir
ikili olduklarini rahatlikla sdyleyebiliriz.

Sarnoff, daha 6nce Lost'un pek ¢ok
boliimiine imza attig gibi Deadwood gibi
bir dénem dizisinin yaratici ekibinde de
gorev almis tecruibeli bir yazar. Abrams
ise hepimizin malumu olan Lost, Fringe,
Flashforward, Person of Interest gibi bilim
kurgu ile gerilimi ve polisiyeyi bir araya
getiren, postmodern ile kitsch'i basariyla
bulusturan, popiiler kultur ile alt kiiltiiri
harmanlayan isler ortaya koyuyor.

Cizgi roman ekseninde dolanan bilim
kurgu anlayisiyla, hard boiled polisiye
algisini hizli tuketilebilir bir diizlemde
harmanlamayi istikrarli bicimde basaran
Abrams imzasi tasiyan isler, bir yerden
sonra kabak tadi verse de diinya capinda
dizi kurtlar tarafindan hizla tiiketilen ve
tizerine cok konusulan isler olma 6zelligini
tasiyor.



Alcatraz da bunlarin en sonuncusu.
Amerikana’yl meydana getiren popiiler
tarih 6gelerini alip birer macera unsuru
haline getiren Abrams yazar ekiplerinden
en yeteneklisi Alcatraz’da bir araya gelmis.
Amerika’nin durup dinlenmeden bir
sekilde degindigi Alcatraz Hapishanesi'ne
bu kez (Mandrake'nin mekani olan)
Xanadu'yu aratmayacak kadar mistik,
bilim kurgusal bir anlam katmus.
Amerika’'nin ne kadar macera dolu bir yer
oldugunu ve ne istedigini cok iyi bildigini
20’ye yakin yildir ortaya koydugu islerin
yakaladigi basariyla ortaya koyuyor. iyi

de Alcatraz ne anlatiyor? Ve anlatmak
istedigi hikayeyi nasil anlatiyor? Dilerseniz
gelin, bu sorular cevaplamak icin kisaca
Alcatraz'a bir goz atalim.

Adres: Alcatraz

San Francisco sahilinden 2,4 km acikta
yer alan ve nami diger “Kaya”da baslayan
hikayemizin temelleri 1963 yilina dek
uzaniyor. Zaman ve mekani hice sayan
bir kurgu ile ilerleyen, gecmisten gelen
karakterlerin gelecekte teror estirdikleri
Alcatraz, baslangic noktasi olan adanin
tizerinde tarih boyunca olan biten
enteresan olaylarla da dikkat cekiyor.
Aktivist Kizilderililerin vakti zamaninda
protesto amaciyla istila ettikleri, askeri ve
sivil hapishane olarak uzun yillar kullanilan
Alcatraz, agirladig gercek suclularin
listesiyle de g6z dolduruyor.

Al Capone’dan Makineli Tiifek Kelly'ye,
Alvin “Creepy Karpis” Karpowicz'ten

DIZIKRITIK

Popiiler tarih figiirii olan Alcatraz, ice-

risindeki suclularin tek tek bireysel

hikayelerine flashback’lerle déniildiik-

ce karsimiza cikan hos (ve artik retro
olarak goriilebilecek) tarihi doku, za-
man ve mekani ortadan kaldiran bilim

kurgu konvansiyonlari ve son olarak

da karakterlerin tek tek gecmisten gii-

niimiize tasidiklan suc aliskanhklarinin

pesine diisen polisiye... Alcatraz’da tam

anlamiyla Abrams’in bayilacag tiirden

bir karisim ortaya koyuyor.

James “Whitey” Bulger’e kadar uzanan
bircok azili gangsterin ve toplumu biiyiik
kargasalara iten, psikolojik yapisi bozuk
suclularin agirlandigi Alcatraz, dort
duvari arasina sikisip kalmis “su¢” anilar
parcaciklaryla bile oldukca ilgi cekici
duruyor.

Hikayemiz de tam olarak burada
bashyor. 21 Mart 1963 giinui Alcatraz’in,
yiiksek masraflari ve binalarda olusan
-muhtemelen denizden kaynakli

rutubet nedeniyle- yipranmalarin artik
karsilanmasi zor hale gelmesi nedeniyle
kapatilmasi karari alinir. Ancak hicbir sey
beklendigi gibi olmaz ve hapishanede o
sirada yer alan 300’den fazla mahkum
ile 40’tan fazla gardiyan arkalarinda tek
bir iz birakmadan tahliye ekipleri geldigi
sirada ortadan kaybolur. Ancak disariya
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bu durum farkh yansitilir ve mahkumlarla
tum hapishane gorevlilerinin baska bir
yere nakledildigi anlatilir. Daha sonra
Alcatraz'in baslangi¢ sahnesi itibariyla
goririiz ki ortadan kaybolan mahkumlar
teker teker geriye giinimtiize gelmeye,
birden ortada belirmeye ve biraktiklari
yerden suc hikayelerine devam etmeye
baslarlar. Hapishanedeki suclulari tahliye
etmek icin San Francisco sahilinden 2,4
km aciga gelen ve 63’liilerin ortadan
kayboldugunu ilk defa géren Emerson
Hauser (Sam Neill), bu durumla bas
etmek icin kurulmus 6zel bir ekibin
liderligini ytriitmektedir.

Popiiler tarih figiirii olan Alcatraz,
icerisindeki suclularin tek tek bireysel
hikayelerine flashback’lerle donuldiikce
karsimiza cikan hos (ve artik retro

olarak goriilebilecek) tarihi doku,

zaman ve mekani ortadan kaldiran bilim
kurgu konvansiyonlari ve son olarak da
karakterlerin tek tek gecmisten gtinuimiize
tasidiklari suc aliskanliklarinin pesine

dusen polisiye... Alcatraz’'da tam anlamiyla

Abrams’in bayilacag tiirden bir karisim
ortaya koyuyor.

Her boliim, 63’liiler olarak anilan
suclularin birinin adini tasiyor ve tek
bir karakterin hikayesine flashback’lerle
gecmisle giiniimuiz arasinda mekik
dokuyarak odaklaniyor. Bir yandan

ortadan kaybolan suclulari tek tek taniyip,

onlarin kisisel tarihlerine bakilarak neden
suc isledikleri bize anlatiimaya calisilirken,
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bir yandan da giiniimiizde olan biten
aksiyon dolu kovalamacalara tanik
oluyoruz.

Yeri gelmisken burada, Alcatraz’in anlati
yapisinin iki ucunu teskil eden bilim kurgu
(kitsch) ile polisiye (hard boiled), iki
karakter 6zelinde ete kemige biirtintiyor.
Fiziksel ve diistinsel olarak siradan ama
tuketicilerin kolay hazmedecegi bir
bicimde sunulmus oluyor.

Rebecca Madsen (Sarah Jones),
Alcatraz'in zeka acisindan durgun ama
hareket ve gorsellik anlaminda cok sey
vaat eden yanini olustururken, adiyla
miisemma bir ¢izgi roman miiptelasi
olan tarihci Dr. Diego “Doc” Soto, Sivil
Savas iizerine tarih doktorasi yapmis

bir ¢izgi roman ve bilim kurgu sevdalis
olarak, akademik titre sahip “nerd”
kadrosunda dizinin bilim kurgu sosuna
bulanmis kitch yanini meydana getiriyor.
Akil Dr. Soto’nun, fiziksel giic ve giizellik
ise Madsen’in gorevi oluyor. Birbirini
tamamlayan ikili Alcatraz'in formiiltintin
son bilesenini de aktive ediyor.

Soto, 63’lulerin gelmisini gecmisini ezbere
bilerek ipuclarini bir araya getiriyor. Kimi
zaman “hadi canim” denebilecek bilim
kurgusal sacmaliklari (mumbo jumbo)
izleyicilerin anlamlandirmasina imkan
taniyor. Madsen ise garip bir evrene
girmekte zorlanan gozleri kolayci bir

yolla Alcatraz'in evrenine davet ediyor.
Dizi, Soto ile Madsen’in birlikteligiyle

iki ayri kutupta yer alan karakterleri



izleyiciye sunarken, ayni zamanda
izleyicisine secme sansi da taniyor. Bir
diger taraftan da polisiye ve bilim kurgu
turlerini iki karakterin anlati icerisindeki
mevcudiyeti tizerinden melezlestiriyor.
Zaten izleyicilerin secenekleri tercih etme
nedenleri de, (istisnalar saymazsak) bu
melezleme surecinde tuttuklari taraflara
gore sekilleniyor

Orijinallik Uzerine

16 Ocak 2012'de yayinlanan pilot
boliimiiyle 10,5 milyon izleyiciye ulasan
Alcatraz, iki ayhk macera sonunda 12
Mart’ta yayinlanan son boliimiiyle tam
olarak 5,07 milyon kisiye ulasti. Yari
yariya izleyicisini kaybeden Alcatraz'in,
goriinen o ki ilerleyen zamanlarda
reytingler konusunda basi epeyce
agriyacak.

Peki bu ani dususiin temel nedeni dizinin
orijinal bulunmayisi olabilir mi? Abrams
projesi dendiginde akla artik kabak

tadi geliyor olabilir mi? Acikcasi pek
sanmiyorum. Alcatraz melez bir anlat
olarak, tipki diger tim Abrams projeleri
gibi, hicbir orijinallik iddiasi tasimiyor. Tam
aksine, b tipi sinemadan cizgi romana ve
hard boiled polisiyeden bilim kurguya
uzanan bir skala icerisinde, “Macera
dolu Amerika” popiiler tarihini yeniden
ele aliyor ya da kendince bir harman
olusturuyor.

Bu nedenle Alcatraz da tipik bir Abrams
projesi tavriyla orijinal kelimesinin tam

DIZIKRITIK

olarak hakkini veriyor. Zira “orijinal”
sozcligu Ortacag'da “baslangictan beri
var olan” anlamina gelirken, sonradan
tuhaf bir degisim gecirerek “hicbir yerden
tirememis, bagimsiz, dolaysiz, yepyeni”
anlamlarini kazanmistir. Alcatraz bizim
bildigimiz seyleri, baskalari tarafindan
yaratilmis bircok unsuru g6z oksayan
bir bicimde bir araya getiren basarili bir
kokteyl. O yiizden sorun orijinallikten
ziyade dizi bombardimani altinda
kalmaktan artik dikkati kolay dagilan
izleyici gibi goruiniiyor.

Yine de Alcatraz daha fazla ilgiyi

hak ediyor. Hatta eger karakterlerin
gecmislerine biraz daha derinlikli
bakabilme becerisine sahip olsa ve 300’
askin karakterini birer su¢c makinesi
olmanin yani sira insan olarak da ele
almayi daha sik becerebilse, muhtemelen
en basarili Abrams projesi olarak bile
degerlendirilebilir. Yine de 200’u askin
bolum sayisina ulasma ihtimali olan
Alcatraz, ilerleyen boliimlerde belki daha
derinlesebilir, daha derinlikli boliimlerle
karsimiza gelebilir. Abrams’in prodiikte
ettigi projeler arasinda en az kabak tadi
veren dahi olabilir belki, kim bilir?

Yine de “Acaba biz ne zaman kendi
popdtiler kiilturimuzden yola cikip,
derinlikli degilse de az bucuk katmanli ve
cagdas islere imza atacagiz?” sorusu, bir
onceki sorudan bence daha kiymetli.

1 Watt, lan. The Rise of the Novel, Penguin Books,
1972, s. 15.
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rAVELA FILML.
IK VE
[LISKISI
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SIDDETLE

BARIS SAYDAM

Latin Amerika'nin en koklii ve en dikkat
cekici sinemalarindan biri olan Brezilya
sinemasi Ozellikle doksanlarin ortalarin-
dan itibaren yeni bir siirecin icine girer.
Hector Babenco ve Walter Salles gibi
yonetmenlerin uluslararasi alandaki ba-
sarilari ve Brezilya televizyonunun sade-
ce Brezilya’da degil, ayni zamanda tiim
Latin Amerika'da ve Bati iilkelerinde de
talep goren yapimlar tretmesi bu siireci
tetiklerken; tilkenin ekonomik alandaki
donusiumiyle birlikte “favela” ismi verilen
kenar mahallelerin ¢cogalmasi ve buradaki
yasamin giderek kontrolden ¢ikmasi da
hem ulke gtindeminin hem de yeni sii-
recte tretilecek filmlerin baslica konusu
haline gelir. Her ne kadar Babenco 1981
tarihli filmi Pixote’da genclerin sucla iliski-
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ERININ

sine, polislerin favelada yasayan genclere
olan bakis acisina ve hapishanelerin bu
gencleri islah etme ve yeniden topluma
kazandirma yolunda uyguladigi akil almaz
yontemlere deginse de, favelada yasa-
yan genclerin hayat hikayelerinin Brezilya
sinemasinda odak noktasi haline gelisi
Fernando Meirelles’in Tann Kent (City of
God, 2002) filmiyle olur. Favelada yasayan
genclerin durumunu carpici bir gorsellikle
anlatan film, bugiin de favela ile ilgili bir
film cekildiginde, filmin gercekliginin re-
ferans kaynagi durumundadir. Bu yiizden,
Tann Kent'i tartisarak, onu Brezilya sine-
masi icinde dikkatli bir sekilde konumlan-
dirmak 6nemlidir.

Sinemada, varolan gerceklikle sunulan
gercek arasinda her zaman bir fark vardir.
Bu farki yaratan da yonetmenin varolan
gercekligi gorus ve yansitis seklidir. Yo-



Tanr Kent, 2002

netmenin hikayeyi beyazperdeye uyar-
lamadaki amaci, sinemasal tercihleri ve
egilimleri, mevcut konuya karsi yaklasimi
yonetmenin varolan gercekligi goriisu-
ni ve yansitisini sekillendiren belli bash
unsurlardir. Bu acidan, hikayesinin biiytik
bir bolimu “gercekten yasanmis” olaylari
konu alan ve varolan gerceklikle arasinda
yadsinamaz bir bag olan Tanrn Kent'in bu
gercekligi nasil sundugu 6nemlidir.

Tanri Kent ve Siddetin Estetize
Edilmesi

Pek cok reklam filmi ceken ve uzun siire
televizyonda calisan Fernando Meirelles’in
Hollywood'un suc filmlerine 6ykiinen an-
latimiyla sekillendirdigi bir favela hikayesi
olan Tanri Kent, birbirine tamamen zit ka-
rakterde olan iki cocugun (Zé ve Roket)
hikayesini merkezine alir. Bir yandan da

ACIK ALAN

Meirelles Tanr1 Kenfte ne siddetin kanik-

sanmasini neden-sonuc iliskisi cercevesin-

de vermeye calisir ne de siddeti yansitis

seklinin etik anlamda yaratabilecegi sorun-

lar iizerinde durur.

bu hikayelerden birini (Zé'nin hikayesini)
gercekten yasanmis olaylara dayandirir.
Bu sayede kendi kurmaca hikayesini di-
ger hikayenin gercekligiyle cevreler ve
hikdyenin timiintin inandinciligin artirmis
olur. Yonetmen, filmin uyarlandigi kitabin
esas karakteri olan Zé'nin Yarali Yiiz (Scar-
face, 1983)'deki Tony Montana karakterine
benzer yiikselis hikayesini Tanri Kent'in
altmish yillardan baslayarak degisen dina-
mikleri cercevesinde anlatir. Fakat film iler-
ledikce yonetmenin Tanri Kent’te yasayan,
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Ozel Tim, 200

Jose Padilha’min Ozel Tim filmi, faveladaki

yasami sadece favelada yasayan genclerin

goziinden degil, 6zel timde gorev yapan

polislerin géziinden de anlatarak, Kkisi ve

kurumlardan cok sistemin kendisine vur-

guda bulunur.
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ama orada yasananlardan uzakta kalmaya
calisan, ayni zamanda filmin anlaticisi da
olan Roket karakterinin degisimine yogun-
lasmasi hikayenin kurmaca tarafinin baskin-
lasmasini saglar. Tanri Kent altmislarda ufak
cetelerin cesitli soygunlar yaptigi bir yerle-
sim alaniyken, aradan gecen zaman icinde
uyusturucu merkezi haline gelir. Kiicuik ce-
teler orgiitli suc kartellerine doniisiir. Bu
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stirecte seyirciye rehberlik eden Roket’in
anlattigr Tanri Kent'in doniistim siireci, ¢o-
gunlukla cocuklarin degisimiyle paralel ola-
rak ilerler. Ergenlik doneminin bitmesiyle
birlikte genclerin giyim kusamlarindan, din-
ledikleri muzige ve arkadas cevrelerine ka-
dar uzanan degisim sureclerini gozlemleriz.
Yonetmen Meirelles filmin gectigi mekanin
tarihsel degisiminden kopuk bir hikaye
anlatmadigini cogu zaman vurgulamasina
ragmen, hikayeyi seyirciye sunarken Tanri
Kent'in tarihsel gelisiminden cok yarattig
karakterlerin doniisiim siirecine nem verir.

Varolan gercekligi kendi kurmaca hikayesi
icinde eriten yonetmen, bir yandan karak-
terleri stirekli takip eden dinamik kamerasi
diger yandan da gercekligi fragmanlastiran
ve hikayenin aktariimasinda merak uyandi-
ran parcali kurgusuyla Tann Kent'in sucla



ic ice yasayan karakterlerinin hikayesini
gorsellestirir. Tanrn Kent'te yasayanlarin
altmislardan beri artarak devam eden bir
siddet dongiisiintin icinde kalmasinin ne-
denleri tizerinden bu dongiiniin sorgulan-
masi yerine, Meirelles kendi yonetmenlik
yeteneklerini sergilemeyi ve siddeti bir
seyirlik olarak sunmay: tercih eder.

Favelada yasayan genclerin hikayelerini
anlatan filmlerin 6nciillerinden olan Hec-
tor Babenco’nun Pixote filmi, bu anlamda
Meirelles’in siddeti beyazperdeye aktaris
seklini tartismak icin bize 6nemli ipuclari
verebilir. Babenco Pixote’da siddet iceren
sahneleri sade ve mesafeli bir anlatimla
seyirciye aktarmayi tercih eder. Aktaris
tarzinin yaninda, Babenco genclerin sid-
detle olan iliskisine neden-sonug bagla-
minda yaklasarak siddetin sorgulanmasini
da saglar. Siddetin bir seyirlige ya da
gosteriye doniismemesi icin bu konuda
6zen gosteren Babenco gibi yonetmen-
lerin yaninda, Meirelles Tanri Kent'in acihis
sahnesiyle bu konudaki tavrini da ortaya
koyar. Yemek hazirlanirken ayagindaki ip-
ten kurtulup var giiciiyle kagmaya calisan
bir tavugun pesinden kosan silahli cete
tyeleri ve hemen arkasindan baslayan
cete tiyeleri ve polisler arasindaki catisma
sahnesi, Meirelles’in cekim acilariyla da bir
gosteriye donisiir. Meirelles Tann Kent'te
ne siddetin kaniksanmasini neden-sonuc
iliskisi cercevesinde vermeye calisir ne de
siddeti yansitis seklinin etik anlamda yara-
tabilecegi sorunlar tizerinde durur.

ACIK ALAN

Onibus 174 ve Ultima Parada 174

Brezilya’da 12 Temmuz 2000 tarihinde,
baskent Rio de Janeiro’da Sandro isimli
evsiz bir genc, bir otobiisii icindeki yolcu-
lariyla birlikte gasp eder. Kisa stirede polis
ve 6zel tim otobiisii kusati. Medya men-
suplarinin olay yerine gelmesiyle olay kisa
stirede tilkenin en buyiik olayi haline gelir.
Olay medyaya yansimasa polis coktan
Sandro’yu 6ldurerek rehineleri kurtarma
yoluna gidecektir; ama olayin medyaya
aninda yansimasi yiiziinden secimlerin he-
men 6ncesinde vali tarafindan Sandro’nun
oldiriilmemesi talimati verilir. Brezilya'da
her giin yasanan siradan bir olay gibi go-
riilmesine ragmen, aslinda bu otobiis ka-
cirma eyleminin altinda cok derin ve birbi-
riyle baglantili olaylar dizisi yer alir.

Yonetmen Jose Padilha Onibus 174
(2002) belgeselinde, Sandro’nun
hikayesini anlatirken 6ncelikle sokak co-
cuklarinin yasantilarina kamerasini uza-
tarak onlarin yasadiklari ortam bizlere
tanitir. Onlarin sokakta burun buruna kal-
diklar tehlikeleri gosterir. Polislerin sokak
cocuklarina uyguladigi orantisiz siddeti
carpici roportajlarla gozler 6niine serer.
Cocuklarin sokaklardaki yasam kosullarini
ve maruz kaldiklar tehlikeleri anlattiktan
sonra belgesel, egitimcilerin géziinden
sokak cocuklarinin yasadig kimlik buna-
limini sorgulamaya baslar. Egitimcilerden
biri; “Toplumumuz onlari bir insan degil
de bir copmiis gibi goriiyor. Onlar birer
copliige atiliyor ve bizler ¢oplerimizi on-
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Altmislarda iiretilen toplumsal gercekci ve

politik yan1 kuvvetli olan filmlerin aksine,

bugiin favelada yasayan genclerin hayat

hikayeleri neden-sonuc iliskisinden uzak,

sorgulayici ve elestirel bakis acisindan yok-

sun bir sekilde beyazperdeye aktarilir.
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larin tizerine atiyoruz.” diyerek aslinda
favelada yasayan genclerin psikolojisini de
ifsa eder. Toplumsal hayatta siirekli gor-
mezden gelinen, hicbir zaman insan olarak
goriilmeyen ve siirekli “suclu” damgasiyla
yasamaya calisan bu gencler, toplumun
gormezden gelinen ve istenmeyen yiizleri
olur bir anlamda. Toplum, kendi kendisiyle
yiizlesmek istemedigi icin bu insanlari da
gormeyi reddeder.

Onibus 174 gibi Sandro’nun hayat
hikayesini merkezine alan Son Durak 174
(Ultima Parada 174, 2008) ise; Tann
Kent'i kendisine referans kaynagi alan
favela dramlarinin izinden gider. Biri bel-
gesel digeri kurmaca olan bu iki yapimi
birbiriyle kiyaslamak haksizlik olsa da;
varolan gercekligin sunuluslar arasindaki
farki anlamamiz icin de faydali olacaktir.
Bu tarz yapimlarda varolan gercekligin su-
numunda ve yeniden sekillendirilmesinde
onem arz eden konulari gérmek acisindan
Son Durak 174 bizlere 6nemli ipuclari sag-
lar. Seyircinin karakterle 6zdeslesmesine
olanak saglayacak unsurlarin altini cizen,
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karakterin cevreyle iletisimini yonetmenin
hikayeye yaklasimi dogrultusunda yeniden
duzenleyen ve olay orguistindeki gelisme-
leri “carpic” finale hizmet edecek sekilde
kurgulayan Son Durak 174; bizlere favela
dramlarinin da formiiliini verir. Onibus
174’tin finalinde, Sandro’nun otobiis ka-
cirma eylemi ve sonuclar sonrasinda se-
yirciler yirmi birinci ylizyilda insan olarak
yasamanin gerekleri tizerine diisiinmeye
tesvik edilirken; Son Durak 174 finaliyle
ele aldigi karakterini bir anti-kahraman
olarak sunar ve seyircinin bu anti-kahra-
man icin gdzyasi dokmesini ister.

Jose Padilha’nin Ozel Tim (Tropa de Elite,
2007) filmiyse, faveladaki yasami sadece
favelada yasayan genclerin goziinden de-
gil, 6zel timde gorev yapan polislerin go-
ziinden de anlatarak, kisi ve kurumlardan
cok sistemin kendisine vurguda bulunur.
Siirekli sahip degistiren, uyusturucu ve
silah kacakcihiginin orta yerinde kalmis bir
yerlesim bolgesinde sucla ic ice yasayan
insanlarinin dykiistintin anlatildigi filmde,
yonetmen bir onceki belgeseli Onibus
174’te oldugu gibi, icerinin de aslinda
disanisi gibi ciirimekte ve yozlasmakta
oldugunu gosterir. Zenginin korundugu
fakirin cezalandinldig) diistiniilen, siddetin
siddeti dogurdugu, kontrolsuzligiin ege-
men oldugu sokaklara kamerasini dogrul-
tan yonetmen, buradaki basarisini insan
psikolojisini coziimlerken de tekrarlar. Tan-
r Kent'in birbirine yakin yaslarda olan Zé
ve Roket karakterlerinin birbirlerine tezat



bir sekilde gelisen hikayeleri gibi Ozel
Tim'de de Matias ve Neto'nun benzer bir
karakter degisimi vardir. Padilha 6zellikle
Matias karakterinin degisimini anlatirken,
Tanr Kent'in Roket'i gibi o diizenin disina
cikabilen istisnalarin bile toplumsal diize-
nin carpikhgindan etkilenebilecegini goz-
ler 6niine serer. Matias karakterinin filmin
basindan sonuna kadar yasadigi degisim,
ciriimiis toplumun bireyler tizerindeki de-
rin etkilerine de vurgu yapar.

Yeni Sinema oldii,
Yasasin Yeni Sinema!

Son dénem Brezilya filmlerinin aksine,
italyan Yeni Gercekciligi'nden etkilenerek
altmislarda Brezilya'da ortaya cikan Yeni
Sinema (Cinema Novo) akimi, Brezilya'da
bugiin de devam eden toplumsal siddet
olaylarinin temeline inmek icin 6nemli

bir dayanak noktasi teskil eder. Yoksul-
luk, sefalet ve aclikla karsi karsiya kalan
insanlarin yasamlarini beyazperdeye ak-
taran, daha cok kirsal kesimin sorunlarina
filmlerinde yer veren, toplumsal ve politik
yani giicli olan bu sinema, kurucularindan
olan Glauber Rocha’nin da belirttigi gibi
ozgunligiini “acliktan” alir: Aclik ile sid-
det filmin odak noktasini olusturur. Sid-
det, aclarin no'mal davranisidir1 diyerek
Rocha’nin felsefesini yorumlayan Michael
Chanan, ayni zamanda favelada yasayan

1 Esra Biryildiz, Zeynep Cetin Erus, Uciincii
Sinema ve Uciincii Diinya Sinemasi, istanbul: Es
Yayinlari, 2007, s. 25
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genclerin siddetle olan iliskisinin de teme-
line inmemize olanak saglar.

Brezilya sinemasi bugiin Glauber Rocha
ve Ruy Guerra gibi yonetmenlere nazaran
kendisine farkl bir yon cizmis gibi goru-
nuyor. Altmislarda uretilen toplumsal ger-
cekgi ve politik yani kuvvetli olan filmlerin
aksine, bugiin favelada yasayan genclerin
hayat hikayeleri neden-sonuc iliskisinden
uzak, sorgulayici ve elestirel bakis aci-
sindan yoksun bir sekilde beyazperdeye
aktanhr. “Achk”tan kaynaklanan siddeti,
neden-sonug iliskisiyle gérece daha bu-
tunliiklt bir sekilde anlatan ve toplumsal
referanslari olan filmler yerine, artik va-
rolan durumdan kendilerine pay cikarma
pesinde kosan yapimci ve yonetmenlerin
onderliginde, belli formiiller tizerine ku-
rulu bir “favela dramasi” kusagi kendini
gosterir. Paulo Lins’in senaryosundan
uyarlanan Almost Brothers (2004), Pa-
ulo Morelli’nin y6nettigi ve Tanri Kent'in
izinden giden City of Men (2007) ve

Son Durak 174 filmleri, son zamanlarda
Brezilya'da popiilerlesen favela dramla-
rinin baslica 6rnekleri olarak karsimiza
cikar. Sinemada anlatilan bu hikayelerin
belki de 6nciillerinden biri olan Hector
Babenco’nun Pixote’u ve Tanr Kent'le ayni
yil cekilen Jose Padilha’nin Onibus 174
belgeseliyse, favelada yasayan genclerin
hayat hikayelerini anlatirken, ayni zaman-
da sorunun toplumsal yanlarini ve yasa-
nan trajik olaylarin taraflarini da mercegi-
ne almayi ihmal etmez.
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REZAN YESILBAS'TAN
YERALTI NOTLARI

. : 2008'de Marmara Universitesi Giizel Sanat-
SOYLESL: lar Fakiiltesi Sinema-TV Béliimii'nden me-
KORAY SEVINDI . zun olan Rezan Yesilbas, Hiikiim (2008) ve
M. ABDULGAFUR SAHIN Sessiz/Be Deng (2011) adh kisa filmleriyle ce-

sitli festivallerde yarist1. “Kadin Uclemesi”nin
ilk filmi Hiikiim yurtici ve yurtdisi pek cok festivalde gosterildi ve cesitli 6diil-
ler ald1. Yesilbas bir siire CNN Tiirk televizyonunda belgesel film yapiminda
calisti. Zeki Demirkubuz'un Kiskanmak (2009) filminde yapim sorumlusu
olarak gorev aldi. Ardindan yapimciligini Hiiseyin Karabey’in iistlendigi, alti
farkl iilkeden yénetmenin yer aldig1 Unutma Beni Istanbul (2010) adli proje-
de calist1. Son olarak yine Zeki Demirkubuz’un yonettigi Yeralt: (2012) filmin-
de yonetmen yardimcilig1 gorevini iistlendi. Rezan Yesilbas, Yeraltt notlarini
ve yonetmen yardimcilig1 deneyimini bizlerle paylast.
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N Zeki Demirkubuz'la ¢alismaya nasil
basladin?

Zeki Demirkubuz’la calismaya Kiskanmak
filmiyle basladim; orada yapim sorumlu-
suydum. Ardindan post prodiiksiyonunda
calistim. O zamandan beri Zeki Hoca'nin
asistanligini yapryorum. Yeralt filmi icin de
yonetmen yardimciligi gorevini tistlenme-
mi istedi. Zaten Demirkubuz benim icin
sadece sette calistigim bir yonetmen de-
gil, ayni zamanda bir hoca, bir dost...

N Bir film projesi yapim 6ncesi, yapim ve
yapim sonrasi olarak ti¢ temel kisma ayrili-
yor. Yonetmen yardimcisi olarak bu suireg-
lerin hangilerinde yer aldin?

Setteki yonetmen yardimciligi gérevinin
disinda Yeralti projesinin her asamasinda
yer aldim diyebilirim.

N Filmin cekimleri ne kadar siirdii? Set-
teki is akisindan ve set ortamindan biraz
bahseder misin?

Cekimlere Ocak 2011'de basladik ve dort
bucuk hafta suirdii. Film, Ankara’'da, ol-
dukga kiiciik bir ekiple ¢ekildi. Bu durum
insanin hareket kabiliyetini kolaylastiriyor
tabii. Bununla beraber daha siki ve yogun
bir calismay da gerektiriyor. Bu calismada
kiicuik bir ekibin en etkili sekilde nasil yo-
netilecegini de Zeki Hoca'dan 6grenmis
oldum. Demirkubuz gibi senaryoya, teknik
ekibe, oyunculuga en az o isin erbaplar
kadar hakim olan bir yonetmenle calismak
aslinda strese de neden oluyor. Her an
zihnini uyanik tutmak, senaryoya hakim

SOYLESI: REZAN YESILBAS

Demirkubuz gibi senaryoya, teknik

ekibe, oyunculuga en az o isin er-

baplar1 kadar hakim olan bir yonet-

menle calismak aslinda strese de

neden oluyor. Her an zihnini uyamk

tutmak, senaryoya hakim olmak, sa-

natsal yaraticihigi elden birakmadan

isin matematik kismini iyi hesapla-

mak gerekiyor.

olmak, sanatsal yaraticiligi elden birakma-
dan isin matematik kismini da iyi hesap-
lamak gerekiyor. Bunlar Zeki Hoca'nin
her an yaptig zihinsel egzersizler; benim,
oyuncularin ve diger ekibin de buna uyum
saglamasi icap ediyor.

N Yonetmen yardimcisi olarak sette yo-
netmenle iliskin nasil yiirtiyor?

Bence Zeki Hoca senaryolarini cok iyi bir
temele oturtuyor. Senaryo tizerinde ¢ok
zaman harcamis oldugundan sette isler
kolaylasiyor. Ancak benzer sekilde yonet-
men yardimcisinin da senaryoya hakim ol-
masi sart. Biz her ¢ekim giiniinden 6nceki
aksam program uizerine konusuyorduk.
Ben onerilerimi sunuyordum ve boylece
bir sonraki giintin planini yapiyorduk. Ge-
nel olarak bir yonetmen yardimcisi diger
ekiple nasil iliski kurar bilemiyorum. Ama

Mart-Nisan 2012 - HAYAL PERDESI 27

89



90

KAMERA ARKASI

Zeki Hoca senaryolarini cok iyi bir te-

mele oturtuyor. Senaryo iizerinde cok

zaman harcamis oldugundan sette is-

ler kolaylasiyor. Ancak benzer sekil-

de yonetmen yardimcisinin da senar-

yova hakim olmasi sart.

ben Zeki Hoca'yla olan iletisimimden 6tu-
rii ekiple yonetmen arasinda koprii olma
konusunda daha fazla inisiyatif aldim di-
yebilirim. Aslina bakarsaniz yonetmen yar-
dimcisinin zaten biraz daha céziim odakl,
uzlasmaci olmasi gerekli.

N Bazi yonetmenler senaryoyu tiim
ekibe okutmazlar. Peki, bu konuda Zeki
Demirkubuz’'un setinde durum nasil?

isteyen herkes senaryoyu okuyabiliyordu,
boyle bir yasak yoktu. Zaten ne cektigi-
mizi bilmemiz icin ekip olarak senaryoyu
okumamizin gerekli oldugu konusunda

hemfikirdik.

N Filmin dijital olarak cekildigini biliyoruz.
Bu tercihin sebebi nedir? Sirr Siireyya'nin
daha cok tekrara sebep oldugu icin bun-
dan sikayetci oldugunu okumustuk. Orta-
lama kac tekrarla yapildi cekimler?

Dijital kamera bircok kolaylk getiriyor ta-
bii. Bu Zeki Hoca icin 6nemliydi siiphesiz.
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35 mm’ye gore daha fazla cekim tekrari
yapildi. Ama bu yine de olmamasi gerekti-
gi kadar tekrar edildigi anlamina da gelmi-
yor; Sirrt Agabey konuya esprili bir sekilde
yaklasmis.

N Yonetmen yardimaisi ne gibi yetilere
sahip olmali sence?

Yonetmen yardimcisinin su niteliklere sa-
hip olmasi gerekir gibi bir kriter belirleme
noktasinda olmadigimi diistiniiyorum. Si-
nemanin hangi alaninda calisirsa calissin
kisinin hem yetenekli hem caliskan olmasi
gerekiyor kuskusuz.
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N iki kisa filmin var; buna bagl olarak
konusursak yonetmen yardimciligini yo6-
netmenlik 6ncesi bir pratik olarak mi go-
riiyorsun? Simdiye kadar calistigin isler
kendi filmini yapman yolunda sana ne gibi
katkilar sagladi?

Tabii ki nihai amacim kendi filmlerimi
cekmek. Zeki Hoca’yla calismak da bu
anlamda benim icin ¢ok iyi bir deneyim.
Ben sadece sette bir yonetmen yardimci-
si degildim. Kiskanmak'tan bu yana Zeki
Hoca ile calisarak, bir filmin butiin asa-
malarini profesyonel bir sekilde 6grenme

SOYLESI: REZAN YESILBAS

sansina sahip oldum. Ozellikle yapim
asamasini ve teknik asamalari kastediyo-
rum. Bu kendi filmimi yapmamda bana
cok yardimci olacak bir deneyim. Ayni
zamanda bu beceri, baska yonetmenlerin
filmlerinin yapim alaninda da yer alabil-
memi sagladi. Yonetmenlik adina bu is
deneyimlerinin stiphesiz bana katkisi cok.
Sadece yonetmen yardimciligi degil, her
ne gorevde olursa olsun bulundugunuz
setteki yonetmenin calisma bicimi size
bir bakis acisi kazandinyor. Bu konuda
iki ornek verebilirim: Hiiseyin Karabey'in
Unutma Beni [stanbul isimli projesinde
alti farkli tlkeden yonetmenin calisma
sekillerini gormek bana cok sey katti. Bir
digeri ise Bilim ve Sanat Vakfi’'nda Me-
cid Mecidi’'nin yonetiminde gerceklesen
atolye calismasinda cekilen kisa filmde
oyuncu olarak yer almam; bu da benim
icin unutulmaz bir deneyimdi.

N Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde okudun,
okulda aldigin egitimin su an sektorde
yaptigin ise katkisini nasil degerlendiriyor-
sun?

Okulun teorik yonden sinemayi anlamak
konusunda katkisi olmustur. Okul aslinda
sadece verdigi akademik egitim icin degil,
orada sinemada anlatacak derdi olan sizin
gibi insanlarla karsilasmayi sagladigi icin
de 6nemli. Teorik anlamda ise Hiiseyin
Agabey (Karabey)'in bize bir donem ver-
digi dersin cok belirleyici oldugunu soyle-
yebilirim.
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BUYULU GERCEK

GIZLICE KITAP
OKUYAN KADINLAR
VE DIGERLERI

CIHAN AKTAS

I. iran’in Yeni Gercekgi italyan
Sinemasi'ndan ve Fransiz yonetmen
Godard’dan etkilenmelerle olusturdu-
gu Devrim Sinemasi'nin ayirt edici bir
ozelligi, siradan insana yonelen o6zenli
bakistir. Bu bakis sadece senaryonun
icerigiyle simirli kalmiyor, siradan insan
oyuncu olarak sinemaya katiliyor ayni
zamanda. Godard'in da icinde bulundu-
gu Fransiz Yeni Dalga’si herkesin yonet-
men olabilecegini savunuyordu, 6yleyse
herkes pekala oyuncu da olabilir. Film
bazen dogaclama bir akisla, profesyonel
olmayan, kendisi olarak rol yapan oyun-
cunun istedigi yonde akip gidebilmeli.
Mahmelbaf’in fran Halilari (Gabbeh,
1996) ve Kiyariistemi'nin Kirazin Tadi
(Ta’m e guilass, 1997) isimli filmlerinde
oldugu gibi... Kiyariistemi'nin Kirazin
Tadi'nda oynamasi icin teklifte bulundu-
gu, italya’da mimarlik tahsili gormiis olan
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oyuncunun kendisine “Nasil bir karakteri
canlandiracagim?” seklindeki sorusuna,
“Italya’da tahsil gormiis kirk yaslarinda
bir mimari canlandiracaksin.” dedigini
okumustum bir yerde.

Bu girisi yapmamin sebebi, bu yil Fecr
Film Festivali’'nin kayda deger filmleri ara-
sinda gosterilen Humayun Esadiyan’in Ay
Yiiziinii Opmek (Busiden Ruyi Mah, 2012)
isimli filminin iki basrol oyuncusunun, Si-
rin Yezdanbahs ve Rabia Medeni'nin gec
yasta gelen sinema kariyerleri. Meslekten
oyuncu olmayan, yillarini farkl alanlarda
cahisarak gecirip emeklilik cagina erismis
her iki yash kadinin da yakin dénemde
tecriibe ettikleri ufak tefek roller disinda
star olarak ilk sinema deneyimi bu.

Esadiyan popiiler oyuncularla ¢alismama
riskini goze alarak film yapmay: tercih
eden bir yonetmen. Filmlerindeki oyun-
cularin imajlarinin oyunu etkilememesi
gibi bir kaygisi var. Ay Yiiziinii Opmek,
baslica isleri yirmi yildir gérmedikleri



evlatlarinin dontsuni beklemek olan iki
anneyi konu aliyor. Sade, basit bir acikla-
ma bizi nasil siiriikleyebilir film boyunca?
Filmin atmosferi bize yonetmenin bir 6n-
ceki basarili filmi, bir medrese 6grencisinin
esinin MS hastaligina yakalanmasiyla de-
gisen dunyasini konu alan Altin ve Bakir'
(Tala va Mes, 2011) hatirlatiyor, ancak
hikayenin cikis noktasi olsun, karakterle-
rin ifadesi olsun bir hayli farkli ve ilginc.
Kameranin uzandigi evlerin derinlikleri ve
ailelerin “senlikli” yapisi, bu kosede daha
once konu ettigim Riza Mirkerimi'nin Bir
Parca Seker (Ye Habe Ghand, 2011) filmi-
nin fezasini cagristiriyor yer yer. Hala ge-
leneksel bir hayatin parcasi olmaya devam
eden insanlar, bir yanlaniyla ister istemez
modern hayatin icatlarinin farkina varma-
ya zorlaniyorlar.

Il. Gerek diinya sinemalarinda, gerekse
iran sinemasinda konusu, hatta basliginda
“iki kadin”a yer veren filmler hi¢ az degil.
“Iki kadin” genellikle ya erkeklerin yol a¢-
tigi hayal kirkligiyla dayanismaya giren bir
ikili oluyor, ya da pek zit iki diinyanin bir
yerde karsilasirken kendilerindeki eksikligi
tanimlama, fazlahg ise bagislama bilincini
kazanmaya baslayan temsilcileri.

Tehmine Milani’nin 1999'da Fecr Film
Festivali’'nde En lyi Senaryo &diiliinii kaza-
nan ve kimi elestirmenlere gore iran sine-
masinin “en feminist” filmi olan ki Kadin'
(Do Zan, 1999), geleneksel ve modern
kadin kisiliklerinin karsilasmasindaki celiski
ve etkilesimleri konu alirken, yonetmenin
sosyal adaletsizligin zayif cinsi nasil da ha-
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iki Kadin,

yattan diistirebilecegine dair bir duyarlikla
tanimladigi feminist bakisi cercevesinde
gelistirdigi elestirilere zemin oluyor.

Devrimin baslarinda tiniversitede arkadas
olan Riiya (Marila Zarei) ve Fereste (Niki
Karimi), kiiltiir devrimi sirasinda tiniver-
sitelerin kapatildigi donemde birbirle-
rinden koparlar. Gecen yillar icinde Riiya
basarili bir mimar oluyor ve mutlu bir
evlilik yapiyor, Fereste ise tersine salt ait
oldugu tutucu toplumsal cevre ve ailesi
yuziinden yeteneklerine ve caliskanligina
karsilik mesleki hayatinda ilerleyemedigi
gibi, mutlu bir evlilik de gerceklestiremi-
yor. Parlak bir giizellige sahip olan genc
kiz Tahran’da yasarken kendisine saplantili
bir duyguyla baglanan genc¢ bir adamin
rahatsiz etmesi ve kezzapla tehdidi ne-
deniyle, tiniversitelerin belirsiz bir stire-
ligine kapanmasinin da etkili oldugu bir
bezginlige kapilarak kuigiik kasabasina
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doniiyor. Ailesinin onayladigi, vaadler ve
tehditlerle yapmaya zorlandig evlilik ha-
yati ise baskici, psikopat bir adam olan
kocasinin siddetine maruz kaldig bir ce-
henneme doniistiyor. Kiskang ve kuskucu
adam Fereste’ye haberi olmaksizin evden
ctkmayi yasaklamakla kalmiyor, telefonla
konusmasini, kitap ve gazete okumasini
ve arkadaslariyla iletisimi de yasakhyor.
Fereste karakteri maruz kaldig baskiya
goriiniirde boyun egse de, yasadiklarini
sorgulamay siirduirdiigii ve biricik cocu-
gunun daha saglkli bir ortamda yetisme-
sini arzu ettigi icin olabileceginden fazla
aci cekiyor. Gelgelelim hi¢ kurtulus yolu
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yok gibidir. Ailesi en zor anlarinda bile
ona destek vermekten uzak durmustur. Bu
zor hayat tarafindan yutulmamak icin giz-
lice kitap okumaya calismasi ¢ok etkileyici
Fereste'nin, bana 1980’lerin ikinci yari-
sinda tanidigim, kocasindan gizlice cocuk
hikayeleri yazmaya calisan, daktilosunu ise
bir battaniyeye sararak karyolanin altina
gizleyen bir yazar hatirlatti.

Kocasinin bu gizli okumalarin farkina var-

masiyla gelen kavgalar ise bardag tasiran
son damla olacaktir. Naif, korkularla malal
Fereste sasirtici bir giicle bir kafese ben-

zettigi evinden uzaklasmayi basariyor.

Kimi seyirci Fereste'nin zorlama bir karak-
ter oldugunu diistinebilir. Bir kadinin kar-
sisina surekli psikopat erkekler ¢cikmaz yal!
Giizel, naif goriinumlii hatta tirkek duruslu
oldugu icin de Fereste baskiya, tehdite
izin verecek bir kadin gibi goriintiyor. Tas-
rali kokeni ve aile terbiyesinin de etkisiyle,
Tahran’da tutunmayi basaramiyor. Fakat
kendi kiiciik sehri ya da kasabasinda ya-
sadigi zultimle bir bilin¢ sicramasi gercek-
lestiriyor.

Milani toplumsal arka plandan hareketle
iki kadinin hayatlarinin esit zeminlerde
nasil farkli istikametlere gidecegini anla-
tirken, Fereste 6rneginde en zor sartlarda
dahi miicadaleyi elden birakmayan bir ka-
dinin gdrece de olsa 6zgiirlesebilecegi ve
varligina yonelen baskiyi alt edebilecegini
ortaya koyuyor iki Kadin'da.

ll. Ay Yiiziinii Opmek’teki iki kadini ayni
noktada bulusturan ise ayrilan degil, bir-



lesen bir yazgi; anneligin sinirsiz sabri ve
tahammiiltiniin olumsuz haberlere bile
yukledigi umut. S6z konusu olan, varlik-
larinin anlamini aile hayatinda bulan ka-
dinlarin duinyasidir. Bu diinyayi icine dahil
olmadan taniyamayacagimizi séylemeye
cahisiyor Esadiyan seyircisine.

Filminin basrollerinde oynattigi kadinlar,
bir bakima Tehmine Milani'nin ki Kadin'in-
da yazgilarinin adet ve ananelere, erkek
egemen kabullere bagimlhgini elestirdigi
toplumsal kesimlerden geliyorlar. Dev-
rimden onceki sinema sahasina oyuncu
olarak adim atmayi akillarina getiremeye-
cek iki kadin, emeklilik caginda itibarl bir
yonetmenin filminde basrolde oynama
imkani buldular.

Sirin Yezdanbahs, emekli bir memur. Bu
filmde oynamayi kabul ettginde en biiyiik
sikintisi sabah erkenden calismaya bas-
lamak olmus. Daha 6nce baska bir filmde
kisa bir rol almis. Esadiyan’in filminde
canlandirdig) karakterin yasadigi tecriibe-
nin bir benzerini kendi hayatinda yasadig)
icin gliclik cekmemis cekimler sirasinda.
Diger oyuncu Rabia Medeni de emekli bir
ogretmen. Daha 6nce oglu Emir Sahap
Rezeviyan'in yonettigi Sevgili Yaz (Tabes-
tane Aziz, 2009) filminde oynamis. Birkac
filmde ve dizide aldig kiiciik roller hep bir
hobi seviyesinde kalirken Ay Yiiziinii Op-
mek filminde basrolde oynamak icin teklif
almis. “Yasliyim, evet, ama film setinde
genclestigimi duyuyor, genc bir oyuncu-
nun enerjisiyle oynuyordum.” diye konu-
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Bu yil Fecr Film Festivali’nin kayda

deger filmleri arasinda gosterilen Hii-

mayun Esadiyan’in Ay Yiiziinii Opmek,

baslica isleri yirmi yildir gérmedikleri

evlatlarinin doniisiinii beklemek olan

iki anneyi konu aliyor.

suyor Fecr Festivali kapsaminda yayinla-
nan Simorg Dergisi'nin besinci sayisinda.

iki kadin oyuncu kocalarindan gizli kitap
okuma cabasina diismiis kisilikler degiller
gercek hayatta. Aile hayatinin 6ncelendigi
bir memuriyet hayatini siirdiirmiisler. Film-
de canlandirdiklari karakterlerin de gizlice
kitap okumak icin caba gostermis oldugu
sOylenemez.

iran Sinemasi’'nin kadin meselelerinde ge-
lenek ve modernligin yer yer catismalarla
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stiren karsilasmalara sahne oldugunu dile
getirmistim Sarkin Siiri'nde. Kadin mesele-
leri sinema sahnesinde yeni bir algiyla ir-
delenirken siyaset ve hukuku da etkileyen
elestiriler koyuyor ortaya. Bir yonetmen,
toplumda kendilerini gelistirmek isteyen
kadinlarin 6niindeki engelleri farkh top-
lumsal yapilardan gelen genc ve idealist
“iki kadin”in hikayesi cercevesinde filmine
konu edinirken, bir diger yonetmen 6m-
riini sinema disi alanlarda gecirmis yasli
bash iki emekci kadini neredeyse kendi
hayatlarini canlandirmak iizere filminin
basrollerinde oynamaya c¢agiriyor.

Cocuklarinin giizel haberlerini almaya
adanmis yillar, bir bakima savasa gitmis
ama donememis, sag mi yoksa sehit mi
oldu bilinemeyen evladinin ayak seslerini
duyma umuduyla gecen giinler... Boyle de
beklenebilirmis demek, bu sekilde de dile
getirilirmis 6zlemin sizilar... Beklemenin
olusturdugu aliskanhg kirmamak icin evin
uzagina gitmiyor yash kadin, hi¢ degilse
beklenenin donme anina gore duizenlen-
mis ortamin sundugu bir teselli var. Bir
seyler paylasilirken sikintili sorulari da eri-
tiyor nesesinde, zaman siiratle cepheden
hayli gecikilmis olarak cenazesi gonderilen
evladi karsilama anina akiyor. Postmodern
zamanlarin yitirmeye yiiz tuttugu nine rol-
le canlandiriimiyor, sahici olarak karsiniz-
da. Anlamsiz bir varolus algisini sonsuza
dek bir sikintiyla stirdiirecekmis gibi yasa-
tan Godot beklemesi siireci geliyor akla.
Kurumus agac, kir yolu, solgun giin 1s1g...
Yash kadinlarin hiiziinlii, uzun suskunluk
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anlar bekleyis haline 6zgii aradaligi ha-
yatin asli mecrasina donustiirtiyor. Bunun
yaninda sessizlik anlar konu komsuyla, to-
runlarla sakaya neseye acilarak tizerindeki
hiiztin yiikiini kasvete doniistiirmekten
kurtuluyor sanki.

IV. Devrimden 6nce sinemaya gitme ko-
nusunda bile cekinceleri olan kadinlar ne-
redeyse otuz yildir bazen ellerine kamera
aliyor, bazen de kamera 6niine geciyorlar.
Herkesin film yapabildigi, herkesin oyun-
cu olabilecegi plato, sagladigI gecisken-
liklerle farkh katmanlarin birbirine ayna
tutmasinin zemini oluyor. Kocasindan gizli
kitap okuyan genc kadini, kendini donat-
tigl takdirde eline kamera alabilecegine
de inandiran bir zemin bu. Sokak, Sahhk
Doénemi'nde oldugu gibi genc kizlara tu-
zaklar kurulan labirent degil, amach gecis-
ler icin genisleyen, platolara acilan gecis
alani. Sinema da kadinlarin cinsel istisma-
ra maruz kaldigy, cinsel agidan metalastiri-
larak ezilme durumlarini ¢cogaltan karanhk
vadi olmaktan uzak...

Boylelikle biitiin toplumu farkli kanallarla
icine ceken sinema, tipki beslendigi taziye
oyunlari geleneginde oldugu gibi farkli
bir kamusalligin zeminine doniistiyor. Her
kesimden sanat¢i ya da ani bir kararla ta-
ziye sahnesine yonelen seyirci bu zeminde
aktif bir sekilde yeni bir mevcudiyet kaza-
nabilir. S6z konusu olan, kocasindan gizli
kitap okuyan kadinlarin bireysel sicrama-
larina izin veren toplumsal sahnelerin dini
baglamda kazandigi mesruiyet.
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If KISALAR'IN
ARDINDAN

ZEYNEP MERVE UYGUN

Bu yil on birincisi diizenlenen !f
istanbul’'un Kisalar boliimiinde yine ilging
ve Ozgiin(!) temalar vardi. “Ben Tarihim”,
“Sessiz ve Derin”, “Sehir icin Ruh Hali
Rehberi”, “Daha Cocukken Biyiiriiz", “Res-
mi Goriis” ve “Kendinle ikili Miicadele”
seklinde adlandirilan alti bélimde toplam
yirmi ti¢ kisa metraj gosterildi.

Artik bir “kisa film festivali klasigi” haline
gelen 5-10 izleyicili bir gosterim bekler-
ken, salondaki popiiler vizyon filmi kala-
baligiyla karsilasmak oldukca sasirticiydi.
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Bu yogunluk filmlerin tic gtin arka arkaya
(20, 21 ve 22 Subat) ayni saatlerde, Be-
yoglu’ndaki merkezi bir sinema salonunun
ayni salonunda gosterilmesinden mi kay-
naklaniyordu? Filmleri gosterim kapsamina
alinan yonetmenlerin es dost kontenjani
miydi koltuklar dolduran? Yoksa en iyi
ihtimalle, Tiirkiye'de -sasilacak bir bicim-
de- kisa filme olan ilgi mi artmisti? Belki
de hepsi. Bir de gosterimi yapilan filmlerin
yukarida bahsedilen alti tema olusturul-
duktan sonra mi secildigi yoksa birbirin-
den oldukga farkl yirmi ti¢ filmin zorlama
kategorilere mi yerlestirildigi sorusunun
cevabi da cok da net degil.



Peki ya Tarihsel Portreler?

Temalarin acilimlan da bazi tezathklar
barindiriyordu. Ornegin; “Ben Tarihim”
temasinin aciklamasinda sunlar yaziyordu:
“BEN TARIHIM, gectigimiz yiizyilin ba-
sinda bu topraklarda dogmus farkli etnik
kokenlerden ¢ portreye bakiyor. Bu ii¢
belgesel Turkiye tarihine farkli yasamlar
ile bakmak ve herkesin kendisine gore bir
tarih okumasi cikarmasi icin alternatif bir
sOzlu tarih calismasi olarak da dusiiniile-
bilir.” Bu boliimde izleyebildigim iki biyog-
rafik belgesel “Ben Tarihim” kategorisine
kismen uymakla birlikte, tarihsel portreler
olusturmak acisindan oldukca yetersizdi.

Ezgi Kilincaslan’in yonettigi Elizabeth, bir
yasinda iken dogum yeri olan Adana’dan
Liibnan’a go¢ etmek zorunda olan Ermeni
bir kadinin hikayesini anlatiyor. 29 daki-
kalik hikayeyi takip etmek filmin baz te-
mel aksakliklari dolayisiyla sik sik sekteye
ugruyor. Malzemenin harekette devamlilik
ilkesine sadik kalinmadan kurgulanmasi,
ornegin; hareketli goriintiiniin ardindan
aniden sabit fotograf karesine gecilmesi
(belgesellerde fotograf kullanimi da ayr
bir problem) sesin yiikselip alcalmasi ve
bazen birden kesilmesi gibi sorunlar filmin
akmasini engelliyor ve izleyiciyi hikdyeden
uzaklastirnyor.

Ayrica klasik giris-gelisme-sonuc orgii-
stiniin olmamasi da takibi giiclestiren bir
diger faktor oluyor. Anlatidaki yapibozu-
mun farkli bir sona hizmet edecegi ihtimali
perde karardiginda fena halde yanildigimi
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“Yeni Tirkiye Sinemas1”’min kurmaca film-

leri alternatif sinematografileri, yeni anlati

teknikleri, en azindan yeni s6zler séyleme

niyetleriyle hem iilke ici hem de uluslara-

rasi film arenasinda oldukca olumlu gelis-

meler kaydederken belgesel filmin ergen-

lik donemini atlatamamis olmasi karamsar

bir tablo koyuyor ortaya.

gosteriyor clinki tistli yavas yavas acilan
birkac mesele hicbir yere baglanmiyor. Bu-
nunla birlikte carptigimiz dil bariyeri yani
Elizabeth karakterinin Arapca konustugu
bazi kisimlarin cevirisinin yapilmamasi kar-
simizdaki tarihsel portreyi aydinlatmaktan
cok mistik bir hale doniistirtyor.

“Ben Tarihim” kategorisinde izledigimiz bir
diger belgesel Biilent Boral'in Sairé Dersi-
mi: Silo Qiz ( Dersimli Halk Ozani: Silo Qiz)
idi. Halen Dersim’de yasayan unlii s6z ve
keman ustasi Silo Qiz'in yasam ve miizik
sertiveninin anlatildigr belgesel ise 38
dakika strtiyor. Filmi takip etme noktasin-
da yine problemler yasaniyor. Neredeyse
tamami omuz plan roportaj ve fotograf
(zoom in-zoom out) slideshow’dan olusan
filmi bir televizyon programindan ayiran
tek detay, burada dis sesin kullanilmamis
olmasi.

Daha 6nce pek cok kez belgesel film tize-
rine yazilan makalelerde ve kitaplarda zik-
redilen bazi sorular yeniden hatirlamaliyiz
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belki: Belgesel film sanat midir? Sanat
kaygisi guidiilerek mi olusturulmalidir? Bir
televizyon belgeselini “sanatsal” bir belge-
selden ayiran 6geler nelerdir? Bir seyi bel-
gelemek onun film olarak adlandiriimasi
icin yeterli midir? vs vs.

“Yeni Turkiye Sinemasi”nin kurmaca film-
leri alternatif sinematografileri, yeni anlati
teknikleri, en azindan yeni sozler séyleme
niyetleriyle hem tilke ici hem de uluslara-
rasi film arenasinda oldukga olumlu gelis-
meler kaydederken belgesel filmin ergen-
lik donemini atlatamamis olmasi karamsar
bir tablo koyuyor ortaya. Tam da burada
Cahit Cecen'’in umut vadeden Kahpe Dev-
ran filmini, biyografik/portre belgesel an-
latimi konusunda kisir dongtide olmadi-
gimizi soylemek icin 6rnek gosterebiliriz.
(Film http://vimeo.com/21583961 den
izlenebilir.)
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amardarin Dahiyane Fikirleri

Bir Anti-Kahraman Olarak Aile

If Kisalar'in “Daha Cocukken Biiytirtiz”
baslig altinda izledigim Yuva filmi belge-
selde “yeni ufuklarin” ¢cok uzak olmadigini
miijdeleyen bir baska yapim oluyor. Yuva
isledigi mesele itibariyle cok uzun bir 52
dakika yasatiyor izleyicisine ¢iinki konu-
muz aile icinde yasanan taciz ve tecaviiz
gercegi.

Yonetmen Ebubekir Cetinkaya konu
tizerine uzun siire kafa yormus ve

uzun ugraslar sonucunda Hollanda
Konsoloslugu'ndan alabildigi fon yardi-
miyla zorlu bir konunun altindan usta-
likla kalkmis. Belgesel sinema anlatisinin
kordtigime dondugu yerler icin makul
coziimler tiretmis. ipek izci, Radikal Ha-
yat'taki haberinde filmin anlatisi icin soyle
diyor: “Belgeselde, magdur hikayelerini
oyuncularin bedeni tizerinden ama kendi
anlatimlanyla, kendi sesleriyle dinliyoruz.



Son Amazon

Oyuncu kullanilmasi, sanatsal veya estetik
bir kaygiyla degil, tamamen giivenlik duy-
gusuyla, desifre olmamalari icin alinmis
bir karar. Aslinda yonetmen Cetinkaya,
cekimler ilk basladiginda, kisilerin ytiz-
lerini sakhyor, boyundan alti gériiniiyor.
Ama daha sonra, viicudun daha fazla sak-
lanmasi gerektiginin farkina variyor: “Bir
kadinin elinde belirgin bir ben vardi, e za-
ten ses de kendi sesi. Ya onu bulup, zarar
verirlerse?” Isin ilginci, magdurlar filmde
ailelerinden intikam alma ve onlari rezil
etme duygusuyla yiizlerinin gosterilmesini
istiyor. Israrla, “Niye saklaniyoruz ki biz?”
diye sorsalar da, Cetinkaya, bu toplumda,
tecaviize ugrayan bir kadinin yiiziiniin bu
kadar gorundukten sonra, rahat edebile-
cegini distinmiiyor ve yiizlerini goster-
meyi reddediyor.” (Radikal Hayat, 21.02.
2012) Gerek imgesel anlatimi gerekse
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titiz ve ekonomik bir sekilde yerlestirilen
dis sesi ile Yuva, bes ayri hikayeyi birbi-
rine baglamakla kalmiyor, ayni zamanda
tahammiil sinirlarini zorlayan bir konuyu
izlenebilir kihyor.

Filmin tek rahatsiz edici tarafi ise; ailenin
tim bu kotu deneyimlerin yasanmasinda
tek antagonist (anti-kahraman), olaylarin
tek sorumlusu olarak gosterilmesi idi. Ai-
ledeki birlik ve beraberligin, san serefin(!)
muhafaza edilmesi acisindan agiz birligi
yaparak olan bitenleri gormezden gelen,
yok sayan, gerilere iten, tstiinti rten bir
anlayisi kinamamak mumkiin degil. Ancak
bu noktada baska aktorlerin de devreye
girdigini unutmamaliyiz. Ne var ki, aile
kurumunu basli basina bir giinah kecisi
haline getirmenin sorunlu bir bakis acisi
oldugunu da eklemeli.
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Toros Canavari

Her Gordiigiine Inanma!

Belgeselin tizerindeki kara bulutlar da-
gitan bir diger film ise “Resmi Goriis”
temasinda gosterilen Son Amazon idi. Elif
Demoglu’nun Hamburg Giizel Sanatlar
Akademisi’'ndeki egitimi sirasinda cektigi
film daha 6nce 48. Uluslararasi Altin Por-
takal Film Festivali ve 6. Uluslararasi )Cl
Istanbul Crossroads Kisa Film Festivali'nde
gosterilmisti. Son Amazon yonetmenin ilk
filmi olmasina ragmen, diinyada mocku-
mentary olarak bilinen “sahte belgesel”
turtiniin basarh bir uyarlamasi olmus. “Her
gordiigiine inanma” mottosuyla yola ¢ikan
film, Turkiye'den go¢ eden bir iscinin (Sa-
det) hayatini tam anlamiyla bir belgesel
olarak olarak ele alirken, Sadet’in ge¢cmisini
tamamen hayal uriinu olarak aktaryor.

Son Amazon'u ilk kez Altin Portakal’da iz-
lemis ve acikcasi kendimi biraz kandirilmis
hissetmistim. Elif Demoglu CNN Tiirk'e
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Bir “kisa film festivali klasigi”

haline gelen 5-10 izleyicili bir

gosterim beklerken, salonda-

ki popiiler vizyon filmi kala-

baligiyla karsilasmak olduk-

ca sasirticiydi.

verdigi roportajda bu konuyla ilgili olarak
sunlan sdyliiyor: “Denebilir ki o halde,
bu belgesel degil, sahte. Benim icin de
asil gercek, siiphe etmek, her gordugtine
inanmamak, kendi stizgecinden gecirmek.
Benim belgeselimin konusu, Sadet gibi
goriinse de aslinda, “belgesel sinemanin
kendisi” tizerine bir film. Sinemada ger-
ceklik tizerine bir film. “Sahte” dendigi
zaman, izleyiciyi kandirdigi dusundlebilir.
Fakat diinyada mockumentary olarak bi-
linen tur, seyirciyi uyanik olmaya cagirir.
Sahte belgesel, kiiltiir endustrisi tiriini
gibi goriinse de aslinda bir kiiltiir en-
diistrisi elestirisidir.”

Dipsiz Kuyular, Metal Canavarlar

If Kisalar'in “Sehir icin Ruh Hali

Rehberi’nde dikkat ceken filmlerden biri
Ferit Karahan'in yonettigi Yusuf'un Riiyas
idi. 5. Sinepark, Dersim ve Yilmaz Giiney



film festivallerinde de gosterilen kurmaca
film, Hz. Yusuf metaforunu distopik bir
sekilde ele aliyor. Yusuf'un Riiyasi dipsiz
kuyular ve ucsuz bucaksiz tarlalar gibi
pek cok sembolik 6geyle isaret edilen

aci bir Turkiye gercegini konu aliyor. Ferit
Karahan'in 6niimiizdeki aylarda vizyona
girecek ilk uzun metraj filmi Cennetten Ko-
vulmak merakla beklenen filmler arasinda.

Yine ayni kategoride yer alan bir diger
filmden yani Toros Canavari’'ndan bahset-
memek imkansiz. Firat Yavuz, 2011 yapimi
filminde 1990’larda devlet ici cetelerce
islenen faili mechul cinayetlerde ve diger
suclarda kullanilan “Toros” marka arabanin
hikayesini anlatiyor. Yonetmen, yenilik¢i
bir anlatim tarziyla Toros’un nasil beyaz
bir 6ltim makinesi haline donustiigtini
gosteriyor. Yeni Turkiye Sinemasi'nda
sesin yavas yavas kendi basina bir aktor
halinde sahneye ciktigini diistinursek, To-

KISA-CA

ros Canavari insan tasvirini/temsilini ses
araciligiyla kurmasi bakimindan goz ardi
edilemeyecek bir 6rnektir diyebiliriz.

Toros Canavari'nin If istanbul disinda gos-
terildigi bazi festivaller ise soyle: Yilmaz
Giiney Kiiltiir ve Sanat Festivali, Los An-
geles Turk Filmleri Festivali, Malatya Altin
Kayisi Film Festivali, 5. Sinepark Film Fes-
tivali.

Dahiyane Cizgilerle Dahiyane Fi-
Kirler

“Kendinle ikili Miicadele” béliimiinde iz-
ledigimiz canlandirma tiiriindeki Ardamar-
darin Dahiyane Fikirleri hem animasyonlari
hem mizah dozu hem de dis ses kullanimi
acisindan festivalin en renkli kisalari ara-
sindaydi. Arda Uysal'in yaklasik bes da-
kikalik (4’ 48) absiird komedi tandansli
filmi biyiik ihtimalle salonu en cok eglen-
diren calisma oldu.
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MINIMALIST, SAF, SADE SINEMA
FERNANDO EIMBCKE

YiGITALP ERTEM

Alejandro Jodorowsky'yi klasman disi
tutarsak, Tiirkiye'ye benzer sekilde dok-
sanlardan giinimuize Yeni Meksika Sine-
masi olarak adlandirilan, Alfonso Cuaron,
Alejandro Gonzalez Inarritu ve Guillermo
Del Toro gibi ii¢ biiyiik yonetmen c¢ikaran
Meksika, iki binler itibariyle bu isimlerin
yani sira daha az taninan, anaakim disinda
da 6nemli gen¢ yonetmenler barindinyor.
Gerardo Naranjo ve Carlos Reygadas gibi
isimlerle birlikte kesfimizin 6znesi Fernan-
do Eimbcke de bunlardan biri. Yiiklt bir
sinema sevgisi ve kendini hala 6grenci
olarak gordugiinu soyleyecek alcak goniil-
liltkle Eimbcke, pek cok odiil kazandig)
birkac belgesel ve kurmaca kisa filmin
ardindan, énce Duck Season (2004),
sonrasinda Lake Tahoe (2008) adinda iki
uzun metraja imza atti. Bu filmlerle Ariel,
Berlin, Sundance ve Goya gibi 6nemli film
festivallerinden odiiller aldi. Son olarak da
on yonetmenin kisa filmlerinden olusan ve
1910-17 Meksika Devrimi'ne dair izlenim-
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lerini aktardiklari Revolucion (2010) iceri-
sinde “La Bienvenida” adl kisa filmi yapti.

Bu filmlerden yola cikarak, Eimbcke’nin
kendine ait bir sinema dili yaratmakta ol-
dugunu soyleyebiliriz. Kendisinin de ifade
ettigi lizere Cennetten de Garip (Stranger
Than Paradise, 1984) basta olmak tizere
Jim Jarmusch’dan, Aki Kaurismaki ve her
kusagin ustasi Yasujiro Ozu’dan etkilene-
rek basitligin icindeki karmasikligin sine-
masini, olaganustu sade ve sakin bir us-
lupla iiretiyor. ! Oliim, dostluk veya yalniz-
lik gibi biiyuik evrensel kavramlari, kiictik
ama dramatik aksiyonlar ve durumlar vasi-
tasiyla birkac karakter tizerinden demleye
demleye yogun bir sekilde izleyiciye akta-
riyor. Dijital efekt harikalarinin, gosterisin,
yiizeysel ve pariltili imajlarin muibadelesi
haline evrilen, boylece tek tarafli mesaj
iletimine donen sinema evreninde, hem
seyircisinin zihinsel tiretimine deger veren
hem de durgun, tekil, dogal ve naif imajin
glicline giivenen bir ydonetmen Eimbcke.

1 http://www.filmmakermagazine.com/
news/2009/07 /fernando-eimbcke-lake-tahoe/



Anaakim sinemayla yahut mevcut dizi kiil-
turiyle karsilastirinca filmlerinde pek de
bir sey olmuyor gibi, olanlar da minimalist
durum sinemasinda yavas gerceklesiyor.
Turkiye'de de Nuri Bilge Ceylan ve Semih
Kaplanoglu'nun basini ¢ektigi bu anlatim
tarzi, kendi seyircilerini ve diismanlarini er
ya da gec yarattigindan, Eimbcke ile gondl
dostluguna ya da mutlak uzakliga dayali

bir iliski kurmak tamamen izleyiciye kalmis.

Duck Season ve Lake Tahoe

Yonetmenin ilk filmi Duck Season, ebe-
veynlerinin evde olmadigi siradan bir
pazar giiniinde, on dort yasinda iki iyi
arkadas Flama ve Moko’nun, aralarina ka-
tilan tam bir kaybeden olan pizza dagiti-
aisi Ulises ile cekici ve oyunbaz komsulari
Rita’yla yasadiklarini siyah-beyaz olarak
anlatiyor. Zamansal olarak tek gtinle,
mekansal olarak da birkac ara dis ¢ekim-
ler disinda bir apartmanla sinirl bir film.
Elektriklerin gitmesi, pizzanin otuz daki-
kada teslim edilememesi veya kek yapmak
icin komsunun firnini kullanmak gibi giin-
delik olaylar tizerinden bu dort karakter
arasindaki iliskiye, her birinin korkularina,
arzularina ve sikintilarina egiliyor.

Lake Tahoe ise, yine tek bir giine sigdiril-
mis olsa da, bu kez arabasini direge vuran
Juan'in sessiz, kimsesiz sokaklarda bir ta-
mirci arayisindan cikiyor. Juan bir an 6nce
arabasini calistirip eve donmeye calissa
da, uist uste aksilikler ve tanistigi insanlar-
la kurdugu iliskiler, bir yandan da donmek

Lake Tahoe, 2008

Fernando Eimbcke 6liim, dostluk veya yal-

mzhk gibi biiyiik evrensel kavramlar, kii-

ciik ama dramatik aksiyonlar ve durumlar

vasitasiyla birkac karakter iizerinden dem-

leye demleye yogun bir sekilde izleyiciye

aktanyor.

istemedigi evine ulasmasini engelliyor. Ko-
pegi olan yash bir adam, ¢ocuk sahibi bir
genc kiz ve kung-fu hastasi bir tamirciyle
basta mecburiyetten, sonralari ise kendi
yalnizhgiyla bas etmek icin iletisim kuru-
yor Juan. Babasini yeni kaybetmis, tistiine
tistliik annesinin ve kardesinin akil sagligi-
ni korumak icin cabalayan bir ergen kahra
man prototipi haline doniiyor 6te yandan.

Yetiskinlerin ve ebeveynlerin yoklugu
Eimbcke sinemasinda iki tiirlti cereyan
ediyor. Cocuklar evde birakip disari ¢ikan
dul anne yahut yeni kaybedilen bir baba
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gibisinden fiziksel bir yokluk... Ayrica, hala
bir ergen gibi yasayan pizza dagiticisi,
banyodan c¢ikmayan sarhos anne, tek ba-
sina isini goremeyen yasli bir tamirci gibi
iktidar kirilmis, klasik temsilin disinda ka-
lan yetiskinler. Eimbcke samimi bir sekilde
ve belki biraz da abartarak “Gencligimizde
her sey eksiktir, kim oldugunu bilemezsin,
ne istedigini bilemezsin, ¢ok fazla celis-
kilerin vardir, dinyadan nefret edersin,
ailenden nefret edersin.” diyor soylesi-
sinde. 2 Filmlerinde hayata basta boyle
bakan ¢ocuklarin, kendi ellerinde olmadan
baslarina gelenlerle nasil cevrelerine don-
diikleri, insanlar ve kendilerini tanidiklari
ve sorumluluklari gogtislemeye basladik-
larini anlatiyor. Eimbcke’nin bir gtinde

ve aile biiytiklerinin yoklugunda cereyan
eden biiyiime hikayeleri, mizahi ergen dra-
malari olarak bir nebze Emrah Serbes’in
Erken Kaybedenler'indeki bazi oykilerle de
benzesiyor. Kendi icinden ciktigi cevrenin
ve ¢ocuklugunun kafasi karisik, yer yer
absiird ve aci tath mizahini ¢ikariyor. Duck
Season, Lake Tahoe'ye gore daha eglenceli,
konuskan ve niikteli iki kafadardan ve se-
hirden ise baslarken, Lake Tahoe c¢olvari bir
cografyada yitirilen bir baba, hic¢ gidilme-
mis bir gol metaforu ve yersiz yurtsuz bir
ergen portresiyle bas basa birakiyor seyir-
ciyi. Demirkubuz’un Dostoyevski'den aldi-
g1 “aci cekerek gercegi bulma” miicadelesi
kadar sert olmasa da, genclik caginda
kendi tarihlerinin 6znesi olmaya cabala-

2 www.grouchoreviews.com/interviews/150
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yan bu cocuklarin trajikomik hikayeleri,
kurulmasi pek kolay olmayan bir yakinhk
yaratiyor. Latin Amerika’da minimalist si-
nemanin Uruguay cephesinde, Juan Pablo
Rebella ve Pablo Stoll, Whisky (2004) ile
benzer bir ictenlik ortaya ¢ikarmislards;
Eimbcke'nin cocuklarinin yashliklarina dair
fikir verebilir bu film.

Bazin'in gerceklige ve goriintiiye ina-

nan sinemacilar dikotomisinden alirsak,
Eimbcke cokca gerceklige inanan, sine-
matografiyi ve kurguyu manipiilasyondan
ziyade, disaridaki gercekligi olabildigince
aslina yakin yansitmaya calisan, modern
bir sinemaci. Dinamik kurgu, deneysel
acilar, efektler yerine uzun ve sabit plan-
lar, kendini hissettirmeyen lineer kurgu,
yavas yavas eski usiil haline gelen 35mm
tutkusu onu daha dogru anlatiyor. Daha
sade, kisaltarak, budayarak anlatabilece-
gi her seyi 0yle anlatmay: seciyor. Fakat
sinemaseverligi sonucu kuciik buluslari

ve sitayisleriyle sinema tarihiyle stirekli
diyalog halinde ayni zamanda. Belli anlarin
tizerini orten ve zihinde farkli anlamlara
acilan Jarmusch’dan alinma karartmalari,
filmin sonuna kadar maksadi sakl kalan
“rosebud” tadinda Tahoe Golii ve Bruce
Lee efsanesine ayirdigi alan bunlardan ba-
zilan. Eimbcke su anda artan imkanlariyla
sinemalari genisleyen ve donusen biiyiik
sinemacilarin, erken dénem haletiruhiyele-
rine klasik bir 6rnek. Sinemasinin icerikle,
bicimle ve enduistriyle iliskisinin nasil se-
killenecegini ise merakla bekliyoruz.
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TAHRIR 2011

SEMA KARACA

Misir'da yasanan devrimin birinci yilinda
ne kadar mesafe katedildigi/mesafe ka-
tedilip edilmedigi tartismalan surerken,
devrimi gercek goriintiilerle rekonfigtre
eden ilk belgesel, Tahrir 2011: iyi, Kotii ve
Politikaci (Tahrir 2011: The Good, The Bad
and The Politician) !f Istanbul kapsaminda
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gosterime girdi. Devrime bizzat katilmis
gencleri goriintilerle tekrar biraraya ge-
tiren yapim, izleyiciyi bir yil sonra Tahrir
Meydani’'nin tam ortasina gotiiriiyor.

Hatirlanacag gibi, tarihler 2011 Ocak’ini
gosterdiginde Misir Devlet Baskani Hiisnii
Miibarek’in iilkede otuz yildir stiren tahak-
kiim rejimi, bir grup gencin sosyal med-
yada baslattiklar “6nemsiz” bir protesto



girisimiyle sallanmaya baslamisti. Protes-
tolarin ilk giiniinden itibaren yasananlar,
-Suriye ve Libya’daki tecriibe kadar kanl
olmasa da- bir iktidarin el degistirmesi-
nin o kadar da kolay ve tereyagindan kil
cekercesine dertsiz gerceklesemeyecegi-
ni hatirlatti bizlere; devrim meydaninda
cereyan eden her sey an be an diinya
medyasinda yer buldu. Tiananmen’den
bu yana bdylesi israrl ve kalabalik bir
protesto neredeyse goriilmemisti, hele de
Ortadogu’da. Biitiin diinya bu e-devrim’i
oturdugu yerden neredeyse gercek za-
manli izleme imkani buldu; ancak yine
suya sabuna dokunmadan.

Belgesel, devrim giinlerinde sosyal med-
ya, haber ve video paylasim sitelerinde
izlemeye aliskin oldugumuz bu gercek go-
riintiileri, hentiz devrim birinci yihni dol-
durmadan sinema seyircisinin hizmetine
sundu. Bir anlamda devrim paketlenip me-
talastinldi belki; ciinkii devrimin zihinlerde
stirmesi gerekiyordu. Ancak, sonuclari iti-
bariyla olan bitenin acik¢a anlasilamadig
bir olguyla karsi karsiya kalmak, izlenen,
okunan her seyin zaman zaman kafa kari-
siklig1 yaratmasina neden olabiliyor.

Tahrir 2011, devrimin taraflarini ve taraflan
yaratan asil 6zneyi ti¢ farkh béliimde ana-
liz ediyor. ik béliim, yani lyi (The Good)
devrimcilerin bizzat yer aldiklar, birinci
elden Tahrir sahitliklerine dayaniyor; ama-
ci halkin isyandan muradinin tam olarak
anlatilabilmesi. Goriintilerde, ikisi yanin-
da biri karninda ii¢c cocuguyla meydana
inen genc bir Misirli annenin evlatlari icin

BELGESEL ODASI

Tahrir 2011: Iyi, Kotii ve Politikact hem
devrimin ilk meyvesi, hem de Misir’da
neler olup bittigini bir kez daha dii-
siinmek ve anlamaya calismak icin iyi
bir firsat.

yeni ve adil Misir talebini; slogan atmak-
tan sesleri kisilmis cok sayida -issiz olma-
lari muhtemel- genci, ellerinde Kur’an-i
Kerim'lerle isyana manevi temel saglayan
yash amcalar, Hiristiyan Kiptileri, kendi-
sini ilk kez yalnizca bir kadin degil “insan”
gibi hissettigini soylerken meydani maskii-
len adimlarla turlayan gen¢ kadini izlemek,
zihinde devrimi ete kemige biirtindiirmeye
yetiyor: her goriisten insan tek bir mey-
danda, tek bir amac icin toplanmis; adalet
icin.

isyanin kalbinde iiretilen bir dil ve tabii
enteresan mottolar var, biri Miibarek’e
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Tahrir 2011, devrimin taraflarim ve
taraflar1 yaratan asil 6zneyi iic fark-
I boliimde analiz ediyor. Ilk béliim,
devrimcileri, ikinci béliim giivenlik
giiclerini, liciinci boliimse Miibarek
6zelinde politikacilar: ele aliyor.

HAYAL PERDESI 27 - Mart-Nisan 2012

sOyle sesleniyor: “Sen inat doktorasi yap-
tiysan, biz de dzgiirluk profesorleriyiz!”
Meydan bu sloganlar ve polisin miidahale-
leriyle daha da 1siniyor. ilerleyen giinlerde
hastanesi, giivenlik birimi, gida tedarikgi-
leri, yoneticileriyle adeta bir mini-devlete
dontstiyor Tahrir. Bolim boyunca tam da
halkla icice bir haletiruhiyeye biirtindtigu-
ntiz anda film dikkatleri birden Kotii (The
Bad)’yle devrimin diger boyutuna ceviri-
yor.

Kétii (The Bad), polis kuvvetlerinin makas
talihine hasredilmis. Goriislerine basvuru-
lan bir polisin soyledikleri “bizler emir ku-
luyuz” safsatasiyla sig bir vicdan aklama-



sindan 6teye gidemiyor. Dahasi hem emir
kulu olmaktan muzdarip, hem de amirinin
glicline siginan tavrin sdze dokulusd,
icinde bulunulan psikolojinin vahametini
percinliyor: “Bedensel dayakla kanunla
dovmek arasinda fark vardir.” diyor polis,
soylediklerinin hicbir mantiga sigmadigini
gayet iyi bilerek. Yalnizca Misir'da degil,
dunyanin her yerinde kaosla bas etme
vazifesini iistlenen birim olarak polisin,
resmen bagli oldugu iktidarla, kalben ait
oldugu halk arasindaki ruhsal gel-gitlerini
son derece iyi 6zetleyen Katii'yu takiben
sahneye Politikaci (The Politician)’yla Mii-
barek cikiyor. insanlar onun ugruna ve
onun yiiziinden birbirlerini yiyedursun, o
hukiimet sarayinda koltugunu kurtarma
planlaryla mesgul. Dile kolay otuz yil-

lik bir diizenin sallandig giinlerde o her
diktatorun yaptigi gibi gereksiz bir iyim-
serlikle halkin hala biat halinde oldugunu,
isyancilarin huzuru bozmaktan dolayi en

agir sekilde cezalandirilacagini soyleyerek

oyunu siirdiirmeye calisiyor. Meydandaki
onbinlerce insani gormemeyi, zihninde
kurguladigi isyan ve sikayetten miiberra
bir sanal halk imgesine siginmayi yegliyor.
Miibarek’in takindigi bu jakoben tavir, el-
bette devrimin basarili olmasi i¢in dnemli
bir tetikleyiciydi. Tahrir Meydani’'ni dol-
duran onbinlerin meydanda giinlerce kal-
masini saglayan inat, onun her defasinda,

kafasinda kurguladig ideal ve itaatkar hal-

ki “3-5 capulcudan” er gec kurtaracag,

sorumlulari en agir sekilde cezalandiracag)

yoniindeki aciklamalariyla percinlenmisti.

BELGESEL ODASI

Belgesel, Miibarek’in yakin calisma arka-
daslari ve danismanlarini mercek altina
aldiginda ortaya cikan manzara ise siyase-
tin mide bulandiriciigini tim ciplakligiyla
ortaya dokiiyor: “Kusura bakma dostum,
iktidar nereye biz oraya.” Devrimin adeta
yeniden Uretimi olarak okunabilecek bir
filmle karsi karsiyayiz, hem de devrimin
amacina ulastigi noktasinda ciddi stiphe-
ler olustugu bir zamanda. Goniil ister ki,
devrim yalnizca sinematografik bir imgeye
donuserek tarihin tozlu sayfalarina karis-
masin; Misir'da 30 yildir siiren diktator-
yen rejimle miicadelenin, on yedi giinde
giinde aslinda “sadece basladig!” fark
edilsin.

Tahrir 2011: iyi, Kétii ve Politikaci hem dev-
rimin ilk meyvesi, hem de Misir'da neler
olup bittigini bir kez daha duisiinmek ve
anlamaya calismak icin iyi bir firsat, ctinkii
devrim devam ediyor!
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L AN, A

POST-M6DERN ZAMANLARIN
KAPITALIZMINE SISTEMSEL BIR ELESTIRI

EBRU AFAT

Teoride ekonomik liberalizme yani herke-
sin serbestce piyasaya girebilmesine, ser-
mayenin devletin miidahalesine ugrama-
dan el degistirebilmesine, kisacasi ekono-
mik faaliyetlerin 6zgiirlesmesine dayandigi
iddia edilen kapitalizm, pratikte stirekli
belli sermaye gruplarini, zihinsel veya be-
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densel emegiyle gecinen ucretli kesimler
ile kuiciik/orta olcekli tireticiler ve tiiccar
lar aleyhine kayiran bir sistem seklinde is-
lemistir. Temelleri on besinci ile on altinci
yiizyillardaki cografi kesiflerin ardindan
Avrupa’ya yonelik altin ve gtimiis akisi ile
atilan; on sekizinci yiizyilda ingiltere’de
ortaya c¢ikip on dokuzuncu yiizyilda Bati
Avrupa ve Kuzey Amerika'ya ulasan sanayi
devrimi ile sirketlerin kontroliindeki kit-



lesel tiretim-tiiketim sarmaliyla diinyaya
yayilan kapitalizm, ekonomik giiciin sii-
rekli bir ztimrenin elinde odaklanmasina
dayanir. Bu ziimrelerde zaman icinde baz
kiictik degisimler yasansa da temel mantik
hic degismez.

ilk defa tarih¢i Fernand Braudel’in ortaya
koydugu gibi, kapitalizm tiim aktorlerin
adil sartlarda oyuna katilabildikleri gercek
bir piyasa ekonomisinin dostu degil diis-
manidir. “Kapitalistler biitiin tarih boyun-
ca, devleti arkalarina alarak, tekel pesinde
kosmuslardir.”! insanligin tiretim-tiiketim
stireclerini, doga ile iliskilerini, kisacasi
yasam tarzlari ve zihniyetlerini kokten de-
gistiren ve degistirmeye de devam eden
kapitalizm,? gecirdigi dongiisel krizlerden
kendini yenileyerek cikabilmis ve karsilas-
tig1 her turlt direnis girisimini de bertaraf
ederek yoluna devam etmistir. Her genis
caph krizden sonra ekonomideki tekel-
lesmenin boyutlari genislerken, zengin ile
fakir arasindaki ucurum da adeta katlan-
mistir. Kapitalizm kriz tretir ve hatta bu
krizlerden beslenir lakin Eylil 2008’de
Londra ile New York’taki banka ve bor-
salarda yani diinya finans piyasalarinin
merkezi konumundaki Atlantik hattinda
alev alan kiiresel ekonomik yangin pek
oyle kolay sonecek gibi durmamaktadir.
Zira 2008 krizinin arkasinda kapitalizmin
tekelci mantigindan kaynaklanan yapisal

1 Mustafa Ozel, Birey, Burjuva ve Zengin, istanbul:
iz Yayincilik, 1994, s. 240.
2 Age.,s. 209.

BELGESEL ODASI

Bati medyasinda, sadece goziinii para
hirs1 biirimiis bankacilar ve borsacilar
ile onlara g6z yuman politikacilar1 hedef
alan yazi, belgesel ve protestolarin on
plana cikarilmasi, aslinda kapitalizmi ak-
lamaya ve gercek bir serbest piyasa eko-
nomisi arayislarim1 anlamsizlastirmaya

katki saglamaktadar.

sorunlari kadar, 1980’lerde ingiltere’de
Basbakan Margaret Thatcher, ABD'de ise
Baskan Ronald Reagan tarafindan uygula-
maya konan, sonrasinda da tiim diinyaya
dayatilan, piyasalar tizerindeki denetimle-
rin hafifletilmesi hatta bazi durumlarda ta-
mamen kaldirlmasini savunan, neo-liberal
ekonomi politikalari yatmaktadir.

isin en ilging ve iizerinde 1srarla durul-
masi gereken tarafi, gelinen asamada
felaketin biitiin hesabinin, giinah kecisi
ilan edilen bankacilar, politikacilar ve neo-
liberal iktisatcilara kesilip sistemsel bir
sorgulamadan 6zenle kacinilmasidir. Basta
Amerikan ve ingiliz ana-akim gazete ve
dergileri olmak tizere Bati medyasinda,
sadece goziinl para hirsi biiriimiis ban-
kacilar ve borsacilar ile onlara g6z yuman
politikacilari hedef alan yazi, belgesel ve
protestolarin 6n plana ¢ikarilmasi, aslinda
kapitalizmi aklamaya ve gercek bir serbest
piyasa ekonomisi arayislarini anlamsiz-
lastirmaya katki saglamaktadir. Boylesi
kolayci tuzaklara diismeyen calismalar,
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Belgeselde Hristiyan teolojisinde insanlh-
gin basina gelen felaketler olarak tanimla-
nan Salgin, Savas, Kithk ve Oliim’ii temsil
eden Mahserin Dort Athis1 kavrami etra-
finda mevcut kapitalist sistemin insanlhiga
getirdigi felaketler islenirken, yirmi iic ki-
sinin aciklamalar etrafinda sistem ve sii-
rec irdeleniyor.

114

her seyin birbirine karistigi bu kaygan ze-
minde cok daha anlam kazaniyor. ingiliz
yonetmen Ross Ashcroft imzali belgesel
film Mahserin Dért Atlisi (Four Horsemen,
2011) tam da bu tiir ayaklari yere saglam
basan ve tutarli bir durus sergileyen calis-
malardan biri. Ashcroft'un ilk uzun metrajl
filmi olan Mahserin Dért Athisi, bir yandan
2008 krizinin sebeplerinin izini stirerken
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kapitalist sistemi ayrintili bir sorgulamaya
tabii tutuyor.

2011 Amsterdam Belgesel Festivali'nde
6diil alan ve 11. !f istanbul Uluslararas
Bagimsiz Filmler Festivali'nde (!f istanbul
2012) “Arka Bahce” boliimiinde gosterilen
Mabhserin Dért Atlisi, benzer temalar isle-
yen diger belgesel ve kurmaca filmlerden
derinlik ve kapsama alaninda farkhlasiyor.
Krizi ongdrmesi beklenen iktisatcilarin
ipligini pazara cikaran Charles Ferguson
imzal belgesel ic isler (Inside Job, 2010)
ile 2008 krizi arifesinde Wall Street’teki
bir finans sirketinde yasananlari anlatan
J.C. Chandor’un ilk uzun metrajli kurmaca
filmi Oyunun Sonu (Margin Call, 2011) gibi
basarli yapimlara hakkini teslim etmeliyiz
siiphesiz. Ancak I¢ Isler ve Oyunun Sonu
gibi basarili yapimlar bile kétiiciil/bencil
bankaci ve iktisat¢i tiplemeleri etrafinda
cok fazla oyalanarak sistemsel sorgulama
baglaminda sig kalmaktan bize gore ya-
kalarini styiramiyorlardi. Oysa Mahserin
Dért Atlisi, icinde yasadigimiz ve hepimizin
hayatini kusanan kapitalist sistemi sorgu-
lamak gibi zorlu bir ise kalkisiyor; uistelik
kamerasini kapitalist sistemin kok dipleri-
ne zoom’larken, tiim 6zel ticari faaliyetleri
hedef alan kati bir sol jargon kullanmiyor.
Aksine tum insanlar sosyal adalet, doga-
nin korunmasi ve firsatlarin esit dagiimasi
icin caba gostermesini, insanhigin gelece-
ginin icinde yasadigimiz sistemi bu yénde
degistirmekle miimkiin olabilecegini anlat-
maya calisiyor.



ifadeleriyle ne bankerleri ne politikacilari
ne de medyayi lanetleyen Mahserin Dort
Atlisi, sistemi bir biittin olarak tartismaya
acmayi hedefliyor.®> Spot isiklarini sis-
temlerin ve yapilarin ¢cogunluga fayda
saglayabilecek sekilde nasil degisebile-
cegine kafa yormus cogu Amerikali yirmi
tic insana yoneltiyor: Joseph Stigliz, John
Perkins, James Turk, David Morgan, Hugo
Salinas Price, Max Keiser, Tarek el-Diwany
ve Simon Johnson gibi kiiresel finans
sistemin merkezinde gorev alan sahislar;
Noam Chomsky, Ha-Joon Chang, Michael
Hudson, Herman Daly, Richard Wilkinson
gibi akademisyenler; Satish Kumar, Phillip
Blond, Najma Sadeque ve Gillian Tett gibi
yazarlar; Lawrence Wilkerson gibi asker-
ler; Lord Ahmed of Rotherham ve George
Nilson gibi politikacilar ile Camila Bat-
manghelidjh, Revd Donald Reeves MBE
ve Kaiser Bengali gibi aktivistler, diinya
ekonomisinin nasil calistigini anlatirken,
insanligi krizlere bogmayan serbest ve adil
bir ekonominin 6zelliklerini agikliyorlar.
Hristiyan teolojisinde insanligin basina
gelen felaketler olarak tanimlanan Salgin,
Savas, Kitlik ve Olim’ii temsil eden Mah-
serin Dort Atlisi kavrami etrafinda mev-
cut kapitalist sistemin insanliga getirdigi
felaketler islenirken, goriintiiler arasina
yerlestirilmis yirmi ti¢ kisinin aciklamalar
etrafinda sistem ve siirec irdeleniyor.

ingiltere’nin Liverpool kentinde dogan

3 Four Horsemen (Mahserin Dort Atlisi) http://
www.fourhorsemenfilm.com/

BELGESEL ODASI

Ross Ashcroft, toprak yonetimi dalinda
egitim aldiktan sonra sahne ve goste-

ri sanatlarina yoneldi. Londra’da West
End tiyatrolarinda yonetmen yardimcilig
yapan Ashcroft, bagimsiz yapim sirketi
Motherlode’u kurdu. Arkadaslari ile birlik-
te diinya goruslerini ifade ettikleri internet
sitesi Renegade Economist* iizerinden hem
adil ve dayanismaci hem de gercekten ser-
best bir piyasa ekonomisi icin calismalarini
stirdiirtiyor. 2008 kiiresel ekonomik krizin
Atlantik’'in ABD kiyisina Wall Street'i isgal
Et hareketi®, Avrupa kiyisina ise grevler
ve asiri sagin yiikselisi olarak yansidigi za-
manlarda, igerikli bir muhalefetin zorunlu-
lugunu hatirlatan sanat eserleri, insanlarin
yasananlar iizerinde durup dusiinmesini
sagliyor. ingiliz tarihci Tony Judt'un dikkat
cektigi gibi; “...2008 yilinda yasanan k-
ciik caph ¢okiis, denetimsiz kapitalizmin
en ¢ok kendinin dismani olduguna dair
bir uyariydi: Kapitalizm er ya da gec kendi
asirihiklarinin pencesine diiserek kendisini
kurtarmasi icin devletin eline bakacakti.
Ne var ki parcalari toplamaktan daha faz-
lasini yapmayip eskisi gibi devam etmeye
kalkarsak, ontimiizdeki yillarda cok daha
biiyuk calkantilar yasayacagimizdan sup-
hemiz olmasin.”®

4 Renegade Economist, http://www.
renegadeeconomist.com/#?=

5 Occupy Wall Street (Wall Streer'i isgal Et)
http://occupywallst.org/

6 Tony Judt, Kétiiliik Kol Gezerken, Ceviren: Dilek
Sendil, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2012, s. 14.
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TANRI'NIN SESINE
[SYAN AMADEUS

KUBRA TURANGIL

Amadeus (1984) filmiyle bir dahinin
(Mozart'in) deliligine izleyiciyi sahit tutan
Milos Forman, sira disi olanin deli dolu-
luguna vurgu yapar. Ote yandan bu deli
dolu hali kiicimseyen, dahiye ve Tanri'ya
diisman kesilen bir adamin (Salieri'nin)
takintisiyla delilige varisini gozler oniine
serer. Filmin Salieri’"den dinlemeye basladi-
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gimiz hikayesi, yine onun dilinde basladig)
yerde biter: akil hastanesinde. Forman, on
sekizinci yiizyillda Bati'da akil yitiminin na-
sil tahkir edildigini, “deli goriilen” insan-
larin (el ve ayaklarindan zincire vurulmak,
tizerinde bir giysi olmaksizin yasamak
gibi) nasil insanlik disi muamelelere ma-
ruz birakildiklarini da filmin baslangic ve
bitis sahnelerinde betimler. Stiphesiz bu
Forman’in yolumuzu akil hastanesinden ilk
defa gecirisi degildir. 1974 yapimi Guguk



Kusu (One Flew over the Cuckoo’s Nest)
filminde de Forman, fazlasiyla akill sayila-
bilecek bir adamin/mahktmun, akil hasta-
nesinde delilerle zaruri olarak gecirdigi bir
zaman dilimini anlatir; hastalarin, otorite
tarafindan nasil pasiflestirildigini ve iyiles-
meleri yonuinde degil de uysallasmalari,
sorgusuz sualsiz itaat etmeleri yoniinde
nasil caba sarf edildigini gosterir. 1999
yapimi Aydaki Adam (Man on the Moon) ve
2006 yapimi Goya’nin Hayaletleri (Goya'’s
Ghosts) filmlerinde de sirasiyla ironi ve
anomali izerinden deliligi anlatir Forman.
Bu baglamda delilik tuirevlerinin Forman
icin bir cikis noktasi oldugu ve bunu ce-
sitli sekillerde kurgulamaktan keyif aldig;
soylenebilir. Belki Erasmus’un Delilige Ovgii
eserinde degindigi gibi Forman da “Biituin
insan 6mri, deliligin yarattigi bir hayalden
ibarettir.” ifadesi tizerinden filmografisine
bicim vermeyi yegler.

Forman’in gbziinden miizige tutkusuyla
yoneldigi hedeflerde gitgide yalnizlasan;
babasi tarafindan kiymetli bir yatirim ve
onur meselesi olarak goriilen, ancak ritii-
ellerle sinirlan belirlenmis bir yasam tarzi
yerine sanatci duygusalligiyla hareket
etmeyi yegleyen; ortaya cikardig yenilikci
eserleri defaatle otorite tarafindan red-
dedilen, engellenen, ancak bir yolunu bu-
lup onlari kabul ettirmeyi basarabilen bir
Mozart vardir karsimizda. Nihayetinde ne
burjuvaziye ait olabilmis ne de aristokra-
siye yaranabilmis, yasam boyu sevilme ve
onaylanma arzusu tatmin edilememis bir

SINEFIL

Mozart. Alman sosyolog Norbert Elias, Bir
Dahinin Sosyolojisi Uzerine adli kitabinda,
Mozart'in yasami boyunca arada kalmislik
duygusunu kokenleri itibariyle aristokra-
siye yaranmak zorunda kalan burjuvazi-
nin tipik bir drnegi olarak degerlendirir.
Forman’in filmindeyse Elias’in tahlili tize-
rinden adeta bir Mozart teyidi izleriz.
Suiphesiz ki Amadeus filmi Mozart'in 6z
yasam oykiisiiniin bire bir uyarlamasi de-
gildir. Ancak Forman, Mozart'in yasamin-
daki detaylari basarili bir kurguyla inceden
inceye islemeyi basarir. Film esasinda
Mozart'in yasami nezdinde saray bestecisi
Salieri’'nin inandigi degerleri sorgulamasi-
na ve Tanri'yla olan hesaplasmasina odak-
lanmamizi saglar. Bu ayni zamanda (oyu-
nun yazari Shaffer’la birlikte Forman'in
DVD sunumunda belirttigi gibi) incil’ deki
Habil ve Kabil hikayesine bir atiftir. Filmin
afislerinden birinde de gorebilecegimiz
tizere Salieri ve Mozart ayni bedenin/
maskenin icindedir.

Wolfgang Amadeus Mozart'in yasaminin
en iiretken donemlerinden bir kesit izle-
digimiz filmde Adem’den bu yana insa-
noglunun basina bela olan ve Hiristiyan
Ogretide yedi biiyiik ginahtan sayilan
kibir (superbia), ofke (ira) ve kiskanclik
(invidia) gibi duygularin betimlemesini,
inanc sistemi tizerinden bir sorgulama es-
liginde izleriz. Film, idealine ulasmak adina
calistigini diistinen, inancl ve otoriteye
saygih bir adamin butiin bu degerleri al-
tiist eden bir digeri karsisinda diistiigii
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yetersizlik duygusunu, kaybettigini du-
stindiigli sayginhigini, kendiyle ve Tanr'yla
olan savasini gozler 6niine serer.

Salieri, ideale erismek ugruna hayat sah-
nesinde biitin rituelleri dogru sekilde
uygulamasina karsin Tanri'nin kendine
enstriiman olarak “budala” Mozart'i sec-
mis olmasini bir tiirlti anlamlandiramaz.
Tanri'ya hitaben, “Ciinkii haksizsin, esit
degilsin.” sozleriyle buyiiklenerek, isyan
ederek bir bakima seytan roliine soyunur.
Bundan boyle Salieri, kibrine ve hirsina
yenik dustip, kendinden daha gilicsiiz olan
insanogluna itaat etmeyecegini soyleye-
rek Tanriliga 6zenen (Hiristiyan 6gretide
seytanin oglu olarak da adlandirilan)
Lucifer'e donusiir adeta. Tanri'ya verdigi
sozden otiirii bekaretini korumasi, dini
ritiiellere siki sikiya bagliligi, kaderci/tes-
limiyetci bakis acisi ve hepsinin iistiine
miizige ilgisi dogrultusunda tiim olum-
suzluklara ragmen sebat ve gayreti, Salieri
cihetinde onunla Tanri arasinda hassas bir
bag kurulmasi icin, Tanri’'nin sesi olabilme-
si icin yeterlidir. Oysa dehanin litfedildigi
adres olarak karsisinda buldugu model,
caninin istedigi zamanda caninin istedigi
gibi davranma liiksiinii kendinde goren,
tuhaf kahkahalariyla bulundugu ortami
inleten, kuralsiz, hesapsiz yasamayi benim-
seyen Mozart'tir. Hiyerarsik saray yasami
icerisinde butiin bu negatif 6zelliklerine
karsin Mozart'in dehasi dolayisiyla kabul
gormesi, Salieri'nin kiskanchgini had saf-
haya ulastinr. Kaldi ki ilgi duydugu kadin
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tarafindan bile hayranlik dolu ciimlelerle
dahiden bahsedilisi Salieri'yi, caresiz kotii-
ciil gercekligiyle bas basa birakir. Jung'un
tabiriyle “Kotiiliik ilkesini bir gerceklik
olarak kabul ediyorsaniz, ona seytan adin
vermemeniz i¢in hicbir neden yoktur”; bu
raddeden sonra seyirci bir nevi seytanin
Tanri'yla hesaplasmasini izlemeye baslar.

Yenilikci tarzi kabul gormeyen Mozart,
maddi acidan sikintili bir doneme girdi-
ginde uygun vakti kollayan Salieri icin de
oyun baslamistir: Cift yonlii bir maske
icerisinde kimligini gizleyerek Mozart'a
gelen Salieri, ondan bir oliiler ayini beste-
lemesini ister; 6lim dehsetini imleyen bir
ifadedir maskenin Mozart’a doniik yiiziin-
deki. istegine olumlu yanit alan bu gizemli
adam, arkasini doniip gittigi anda ise
maskenin alayci giilen yiizii karsilar bizi;
seytanin memnuniyetidir bir bakima bu.
Plan kurgulandigi sekilde isler ve Salieri
amacina ulasir.

ideallerini bir kenarda unutup, 6niinde
engel gordiigii Mozart'i yikmaya odak-
lanan Salieri, ideali ugruna harcamasi
gereken emegi hezeyanina sarf etmistir.
Salieri'nin ciktig1 yolda ayagina takilan

en biiyiik celme, siiphesiz i¢ diinyasinda
biiyutiip kendini kemirmesine izin verdigi
kibri ve kiskanchgidir. Tanri’'nin sesini ken-
di disinda arayan Salieri, Tanr’y1 karsisina
alarak onunla hesaplasmaya girisir: “Asla
istemedigim sey Tanri icin sarki sdyle-
mekti. Bana bu arzuyu verdi ve sonra beni
dilsiz birakti. Neden? Eger miizikle onu



ovmemi istemeseydi neden viicuduma bu
arzuyu tensel bir cosku gibi isledi ve sonra
yetenegi vermeyi reddetti?”

Salieri Mozart'in bestelerinde kendi tabi-
riyle Tanri'nin sesini duymasiyla beraber,
insanin yeryiiziinde Tanri’nin bir yansimasi
halini alabilecegine olan inancinin ve idea-
lize ettigi noktada kendine layik olanin bir
baskasinin eline verilmesini kabullenemez
ve Mozart’i yikmayi aklina koyar. Dehasi-
nin bedelini alin teriyle 6deyen Mozart ise
icinde yasayan miizik tutkusuyla kendin-
den gecmis, askin olana ulasmistir; dyle ki
kayinvalide dirdirini bile bir operaya do-
niisttrebilecek denli muzigin icindedir. Ni-
hayetinde Salieri de Mozart da emeginin
karsiligini alir: Mozart hayatinin eserini ca-
niyla degistirirken Salieri kaderi kendince

SINEFIL

sekillendirip Mozart't mahvetmeyi basarrr,
ancak idealize ettigi noktadaki engelleri
ortadan kaldirma stirecinde kendisi de
mahvolur.

Salieri’deki takdir odakli, rekabete daya-
li, kibir ve hirstan arinamamis yetenek,
Mozart'in askin, zafiyetlerinden arinmis
dehasi karsisinda sonsuza dek ezilmeye
mahkam olarak kalr. Akil hastanesinde
son bulan, pismanliklarla dolu, ancak
Tanri'ya karsi kazanildig diistinilen zaferi
de beraberinde siiriikleyen, vicdan aza-
biyla gecen otuz iki yilin hikayesidir filmde
betimlenen. Filmin finalinde Salieri, akil
hastanesindeki “gtinahkarlar” “asagilik
olsun ya da olmasin” ayirt etmeksizin ba-
gislayarak tistlendigi Tanr roliinii tamam
kilmaya soyunur.
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

ZEYNEP GEMUHLUOGLU
SINEMA VE HAYAL

Oncelikle derim ki bu soruya verilecek tiim
cevaplar, “neden”i “icin”i degil “hakkinda”yi
soyler, sadece tabirdir. Arapca’da “tabir”
kelimesi, “gecit” demektir; sirf mana olanin
harf stretine ge¢mesi, yol bulmasidir. Her
gecit, bir hikayedir, bir cesit riiya yorumu.
Bence bu, sinemanin siire yakin durmasin-
dandir. “Neden diye sormaz giil, o actig
icin acar” diyen sairin siiri, giiltin acis
kadar nedensizdir, bizim o siiri terenniim
etmemiz de. Sadece o acilisa katilir, onunla
seyr'ederiz.

Kapitalizmin ve fasizmin siyaseti estetize
etmesine mukabil sosyalizmin ve komuniz-
min sanati siyasilestirmesinin biiytk olciide
sinema tzerinden gerceklestirildigini kabul
eden son yiizyildan sonra soylediklerime
kolayca itiraz edilebilecegini biliyorum.
Ancak, artik siirden ziyade sanat uzerinde
yogunlasan tartismalar bircok seyi gozden
kaciriyor. Sanat felsefesi ve estetik calisma-
lar, her ne kadar baslangiclarini Aristo'nun
Poetika’sina kadar geri gotiirseler de daha
cok Ronesans ve Modernizm kaynakli “gu-
zel sanatlar” tanimina yaslandiklari icin
sinemaya iliskin teori cabalarinin bir tarafi
hep aksak kaliyor. Sukdir ki boyle!
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Batida Ronesans’la beraber, “bakisa tes-
hir” edilmek, goriinmeyeni goze getirmek
“icin” orgutlenen “sanatsal imge” teme-
linde insa edilen bir kurum olarak sanat,
once fotografla sonra sinemayla buyiik bir
sarsinti gecirdi. ilk donemlerde fotografin
yahut sinemanin “sanat olup-olmadiklan”
tartismalari, Benjamin’in dedigi gibi, asil
biiyiik soruyu i1skaladi. Soru, fotografin

ve sinemanin sanatin genel karakterini
degistirip degistirmedigi, olmaliydi. Bu
soru, Platon’la baslayan ve felsefenin siirle
ve sanatla olan kadim derdinin, “hakikat”
meselesinin yeniden giindeme gelmesi
demektir. Oysa siire Aristo’yla birlikte “ne-
den” bulunmustu: katharsis. Boylece siirin
hakikatle olan bagi koparilarak onu yarara
indirgemek kolaylasti ve bir tur retorik
yahut siyasi siirin/sanatin da 6nii acilmis
oldu. Siire bir kez “neden” buldugunuzda,
onun guzel yahut cirkin, uygun yahut uy-
gunsuz, iyi yahut kotii olmasi icin bir vasi
tayin etmeniz de kacinilmazdir: poetika,
retorik, fesahat, belagat, estetik. Unutma-
yalim, kurucusu Baumgarten’in tanimiyla
estetik, “mantigin kiz kardesidir.” Poetika’
nin Aristo’dan sonra Organon’a Mantik’a



dahil edilmesiyle anlam kazanan bu siireg,
Yenicag'la birlikte yeni bir yol buluyor
kendine. Ote yandan modern dénem bo-
yunca Gercekgilik’le Romantizm arasinda
devam eden kavga, sinemayi sanata eklem-
leme c¢abalarinda iyice goriinir hale gel-
mistir. Clinkii kavganin her iki tarafinin da
kokeni olan sanatsal imge, Heidegger'in
isaret ettigi gibi, re-presentatio, yani tem-
sil geleneginden neset eder ve iki ucludur,
ya nesneye 6zgii disavurumsal bir teshiri
ya da 6zneye ait disavurumsal anlami ku-
sanir. Kanaatimce sinema, Yenicag'a ve
Modernizm’e 6zgii bir mekan kavrayisiyla
gliclenen bu iki uclu imgeyi ¢6zerek onu
yeniden “hayal”e ve siire yaklastirdi.

Resme, Osmanlica tabiriyle tasvire ve ti-
yatroya bir tiirlii 1Isinamayan Osmanli'nin
fotografi ve sinemayi kolayca kabullenmesi
bununla aciklanabilir mi? Ciinkii Osmanli
sanati, Hz. ibn Arabi geleneginin “hayal”ine
dayanir. “Hayali mekan” yer edinen bu sa-
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natin, Seyr'engiz sairi Cem Yavuz'un isaret
ettigi gibi poetikayla, fesahatla, belagatla
yahut estetikle alakasi yoktur. Mantik degil,
kus-dilidir. Hazreti Niyazi'nin diliyle: “Dila
bu mantiku’t tayr’i fesahat ehli anlamaz /
Bunu ancak ya attar u yahut tayyar olandan
sor.” Attarin da tayyarin da size anlatacag;
“neden” degil, “hakkinda/yolculuk” ola-
caktir: seyr. Siir, soylenir, dinlenir, siihandr.
Hatirlayalim, siihan, ayni zamanda Seyh
Galib’in Hiisn-ii Ask'inda, Ask ve Hiisn ara-
sindaki mektuplasmayi saglayan elcidir, ikisi
“ara”sinda “seyr”edendir, hayaldir, siirdir. Bu
haliyle, hikayenin nedeni yahut sonucuna
degil, hikayenin kendisine, seyrine yonelik-
tir, tipki oyun gibi. Cocugun oynamasinin
nedeni yoktur, oyun sadece oynamak i¢in
oynanir, oyun biittin “icin”leri “ctinkii”leri
tutar, geriye sadece oyun kalir. Bu, bana
Gazzali'nin ihya’daki siir ve sema savunma-
sini hatirlatiyor. “Sadece oyun ve eglence”
diye siire karsi ¢ikanlara karsi O, ayetin diin-
ya ve maddeyi kotiileyen geleneksel yoru-
munu tersine cevirerek “Diinya hayati oyun
ve eglencedir zaten.” diye cevap verir. Siir,
bizim nedenlerle insa ettigimiz gercekligin
de bir oyun oldugunu, “diinyanin bir riiya,
maddenin hayal oldugunu” gosteriverir.

S6z ve siir olarak Siihan’in “ara”ciliginin
“hayal” olarak ne anlama geldigine baka-
lim. Sanatin “giizel sanatlar” olarak ayril-
madigl bu gelenekte hayali imge, gaybi/
goriinmeyeni goze getirmeye, maddeyi
baska bir maddeye aktarmaya, sirrini
asikar etmeye, onu salt bir bicime, sarete
indirgemeye yani onu “temsil” etmeye
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Sinema, imgeyi iizerine yiiklenen tem-
sil derdinden kurtarir. imgeyi, yeniden
ilksel haline, var ve yok arasinda, gayb
ve sehadet arasinda salinan, seyreden
“imago”ya yani hayali surete yaklastira-
rak ona modern zamanlarda Bat1 ve Dogu
arasinda sanat ve estetikle acilan ucuru-
mu kapatma imkaninm1 bahseder, onu ye-
niden siirsel kokenine yaklastirir.

cabalamaz. Gayb'i gayb olarak gormek
miimkiin olmadigindan bakisa sunulan,
sadece onun “streti"dir. Oysa siret her
goriindiigiinde gayb’in gayr'idir. Gayb,
tecellinin tizerini 6rterek -mahcap kilarak-
streti yani hayali imgeyi sarip sarmalar.
Bu, Allah’in zati ile gizli, sifatlari ve fiille-
ri ile asikar olmasindandir. O halde ibn
Arabi'nin dedigi gibi, “giizel, sifat ve fiilere
mahsustur.” Ote yandan, tecelligah yani
saretler alemi, goriinenin degil de goriin-
meyenin aynasidir ve aynadaki goriintii-
niin hem ayna ile ayni hem de ondan gay-
ri/baska oldugunun kabulii gerekir. Tenzih
ve tesbih “ara”sinda. “Ara” yani berzah.
Siirin de diger sanatlarin da kaynagi olan
bu alem/hayal, s6z konusu “gorsel” sanat-
lar oldugunda ayni zamanda “berzah™tir:
goriinenden ve goriinmeyenden hareket-
le tamimlanan, goriindiigii an kaybolan,
gayb ile zuhar arasinda iki yonli bir alem.
Gazzali, ihya'da “hayal alemi” dedigi bu
alemi karayla deniz arasindaki gemiye
benzetir. Iimgenin berzah olmasinin, “ara”
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olmasinin nedeni, yine Gazzali'yi takiben,
bu dlemin yani zuhar aleminin bizzat ken-
disinin bir riiya yahut hayal olmasindandir.

islam tarihi boyunca gelistirilen sanatlar-
daki stret-mana iliskisini de bu yonden
anlamak yararl olabilir. Bu iliski, Makalat,
Mesnevi, Hiisn-ii Ask ve bircok halk
hikayesinde “zatu’s-suver: saretler, bicim-
ler kalesi” olarak karsimiza ¢ikar. Hikaye
meshurdur. Bu kale, “aranan” sevgilinin
tasvirleri ile doludur ve giren icin cikisi
yoktur. Arayisin, yolculugun “neden”ine
yahut “sonucuna” iliskin bir tuzaktir.
Zuhru gayble perdelemediginde, onu ba-
kilacak bir seye donistiiriirstin ve zahire
hapsedersin. Bu iliskiyi anlamak icin yine
ibn Arabi'ye miiracaat ettigimizde O’nun,
stretler alemini “fevahis” olarak tanimla-
digini goriirtiz: Arapca kokenindeki ayip
giinah, teshir, anlamlarina gelecek sekilde.
Oysa saretler alemi, sirn “fas ettigi”, gozi
celbettigi icin kendisinden utanmakta,
mahc¢tb olmaya yani 6rtiinmeye calismak-
ta ve bu ayibi “perdelemeye” calismakta-
dir. Bu perde, “hayal perdesidir” ve bakis
ile gbz arasindaki mesafeye de isaret eder.
Zeynep Sayin’in yorumuna gore, bu ne-
denle islam geleneginde bir seye goziinii
dikip bakmak hos goriilmez, bakisi azalt-
mak, indirmek esastir. Boylece, mimarideki
mukarnaslar, hat yazilarindaki diizenle-
meler, siislemedeki motifler yahut minya-
turlerdeki hareketli mekanlar da bakisi bir
noktada sabitlemeyi onu nesnelestirmeyi
“bicim kalesine” hapsetmeyi engellerler.
Bakis, gordiigii tizerinde seyr’eder sadece.



Sinema, imgeyi tzerine yiiklenen tem-

sil derdinden kurtarir. imgeyi, yeniden
ilksel haline, var ve yok arasinda, gayb

ve sehadet arasinda salinan, seyreden
“imago”ya yani hayali surete yaklastirarak
ona modern zamanlarda Bati ve Dogu
arasinda sanat ve estetikle acilan ucurumu
kapatma imkanini bahseder, onu yeniden
siirsel kokenine yaklastirir. Zira sinematog-
rafik imge, tipki siirde oldugu gibi ancak
seyircinin hallerine gore coklu anlamlarla
her defasinda yeniden kurulur ve ¢ozulur.
Bu noktada, soylediklerimin “riiya sinema-
s1” adiyla iilkemizde konusulan meseleyle
ilgisi olmadigini belirtmem gerek. Cuinkii
anladigim kadariyla o tabir, “ne”likten zi-
yade “nasil” ile ilgilenmektedir.

Ve filmi “seyr”ederiz, filmle seyrederiz,
oyuna, hikayeye dahil oluruz. Hikayemizin,
oynamamizin bir nedeni yoktur. Biliriz ki
biitiin alemlerde seyr u seferler bir an bile
durmaz. ibn Arabi, “Bu seferler, ancak,
kendi hakikatimize ve bize tahsis olunmus
hallerimize giderken tizerinden gecmekte
oldugumuz gecitlerdir (tabirlerdir); ...

bu hatirlatma, sendeki sey ve sende bu-
lunan fakat senin unuttugun sey icindir.”
diyor. Sefer, Arapg¢a’da “yiizden 6rtiiniin
kalkmasidir”. Tam da burada Tarkovski'yi
hatirlamasak olmaz: “Sanildiginin aksine,
sanatin islevsel amaci, diistinmeyi tesvik
etmek, bir diistince iletmek ya da bir 6r-
nek olusturmak degildir. Hayir, sanat daha
ziyade, insani 6liime hazirlamak, onu ic
dunyasinin en gizli kosesinden yakala-
maktir.” O halde Gazzili ile bitirebiliriz.
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Gazzali, “kalpler ve sirlar, mananin, esrarin
hazineleri ve cevherlerin merkezidir. Atesin
demir ve tasta, suyun toprak ve tas ara-
sinda gizlenmesi gibi, cevherler de kalp ve
sirlarda gizlenmislerdir. O cevherler, ancak
sema/siir yoluyla ¢ikarlar. Kalplere menfez,
ancak semanin/siirin gecitleri/tabirleri
yoluyladir. Sema/siir, kalp icin sasmaz bir
mihenk tasidir.” diyerek siirin hallere gére
manalarinin degismesi ve cogalmasini
“ayna” ile aciklar: “Bunun misali, berrak bir
aynadir. Zira esasinda aynanin bir rengi
yoktur. Belki de rengi, ona bakanin rengi-
dir. Cam da boyledir; onun rengi, icinde
bulunanin rengine goredir. Esasen camin
bir sareti de yoktur, belki onun sareti,
stretleri kabul etmesi, rengi de renkleri
kabul kabiliyetinin hey’etidir. Kalpte bu-
lunan hakikat, orada hazir olana izafeten
sairin siirini tabir eder: “Cam inceldi, sarap
inceldi ve biri digerine benzedi. Boylece
ayirdedilmeleri muskiil oldu / Sanki sarap
vardir, kadeh yoktur; sanki kadeh vardir,
sarap yoktur.”

Zeynep Gemuhluoglu

Yrd. Dog. Dr. Zeynep Gemuhluoglu
Marmara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Din Felsefesi Anabilim Dali’'nda arastir-
ma gorevlisi. “islam diistincesinde din
dili problemi, islam diisiincesindeki es-
tetik teoriler” konularinda calismalarini
stirdiirmektedir.
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OSMAN FAHIR SEDEN

SECKISI

AYBALA HiLAL YUKSEL

Horizon International, Yesilcam’in unutulmaz
isimlerinden Osman Fahir Seden’in (1924-
1998) filmlerinin DVD’lerini satisa sunuyor.
Kanlaryla Odettiler (1955) filmiyle ydnetmenlik
kariyerine baslayan Seden, vefatindan bir yil
oncesine kadar neredeyse hic ara vermeden
film ve televizyon dizileri cekti. Yonettigi 136
filmle Ulkii Erakalin ve Yiicel Ucanoglu’dan
sonra sinemamizin en c¢ok film trreten ticiincii
yonetmenidir. Seden, senaryolarini yazdig;

ve yonettigi yiizlerce filmin yani sira yapimai
kimligiyle de sinemamiza biiyiik emek veren
isimlerden oldu. Aksiyonun ve entrikanin
yogun oldugu tarziyla seyirlik yonii oldukca
giiclt filmlere imza atti. Filmleri genis kitlelerce
izlenip begenilmistir. Sinemamizin halk icinde
yayginlasmasinda, sevilmesinde biiyiik etkisi
olmustur. Seckide yonetmenin ellili ve altmish
yillarda, Zeki Miiren’in basroliinde oldugu yedi
filmi yer aliyor. Zeki Miiren ile yaptigi bu film
dizisi, Seden’in anlatisini olgunlastirdigi done-
mine isabet ediyor olmasi hasebiyle de ayrica
onemlidir.

HAYAL PERDESI 27 - Mart-Nisan 2012

Berdus (1956)

Oyuncular: Zeki Muren, Deniz Tanyeli,
Turan Seyfioglu

Meslegi boyacilik ve hirsizlik olan Bedri'nin zor-
luklarla gecen hayati vapurda tanistigi Filiz'in
koskiinde bahcivan olarak calismaya baslama-
styla yoluna girer. Aski da tadan Bedri'nin haya-
t1 agabeyinin koski soymasi yolundaki baskilari
yiiziinden yeniden alt iist olur. Simdi amaci
gerceklesemeyen hayallerinin intikamini almak-
tir. Berdus, Feridun Karakaya'nin canlandirdig;
“Cilali Ibo” tipinin de ortaya ciktigi filmdir.

Altin Kafes (1958)

Oyuncular: Zeki Muren, Nilufer Aydan,
Sezer Sezin, Sadri Alisik

Film, kendi halinde bir tamirci olan Zeki'nin
sevdigi kiza yardim etmek ugruna girdigi yolda
“Bulbiil Zeki Miiren” naminda bir sarkici olma-
sini konu alir. Kisa zamanda cok zenginlesen
ve inli olan Zeki'nin hayati bundan sonra ¢ok
karmasiklasacaktir.



Gurbet (1959)

Oyuncular: Zeki Muren, Mualla Kaynak,
Miinir Ozkul

Evinden kacan Aliye sokaklardaki tehlikelerden
korunmak icin erkek kiligina girer ve “Kuskonmaz
Ali” adini alir. Kenar mahallelerde basibos yasa-
yan {i¢ erkegin hayatina dahil olur. Ancak gec-
misinden getirdigi sirlar baslarina biiyiik belalar
acacaktir.

Kirik Plak (1959)

Oyuncular: Zeki Miiren, Ayfer Feray,
Belgin Doruk

Senaryosuna Biilent Oran’in imza attigi filmde
Nermin Zeki'nin yetenegini kesfetmis, onun bir
ses ve sinema sanatcisi olarak sohret kazanma-
sinda biiyuik rol oynamistir. Zeki baska bir kadini
sevip nisanlandiginda, ona duydugu ask 6fkeye
ve intikam hirsina donusiir.

Ask Hirs1z1 (1963)

Oyuncular: Zeki Miren, Leyla Sayar,
Oztiirk Serengil

Fakir bir mahallenin bakkali olan giizel sesli Zeki
agabeyinin oyunlar yiiziinden issiz ve parasiz
kalir. Hasta annesinin bakimi icin ihtiya¢c duydugu
paray! bulmak amaciyla bir ask oyununa girmek
zorunda kalir. S6yledigi yalanin zamanla gercek
olacagindan ise habersizdir.

Diigiin Gecesi (1966)

Oyuncular: Zeki Miiren, Tirkan Soray,
Ajda Pekkan

Babasinin zoruyla koylu giizeli Zeynep ile evlen-
dirilmek istenen Zeki, diigiin gecesi istanbul’daki
sevgilisi Giiler'in yanina kacar. Zeynep intikam
amaciyla kendini bastan asagi yenileyerek, yeni
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goruniistine uygun Tulin adiyla, Zeki'nin karsisina
cikar. iki kadinin arasinda kalmak Zeki'nin bocala-
masina sebep olur.

Hindistan Cevizi (1967)
Oyuncular: Zeki Miiren, Sadri Alisik, Filiz Akin

Gemilerde calisan Zeki ve Osman bir kavgadan
kacirdiklari ve Avrupali sandiklar Azize ile birlikte
gizlice baska bir gemiye binerler. Zeki zamanla
“Hindistan cevizi” adini verdigi Azize'ye asik olur.
Ancak Azize arkasinda biraktig sirlarla birlikte
beklenmedik bir anda ortadan kaybolur.
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Entelkoy Efekoy’e Karsi
Tiglon

Yénetmen: Yiiksel Aksu

Oyuncular: Sahin Irmak, Ayse Bosse,
Emin Giirsoy

Turkiye, 2011, 117 dk.

Sinemaya kisa film ve belgesellerle adim
atan Yiiksel Aksu ilk uzun metrajli kur-
maca filmi Dondurmam Gaymak (2006)
ile onemli bir cikis yapti. Giiclti mizah
duygusu ve tamami profesyonel olma-
yan oyunculardan olusan kadrosu ile
film seyirciden yogun ilgi gordii. Ayrica
tilkemizde ve yurtdisindaki festivallerde
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de cok sayida odiil aldi. Anadolu’nun Son
. Gocerleri Sarikecililer (2010) belgeseli ile
. 47 Altin Portakal Film Festivali'nde “En

. lyi Belgesel” odiiliinii kazandi. Yonetme-
: nin son filmi Entelkoy Efekéy’e Karsi'da da
gelenekten beslenen kendine has uislu-

. bunu korurken mizahini, anlati bicimlerini
. ve bicimin fikri arka planini olgunlastirip

gelistirdigini gozlemlemek miimkiin.

. Film kisaca; Istanbul’'da yasamanin yarat-
tig1 kesmekesten kurtulup dogayla bas

. basa bir yasam siirmenin hayalini kuran
bir grup ekolojistin, Ege’de bir komiin

. koyii insa etmesini konu ediniyor. Kentli
. ekolojistlerin kdylerine yerlesmelerinden
dolay1 cok memnun olan koy halki, artik
. kendilerine bir kazan¢ getirmeyen kirac

. tarlalarini ve viran haldeki eski evlerini
degerinden fazla fiyata aldiklar icin akti-
. vistleri biiyiik bir sevincle karsilar. Bolge-
ye kurulmasi planlanan termik santralin

. kararinin onaylanmasi birlikte koyliiler ile
. koyiin yeni sakinleri arasinda tartismala-
ra ve karsilikli protestolara sebep olacak,
. basarili ironilerle mizahin zirve yaptig)

. yeni bir siire¢ baslayacaktir. Konusuyla
aslinda “sanat sinemasi” seyircisine cok

. da cazip gelmeyen Entelkéy Efekoy’e Kar-
st, Yitksel Aksu'nun olusturdugu form

. ve meseleye getirdigi yorum sayesinde;

| biraz kahkaha veyahut toplumsal prob-
lemler karsisinda kapstil ¢6ziimler vaat

. eden gise odakli filmlerden keskin bicim-
. de ayriliyor. Yonetmen; politik durusu-

" nu, diinya gbriisiini 6zgiin bir bicimde



yogurarak ustelik seyirlik yoni guiclii bir
film ortaya cikaryor.

Aksu’nun filmini 6zel ve heyecan verici
yapan en 6nemli yani siiphesiz gelenegi-
mizde var olan anlati formlari ile modern
bir sanat olan sinema arasinda kurdugu
“sentez”. Filmin bir baska 6nemli unsuru
olan sentez meselesine gelmeden 6nce
bu noktayi biraz acmak gerekiyor. Film,
yonetmenin yanindaki koyli kadina ve
dogrudan kameraya bakarak seyirciye
hikayesinin kahramanlarinin tipik 6zel-
liklerini ve bu tiplerin nasil olup da karsi
karsiya geldiklerini kisaca aciklamasiyla
baslar. Epizotlar halindeki filmde, bolim-
lerin arasinda yine sarkilar veya yorum-
larla perdeye yansiyan yonetmen ve saz
arkadaslari her goriindiigiinde aslinda
bu anlatilan hikayenin tistinde bir duiz-
lemin daha var oldugu vurgulanmis olur.
Bu vurgu sayesinde anlatilmak istenenin
aslinda bu yasananlar degil, bunlarin da
tizerinde duran bir fikir ve duygu oldugu
anlasilir. Seyircinin olup bitenlere odak-
lanip hikaye icinde suiruiklenerek, anlatil-
mak istenen meseleyi kacirmamasi icin
bilincin uyanik tutuldugu bir form insa
edilir. Filmin sonunda da yine koyluyti
koylii, enteli entel olarak birakan; entel-
leri hakli ¢ikarirken de koyluleri kokten
bir degisimin icine sokmaya yeltenmeyen
tercihler de yine benzer amaca hizmet
ediyor. Zaten entellerle koyliilerin hika-
yesi sona erdikten sonra yeniden perde-
ye ¢ikan yonetmen kissadan hisseyi de
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acikca dile getiriyor. Filmin basinda insa
. edilen ve film boyunca da canl tutulan
tipiklestirmeler de formun olmazsa ol-
mazlarindan. Entellektiiel, fikir odakls,

. bilincli “entel” ile egitim gérmemis, daha
kaba ve giiniibirlik firsatlar degerlendi-
. ren “koylu” seklinde sinirlari ¢izilmis iki

| tip ve bu tiplerin birbiriyle iliski kurma
bicimleri; gélge oyununu fazlasiyla ha-

. tirlatir. Entelkoy Efekéy’a Karsi entelleri

. Hacivat, koyliileri Karagoz ve yonetmeni
de Hayali olarak dusiinebilecegimiz bir

. yapinin altindan basariyla kalkiyor. Si-
nemamizda benzeri amaclarla yapilan az
. sayida calisma icinde dikkate deger bir
yerde duruyor.

Tez ve antitez olarak da okunabilecek

. Efekoy ile Entelkoy'iin filmin sonunda
catismaktan vazgecip hepsinin icinde

. kendi kalarak var olabilecekleri bir ¢6ziim
bulmalariyla “sentez” saglanir. Aslinda bu
. sentezi basindan beri biinyesinde barin-
. diran Asirt Mustafa tipi de kahramanlas-
tinllir. Politik sinemanin kaliplarinin disina
. cikarak, didaktik bir dile de diismeden

. diizen elestirisini ve siyasi goriisuni
aktaran Entelkéy Efekoy’e Karsi; yabanci

. bir diistinme bicimini yerli bir formla an-
latmayi basararak sentezin yasayan bir

. Ornegi olmayi basariyor. 26. sayimiza

. verdigi soyleside de diyalektik diisiinceyi
yasaminin kilavuzlarindan biri olarak gos-
. teren Yiiksel Aksu'nun hikayesinde ulas-

. ti1g1 sentezi, sinemasinda da olusturma
gayreti dikkatle izlenmeyi hak ediyor.
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Gelecek Uzun Siirer
Tiglon

Yonetmen: Ozcan Alper

Oyuncular: Durukan Ordu, Gaye Giirsel, Sarkis
Saropyan

Turkiye, 2011, 108 dk.

Universitede miizik arastirmalari yapan
Sumru, agit derlemeleri tizerine yap-
tig1 tez calismasi icin birkac ayligina
istanbul’dan giineydoguya yolculuga ci-
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kar. Basta kisa siirecegini sandigi yolculuk
: Sumru’'nun hayatinin en uzun yolculuguna
doniisecektir. Sumru’nun bu yalniz yolcu-
\ lugunda ona Diyarbakir'da tek basina kal-
mis eski bir kilisenin bekgisi olan Antranik
\ amca, Diyarbakir sokaklarinda korsan
DVD satan Ahmet ve bolgede siirmekte

. olan “adi konulmamis savasa” taniklik
eden pek ¢ok karakter eslik edecektir.

. ilk filmi Sonbahar (2007) ile sinema-

. mizda saglam bir yer edinen Ozcan
Alper ikinci filmi Gelecek Uzun Siirer'le

. yine toplumsal hafizamizin kanayan ya-
ralarindan birine temas ediyor. Filmde,

. hikayenin dogal akisi icinde kayip ya-
kinlari ile yapilan belgesel roportajlar ve
. arsiv goriintiilerine genis yer veriliyor.
Alper seyircisini Sumru’nun yolculuguna
. dahil ederek empatiye, hic degilse me-
selenin farkina varmaya samimi bir dille
. davet ediyor. Telafi edilmemis hatalar,
aci ve bir tiirlt icinden ¢ikilamayan kisir-
. dongii karakterlerin ve filmin lizerinde
gozle gorilir bir agirhk meydana getirse
. de yasananlar Alper’in her seye ragmen
umutlu olmaya calisan bakisinin stizge-

. cinden geciyor. Savasin bize kaybettirdik-
lerini ortaya koyan filmde, devlet eliyle

. oncelikli olarak atilmasi gereken adimlar
da dile getiriliyor. Fakat en nihayetinde,
. bansin ve adaletin gelebilmesi icin her
bir insanin acisinin aynihgini hissedebil-
. memiz gerektigini vurguluyor.



Yedi (SeZen)
Tiglon

Yoénetmen: David Fincher

Oyuncular: Morgan Freeman, Brad Pitt,
Kevin Spacey

ABD, 1995, 121 dk.
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Bir usta ve bir caylak dedektif birbiri
ardina inanilmasi giic cinayetler isleyen,

. zeki ve tarziyla akillara durgunluk veren

bir katilin pesine duiser. Her cinayetin
ardindan maktuliin cesedinin yaninda
Hiristiyanlik'taki yedi oliimcul gtinaha
isaret eden yazilar bulunur. Filmin seyir-
ciyi hic birakmadig), gerilimin son daki-
kaya kadar giderek yiikseldigi Yedi sarsici

. ve sasirtici finaliyle de kiilt statiistine

erismis bir film.

ki dedektif arasindaki tartismalarin yani
sira katil John Due’nun konusmalari va-
sitasiyla seyirci insan tabiatina, hayata,
degerlere, suca ve adalete dair bir dizi
soruyla dogrudan muhatap kilinir. Filmde

yonetmen -tipki olaylari fikirleri dog-

rultusunda yonlendiren katilin yaptig

gibi- seyirciyi zaaflar ve giinahlari ile yuiz-

lestirir. Doviis Kuliibii (1999) ve Zodiac
(2007) gibi unutulmaz filmlerin yonet-
meni Fincher, cizdigi suclu profili ile san-
cih bir ruhun harekete ge¢mesine neden
olacak fiziksel, zihinsel ve ruhsal faktorleri

. gozler dniine sererken tiiriin ustalarindan

olarak anilmay: yillar 6ncesinden fazlasiy-
la hak ettigini gosteriyor.
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YENI CIKAN DVD'LER

Anonim (Anonymous)
Tiglon

Yénetmen: Roland Emmerich

Thewlis
ingiltere, Almanya, 2011, 124 dk.
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Elizabeth déneminin ingiltere’sinde politik
. bir timarhanede gecen Anonim, yiizyillar-
dir akademisyenlerin ve dahilerin kafasini
karistiran konu tzerinde tahminde bulu-

\ nuyor. William Shakespeare’in oyunlarinin
yazari gercekte kimdi? Anonim, bir olasi
cevabin tizerinde duruyor. Dénemin es-

. rarengiz politik oyunlarina odaklanarak,
Kraliyet Mahkemesi'ndeki yasak asklar ve
. giic duiskiinii acgozlii asillerin entrikalarini
en alisiimadik bicimde Londra sahnelerin-
de ortaya c¢ikanyor.

Tarihi filmlerde gercekte yasamis ve belirli
\ bir saygi goren sahsiyetlerin giiniimiiz-
den bir bakisla yeniden kurgulanmasi s6z
konusu oldugunda, hemen her seferinde

. sahit oldugumuz tartismalardan ve itiraz-
lardan Anonim de fazlasiyla payini aldu.
Bagimsizlik Giinii (1996), Yarindan Sonra
(2004) ve 2012 (2009) gibi buyiik biit-
celi filmleri ile taninan yonetmen Roland

. Emmerich bu yeni filminde “Shakespeare
bir diizenbaz miydi?” gibi kiskirtici bir
Oyuncular: Rhys Ifans, Vanessa Redgrave, David | SOruyu tartisirken, 16. yiizyll Ingiltere'sini
. canlandirdigi dénem filminin de basariyla
ustesinden geliyor.



Dr. Mabuse’nin Vasiyeti
As Sanat

Yonetmen: Fritz Lang

Oyuncular: Rudolf Klein-Rogge, Otto Wer-
nicke, Gustav Diessl

Almanya, 1933, 116 dk.

YENi CIKAN DVD'LER

Dr. Mabuse, Dr. Baum’un psikiyatri klini-

gindeki en taninmis hastasidir. insanlig)
yok etmek diisiincesindeki Mabuse bu
amacla gercek bir kabus senaryosu ya-
. zar. Hipnotik giicleriyle yonlendirdigi

Dr. Baum'u kendi emelleri icin calismaya

i zorlar. Bu siirecte meydana gelen teror
. saldinlar ve hirsizlik olaylar insanlarin

korkuya kapilmasina sebep olur. Komiser
Lohmann ve polisler bu olaylar karsisin-

da sasirmis durumdadirlar. Mabuse’yi

isaret eden ilk izler sonucunda, hipnoz

edilen kisiler hayatini kaybeder.
Metropolis (1927) ve M (1931) gibi si-

nema tarihi icinde oldukca 6nemli nok-

i talarda duran filmlere imza atan, Alman
. disavurumcu sinemasinin en énemli y6-

netmenlerinden olan Fritz Lang'in filme

. adini veren tiplemesi aslinda Dr. Mabuse

(1922) filmine dayanir. Aradan gecen
11 yildan sonra Lang'in, Dr. Mabuse’nin
Vasiyeti filmini yapma sebebinin Alman

toplumunda yiikselen Nazizm karsisin-
daki durusunu ortaya koymak oldugu
. yakistirmasi yapilagelmistir. Bu filmden

kisa siire sonra iilkesinden ayrilmak

durumunda kalan Lang, uzun yillar
Amerika’da yasamis ve film yapmstir.
Son Dr. Mabuse filmi olan Bin Gézlii Dr.

. Mabuse'yi 1960 yilinda yine Almanya’da
cekmistir.
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KITAPLIK

SINEMA, HAKIKAT

VE TEORI

MURAT PAY

Tiirkiye'deki sinema ortaminin hareketli
bir donemden gectigi cok acik. Pratik ola-
rak filmler ardi arkasi kesilmeden cekiliyor;
kimisi vizyona giriyor kimisi giremiyor.
Yiizlerce kisa film, animasyon ve belgeselin
cekildigini, festival sayilarinin bir hayli faz-
lalastigini da bu hareketlilige ekleyebiliriz.
Peki, pratigin bu kadar goriiniir oldugu

bir zeminde teorik ¢alismalar nerede yer
aliyor? Bu sorunun cevabi beklendigi gibi
teorik calismalarin ciddi artisa gectigi yo-
niinde degil maalesef. Aslinda pratik cals-
malarin neden beklendigi 6lciide keyfiyeti
saglayamadigi problemine belki bu zaviye-
den tekrar bakmak gerekebilir. Telif olmasa
da ceviri eserlerde keyfiyetin arttig ise ra-
hatlikla s6ylenebilir. Ama sadra sifa midir,
dersek oturup bir diisiinmek gerekecektir.
Su soruyla muhatap olmak gerekebilir:
Ceviri teorik eserlerden beslenen pratik
calismalarin, telif yapimlar olarak giin yii-
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ziine cikmalari ne kadar miimkiin? Hasili
teorik ve pratik, aslinda hem birbirini
aciklayan hem de birbirini destekleyen sii-
recler; teorinin zemini, kaynagi, meseleleri,
pratigin aynasi hiikmiinde tezahiir ediyor.

Buitiin bu hareketli stire¢ arasinda Enver
Giilsen tarafinda kaleme alinan kitaplar
(Sinemanin Hakikati ve Hakikatin Sinemas:,
Kiilliyat Yayinlari, 2011) 6nemli bir yerde
duruyor. Ozellikle teorik eserler hususun-
da ceviri kaynaklara yaslanmis goriinen si-
nema kitapligimiza kazandirilan bu iki telif
kitap, teorik bir meselesi olmasi itibariyle
bile kiymetli. Tasavvufu merkeze cekerek
sinemayi anlamaga calisan Giilsen, farkl
miktesebatlar (edebiyat, felsefe, sinema)
tasavvuf agacinin golgesinde mezcetmeye
girisiyor. Bunda ne kadar basaril oldugu-
nu zaman gosterecektir.

Aslinda bu iki calismanin dnciilii Yesilcam
Giinliigii (Kiire Yayinlari, 2011) kitabiyla

Ayse Sasa. Tirk sinemasinin problemleri-
ni, sorunlarini ilk defa tasavvufa yaslanan



L

KULLIYAT YAYINLARI 00014

 HAKIKATIN
SINEMASIT

bir teorik zemine yerlestirme meselesini
Ayse Sasa yapmaga calismisti. Giilsen bu
izi takip ederek, belli acilardan derinlesti-
rerek yola devam etmege calisiyor. Felsefe
okumalarini cografyanin 6zgiin kodlari
olarak diisiindiigii ibn Arabi, Mevlana gibi
isimlerden yola cikarak insa ederken Bati
felsefesiyle de (Deleuze, Heidegger vb.)
baglantilar kuruyor. Miisliiman olmayan
ama tasnife gore Dogulu olarak nitelen-
dirilebilecek cografyanin sanatkarlarini
(Dostoyevski, Tarkovski vb.) irdeliyor. Bu-
ralarda karsisina cikan meseleleri, kavram-
lari film elestiri metinlerine yerlestiriyor.
Yorumlamalarinda zihin acici, tartisilmasi
gereken hususlar tespit ediyor ve aslinda

KITAPLIK

E

KULLIYAT YAYINLARI 00013

SINEMANIN
~ HAKIKATI

ENVER GULSEN

mevcut film elestiri geleneginde pek itibar
edilmeyen ama kiymetli bir yolu 6zel bir
gayretle takip etmeye calisiyor.

Elestirilebilecek Bazi1 Noktalar

Kitapla ilgili iki fikri iki de yapisal elestiri
yapilabilir. Yapisina doniik elestirilerden
ilki kitaplarin isimleriyle ilgili. iddiali isim-
ler icerikle yuzlesildiginde kiiciik bir hayal
kirikligr yasatiyor. Ozellikle ilk kitapta yazi-
larin biiytik bir kisminin edebiyat iizerine
olmasi bu hayal kirikligini besleyen temel
sebeplerden birisi. Aslinda burada me-
tinlerin iyi olmasiyla ilgili bir problemden
ziyade kitabin kurgusuyla ilgili bir problem
ortaya cikiyor. Boylesi bashklar altinda
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KITAPLIK

Tasavvufu merkeze cekerek sinemay: anla-

maga calisan Giilsen, farkh miiktesebatlar

(edebiyat, felsefe, sinema) tasavvuf agaci-

nin golgesinde mezcetmeye girisiyor.

134

degisik yazilarin toplandigi bir kitap degil
de tamamen bu baslik icin yeni yazilmis
teorik metinlerin olmasi daha iyi olabilirdi.
Ya da bu kurguya daha miitevazi bir baslk
secilebilirdi. Kitabin sinemayla ilgili kisim-
lari, agirlikh olarak film elestirisi seklinde
ilerliyor. Elestiri metinlerinin kimisinin
daha derin kimisinin daha zayif olmasi ki-
tabin butiintine donuk kurgu problemini
tekrar ortaya cikariyor.

Yapisal elestirilerden ikincisi, kitabin der-
leme olmasi sebebiyle kitaplardaki yazilar-
da tekrar ifadeler, yorumlar ve alintilarin
olmasi. Okumay: zorlastiran bu detay titiz
bir calismayla rahatlikla diizeltilebilirdi.
Ayrica alintilarla ilgili genel bir kaynak
gosterme probleminden de bahsedilebi-
lir. Bazi alintilar dipnot mantiginda ciimle
ctiimle tespit edilebilirken bazi alintilar
alinti olmasina karsin benzer bir tasnife
tabi tutulmamis.

Fikri elestirilere gelirsek; ilki, kitapta Ah-
met Ulucay gibi bir ismin derinlemesine
degerlendiriimemesi olarak aktarilabilir.
Kisa filmleriyle ve uzun metraj filmiyle Tiirk
Sinemasi'nin kirilma noktasi olarak diisii-
nulebilecek bir ismin boylesi kapsamli olma
iddiasinda olan bir calismada hakkiyla yer
bulmamasi 6nemli bir eksiklik olarak 6ne
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ctkiyor. Ahmet Ulucay, Tirk Sinemasi’'nda
bir kilometre tasi olarak kendi’lik meselesini
ilk defa en ciddi ve iceriden ele alan (daha
dogrusu yasayan) bir yonetmendir ciinkdi.
Boylesi bir yonetmenin tasavvuftan bes-
lenen bir yorumlama zemininde ¢ok daha
fazla yer almasi beklenirdi.

ikincisi, ikinci kitapta, kitabin i¢ diinyasina
konu olan yonetmenlere 6zel yer ayrilir-
ken Japon ydnetmenler Yasujiro Ozu’nun
ve Akira Kurosawa'nin yer bulmamasi bir
eksiklik olarak 6ne cikiyor. Sinemada Dogu
ve Dogu’nun form yorumu dendiginde
akla gelen en 6zgiin 6rneklerden birisi
Ozu oldugu malumu ilam. Bu baglamda
Bati sinemasindaki yonetmenlere biraz ay-
ricalik taninmis gibi bir denklemle karsilas-
mis oluyoruz. Yazarin kimi zaman dolaylh
bir sekilde elestirilerine konu yaptigi Bati
merkezli sinema okumasi ister istemez bu
kurguda ironik bir tezat olarak karsimiza
cikiyor. Ozellikle Ozu'nun en azindan bir
Bergman veya Bresson kadar derinlikli de-
gerlendirmeyi hak ettigi sdylenebilir. Ben-
zer husus Abbas Kiyariistemi icin de ifade
edilebilir. “Dogulu form”u sinemasina bu
kadar ickinlestirebilen yonetmen pek na-
dir olmakla birlikte sirf bu yoniiyle bile
Kiyariistemi sinemasi Tarkovski sinemasi
kadar irdelenmeyi hak etmektedir.

Sinema yazin diinyasina énemli bir katki
olarak degerlendirilebilecek bu iki kitabin
cok daha dikkatli, titiz bir edisyon ve yeni-
den kritikle cok daha iyi bir ¢alisma haline
gelebilecegi soylenebilir.
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Hayal Perdesi Web Portali

Elektronik dergi olarak yayinlanan Hayal Perdesi Sinema Dergisi'nin iceriginin de
yer buldugu Hayal Perdesi, sinema haberlerinden festival ve yarisma duyurularina,
fanzinlerden soylesilere ve vizyona giren filmlerin elestirilerine ulasabileceginiz
giincel bir sinema sitesi olarak okuyucularina genis bir icerik sunuyor.

Sitede, filmlerle ilgili yazilar ve yonetmenlerle yapilan soylesiler disinda sektorden
isimlerin goriislerine de yer verilerek sinema emekgilerinin sorunlarina ve sektoriin
isleyisine dair bilgiler veriliyor.

“Sinefil” ve “Neden Film Seyré,_diyoruz?" bolumlerinde okuyuculardan gelen elesti'ri
ve yorum yazilarina yer verel;?zayal Perdesi internet sitesi, sinema meraklilarinin
slek edinenleri de www.hayalperdesi.net

yaninda sinemayi kendisine
adresinde bulusturuyor.

Yayad perdes)




