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Mecid Mecidi

Cennetin Cocuklart (Bacheha-ye Aseman, 1997), Ba-
ran (2001), Cennetin Rengi (Rang-e Khoda, 1999) gibi
iz birakan filmlerin yonetmeni Mecid Mecidi, Hazi-
ran ayinda Mardin Uluslararasi Film Festivali'nin ko-
nugu olarak Tiirkiye’deydi. Son olarak 2008 yilinda
Sercelerin Sarkist (Avaze Gonjeshk-ha) filmini seyirci
ile bulusturan iinlii Iranli yénetmen, dort yildir Hz.
Muhammed’in hayatini konu alan bir filmin tizerinde
calistyor. Mecid Mecidi ile gerceklestirdigimiz soyle-
side projesi hakkinda aklimiza takilanlari, Islam’da
tasvir problematigini ve sinemasina yon veren temel
sabitelerini konustuk.

Perspektif kosesinde Baris Saydam, filmlerinde gotik
ve melankolik 6geler kullanan Amerikali yonetmen
Tim Burton’in kahramanlar {izerinden kaybedenleri,
ozgiirliik pesine diisenleri ve farkli olanlari ele aliyor.

Kisa-ca kosesinde Zeynep Merve Uygun Cannes Film
Festivali'ndeki Short Film Corner’a dair bir rehber
hazirladi, Short Film Corner’a katilan kisa filmcilerin
gortislerini paylasti. Kamera Arkasi’'nda Mustafa Emin
Biiyiikcoskun senaryo yazmaya calisanlara destek
olabilecek kurumlara dair bilgiler aktariyor.

Belgesel Odasr’'nda Documentarist 2012’nin degerlen-
dirmesi yer alirken Sen Uctun Ben Kaldim filminin
yonetmeni Mizgin Miijde Arslan belgeselini anlatiyor.

Acik Alan’da Murat Pay Akira Kurosawa’nin samuray
hikayeleri anlatan filmleri tizerinden sinema ve tarih,
gelenek ve modernlik iliskilerini iredelerken Cihan
Aktas Behram Tevekkuli'nin Bensiz Buralar filmini ele
aliyor.

Turgay Ogur DiziKritik sayfalarinda Oyle Bir Gecer Za-
man Ki dizisini mizahi bir tislupla degerlendirirken
Tiirk Sinemasi Arastirmalari’nda Osman Faik Seden’le
yakin bir zaman 6nce hayatini kaybeden Rekin Teksoy
aniliyor.

Sosyolog Ferhat Kentel “Neden Film Seyrediyoruz?”
kosesinin bu sayidaki konugu. Kentel neden film sey-
rettigini kendine 6zgii tislubuyla anlatiyor.

Celil Civan



Kar (Snijeg), Aida Begic, 2008
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Mecid Mecidi, Haziran ayinda Mardin
Uluslararasi Film Festivali'nin konugu
olarak Turkiye’deydi. 2008 yilinda
Sercelerin Sarkisi (Avaze Gonjeshk-

ha) filmini seyirci ile bulusturan
yonetmen, 4 yildir Hz. Muhammed'in
hayatini konu alan bir filmin

tizerinde calisiyor. Mecid Mecidi ile
gerceklestirdigimiz soyleside projesi
hakkinda aklimiza takilanlar, islam’da
tasvir problematigini ve sinemasina
yon veren temel sabitelerini
konustuk.
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NEDEN FiLM

Tim Burton’in Short Film Corner Hehberl  SEYREDIYORUZ?

“Kaybedenleri” 2012

: : | - Ferhat Kentel
Gotik gelenekten beslenen Tim - Cannes Film Festivali Short Film Corner’a
Burton sinemasinin kaybeden - Turkiye'den katilan kisa filmcilerle Bu sayimizin konugu
ve toplum disina itilmis - gerceklestirdigimiz sorusturmada SFC'ye sosyolog Ferha:c
kahramanlarinin renkli ancak - dair izlenimlerini ve bazi pratik bilgileri Kentel. Kentel “Neden

hiiziinlii diinyasini inceliyoruz. .~ derledik. Film Seyrediyoruz?
| - sorusuna kendine 6zgii

uslubuyla cevap veriyor.

Senaryo Destek Fonlari/ Mustafa Emin MiZGIN MUJDE ARSLAN: “Filmim Benim
Biiyiikcoskun icin Varolussal Bir Yolculuk Oldu”/
Kiiltigin Kagan Akbulut

Documentarist 2012: Gercekligi Yakin

Bensiz Buralar Nasil Olurdu/ Cihan Aktas Cekime Almak/ Hilal Unal

Short Film Corner Rehberi 2012/

Zeynep Merve Uygun Neden Film Seyrediyorum?/

Ferhat Kentel

P-047: Kisa Kesme, Lafi Uzattikca

Keyifleniyor Muhabbet/ Ahmet Terzioglu B

Bisikletli Cocuk: Zor Zamanda “insan” Ye.ni Sine?maya Yeni Yorumlar: Bir Kapidan
Olmak/ Ayse Yilmaz Gireceksin/ Sema Karaca
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PROMETHEUS

BUYUK SORULARA KUCUK CEVAPLAR
YA DA TANRI INANCI UZERINE

CELIMSIZ BIR DENE

ENES CICEK

Ingmar Bergman'in Kis Isigi (Winter Light,
1963) filminde Rahip Tomas yasadigi
inanc krizini dile getirirken “Tanr yoksa
her sey mumkiin.” diyen Dostoyevski'nin
ayak izlerini takip ederek “Tanri'nin ol-
mamasi kayda deger bir degisiklik yaratir
miydi?” diye sorar. Rahibin Tanri'nin yok-

lugunun zulmiin, yanlizligin, korkunun sef-
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faf ve dogrudan algilanabilmesine olanak
saglayacagini dillendiren feryadi rasyo’nun
Tanr’'nin yoklugunda hayati aciklamada
ne biyuk bir rahatlama yasayacaginin da
gostergesidir. Fakat Rahip Tomas, tiim
inkar istegine ragmen Hristiyan inancini
sekillendiren o asli soruyu sormadan du-
ramaz (inkar isteginin sebebi bu soruya
cevap bulamamis olmasidir belki de):
“Tanrim, beni neden terk ettin?” Sorun,
Tanri’'nin varhgr yahut yoklugu degildir.



Sorun, insanin Tanr’'nin kendisini terk et-
tigini dustinmesi, filmin sonlarina dogru
zangocun da dile getirecegi gibi varolus
carmihina gerilmis ve siipheye diismiis in-
sanin feryadi karsinda Tanri'nin sessizligini
korumaya devam etmesidir.

Bergman'in “Tanri'nin sessizligi” olarak
nitelendirdigi bu halin, bugtine dek bircok
yonetmenin zihnini mesgul ettigi kesin.
Bu mesguliyetin en son 6rneklerinden bi-
rini, bu yaz Ridley Scott’in Yaratik (Alien,
1979)’in beklenen prequel’i Prometheus
filminde goriiyoruz. Filmin senaristi Da-
mon Lindelof’un ifadesine gore “Ben ki-
mim?”, “Beni kim yaratti?”, “Hayatimin an-
lami nedir?” “Tann beni neden terk etti?”
gibi diistinmeye basladigimizdan beri
zihnimizi mesgul eden sorular ele almayi
hedefleyen! Prometheus, 6ze dair “biiyiik
sorular”in nasil ve hangi amacla sorulma-
si gerektiginin sorulara cevap bulmaktan
neredeyse daha 6nemli oldugunun acikli
bir 6rnegi olarak karsimiza cikiyor. Acikli
bir 6rnegi ciinkii hem filme hem de son-
rasinda yonetmenin ve senaristin demec-
lerine baktigimizda goriiyoruz ki ortada
kimsenin neyi niye dedigini bilmedigi ama
miithis bir 6zgiivenle pazarlanmis biiyiik
bir kafa karisiklig: var.

“Ateistler icin akilli tasarim” olarak da
tanimlanan ve insanlarin yaratilmasinin,
gelisiminin iclerinde Buddha, isa gibi bii-

1 www.guardian.co.uk/film/2012/may/26/
prometheus-alien-ridley-scott
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Bergman’in “Tanrr’’min sessizligi” ola-
rak nitelendirdigi hal, bugiine dek bir-
cok yonetmenin zihnini mesgul etti.
Bu mesguliyetin en son érneklerinden
birini Ridley Scott’in Prometheus’unda
gorityoruz.

yiik dinlerin 6nderlerinin de bulundugu
uzayhlar tarafindan yapildigi iddiasindaki
Raelism’in etkisinde kalmis filmin tematik
olarak H. P. Lovecraft'in Deliligin Daglarin-
da hikayesinden etkilendigi, konusu itiba-
riyle ise Scott’in gencliginde bir siire eki-
binde bulundugu BBC'nin unlii dizisi Dr.
Who'nun 1975 yilinda yayinlanan The Ark
in Space bolumuyle karakter isimlerine ka-
dar aynilik gosterdigi asikar. isin icine Lost
dizisinin, insanlarin meraklarini mesnetsiz
tirmalamakta hicbir beis gérmeyen sena-
risti Lindelof’un da girmesiyle Prometheus
daha isminden baslayarak karmakarisik,
diizensiz, derinligi ve belirli bir atif zinciri
ve temeli olmayan, neyi neden sormak
istedigi, ne demek istedigi anlasiimayan,
nereye ceksen gidecek ve butiinlukten
uzak bir imgeler ve referanslar heyulasina
doniiserek izleyicinin yonetmenden bek-
lentilerini bosa cikartiyor. Filmi izledikten
sonra insanin aklina en ¢ok simdi ne iz-
ledigi konusu takiliyor: Goriintilerin tiim
etkileyiciligine ragmen, izlenen A sinifiymis
gibi gosterilmeye calisilan bir B sinifi filmi
midir? Bilim-din, insan-doga, tanri-insan
iliskilerinin gerilimi tizerine yapilmis onca
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film varken, Prometheus’un basarsizhg bu
gerilimlerin hepsini birden, hicbirinin de-
rinligine inmeden ve son derece aceleci
bir sekilde ele almasinda mi yatiyor yoksa
insanhgin zihnini mesgul eden bu sorula-
ra satafatli cevaplar buldugu iddiasinda
olmasinda mi? Scott’in kiilt filmleri Blade
Runner (1982) ve Yaratik serisi basarilari-
ni sinirli bir alanda nokta atisi meselelere
odaklanmalarindan almislarken Promet-
heus, biiyuik, varolussal sorularin pesinde
cok genis bir cercevede, eski Misir'dan,
Nordik mitlere, Yunan’dan Hristiyan
inancina ve oradan Aydinlanma’ya dogru
kostururken odagini kaybediyor. Blade
Runner'da gordiigiimiiz gibi Ridley Scott,
filmlerini muglaklik tizerine drmeyi seviyor.
Bu, filmin ele aldigi sorularin kapsami ve
sinirlart belli oldugunda insanlarin tize-
rinde distinecekleri ihtimalleri artirdig
icin uzun sureli bir heyecan ve merak da
yaratiyor. Fakat Prometheus’a baktigimiz-
da, bu merakin ve muglakhgin soru sorma
stirecinin yan bir neticesi olmasindan ¢ok
satis basarisini katlama amacli esas hedef
haline getirildigini goriiyoruz.

Biiyiik Saatciden Biiyiik Miihendise

Mary Shelley 1818’de yazdig) ve bilim-
kurgunun ilk humanoid’inin dramini anla-
tan Frankestein isimli romanina alt bashk
olarak Modern Prometheus’u secerken,
muhtemelen, doga ve doga-ustiiyle mu-
cadeleye girmis insanin korkularina atifta
bulunuyordu. Ayni sekilde, doga, doga-
usti ve insan gerilimini en basindan hisse-
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den diger Romantiklerin de Prometheus’a
atif yaptiklari bircok eserleri vardir. Ridley
Scott da, Prometheus’u aciklarken filmin
Tanrilara karsi bas kaldiran insanin ve ya-
ratilisin hikayesi oldugunu ifade ediyor.

Titan Prometheus, insanliga atesi getirip
Zeus'un 6fkesini tizerine cekmesiyle ve
bitmeyen bir iskenceyle cezalandiriima-
siyla bilinir. Prometheus’un ates hirsizhig
kadar bilinmeyen bir diger 6zelligi ise,
insani balciktan sekillendirip yaratmasi,
insanligin babasi olmasidir. Zeus insanlar-
dan kendisine kurban vermelerini istedi-
ginde, onciilti Stimerli Enki kadar kurnaz
olan Prometheus, insanlarin lehine Zeus'u
kandinr. Kandirldigini anlayan Zeus, 6fke-
lenerek insanlarin elinden atesi alir. Pro-
metheus, bir gece gizlice insanlara atesi
geri getirdiginde, ilahi gazap onu da bulur
ve Zeus tarafindan bir daga zincirlenir.
Her giin bir kartal gelerek karnini yarar

ve karacigerini yer. insanlari da cezasiz
birakmayan Zeus, onlara elinde ici her
turlt kotiliikle dolu bir kutuyla ilk kadini,
Pandora’yi gonderir. Pandora’nin merakina
yenik dustip kutuyu acmasiyla da daha
once insanhgin bilmedigi tiim sikintilar
yeryuziine yayilir. Kitab-1 Mukaddes'teki
cennetten kovulus hikayesiyle kavramsal
paralellikler gosteren bu mit sebebiyle
Prometheus, doganin ve dogalistu giicle-
rin hegemonyasina karsi insanin 6grenme
azmi ve merakinin simgesi bir figiir olarak
goriilmeye baslanir.

2093 yilinda Prometheus isimli uzay ge-



misi LV223 gezegenine dogru yol alirken,
insanlarin yaraticisi oldugu diisiiniilen
“Miihendislerin” biraktigr ekmek kirintila-
rini takip etmektedir. Milattan 6nce otuz
bes bin yil 6ncesinden bu yana cesitli
medeniyet ve kiilturlerdeki verilerden
yola cikarak insanligi olusturmus ve ona
yol agmis “Muhendisler” insanlar yeteri
kadar gelisim gosterebilirlerse LV223’e
gelebilsinler diye cesitli tarihlerde cesitli
cografyalarda arkeolojik izler birakmislar-
dir. Yahut filmin bas kahramani, Pandora
ve Havva'nin, Zekeriya'nin esi Elizabet

ve Meryem’in karisimi olan inanci kavi
arkeolog Elizabeth Shaw buna inanmayi
secmistir. Onun imani, azmi ve sorulari
(“Bizi neden yarattilar? Sonrasinda neden
terk ettiler?” -ki bunlar ayni zamanda yo-
netmenin de sorulandir-) bu yolculugu
miimkiin kilar. Fakat yaratilanin yaraticisini
arastirmak icin ¢iktigi bu yolculuk hi¢ de
umulan sekilde sonlanmayacaktir.

Elizabeth Shaw’un insani yarattigini dii-
stindiigii bu varliklari yaratici degil de, dui-
zenleyen, yeniden sekil veren manasinda
miithendis diye adlandirmasi ve geminin
mirettebatina onlardan bahsederken
“Bizi onlar diizenledi.” (“They engineered
us.”) demesi filmdeki bilim-din gerilimi
tizerine dikkat cekici bir vurgu.? Gorkemli

2 Ridley Scott, bir roportajinda Prometheus’u
cekmeden 6nce, bir masanin etrafinda dokuz
bilim adamiyla oturdugunu, onlara Tanri'ya inanip
inanmadiklarini sordugunu anlatiyor. Uzun bir
sessizlikten sonra, cesur bir matematikci Scott’a
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su sahneleriyle baslayan filmde, kamera
Tekvin'de bahsedilen ve evrenin yaratil-
masindan dnce sularin tizerinde dolasan
kutsal ruh gibi caglayanlarin, bembeyaz
kopiiklt irmaklarin tizerinde geziniyor. Bir
uzay gemisi mechul bir gezegenden ayri-
lirken (Scott’a gore burasi diinya olabilir
de olmayabilir de), biiyiik, kel ve albino
bir adam bir kadeh dolusu siyah, bal¢igim-
si bir sivi icerek DNA'larina ayriliyor, yani

Tanrr’ya inandigini itiraf ediyor. Scott’in bu ma-
tematikci ile konusmasi ve tanri tanimi aslinda
Prometheus filminin nerede durdugunu ve nereye
baktigini 6zetliyor: “Ona dedim ki ‘Sen, giintini
damitilmis dogrular arasinda geciriyorsun ciinkii
bilim adamisin ama 6te yandan yukarida, bir bu-
lutun tizerinde duran, aslinda Tanrin olan sakalli
bir adama da iman ediyorsun. imanin gercekle-
re degil, gizeme dayali. Yani gayeler acisindan
bakildiginda ikiye boliinmiis bir beynin var.” ‘Eh,
evet,” dedi. ‘Seni zorlayan bir durumla yiiz yiize
geldiginde, karsina bir duvar ciktiginda, kétu bir
giin ya da bir ay gecirirken ve mesela diyelim ki
on sekiz aydir izerinde calistigin ve ¢c6zemedigin
bir denklemle ugrasirken, aklina ne geliyor? Kah-
retmesin, bu pislik gercekten cok akilli, bariyeri
asamiyorum, diyor musun? O zaman Tanri'y
distiniiyor musun?’ ‘Evet, kabaca, boyle disii-
niiyorum.” diye cevap verdi bana. Meseleyi ele
almaya buradan basladigimizda, buradan itibaren
artik bizim de kurgu yapma, film cekme, bir adim
one cikip ‘Yaratilan biz miyiz yoksa tanr mi?’ diye
sorma hakkimiz ortaya cikiyor.” www.t3.com/
features/ridley-scott-reveals-prometheus-
secrets-to-t3/Ridley-Scott-interview-Part-4--
Prometheus-Spoilers--Secrets Scott, bir baska
roportajinda da sunu sorar: “Siz de, diinyanin
tum bilimlerinin bize asla istedigimiz cevaplari
vermedigini hissediyor musunuz?”

Temmuz-Agustos 2012 - HAYAL PERDESI 29
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isin icine Lost dizisinin, insanlarin
meraklarini mesnetsiz tirmalamak-
ta hichbir beis gormeyen senaristi
Lindelofun da girmesiyle Promethe-
us daha isminden baslayarak karma-
karisik, diizensiz, derinligi ve belir-
li bir atif zinciri ve temeli olmayan,
neyi neden sormak istedigi, ne de-
mek istedigi anlasilmayan, nereye
ceksen gidecek ve biitiinliikten uzak
bir imgeler ve referanslar heyulasi-
na doniiserek izleyicinin yonetmen-
den beklentilerini bosa cikartiyor.

10
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kendisini o gezegende hayatin olusmasi
icin kurban ediyor. Yaratim islemi, yoktan
var ederek degil, eldeki malzeme degisti-
rilip yeniden diizenlenerek gerceklestiri-
liyor. Ridley Scott'in bir nevi bahcivanlk
yaptigini soyledigi bu miihendis sadece
bahcivan degil, tohumun kendisi de. Tan-
rinin siyah balciga ruhundan ifleyip in-
sani kendi goriintiisiinde yaratmasi gibi,
mithendis de siyah, balciga benzeyen o
siviyl kendi DNA'si ile karistirarak insani
olusturuyor. Prometheus gezegenin lize-
rinde dolasip yaraticilarindan bir iz arar-
ken Shaw’un partneri Holloway'in “Tanri
diiz hatlar yaratmaz.” diyerek mihendis-
lerin insa ettigi yapiyr bulmasi da “Peki



o zaman, Tanri kim, mithendisler kim?”
sorusunu akla getiriyor. Bu soru, Elizabeth
Shaw’un da aklina gelmis olmali ki, mi-
hendislerin mezarlari bulunduktan sonra
“Hala mi inaniyorsun? Cikart o hagi, seni
onlar yapti.” diyen humanoid David’e “Ya
onlari kim yaratti?” diye soruyor.

Prometheus yaratim icinde yaratimin ele
alindigi bir film. Filmde insanlar miihen-
disler icin neyse, humanoidler de insanlar
icin odur imasi yogun bir bicimde hisse-
diliyor. David’e “Seni yapabildigimiz icin
yaptik,” diyen Holloway'i David'in “Sizin
yaraticilariniz da size bu cevabi verseler,
ne kadar biyuk hayal kirikligina ugrardi-
niz.” diyerek yanitlamasi mihendislerle
insanlar arasindaki baglantinin David ile
insanlar arasinda da oldugunu ortaya
cikartiyor. Bir insan yanlis insa ettigini
dusundugu bir robotu yok ederken, o ro-
bot icin tizllur mt? O zaman, bir yerlerde
yanhs giden, uretim hatasi oldugunu du-
stindiikleri insanlar yok ederken miihen-
disler neden bir sey hissetsinler?

Tanri’ya Meydan Okumak ve
Feda Kiiltii

Filmin sonunda yaraticisi tarafindan terk
edilmenin verdigi aciya, bu terk edilisin ve
reddedilisin sebebini bilme ihtiyaci birle-
since Shaw, yanina insan uretimi David'i
de alarak, mithendislerin gezegenine dog-
ru yola cikar. Levinas, Tanri'nin kelimelere
karistigi cimlenin “inaniyorum” olmadigini
ifade eder. Bunun yerine, her tiirlii dini

VIZYON

sOyleminin 6ncesine konan ifade, yakina
soylenen “efendim!” seslenisidir. Insanin
Tanr'ya yonelme arzusunun dogrudan-
ligr Tann tarafindan bu arzunun &tekine
yoneltilmesiyle dolayliliga doniisiir. Tanri
bu arzu iliskisinden ayrilarak, bu ayrilik-
taki tictincii sahis seklinde tezahiir eder,
insanin kendi icindeki “o” olarak. insan bu
tezahiirii kendi icinde ve karsisindakinde
yakalayamayinca (komsusunu ve tanriyi
kendini sevdigi gibi sevmedikce) “efen-
dim!” nidasini duyamayip sdyleyemeyince
terk edildigini duistintir ve Tanri'ya dogru-
dan ulasmak arzusu ile ona meydan oku-
mak arzusu arasinda fark kalmaz. Elmay:
yemek, Babil Kulesi'ni insa etmek, uzay
aracina gidip gezegen gezegen var olusun
pesine diismek.

David, Shaw’un “Bizi yarattiktan sonra
hakkimizdaki fikirlerini ne oldu da degis-
tirdiler?” sorusu tizerine sebebin cok da
onemli olmadigini sdyler, 6nemli olan yok
etmek istemeleridir. Shaw bunun tizeri-
ne “Iste bu yiizden ben insanim ve sen
robotsun,” der David’e. Olaylarin arka-
sinda yatan sebepleri 6grenme arzusu,
beraberinde cogu zaman olumlu sonuclar
getirmese de, insanlarin devam etmelerini
saglayan temel saiklerden biridir. Benzer
sekilde David, Holloway’e “Ta diinyadan
buraya 6grenmeye geldigin seyi elde et-
mek icin ne kadar ileri gidersin? Onu elde
etmek icin ne yapmaya razi olursun?”
diye sordugunda Holloway “Sonuna ka-
dar, her seyi yaparim.” diye cevap verir.
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Prometheus yaratim icinde yaratimin
ele alindigi bir film. Filmde insanlar mii-
hendisler icin neyse, humanoidler de in-
sanlar icin odur imas1 yogun bir bicim-
de hissediliyor.

12

Bunu siyah balcigi Holloway’e icirmek icin
bir izin olarak yorumlayan David, ¢igin
diismesini saglayacak ilk kartopunu da
yuvarlar. Ridley Scott, sonradan senaryo-
dan cikarttiklari bir sahnede, isa'nin da
miithendislerden oldugunu anlattiklarini
soyler. insanlara yol gostermesi icin gon-
derilmis uyaricilarinin carmiha gerilmesine
cok dfkelenen mithendisler insanlar yok
etmek icin karar almislar fakat ne olduysa
bu kararlari kendi helaklerine yol acmistir.
David'i yapan insanlar, nasil kendilerini ya-
pan mihendislerin yok olmasina sebep ol-
muslarsa, David de neredeyse insan irkinin
yok olmasina sebep olacaktir. (Prometheus,
dogum kanallarini andiran dar koridorlar-
dan dehset verici sezaryen sahnesine ka-
dar psikanalitik okumalara fazla tesne bir
film oldugundan, her yaratilanin kendisini
yaratani yok etmesini David “Herkes an-
ne-babasini 6ldurmek, 6zgiir olmak ister,”
seklinde acikhyor diyebiliriz.)

Filmde kendi varolusu hakkindaki gercegi
ogrenmek icin sonuc ne olursa olsun so-
nuna kadar gitmek kadar yogun bir sekil-
de ele alinan bir diger tema da insanligin
kurtulusuna giden yolun bireyin kendisini
feda etmesinden gectigi. Belki bu se-
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beple film de bir kendini feda sahnesiyle
bashyor: Bahcivan-miihendisin insanhg;
olusturabilmek icin kendini feda etmesi ile
her sene topragin canlanabilmesi ve iilke-
nin kurakliktan kurtulabilmesi icin lmesi
gereken tanri-kral miti arasindaki bag-
lanti yadsinamaz. David'in de dedigi gibi
“Bazen yaratmak icin yok etmek gerekir”.
Aslina bakarsaniz, Prometheus’un insanli-
ga atesi verebilmek icin Zeus’un gazabina
ugramaya aldirmamasi gibi Shaw’un yara-
tilisa dair bilgiyi elde edebilmek icin yola
ctkmasi, Holloway'in icindeki siyah balcik
kimseye bulasmasin diye kendini feda
etmesi, gemi kaptani ve ekibinin kizgin
mithendis diinyayi yok etmesin diye kendi
oltiimlerine gitmeleri de, kurtulusun ancak
kendini feda ile miimkiin olacag mesajini
isleyen diger orneklerden. Karakterlerin
feda anina kendilerini tam bir adamayla
vermelerinin altindaki sirri da sanki filmin
anahtar noktalarinin aforizmik aciklayicisi
David filmin basinda izleyiciye aktarilan
Arabistanli Lawrence alintisi (“Isin piif
noktasi, William Potter, acisina aldirma-
maktir.”) ile aciklamaktadir.

insanhgin kurtulusu nasil fertlerin kendini
dustinmeden feda etmesindeyse, kisisel
cikarlar pesine diisen insanlarin da so-
nunda cezalandinldigini goriiyoruz filmde.
Nors mitolojisindeki eitri cagristiran siyah
balcigimsi sivi, ayni eitr gibi hayat yarat-
maya yaramakla beraber aslinda J6rmun-
gandr ve diger yilanlardan gelen, cok ze-
hirli bir sividir. Filmdeki siyah balcigin da,



icine niifuz ettigi ortam ve canlinin niyeti-
ne gore iyi yahut kotu sonuclar doguracak
halde sekillendigini varsayabiliriz.

Film 6ncesi yayinlanan virallerden biri,
Prometheus gemisinin sponsorlugunu iist-
lenerek Elizabeth Shaw’un hayallerinin pe-
sinden gitmesini saglayan Peter Wayland'in
bir videosu. Videoda 2023 yilinda TED
Talks’a konuk olan Wayland'in “Simdi Tan-
rilar biziz.” dedigini goriiyoruz. Wayland,
bu sozleri sarf ettikten yetmis sene sonra
kendi gemisine gizli bir sekilde binerek
yashligina ve kaginilmaz 6liimiine care
bulmak icin kendisini yaratanlarin pesine
diiser. Hedefi Elizabeth Shaw ile ayni olsa
da amaci farkhdir, bu sebeple de kendisine
olumsuzlik bahsetmesi icin “neredeyse
oglu gibi sevdigi” David'in uyandirdig)
miihendis tarafindan hic beklemedigi bir
sekilde olduruliir. “Artik tanrilar biziz.” di-
yen bir insanin, sonrasinda oliimsiizliik icin
yaraticisinin pesinde kosmasinin altinda
yatan sebepleri Zizek’in modern ateist
tanimi tizerinden bulmamiz belki miimkiin
olabilir. Zizek, “Modern ateist, Tanrinin
oldugtint bildigini dustiniir; bilmedigi sey,
farkinda olmadan Tanri'ya inanmaya de-
vam ettigidir.” der. Buna gore, artik moder-
niteyi betimleyen figiir, icten ice inancina
dair derin ve gizli stipheler barindiran,
kotiiciil fantezilerle mesgul olan bir iman
sahibi degildir. Onun yerine, bugiin elimiz-
de kendisini mutlulugun pesinde kosmaya
adamis hosgorilu bir hedonist olarak
sunan bir 6zne vardir. Fakat bu 6znenin

VIZYON

bilincalti yasaklarla doludur — bastirilanlar
memnu zevk ve arzular degil, yasaklarin

ta kendisidir. Dostoyevski'nin iddiasinin
aksine asil “Eger Tanri yoksa o zaman her
sey yasaktir.” Wayland'in Tanri olabilmek
icin Tanrilarini bulmaya ihtiyaci vardir. Ben-
zer sekilde, Prometheus figiirii tizerinde
konustugu bir video roportajinda Ridley
Scott, “Sizce modern insan Tanrilardan ne
calardi?” sorusuna hic tereddiit etmeden
“Oliimsiizlik!” yanitini vermistir.

Senarist Lindelof bir konusmasinda, Pro-
metheus filminin Ridley Scott’in Sistine
Sapel’i oldugunu iddia ediyor. Bu, her
yonden ilging bir benzetme, 6zellikle de
Mikelanjelo’nun ustalik eseri Sistin Sapel
tavanindaki freskolarin en meshurunun
Tanri'nin Adem’i yaratis anini anlatan
fresko oldugunu diisiiniirsek. Yine de,
Lindelof’un yiice goniilli benzetmesi-
nin aksine, Prometheus’un Scott'in Sistin
Sapel’i oldugunu iddia etmek ¢ok da ikna
edici degil.

PROMETHEUS

Yonetmen: Ridley Scott

Senaryo: Jon Spaihts, Damon Lindelof

Oyuncular: Noomi Rapace, Logan
Marshall-Green, Michael Fassbender

Yapim: ABD, 2012, 124 dk.
Vizyon Tarihi: 1 Haziran 2012
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OZGUR ADAMLAR

LIBERAL BIR “MUDAHALE

ALI ASLAN

Fasli yonetmen ismail Faruki’nin Ozgiir
Adamlar (Les Hommes Libres) filmi, irkcihgin
ve yabanai diismanhiginin tirmanisa gectigi
ve buna mukabil Avrupa’nin “asli” unsuru
sayllmayan dini ve etnik topluluklarin mar-
jinallestigi Avrupa, ozellikle de Fransa top-
lumsal gercekligine “liberal” bir miidahale
olarak karsimizda duruyor. Bu saptamayi
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1))

mimkiin kilan ise hic stiphesiz sanatin,
sosyal gercekligin insasinda oynadigi mu-
azzam roliin kabul edilmesi. Siyasi olanin,
siyasetin otesinde ve siyasetle birlikte
ekonomi ve sanat gibi toplumun diger
sektorlerini de kusatan bir alan oldugu-
nu fark ettigimizde, sanatin da toplumsal
gercekligin insasinda 6nemli bir yer isgal
ettigini goriiriiz. Baska bir ifadeyle, sanat,
siyaset alaninin disinda ve siyasete indir-
genmeksizin olabildigince siyasidir. Dolayi-



Ozgiir Adamlar ikinci Diinya Savasi
esnasinda Nazi Almanyasi’nin isgali
altindaki Fransa’da orgiitlenen di-
renis miicadelesinde Kuzey Afrikal
Miisliimanlarin oynadig: pozitif role
151k tutuyor.

siyla, bir sanat eserinin, mesela bir sinema
yapitinin, hem sekli/form tercihleri hem
de icerik unsurlari oldukca siyasidir. Bir
sanat eserinde postmodern bir form ter-
cihinin, postmodern bir diinyanin insasina
duyulan arzudan ve etkisinden bagimsiz
oldugunu kim iddia edebilir? Ayni sekilde,
icerigini varolussal sorularla bezeyen ve
bu sorulara dini cevaplar veren bir sanat
eserinin dini soylem etrafinda sekillenmis
bir diinya istemedigini soyleyebilir miyiz?
Kisaca, her anlamli insan eylemi, ister si-
yaset ister iktisat isterse de sanat alanin-
da olsun, 6niinde diz ¢oktiiglimiiz ve ayni
zamanda kendi “dogru”larimiza gore sekil
vermeye calistigimiz toplumsal gerceklige
bir miidahaleden ibarettir.

Ozgiir Adamlar daha cok icerik unsurlari
itibariyle siyasi olana bir “miidahale” hii-
viyeti tasiyor. Film, ikinci Diinya Savas es-
nasinda Nazi Almanyasi'nin isgali altindaki
Fransa’da orgiitlenen direnis miicadelesin-
de Kuzey Afrikali Miisliimanlarin oynadig)
pozitif role 1sik tutuyor. Fransiz ve Yahu-
dilerle isbirligi icerisinde Miisliimanlarin,
Fransa’nin bagimsizhig icin verdigi miica-
dele sahneleniyor. Filmde ayni sekilde 6ne

VIZYON

ctkan bir unsur da Parisli Muslumanlarin
Yahudileri Holokost'tan kurtarma caba-
lari. Filmde bu iki unsurun vurgulanmasi,
1926’da Birinci Diinya Savasi'nda Fransiz
ordusunda hayatini kaybeden Miisliiman
askerlerin onuru ve Kuzey Afrika'daki
Miisliman somurge halklaryla arasini iyi
tutmak icin Fransiz hiikiimetinin insa ettigi
Fransiz Merkez Camii etrafinda gerceklesi-
yor. Caminin kurucusu ve muftiisti Kaddur
Bin Gabrit'in Yahudilere sahte Miisliiman
kimlikler diizenleyerek onlari koruma ve
yurtdisina kacirma mucadelesi konu edili-
yor. Bu Yahudilerden biri de ileride “Kral”
lakabiyla anilacak tinlii miizisyen Selim
Helali. Bu acidan film, Helali'nin biyogra-
fisinden bir kesit olma 6zelligi de tasiyor.
Filmde, Miisliman kimligi altinda Helali
hem camide hem de Endiiliis gece kulii-
biinde musiki icra etmektedir. Helali'nin
hayati Yahudi oldugu bilgisinin Nazilerin
eline gecmesiyle degisir. Fakat, Bin Gabrit
ustaca bir manevrayla Helali'yi kurtarir;
Naziler ulasmadan Helali'nin biiyiik baba-
sinin ismi Bobigny Miisliman mezarligin-
daki mezarlardan birisine kazinarak Naziler
ikna edilir.

Yahudilere sahte dogum belgesi diizen-
lediginden suphelenilen cami, hem Nazi
yetkililerinin hem de Naziler ile isbirligi
yapan zamanin Fransiz Vichy hiikiimetinin
siki kontrolii altindadir. Bu noktada, Bin
Gabrit ve Helali'nin aksine, fiktif bir ka-
rakter olan Yunus ile karsilasiyoruz. Geng
yastaki Yunus, daha sonra ajan oldugu
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Filmde son dénemde, yeni bir siyasi anla-
vis olarak zuhur eden, siyaseti insani duy-
gular, vicdan, 6zgiirliik ve farkliliklar iize-
rinden tamimlayan postmodern sol-liberal
bir siyaset anlayisiyla karsilasiyoruz.

ortaya cikacak olan bir baska Kuzey Af-
rikali araciligiyla elde ettigi mallari Paris
karaborsasinda satmakta ve kazandig;
paray1 Cezayir'deki ailesine gondermek-
tedir. Fransiz direnisine katilan ve Paris'te
beraber yasadigi kuzeni Ali'nin aksine,
Fransa’da yasanan siyasi olaylara kayitsiz
durmaktadir. Kuzeniyle bir diyalogunda,
Alman-Fransiz miicadelesine atifla, “Bu
benim savasim degil.” der. Hatta karabor-
sacilik yaparken yakalanmasinin ardindan
Fransiz yetkililerce camide olan bitenleri

16 | HAYAL PERDESI 29 - Temmuz-Agustos 2012

bildirmesi sartiyla serbest birakilir. Bas-
larda muhbirligi problem etmeyen Yunus,
camide karsilastigi ve hayran oldugu He-
lali, aslinda bir Yahudi olan ve hissi bir
yakinlik duydugu Leyla ve kuzeni Ali'nin
zamanla artan etkisiyle ciddi bir doniisiim
yasar; politik olarak bilinclenir. Leyla’nin
idam edilmesi, kuzeni Ali'nin dlduriilmesi
ve Helali’'nin maruz kaldigi baskilara sa-
hit olmasi neticesinde aktif bir isyanciya
doniiserek direnise katilir ve bagimsizlik
sonrasinda da Paris’i terk etmeyerek orada
yasamaya devam eder.

Liberal “Miidahale”

Paris Merkez Camii, Helali ve Yunus’un

i¢ ice gecen hikayelerinden olusan film,
siyasi alana liberal bir “mtidahale” tes-

kil etmektedir. Bu miidahale ii¢c noktada
kendini gosteriyor. Birincisi, bir yandan
Kuzey Afrikali Musliimanlarin Fransa’'nin
Alman isgalinden kurtulmasi icin Fransiz-
larla omuz omuza miicadele ettigi tarihi
donem sahnelenip 6ne cikarilarak Fransa
toplumunun cokkiilturcii yapisi olumla-
niyor. 1945 sonrasi dénemde Fransa'nin
Kuzey Afrika’ya yonelik sert politikalari
ise -ozellikle de Cezayir Bagimsizlik Sava-
si- dogal olarak es geciliyor. Ote yandan,
son yillarda ekonomik, kiltiirel ve siyasi
dislanmanin neticesinde asiriliga kagan ve
Fransiz toplumuyla baglari zayiflayan Mis-
liman go¢menlere “Fransa hepimizin” ve
“Fransa icin birlikte miicadele ettik” me-
saji verilerek toplumsal entegrasyonun alti
cizilmekte. Ayrica, “anti-Semitik radikal



Miisliman” imajinin karsisina Bin Gabrit
tizerinden “Holokost'tan Yahudileri kurta-
ran Misliiman” imaji konularak Bati kamu-
oyunda yaygin olan Miisliman algisini bo-
zuma ugratmak gibi bir niyetin oldugunu
da vurgulamamiz gerek. Son olarak film,
ozellikle 1945 sonrasi donemde yasanan
Arap-israil catismalari neticesinde Miislii-
manlar arasinda kabul géren anti-Semitik
radikal séylemi, Miislimanlarin Yahudilere
yardim ettigi zamanlarin da var oldugunu
hatirlatarak zayiflatmay hedefliyor.

ikinci nokta ise, filmin siyasetin kisisel,
insani ve duygulara bagl bir olgu oldugu-
na yaptig vurgu. Son dénemde, yeni bir
siyasi anlayis olarak zuhur eden, siyaseti
insani duygular, vicdan, 6zgiirliik ve fark-
liliklar tizerinden tanimlayan postmodern
sol-liberal bir siyaset anlayisiyla karsilasi-
yoruz filmde. Yunus’un siyasi bilinclenme-
sinin hikayesi tam da bu siyaset anlayisini
yansitan ve destekleyen bir 6zellik tasiyor.
Yunus'un siyasi bilinclenmesinde sinifsal,
etnik veyahut varolusa dair bir idrakten
daha cok, kisisel iliskilerin, duygularin ve
vicdanin agir bastigi ve 6zgiirliik soyle-
mince -6rnegin Yunus'un kuzeni Ali, filmin
en hararetli noktalarindan birinde “ben
ozgiirluk icin miicadele ederim” diye hay-
kirmaktadir- harmanlanmis bir siyaset dili-
ne sahit oluyoruz.

Son olarak film, Helali’yi bir halkin direni-
sine ruh veren bir muzisyen olarak yiicel-
tiyor ve merkezi bir noktada konumlan-

dintyor. Bu pozitif imajin, filmin en 6nemli

VIZYON

kahramanlarindan biri olan Helali'nin,
Yunus ve baska erkeklerle olan iliskile-
rinin gectigi sahnelerde yer yer kendini
acik eden escinsel iliskiler ve alt metinle
birlikte dustniildiigtinde, giintimiizde sol-
liberal siyaset anlayisinin en 6nemli dire-
nis noktalarindan biri olan escinsel haklar
davasina dolayli ve gizil bir destek verdigi-
ni soylemek abarti olmaz.

Sonuc olarak, Ozgiir Adamlar'in konu al-
digi hikaye, 6zellikle de Miisliman-Yahudi
iliskileri boyutu, gercekligi konusunda hala
tarihciler arasinda tartismalarin devam et-
tigi, 1983 yilinda Albert Assouline adinda
birinin bir Fransiz dergisinde yayinladig
bir makaleye dayanmakta. Yasananlarin
“gercekligi” bir yana, Ozgiir Adamlar'n et-
nik, dini ve cinsi ayrismalarin ve tartisma-
larin boy gosterdigi gliniimuziin Avrupa ve
Fransa toplumsal gercekligine yonelik belli
ve actk mesajlar icerdigi ise asikar.

OZGUR ADAMLAR /
LES HOMMES LIBRES

Yonetmen: Ismail Faruki

Senaryo: Alain-Michel Blanc,
Ismail Faruki

Oyuncular: Tahar Rahim,
Michael Lonsdale, Mahmud Shalaby

Yapim: Fransa, 2011, 99 dk.
Vizyon Tarihi: 20 Temmuz 2012
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TUTKUNUN SINIRINDA

TANRI VE

S}

— Y TAN

YAYLAGUL CERAN

Aleksandr Sokurov’un “giic ve onur”un
yikici etkisini konu edinen ticlemesi-

nin (Moloch, 1999; Taurus, 2000; The
Sun, 2004) tamamlayici anlamda dor-
diinciisi olarak anilan, Venedik Film
Festivali'nde Altin Aslan Odili'nii alan
Faust, Goethe'nin ayni isimli kitabinin be-
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yazperdede yeniden yorumlanmasi. Faust
kullanilan sembolik dili, siyah-beyazla
renkli gorintiilerin belirli bir kurgu icin-
de birbirini takip etmesi ve miizikleriyle;
gorme ve duyma yetisinin anlam tzerine
odaklandigi 6zel bir film. Fakat Goethe’nin
Faust'u ve Mephisto’sundan farkl ola-

rak sinemanin gorsel dilini oldukca yalin,
bir o kadar da derin bir kurguyla isleyen



Sokurov’un eserinde; “ruh-beden’, “haya-
tin anlami” ve “gii¢” ticgeninde arzularina
ragmen giiclii, meydan okuyucu insan ile
karsisinda daha zayif ve uirkek seytanla
Tann iktidarinin anlatildigina dikkat et-
mek gerekir. Hayatin anlamini ve nesesini
kaybetmis doktor ve arastirmaci Faust’un
gunliik yasamindan kesitlerle “ruh hakkin-
da” felsefi bir tartismanin ortasinda, dliim
ve yasam soguklugunda baslayan filmde
on dokuzuncu yiizyilin en sancili sorunlari
on yedinci ylizyill Avrupa’si tizerinden be-
yaz perdeye yansitilmaktadir.

Filmde aclik icinde kivranan Doktor Faust
insan, 6lum, yasam ve hastaliklar hakkinda
derin bilgi elde etmek icin kadavralari in-
celiyor; Tanri'yla kavgasini temellendirmek
icin gokbilimiyle ugrasiyor ve bir yandan
da “insanlik icin bas belasi olan Tanri'nin
sézlerini, incil'i” terciime ediyor. Bunlarin
hepsi evet elbette bir merakin ve arayisin
izlerini tasimaktadir; fakat bununla birlikte,
doktor icin esas olan yasamini stirdiirebi-
lecek kadar para kazanmak arzusudur.

Seylerin dogasini bilmeye yarayan felse-
fe tasina sahip olsa da insanin dogasina
dair anlami ve yasamin kaynagini kaybe-
den, sefaletin pencesinde hiclik ve bosluk
duygusuna diisen Faust’un asistaniyla
yaptigl konusmasinda Sokurov; insana
degerini vermeye calisan, ayni zamanda
da kuru rasyonelligi ve absurt idealizmi
elestiren soylemini yansitmaktadir. Asista-
ni Wagner’in “Sen daima insan bedeninin
birlesiminden, onu olusturan parcalardan

VIZYON

Sokurov, Aydinlanma’nin seytani yo-
niine vurgu yaptigr gibi oOrtilk bir
meydan okuma da sergiler. Aym za-
manda Aydinlanma elestirilerini yine
Aydinlanma’nin kendi silahiyla vurur.

bahsediyorsun fakat ruhtan hi¢ bahset-
miyorsun?” sorulari cevresinde dususle
baslayan film, Faust'un “Ciinkii onu bula-
madim. Ruh ve hayat nerededir? Basta mi-
dir? Basta sadece sacmaliklar vardir.” id-
diasiyla arzunun dogasina dogru izleyiciyi
cekmektedir. Film bu acidan on dokuzuncu
yiizyil varolusculugunun aci (hem ruhun
hem bedenin acisi), korku, hiclik, aclik ve
yalnizlik duygusunun yabancilasma, gii¢ ve
gliven kaybinda somutlasan; 6nce Tanri'ya
sonra da seytana meydan okuma eylemine
sanatsal bir davettir. Seylerin dogasini bil-
meye yarayan felsefe tasinin achgini yatis-
tirmaya ve yorgunlugunu gidermeye yet-
medigine ikna olan; fakat ondan da tama-
men vazgecemeyen Faust, acayip yaratilisli
banker Mephisto’ya gider. Ciinkii “Tanri
hicbir yerdedir ve seytan para neredeyse
oradadir.” Arzularindan vazge¢cmeyecek
kadar genc¢ olan Faust’a paradan baska ne
istedigini sorar Mephisto; ciinkii ona gore
paradan baska en degerli sey “zaman” ve
“sanattir”. Mephisto’ya insan Fizyolojisi-
nin Temelleri adl kitabini imzalayan Faust
yazdiklarinin esiri olmadigini “Miirekkeple
bulusan her s6z 6lur.” cevabiyla gosterir.
Sokurov, boylece Aydinlanma’nin seytani
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yoniine vurgu yaptigi gibi ona ortiik bir
meydan okuma da sergiler. Ayni zamanda
klasik anlamdaki Aydinlanma elestirilerini
yine Aydinlanma’nin kendi silahiyla vurur.
Kotiiliigin Dogasi

Faust asistani Wagner ile konusmasinda
on yedinci yuzyilin doga yasalarina iman
eden filozoflarina gonderme yaptigi “Her
sey kurallara gére olur ve yok olur, fakat
sadece insanin yasami belirsiz kaderinin
golgesindedir.” sozleriyle anlam arayisin-
daki cokiisti gozler oniine sermektedir.
Orada uzakta bir Tanri var, O insanin ka-
derini belirleyen ama onun arayislarina ve
arzularina gozlerini kapatan bir Tanri’dir.
Faust, Tanr'y1 anlamak, eylemlerine bir
anlam vermek, yine az da olsa para kazan-
mak icin terciimeye baslayan ve 6zellikle
dinler tarihi acisindan modern dénem
teoloji tartismalarinin merkezinde duran
Yuhanna incili'nin ilk ayetine saplanip kalir.
‘Baslangicta s6z vardl’ ayetinde belirtilen
“s6z"den kastin ne oldugunu anlamaya
cahisir ve s6z'ti her seyi yaratan diisiin-
ce olarak terciime etmeye calisi. Oysa
Mephisto buradaki “s6z”tin “(kutsal bir)
eylem” olarak diistintilebilecegini soyler.
Kutsal bir eylemi “s6zlesme” olarak yo-
rumlamak da miimkiin olabilir." S6z ko-

1 Almanca “die Tat” kelimesi “eylem” anlami-

na gelse de kelimenin ingilizcesi “deed” iyi ya

da koti, giinah ya da sevap sonucunu gerek-
tiren eylem olarak terciime edilebilecegi gibi
Mephisto’nun meslegi ve filmin kurgusu acisindan
“sozlesme” olarak da terctime edilebilir.
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nusu yorum, izleyiciyi Mephisto ve Faust
arasinda kanla imzalanacak olan sozles-
meye hazirladigi gibi ayni zamanda ilgili
ayetin insanin arzulariyla yiizleserek ve
onlar gerceklestirdikce insan olduguna
dair inancinin pekistirildigi ve etiyle ka-
niyla imzaladigi kotiiluge gebe bir varolus
sozlesmesi olarak da yorumlanmasina kapi
aralar. Bunun yani sira, Faust’la birlikte
sehirde hakikati farkli gozlerle gérmek icin
gezintiye cikan ve ictigi zehirden dolayi
bagirsaklari bozulan Mephisto kilise du-
varina tuvaletini yapmak ister. Faust ona
engel olmaya calisinca da “en iyisi kilise-
nin icine etmek” sozlerinde anlam bulan,
Hristiyanligin kurumsalligi hakkindaki eles-
tiri Yuhanna Incili tizerinden yapilan incil
elestirisini desteklemektedir.

Bir diger dikkat cekici nokta Doktor
Faust’un asistani Wagner'in kotiiltik tize-
rine ilgin¢ diyalogunun kotuliigiin ve sey-
tanin dogasi hakkinda 6nemli bir yargiyi
icermesidir. “Tanriya inanmiyorsan seytana
neden inaniyorsun?” sorusuyla iyinin ve
kotunun birbirini gerektiren dogasina vur-
gu yapilarak teolojik ve metafizik anlamda
kotulugun iyilikle bagi ortaya konur. Baska
bir ifadeyle, kotiilugiin daima iyiligin var-
ligina nispetle “var” oldugu, kendi basina
bagimsiz bir varligi olmadigi iddia edilir.
Fakat filmde korkudan titreyen Wagner,
Faust'un “lyilik yoksa kétiiliikte yoktur,
degil mi?” sorusuna “Hayur, iyilik yok ama
kotuluk var.” cevabini verir. Kotuluge ve
seytana Tanri ve iyiligin tstiinde bir yer



verilerek klasik anlamda kétiiliik tartisma-
larina kotulugiin ontolojik olarak iyilikten
bagimsiz varligi eklenir.

Filmde kotiliige ve seytana bagimsiz bir
varlik alani acilir fakat Mephisto, yani sey-
tan hep urkek, sumuklii, zayif ve sinsi bir
karakter olarak gosterilir. Kadinlar tarafin-
dan tartaklanan, kalabalikta etrafi kolacan
eden, sonrasinda ise ortaligi karistirip
hemen oradan uzaklasan sinsi fakat zayif
Mephisto; s6zlesmesini imzalatmak icin
kurdugu ve zamanla yaristigr “seytant
planina”, sehrin camasirhanesinde Faust’a
kendi viicudunun anormalligini gostererek
ve onun bir kadina asik olmasini sagla-
yarak baslar. Asik oldugu kadinin asker
kardesini oldiirtiip sonra affolunmasini
saglamak ve aileye maddi destek olmasi
icin Faust’'un onlara para vermesini tek-

lif eder. Faust ne yapar ne eder banker
Mephisto’dan borg alir ve asik oldugu
kadinin ailesine verilmesini saglar. Sokurov
burada sehvetin giic isteminde paranin
oniine gectigini buyiik bir aciklikla dile ge-
tirirken kotiiliik oyununda en son silahin
biitiin yalinhg ve safligiyla cinsellik oldu-
gunu gozler 6niine serer.

Faust'un kendi elleriyle gramer hatalarini
duzelttigi ve ruhunu Mephisto’ya satti-
gini gosteren “sozlesme” ruhun beden
hapishanesine diisiistinii simgelercesine
ve isaret parmagindan alinan kanla -sey-
tana sahitlik edercesine- imzalanir. Faust
bundan sonra arzusuna ulasmak icin yol-
culuguna Mephisto’'nun sehrin altindaki

VIZYON

Filmde “Tanriya inanmiyorsan seytana
neden inaniyorsun?” sorusuyla iyinin
ve kétiiniin birbirini gerektiren doga-
sina vurgu yapilarak teolojik ve meta-
fizik anlamda kotiiliigiin iyilikle bag
ortaya konur.

gizli yolundan devam eder. Artik insan
olmustur Faust, arzulari ugruna ruhunu
satip Tanri’'nin gercekligine seytanin ka-
ranhgiyla uyanmistir. Faust bilmedigi bir
yerde gormedigi bir mekanda kardesini
oldurdiigii icin onunla olmaktan vazgecen
Margaretta’ya sahip oldugunu dustiniir.
Fakat film Mephisto ile “seytansi” tiinele
girildikten sonra renk ve seslerle farkl bir
boyuta gecildiginin isaretini verir. Gercek-
ten ne yapmistir Faust, garip bir “korku”
titretir icini, onu kovalayanlardan kacmak
ister, “Tanr’'m yardim et, beni koru!” der, o
anda Mephisto elinde bir zirh ve atla kar-
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sisindadir. Ata (bir acidan da arzularina)
dizginleri ellerinde biner ve “lyi bir binici
degilsin ama gercek bir insansin.” diyen
Mephisto’yla cehennemi andiran bir yere
gelir. Bir noktadan sonra atlarini birakarak
yaya devam ederlerken “Tanr’'m yardim
etme sana ihtiyacim yok!” diyen Faust
oldurdiigti askeri nehrin kenarinda goriir,
ona yaklasinca asker ona sikica yapisir
ve onun kollarinda asili kalir, Faust ne ka-
dar ¢abalasa da kurtulamaz ve Mephisto
tarafindan kurtarilir. Faust ikinci kez ona
minnettar kalir; ctinkii yolculugun ba-
sindan beri onu iki kez kurtarmistir: ilki
Margaretta’nin evinden cikarken, ikincisi
de burada, ¢luler diyarinda.

Faust Mephisto’yla oldukca zor bir yoldan
yukarilara dogru ilerlerken yolun bir nok-
tasinda sicak su volkanina rastlar, onun
kopurtip kabarmasini inceleyen Faust farkli
bir hakikate daha uyanir. Sokurov izleyici-
yi buradaki sembolizmle filmin basindan
beri farkh sembollerle anlatmaya calistig)
gli¢ istencinin catismaya neden olsa da,
sonunda “insani” birlige ulastirdigi yo-
rumuna hazirlamaktadir. Zithklar sicak ve
soguk, gece ve gunduz, iyilik ve kotiluk,
ruh ve beden anlasiimak icin birbirini ge-
rektirir. Tipki Tann icin Mephisto'nun var-
ligi gibi... Bu noktada Faust Mephisto’yu
once isirarak daha sonra da -seytan tasla-
ma eylemine referansla- taslayarak kendi-
sinden uzaklastinr. Artik Faust kimliginde
insan ne Tanr’'nin ne de Seytan’in oldugu
bir yerdedir. ikisinin hakikatine erdikten
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sonra ikisinden de vazgec¢mistir, artik bu
insan icin butin ikilikler birdir ve hakikat
insanin tam da kendisidir. Filmin ilk karele-
rinde Faust “Yuregimde ikamet eden Tanri;
ruhumu stipheleriyle sarsan Tanri; giicu-
miin tahtinda oturan Tanri, sen benim
disimda bir hicsin.” diyerek Mephisto'yla
arzularinin dizginlenmeyen yolcuguna ciki-
sinin isaretini vermistir. Bu anlamda tekrar
sondan basa dondugumiizde, Sokurov'un
glic sdyleminin teolojik boyutunu isledigi
Faust filminde neden Mephisto’yu aciz bir
karakter olarak gosterdigi; insani acliga,
sehvete ve korkuya ragmen neden yiicelt-
tigi ve Aydinlanma’yi neden elestirdigi
daha acik goriilmektedir: “Tek bir hakikat
vardir.” Bu hakikatte anlam veren; arzula-
ryla, akliyla ve yonelisiyle bosluklari dol-
duran on dokuzuncu yuzyil gii¢ istencinin
sembolii olan USTINSAN'dr.

FAUST

Yonetmen: Aleksandr Sokurov

Senaryo: Aleksandr Sokurov, Marina
Koreneva

Oyuncular: Johannes Zeiler,
Anton Adasinsky, Isolda Dychauk

Yapim: Rusya, 2011, 140 dk.
Vizyon Tarihi: 29 Haziran 2012
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AZRAIL’I BEKLERKEN
GULVE BULBUL ULKESININ MASATI

AYBALA HIiLAL YUKSEL

“gl, biilbil ve siir tilkesinde

yasamak bir nimettir

hele ki

varhigin, yillar yillar sonra kabulleniliyorsa”
Furug Ferruhzad
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1979 yiliyla tarihlenen iran islam Devrimi
tlkedeki siyasi dengeleri, ginltik yasam
pratiklerini kisa bir stirede ve keskin bir
bicimde degistirdi. Cok zaman gecmeden
devrimlerin ardindan gelen kacinilmasi
giic dongii iran’'da da gerceklesti: Her ne
kadar topyekan bir halk hareketi ile kata-
lizlense de devrimciler yonetime geldikten
sonra kendi iktidarinin kurumlarini ve ku-



rallarini Uiretti. Devrim sonrasinda iilkenin
y6netimini tstlenenler yeni rejimi yerles-
tirmek ve iktidarlarini pekistirmek adina
tavizsiz bir streci baslatmis oldu. Baslan-
gictaki olumlu ve umutlu havanin aksine
oldukca cetin gecen, baskinin ve yasak-
larin yogunlastigi bu yeni ortamda var
olmayi reddeden pek cok iran vatandas
ulkesini geri donmemek uizere terk etti.
Otobiyografik anlatisi Persepolis (2007)
ile tamidigimiz iran asilli Fransiz cizgi ro-
manci Marjane Satrapi'nin hikayesi bun-
lardan yalnizca biri. Satrapi'yi 6zel kilan;
tilkede kalmanin getirdigi mahrumiyetler
ile gitmenin yabancilasmasi arasinda ter-
cih yapmak zorunda kalan, her haliikarda
bir eksiklik duygusu ile bas etmeye calisan
milyonlarca iranlinin hislerine terciiman
olmay1 denemesi.

Satrapi'nin ilk beyazperde tecriibesi olan
Persepolis, kendisinin cizgi romanindan
uyarlanan ve iran’daki rejimin sosyal ha-
yattaki etkilerini son derece 6znel bir
bakisla aktaran bir animasyon film idi. Yo-
netmenlik koltugunu Vincent Paronnaud
ile paylastigi film diinya capinda ilgi ve
begeni toplamist. iran hiikiimetinin tepki-
sine sebep olan filmde, devrimden sonra
tlkede yasananlar alabildigine sert ve
dolaysiz bir anlatimla aktariliyordu. Buna
ragmen filmin her aninda belli bir seviyede
tutulan mizah duygusu ve animasyonun
kuru gercekgilikten kacinma imkani sagla-
masi Persepolis’e her kesimden seyirci tara-
findan tecriibe edilebilir bir nitelik kazan-

VIZYON

Satrapi Fransa’daki vyerlesik dile ek-
lemlenmis goériinse de Dogu’va has
hikayeleme geleneginden de sonuna ka-
dar faydalaniyor. Azrail’i Beklerken daha
perdenin acilisi ile birlikte bir Fars masal
anlatacagimin haberini veriyor.

dirtyordu. Duygudan ziyade s6ylemin agir
bastigi Persepolis’in siiphesiz en 6nemli
kusuru iran’daki rejim ile Islam’i, cahillik ile
dindarligr aynilastirmakta bir sakinca gor-
memesi ve bu tavrin tutarliigini tartismaya
acmamasiydi. Zira kendisini “islam Cum-
huriyeti” olarak tanimlayan bir yonetimin
karsisinda bile bu tavir ancak bir noktaya
kadar mazur goriilebilir. Satrapi'nin yeni
filmi Azrail'i Beklerken (Poulet aux Prunes)
de tipki ilk goz agrisi Persepolis gibi anava-
tan iran’a yazilmis bir actk mektup oldugu-
nu distindiriiyor. Persepolis'te gozbebegi
vatani ile arasina girenlere 6fke ile kafa
tutan Satrapi, yeni filminde kurtulamadig;
eksiklik duygusunun sebeplerine agirlik
veriyor ve ¢cok daha derinlikli, samimi bir
dil tutturuyor.

Iran’a Duyulan Ozlem

Film ana hatlaniyla diinyaca tinlii kemanci
Nasir Ali Han’in hayatina son verme ka-
rarinin ardindan Azrail'i beklerken anilari
ile bas basa gecirdigi sekiz gtinui anlatiyor.
Son derece tanidik gelen bir “kavusula-
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Iran ve Farangiz, Satrapi’nin zihnindeki
anavatana ve razi olunan yeni yuvaya kar-
silik diiser. Iran tiim cazibesi, gizemi ve
miisfikligi ile anavatansa; bir matematik
ogretmeni olan Farangiz de akil, mantik
ve caliskanlig: ile 6ne cikan bir Bat: iilke-
sidir. Iran Nasir Ali’nin sanatin1 besleyen
esas kaynak iken Farangiz ise onun ruhu-
nu tilkketendir.

26

mayan ask” hikayesini merkeze alan filmde
Nasir Ali'nin ilk ve son aski iran’a duydu-
gu Ozlemle percinlenen ve tiim hayatina
sinen melankoli isleniyor. Asik olunan ka-
dinin isminin iran olmasi filmin temsili diiz-
lemde anlatmak istedikleri hakkindaki en
gliclii ipucunu veriyor. Nasir Ali'nin hassas,
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sanatci kalbini kirarak bir “asker” ile evlen-
dirilen iran; ondan acimasizca kopariliyor.
Filmdeki iran ve Farangiz'in Satrapi’nin zih-
nindeki anavatana ve razi olunan yeni yu-
vaya karsilik diistiigii aciktir. Iran nasil tiim
cazibesi, gizemi ve musfikligi ile anavatan-
sa; bir matematik 6gretmeni olan Farangiz
de akil, mantik ve caliskanhg ile 6ne cikan
bir Bati iilkesidir. iran Nasir Ali'nin sanatini
besleyen, incelten esas kaynak iken Fa-
rangiz ise ancak onun ruhunu tuketendir.
Hepsinin ustiine iran’dan ayri olmak, hele
onun tarafindan taninmamak masukun da-
yanabileceginden cok daha zorlu bir isti-
raptir. Vatanin, hele ki bir sanat¢inin ruh
diinyasinda, bir agacin koklerinden farki
olmadigini vurgulamanin tam yeridir.

Heniiz lise caginda Iran’dan ayrilmis olan



Satrapi’'nin sinemasi, onu Iran sinemasi
gelenegiyle birlikte degerlendirmemize
imkan tanimiyor. Her ne kadar Satrapi
Fransa’daki yerlesik dile eklemlenmis go-
riinse de Dogu'ya has hikayeleme gele-
neginden de sonuna kadar faydalaniyor.
Azrail’i Beklerken daha perdenin acilisi ile
birlikte bir Fars masal anlatacaginin habe-
rini veriyor. Gergcekten de film hayal giicii-
niin sinirlarinda dolasan senaryosu, kimi
zaman abartili bulunabilecek gorsel ¢6-
ztimlemeleri ve oyunculuklari, zaman ciz-
gisinde bir ileri bir geri uzanan ve kuru bir
mantik gozetilerek yapilmadigi belli olan
kurgusu, gerceklige cok da prim vermeyen
yapist ile bir Sark masalinin pesinden gi-
diyor. Bu masalsi tislup filmin kendine has
atmosferini olustururken, ayni zamanda
melodramin sinirlarinda dolasan konunun
eglenceli ve siiriikleyici bir tarzda anlatil-
masini sagliyor. Yine Dogu anlatilarinda
sik gorilen bir sekilde filmin sonunda
gerceklesecek Nasir Ali’'nin olimunin en
basta gosterilmesi ile kurulan dongiide,
seyircinin geriye donislerle ilerleyen sekiz
giinluk bekleyise yani Nasir Ali’'nin hayati-
na odaklanmasini saglaniyor.

Sonuc olarak Satrapi’nin kavusamayan
asiklar masali tizerinden tlkesine ve hal-
kina dair kurdugu alegorik yapi, bir husus
hari¢ oldukga iyi isliyor goriintiyor. Nasir
Ali’'nin tamamlanma ve hayatini surdiirme
ihtimalinin sadece mazide kalmis olmasi,
yani yalnizca gecmisteki bir anin giizellen-
mesi; bir yaniyla bugiinden bakildiginda
tum yollari kapatan ve umutlari sonduren

VIZYON

Nasir Ali’nin tamamlanma ve hayatim siir-
diirme ihtimalinin mazide kalmis olmasa,
vani yalmzca gecmisteki bir anin giizel-
lenmesi; bugiinden bakildiginda tiim yol-
lar1 kapatan ve umutlar1 sondiiren bir ni-

telik tasiyor.

bir nitelik de tasiyor. Bu durum Satrapi
icin iran’in her ne kadar sanatini ve duygu
diinyasini besleyen bir yani da olsa, artik
gecmisin hos anilari arasinda yerini aldi-
gin1 ve bugtiniinde var olmasi ihtimalinin
tamamen tiitkendigini de tzuci bir bicim-
de gozler ontine seriyor. Her ne olursa
olsun, hayat tecriibelerini hayal giiciiyle
yogurarak samimi bir tslupla paylasan bu
yaratici ve eglenceli ikilinin tretimleri her
kesimden seyirciyi duygusuna ortak etme-
yi basaracak bir nitelik tasiyor.

AZRAIL'i BEKLERKEN /
POULET AUX PRUNES

Yonetmen: Marjane Satrapi,
Vincent Paronnaud

Senaryo: Marjane Satrapi,
Vincent Paronnaud

Oyuncular: Mathieu Amalric,
Edouard Baer, Maria de Medeiros

Yapim: Fransa, Almanya, Belcika, 2011, 93 dk.

Vizyon Tarihi: 15 Haziran 2012
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SOYLESI: MECID MECIDI

MECID MECIDI
“GERCEKLIGIN
ARKASINDAKI GUZELLIGI
COSTERMEK ISTIYORUM”

Aseman, 1997), Baran (2001),
Cennetin Rengi (Rang-e Khoda,
1999) gibi iz birakan filmlerin yonetmeni Mecid Mecidi, Haziran ayinda Mar-
din Uluslararas: Film Festivali'nin konugu olarak Tiirkiye’deydi. Son olarak
2008 yilinda Sercelerin Sarkist (Avaze Gonjeshk-ha) filmini seyirci ile bulustu-
ran iinlii Iranl yénetmen, dért yildir Hz. Muhammed’in hayatini konu alan
bir filmin tizerinde calisiyor. Hz. Muhammed’in dogumundan peygamber
olusuna kadarki dénemin anlatilacag: yeni filminde, agirlikli olarak cocuk-
luk cag1 gosterilecek. Ortalama 2,5-3 saat uzunlugunda olacak filmin viz-
yonu icin ise 2 yil sonraya tarih veriliyor. Tahran yakinlarinda kurulan bii-
yiik platoda cekimleri siiren filmin ismi kesin olarak belirlenmis degil; ancak
muhtemelen Muhammed olacak. Kadrosunda profesyonel oyuncularin da
yer aldigi, ekibinde cesitli iilkelerden sinemacilarin ¢alistig1 bu biiyiik proje-
nin goriintii yonetmeni Coppola ve Bertolucci gibi diinya capinda isimlerle
calismis olan Vittorio Storaro.

SGYLESI: AYBALA HILAL YiIKSEL Clennetin Cocuklart (Bacheha-ye

Filmde peygamberin tasviri ile ilgili tartismalara da Mardin’de yaptig: acik-
lama ile noktay1 koyan Mecidi, peygamberin yiiziinii gostermemeye karar
verdigini soyledi.

Yeni filmi hakkindaki bu genel bilgileri paylastigi basin toplantisinin ardin-
dan Mecid Mecidi ile gerceklestirdigimiz soéyleside projesi hakkinda aklimi-
za takilanlari, Islam’da tasvir problematigini ve sinemasina yon veren temel
sabitelerini konustuk.
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N Festival ve seckideki filmlerle ilgili izle-
nimlerinizi alabilir miyiz?

Katalog tizerinden bir baktim, degisik sey-
ler var oldukga cesitli. Cok iyi bir organi-
zasyon gordum. Kiiciik bir festival oldugu

halde oldukca iyi.

N SineMardin’de yakin cografya filmleri-
ne agirlik veriliyor. Bu tarz bulusmalar hak-
kinda gortisleriniz nedir?

Festival kiilttirler arasi alisveris ve iletisi-
min gelismesinde cok etkili olabilir. Yakin
tilkeler ve cografyalarda neler olup bittigi
hakkinda bilgi sahibi olunur. Bu zenginles-
tirir ve gelistirir. Bir kopru gibi dustunun.

N Farkli Miisliiman iilkelerden sinemaci-
larin isbirliklerine, ortak yapimlara nasil
bakiyorsunuz?

Cok olumlu bakiyorum. Kiiltiir alanlar, si-
yasi meseleleri goz ardi ederek iilkeler ara-
st isbirliklerini gelistirme imkanina sahiptir.
ileride de boyle bir planim var. Cok giizel
olur. Turkiye'den goriistugtimiiz sirketler
ve devlet kurumlari var. Bir sonraki pro-
jemin ortak bir proje olmasini ¢ok isterim.
Bu ortakliklarla ¢cok giizel bir film cekilebi-
lir. Boyle bir proje ¢ikarabiliriz ve bu hem
sinema kiiltiiriintin gelismesine ve hem

de kultiir alisverisinin gelismesine katkida
bulunur.

N Hangi sirketlerle goriistiiniiz
Turkiye'den?

TRT ile goriistiik. Ozel televizyon kanal-
lariyla goriistiik. Osman Sinav ile cok go-

SOYLESI

Biz kendi kiltirimiiz tuzerine calisip
iiretemezsek Bat1 etkisi hakim olacaktir.
Ozellikle Bat: kiiltiirii giiniimiiz gencligi
icin cekicilige sahip. Zahiri olan bu ce-
kicilik cok da aldatici olmaktadar.

riistiik bu konuda, hem iran’da hem bura-
da. ileride ortak bir calisma yapacagz.
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Bir toplumda tek hedef ekonomik
gelisme olursa kiiltiir 6nem sirala-
masinda asagilara diiser.

N Giiniimiizde Miisliiman sinemacilarin
yasadigi sorunlar nedir? Kafa karisikhiginin
ve iiretim sikintisinin sebebi sizce ne ola-
bilir?

inanc konularina yaklasmak cok zor bir is.
Hangi bakis acisina sahip olunacagi, sa-
natsal yonlerinin neler oldugu konusu c¢ok
onemli. Cok az insan bu sahaya girebilir,
clinkui cok zor bir is. Girebilen kisilerin
yaptigi ise sloganci ve yuzeysel kaliyor.

N Turkiye'de, muhtemelen iran’da da, biz
de artik Batili gibi yaklasiyoruz, mesele-
lere 6zgtin bakamiyoruz. Kendi filmimizi
yapmanin yolu nereden gecer?
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Bu durum kiilturel etkilenme sebebiyle
ortaya cikmaktadir. Biz kendi kiiltiiriimuiz
tizerine calisip tiretemezsek Bati etkisi
hakim olacaktir. Ozellikle Bati kiiltiirii gii-
niimiiz gencligi icin cekicilige sahip. Zahiri
olan bu cekicilik ¢cok da aldatici olmak-
tadir. Bunun olmamasi icin hem devletler
hem de sanatcilar ¢aba sarf etmelidirler.

N Tiirkiye sinemasindan son dénem film-
leri nasil buluyorsunuz?

Teknik olarak cok gelismisler. Muhte-

va olarak ise Batili bakis acisi hakim.
Turkiye'nin sahip oldugu kultur eserlere
yansimamis. Izlemis oldugum filmlerde
Batili yasam tarzinin hakimiyeti cok bariz
belli oluyor.

N Peki, bu sorunun coziimiine yonelik
neler yapilabilir?

Asil is devlete dustiyor bu konuda. Hem
desteklemeli hem de caba sarf etmeli.
Genclere imkan ve firsat taninmali. Ama
maalesef desteklemiyorlar. Basbakan
Erdogan’a bakin, ¢ok iyi basladi. Baslan-
gicta bir umuttu islam diinyasinda. Ama
hemen degisti, yine Bati kiiltiiriiniin tarafi-
na yoneldi. Bir devlet baskani yoniinii Ba-
tiya dondiigti zaman halk da Batiya yone-
lecektir. Bana gore devletlerin bu konunda
cok etkin bir rolii vardir. Kiiltur-sanat
merkezleri cok 6nemli. Genclere destek
verebilir, yeni yollar acabilir. Bir toplumda
ekonomi tek s6z sahibi olursa, ekonominin
kotu bir sey oldugunu séylemiyorum ama



tek hedef ekonomik gelisme olursa kiiltur
onem siralamasinda asagilara duser. Eger
ekonomik durum bir baski kurarsa tehlikeli
oluyor. O zaman kiiltur t¢iincii ele, dor-
diincu ele diisecek.

N Hz. Muhammed'in hayatini konu alan
yeni filminize gelirsek, neden peygamberli-
ge kadarki hayatini cekmeyi 6ncelediniz?

Ben bu filmi sadece islam diinyasina yap-
madim. Tum diinyaya ¢cekecegim. Peygam-
berin hayatina temelden basladim. Yani
O’nun nasil biri oldugunu gérmek, tanimak
icin. O zaman insanlar neden bu ihtiyaci
duydular? Niye yeni bir peygamber geldi-
gini gostermek istedim. Herkesin tanimasi
gereken peygamberi yeni bir tslupla an-
latmak istedim.

N Bu filmin devami cekilecek mi, peygam-
berlik donemini anlatan yeni bir film ola-
cak mi?

Evet kesinlikle. Oyle bir diisiincem var; bu
filmin cekimleri bittikten sonra dustinii-
yorum. Cok zor bir is. Farkh diistince ve
gorisler mevcut peygamberlik sonrasi do-
neme dair. Peygamberlikten 6nceki done-
me ait goriisler hemen hemen ayni. Ama
vahiy geldikten sonrasi ile ilgili cok farkl
gorisler var. Sartlar uygun oldugunda ce-
kilecektir. Konu tizerine diistintiyorum.

N Filmin arastirma siirecinde nasil bir ca-
lisma yaptiniz, nasil hazirlandiniz?

Aslinda peygamber olmadan 6ncesine dair
kaynaklar cok az. Cocukluguna dair kay-
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nak neredeyse hic yok. Ama cok calistik.
Yaklasik tic sene sadece arastirma yaptik.
Baska iilkelerden 6nemli islam tarihcilerini
davet ettik, konustuk. Boylece biiyiik bir
kaynaga ulastik. Onemli bir kaynak olus-
turduk. Bu arsiv cok zengin bir arsiv. ilerde
baska yonetmenler de calismak isterse bu
arsivden faydalanabilir. Sadece tarih degil
her konuda; iktisadi, cografi, edebi, siyasi
konularda cok 6nemli bir arsiv olusturduk.
Arabistan’a ¢ok gittim bunun icin. Peygam-
ber nerede, nasil yasadi o yerlerin hepsini
ziyaret ettim. Sadi kabilesini bulduk. Yasa-
digi her seyi arsive dahil ettik. Fotografla-
dik, elimizde gercek bir kaynak oldu.

N Filmlerinizin neredeyse hepsinde
tekamiil hikayeleri anlatiyorsunuz; zaten
insan-1 kamil olan peygamberin hayatini
anlatirken senaryo yapisinda bir farklilas-
ma gorecek miyiz?

Tabii ki fark edecek. Peygamberimiz olaga-
nistu bir insan oldugu icin, en st insan
oldugu icin her seyde farkl. O, biitiin gii-
zelliklerin tecelligahidir. Her seye 6nem ve-
riyor. Esyalara 6nem veriyor, onlara ad ko-
yuyor. Mesela taragina ad veriyor. Esyayla
ve insanla cok ilgi cekici bir iliskisi vardi.
Onlara davranislari has bir davranis. Bizim
yasadigimiz gibi degil. O’'nun hikayesi ger-
cekten siir gibi. Tabiata cok 6nem veriyor
mesela. Giinesle baska tiirlu konusuyor,
insanlara davranislan farkli. Aya, giinese,
gokyliziine hepsine olaganiistu davranisla-
ri var. Bu olaganiistii iliskiyi filmde goster-
mek istiyorum insallah.
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SOYLESI: MECID MECIDI

Peygamberin adi dlemlerin rahmetidir. Biz
onu gostermeye calisiyoruz. Ki bu rahmet
sadece Miislimanlara degil tiim aleme
rahmet edecek. Tabii kendi insani goriisu-
miizii anlatacagiz.

N Biraz tasvir meselesini konusalim isti-
yorum. Peygamberin yiiziini gbstermeye-
ceginizi acikladiniz. Bu kararda neler etkili
oldu?

Bu simdiye kadar yapilmamis bir tecriibe.
Zaten Hz. Muhammed’in hayatini anlatan
ikinci film. Islam diinyasinin hassasiyetleri-
ne saygi duyuldu. Bu konu yuiziinden ya-
pilan isin gurultiiye gitmesini istemedim.

N islam’da “tasvir haramdir” gibi bir hii-
kiim olmadigini biliyoruz. islam diinyasin-
da tasvire meyledilmemesinin sebebi ne
olabilir?

Aslinda islam kiiltiiriinde boyle bir sey
yok. Hiristiyanlikta cok var, hep kullan-
mislar. Resimler var. Ama islam’da hic
boyle bir sey yoktu. Hep yazi vardi, hep
siir vardi, kitap vardi. Tasvirle hicbir seyi
aciklamamuslar. Oyle bir kiiltiir vardi bizde.
Hicbir yerde de yazmiyor tasvir haramdir
diye. Pek ¢ok Siinni alimle de konustum.
Hi¢ kimse haram oldugunu s6ylemiyor
ama bir kutsiyet s6z konusu oldugundan,
bir nevi yazilmamis bir kural var diyebiliriz.
Ama bazi radikal gruplar da bunun haram
oldugunu diistintiyor. Bu yavas yavas asil-
masi gereken bir yoldur. Sanirim bu filmde
peygamberin letafeti 6yle giizel bir sekilde
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anlatilacak ki bu yolun agilacagini umit
ediyorum.

N Cesitli iilke ulemasi ile yaptiginiz go-
riismeler basina tasvir icin fetva arayisi
seklinde yansidi. Bu siirecten bahsedebilir
misiniz?

Hayir. Ulemayla goriismelerim dyle degil-
di. Yasak da demediler. Ben de helal mi,
haram mi sorusunu tam sormadim. Sadece
bir kutsiyetinin oldugu gorusiini belirtti-
ler. Oyle bir sey yapsam yapmasam konu-
suna girmedim. Tasvir etmemenin daha
iyi olacagina kendim karar verdim.

N Filmlerinizin tamaminda yoksunluk
(fakriyat) temasinin 6ne cikmasinin se-
beplerini konusabilir miyiz?

Filmlerin ortak paydasi olan yoksulluk bir
tur teslimiyet icermektedir. Materyalistle-
rin iddia ettigi gibi her seyin temeli eko-
nomi degil her seyin temeli ahlaktir. Ahlak
olmazsa toplum ayakta duramaz. Ortak
bir sey var filmlerimde, belki insanlar eko-
nomik olarak ¢ok diistik bir durumdadir;
ama seref ve haysiyet olarak cok yiiksek
kisilerdir. Daha iyi kalmak ve daha iyi ol-
mak icin miicadele ediyorlar. Filmlerde bu
mesajlari verebilmek cok 6nemlidir. Ta-
mam, ekonomi 6nemli ama temel degildir,
temel olan ahlaktir. Ahlak kamil bir sekilde
kendini gosterirse insaniyet de hakkiyla
ortaya cikar. Ahlak sahibi olunmazsa hicbir
seye sahip degiliz demektir.



Peygamberlerin yasamina da bakarsan
onlarin hepsi de alt tabakadan insanlar.
Hicbirisini zenginlik icinde gbérmezsin.
Zenginligin 6nemli olmadigini bilakis
onemli olanin ahlak oldugunu gosterdiler.
Yasamlarinda da sadelik ve gosteristen
uzak olani tercih ettiler. Bakarsan Hz.
Musa, Hz. Yusuf, Hz. isa hep ¢obandir.
Cok basit bir isleri vardir. Marangozluk
gibi. insan maddi giiciin esiri olmamaldir.
insan ruhunu ancak maneviyat yiicel-
tebilir. Ama onlarin ruhu cok biiyiiktur.
Allah’in takdiri de boyleydi. Allah’in sec-
tigi peygamberler hep alt tabakadan, uist
siniftan degil. Halkin icinden o peygam-
beri secmis, cikarmis.

Ben de kasith olarak oyuncularimi top-
lumun en asagi tabakasindan seciyorum.
Onlar o yasami yasayabilirler. Zengin bir
oyuncu onu yasayamaz; ¢tinkii cekmemis,
o derdi dert edinmemis.

N Filmlerinizde gercekgi bir yaklasim var.
Bu acidan sinemayla gerceklik arasindaki
iliski hakkinda goriislerinizi alabilir miyiz?

Sadece gercegi anlatmiyorum. Filmlerde
bu gercekgiligin arkasinda insanla tabiat
arasindaki latif iliski anlatilmaktadir. Her
zaman gercekligin arkasindaki giizelligi,
inceligi, insanhg gostermeye calisiyorum.
Cennetin Rengi gibi. Muhammed kor bir
cocuk ama tabiat ile o kadar iyi bir iliski
kuruyor ki, giizelligi o kadar iyi hissediyor
ki. O gercekgiligin arkasinda da bu guizelli-
gi iletmek istiyorum.

SOYLESI

N Genc sinemacilara neler tavsiye edersiniz?

Gencler daha cok tecriibe kazanmahdirlar.
Her konuda bilgilerini artirmalilar, daha
cok arastirma yapmalilar, sinema c¢ok bii-
yiik bir alan ve pek cok konuyla iliskisi
olan bir alan. Kisa film ceksinler, uzun film
cekmek icin cok acele etmesinler. ilk fil-
minde uzun metraj cekmek belki de onlari
bu alandan uzaklastirir. Tecriibe kazanmak
cok dnemli. Bilgilenmek ¢ok 6nemli, aras-
tirsinlar. Bir iki kisa filmden sonra hemen
uzun metraj cekmeye heveslenmek buyiik
yanhstir. Yapacagi yanhslar onlari sinema-
dan uzaklastirabilir.

N Her sayida farkl bir sanatciya sordu-
gumuz bir soru var. Sizce neden film sey-
rediyoruz?

Aslinda sinema tiim sanatlari icinde barin-
dirdigi icin tekamul etmis bir sanattir. Bii-
tiin sanatlarin muhteviyatini icermektedir.
Film izleyerek pek cok tecriibe kazanihr.
Bazi insanlar hayatinda bir eksiklik, bosluk
hissediyorlar. Pek ¢coklari sirf eglence icin
film izlerler. Eglence icin bile olsa izleyene
katkisi olur. Bana gore film insanin yasamis
oldugu pek ¢ok boslugu doldurabilir. Bas-
ka gorsleri, kulttirleri taniyabilir. Mesela
Hindistan’da insanlar ¢ok yoksulluk icinde.
Sinemaya gittiklerinde bir sekilde kendi
sahip olamadiklarini orada ariyorlar, hayal-
lerindeki kahramanlari orada ariyorlar. Bir
baksaniz filmlerde ¢ok zengin goriiniiyor-
lar. Film onlarin eksiklerini tamamhyor.

(Soylesinin terciimesini gerceklestiren Elahe
Razavi ve Turgay Safak’a tesekkiir ederiz.)
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TIM BURTON’IN
“KAYBEDENLERI”

BARIS SAYDAM

Gotik sozciigii cok sik duydugumuz ve
siklkla “karanlik” seyleri ifade etmekte
kullanilan, ama anlami iizerinde cok fazla
durulmayan bir sdzcuktir. Avrupa’da genel
olarak Roma imparatorlugu’nun cokiisiin-
den Ronesans’a kadar gecen donemi ve
bu dénemin genel karakteristigini ifade
eden gotik sozciigii, bu yuizden “karanlk
caglar”a atifta bulunur. Kaya Ozkaracalar'in
tanimiyla gotik; “bir yandan neredeyse
barbarlikla, bir cesit ‘karanlik caglar’ tasav-
vuruyla iliskili, apacik asagilayici/kotiileyici
(pejoratif) bir sifatt.”! Gotigin en cok tar-
tisildigi alanlarin basinda gelen edebiyatta
ise, gotik sozciigii romana bir baskaldi-
rinin; Ortacag anlatilariyla modern “ro-
manslarin” karisimiyla olusturulan yeni bir

1 Kaya Ozkaracalar, Gotik, Leyla ile Mecnun
Yayincilik, 2005, s. 8
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turtin ifadesi haline geliyordu. En belirleyi-
ci ozellikleri; “kahramanlik, duygusallik, en
basta dogaiistii olmak iizere ama sirf do-
gaustuyle sinirli olmayan inanilmaz olaylar
—ornegin olasilikdisi tesadifler icermek,
bilctimle gercek hayata aykirlik— ve bunla-
rin Ustiine egitici olmamak, sirf eglendirici
olmak, akla degil duygulara hitap etmek,
yani yararsiz, devamli hatta zararli olmak.”?
Biitiin bu 6zellikleri icerisinde barindiran
gotik so6zciigii, Tim Burton sinemasini an-
lamak icin de oldukca dnemlidir. Ozellikle
yonetmenin ilk donem filmlerinde (Pee-
Wee’nin Biiyiik Macerasi filmini disarida tu-
tarsak) gotik atmosfer baskin ve belirleyici
bir faktordur.

Unutulmamalidir ki, gotik her ne kadar “ka-
ranhk caglar’a atifta bulunsa da, icerisinde
elestirel ve alegorik bir bakis acisi tasir. Ya-
ratilan fantastik diinyalarda yasanilan do-

2 Kaya Ozkaracalar, a.ge.,s. 10



Vincent, 1982

gaiistu olaylar gotik edebiyatin en verimli
oldugu yillar, on sekizinci ytizyilin sonlari
ve on dokuzuncu yiizyihn baslari diistindl-
digtinde gercek hayatta da karsiligini bulur.
Toplumsal olaylarin bir alegorisine donii-
sen fantastik olaylar bu sekilde hem feodal
diizenin baskici yanina hem de celiskilerle
dolu sinifsal catismalara gondermede bulu-
nur. Tim Burton daha ¢cok Edgar Allan Poe
gibi bireyin i¢ diinyasini gérece daha 6ne
cikaran bir yazarin etkisi altindaysa da, yo-
netmenin filmlerinde gotik gelenekten ge-
len zengin bir alegorik dile sahip oldugunu
da gozlemleriz. Burton'in dikkatleri tizerine
cektigi ilk kisa filmi olan Vincent (1982) bu
acidan dikkat cekicidir.

Yonetmenin kendi cocuklugunun bir yan-
simasi olan Vincent; Vincent Price hayrani,

PERSPEKTIF

karanlik seylere ilgi duyan, dis diinyaya
uyum saglamaktansa kendi i¢ diinyasinda
yasamayi tercih eden, hayal giicii genis
bir cocugun dykusudir. Vincent istese dis
diinyaya uyum saglayabilir, ama yine de
oriimceklerle ve yarasalarla dolu karanlik
bir evde yasamay hayal eder. Uzun ve
karanlk koridorlarda yalniz basina, hu-
zlinlii ve 1zdirapl bir sekilde yiiriir. Ceza
aldigindan dolayi kilitlendigi odasini bir
“6ltim kulesine” benzetir ve burayi gotik
bir mekan olarak imgeleminde yeniden
yaratir. Sonra da bu mekana uygun bir
Edgar Allan Poe hikayesi kurgular zihnin-
de. Film boyunca aslinda biz Vincent'in
kendi zihninde yarattigi bir Poe hikayesini
izleriz. Annesi kapiyi calarak, ondan disa-
rida diger cocuklarla birlikte oynamasini
istediginde ancak bunun farkina varirz.
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Gotik sézcigii, Tim Burton sinemasini an-

lamak icin de oldukca 6nemlidir. Ozellikle

yonetmenin ilk donem filmlerinde gotik at-

mosfer baskin ve belirleyici bir faktordiir.

36

Burada, Vincent'in “aydinlik” olan disarida
diger cocuklarla birlikte oynamaktansa,
karanlk odasinda kendisini yarasalar ve
oriimceklerle dolu bir hikdayenin kahramani
olarak tasavvur etmesinin arkasinda yatan
nedenler 6nemlidir. Siradan bir cocugun
biiyiirken yasadigi sikintilarin gotik bir
hikayeye doniisiimii, Vincent'in ailesiyle
arasindaki iliskide gizlidir. Vincent'r oldugu
gibi kabullenmeyen, onun da digerleri gibi
olmasini isteyen ailesi ve digerlerinden
farkli olan Vincent arasinda ciddi bir catis-
ma vardir. Cevreye uyum saglayamamanin
getirdigi ic sikintisi ailenin baskisiyla bir-
likte Vincent' kendisini yasadigi yerden
izole etmeye ve duslerinde farkl bir diinya
yaratmaya yonlendirir. Bu diinya da do-
gal olarak yasanilan gercekligin ve olmasi
istenilen seylerin tam karsisinda yer alir.
Vincent'in imgeleminde yeniden yarattig)
diinya; aydinliga karsi karanhgin, mutlulu-
ga karsi yalnizligin, sirinlige karsi korkutu-
cu olanin hiikiim stirdiigti bir diinyadir.

Frankenweenie:
Kaybedenler icin El Kitab:

Vincent ayrica Vincent Price’dan aldig;
ilhamla kopegi lizerinde deneyler yaparak
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onu Frankenstein’a benzetmeye calisir. Bu
ayrinti, Tim Burton’in sonraki kisa filmi
Frankenweenie'nin (1984) de cikis noktasi
olur. Vincent tamamen bir cocugun hayal
giictinden beslenirken, Frankenweenie'de
yetiskinlerin diinyasiyla tanisiriz. Fizik der-
sinde elektrigin 6li bir kurbagay hareket
ettirdigini goren kiiciik bir cocugun 6len
kopegini hayata dondirmek icin yap-
tiklarinin anlatildig) filmde, yetiskinlerin
cocuklar tizerindeki etkisine ve banliy
yasaminin tutuculuguna tanik oluruz. Bu
sayede, Vincent'in yasadigl travmanin
boyutlari hakkinda da daha cok fikir sa-
hibi oluruz. Sonucta, Mary Shelly ilhamh
hikayede Frankenstein'in roliinii alan
Sparky, ayni zamanda cocugun ailesi ta-
rafindan psikolojik olarak hirpalanmasinin
ve yasadigl toplumun dnyargilarinin da
bir yansimasidir. Unsal Oskay'in Frankens-
tein baglaminda yaptigi yorum bu ac¢idan
bizler icin de zihin acici olacaktir: “Egi-
timbilimsel bakimdan bu ‘canavar mitosu’,
cocugun ‘insan’ olarak gelismesine karsi
duyarsiz ve ilgisiz kalan anababalarin;
kati, bicimci, duygusuz toplumsallastirma
kurumlarinin cagdas insani, yasami olum-
layan bir kisilik kazanmaktan alikoydugu-
nu; insani baski, asiri disiplin, yarisma-
cilik ve acimasiz bir bencillik aktoresiyle
(ahlakiyla) canavara doniisturdiigtini
animsatmaktadir bize.”> Oskay’'in da be-
lirttigi gibi, bu mitosun kdkeninde yatan

3 Unsal Oskay, Cagdas Fantazya, Der Yayinlari,
1994, 5. 90



sey aslinda, gittikce daha cok yabancila-
san toplumlarda bireylerin yasadigi ken-
dini ifade etme ve toplumla biitiinlesme
sikintilandir. Cocuklarinin kendi kisilik-
lerini oldugu gibi yansitmalarina engel
olan, onlari mevcut toplumsal 6nyargilar
1siginda “uysal” ve topluma uyumlu birey-
lere doniistiirmeye calisan baskici aileler,
baskici sistemin de temel uygulayicilari
olur. Vincent’tan Frankenweenie'ye gecis-
teki Frankenstein mitosu bu yaniyla da
yonetmenin kendi cocuklugunda yasadigi
sikintilari ifade etmek icin kullandigi bir
metafora doniisiir.

Mucizevi bir sekilde 6ldiikten sonra yeni-
den hayata dondiiriilen Sparky’nin goru-
nustindeki urkiitiiciiliik bizlere bir yandan
da yetiskinlerin diinyasinin sinirlarini
gosterir. Daha sonra Batman (1989) seri-
sinde ve Makas Eller (Edward Scissorhands,
1990) filminde de bu temay: kullanacak
olan Burton, filmde yeniden hayata don-
diiriilen kopegin dis goriiniisii yiiziinden
banliydde yasayan insanlar tarafindan
otekilestirilerek, bir diisman olarak gorul-
mesini dokunakl bir sekilde anlatir. Fakat
filmin finali itibariyle bu hiziinlt hikaye,
yonetmenin yetiskinlere ikinci bir sans
daha vermesiyle mutlu sona baglanir.

Frankenweenie mutlu sonla biten bir film
olsa da, bu filmde ilk kez Tim Burton’in
sonraki filmlerinde gormeye alisik olaca-
gimiz Burton usulii bir “kaybeden” port-
resine de taniklk ederiz. Burton’in hi-
ziinlii kaybeden kahramanlarinin ilki belki
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de filmin sonunda komsunun kopegiyle
flortlesmeye baslayan Sparky’dir. Farklilig
nedeniyle kendisini cevresinden izole et-
mek zorunda kalan, yasadigi ortamda bir
tehdit unsuru olarak goriilen, urkiituict
dis goruinusiiniin altinda yatan iyiliksever
karakterinin gérmezden gelindigi ve yasa-
ma hakki digerleri tarafindan gasp edilen
Sparky, bundan sonraki Burton filmleri
icin de bir prototip olacaktir.

Frankenweenie’den sonra donemin unlii
komedyeni Paul Reubens’in basroliinde
oynadigi “ismarlama” bir proje olan Pee-
Wee’nin Biiyiik Macerasi'ni (Pee-wee’s Big
Adventure, 1985) yoneten Tim Burton,
bu filmde cok derli toplu olmamakla
birlikte ileride tekrarlayacag) izleklerinin
de ipuclarini verir. Cocuklukla yetiskinlik
arasinda sikisan ve hayallerinin pesinden
bir turlt gidemeyen bir adamin macera-
sinin anlatildigi filmde, yasanilan diinyayi
tanimak icin tecriibenin 6nemli oldugu
vurgulanir. Bir yolculuga ¢ikan baska-
rakterin, bu yolculuk sirasinda edindigi
deneyimler sayesinde bir doniisiim ya-
sadigi ve hayallerini gerceklestirebildigi
gorulur. Hayallerinin pesinden gitmenin
6nemini ve karakterini 6diin vermeden
koruyabilmenin gerekliligini daha sonra
Ed Wood (1994) ve Biiyiik Balik (Big Fish,
2003) gibi filmlerde daha biitiinliikli ve
derin bir sekilde aktaracak olan Burton,
Pee-Wee’nin Biiyiik Macerasi'nda kendisine
siar edindigi bu izleklerin ilk tohumlarini
atmis olur.
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Beter Bocek, Batman Serisi ve
Makas Eller:

Tuhaf ve Siradis1 Olanin Kutsanisi

Tim Burton banliyode yasayan Amerikan
orta sinifinin tutucu ve bogucu yanini alt
metninde ifade ettigi Frankenweenie’den
sonra Beter Bocek'te (Beetle Juice, 1988)
de, Amerikan orta sinifinin kendileri di-
sindakilere olan tahammiilstizlugtinii ve
hosgoriistzliiguinu acik eder. Yeni evli bir
ciftin dldukten sonra evlerinde sikisip
kalmasiyla baslayan film, bir siire sonra
evin eski ve yeni sahiplerinin miicadele-
sine odaklanir. Bu miicadele bir yandan
da olulerin diinyasiyla yasayan insanlarin
diinyasi arasindaki farklhiliga da gonder-
mede bulunarak, ydonetmene insanlar-
daki hosgoriisuzlugii elestirme firsat
verir. Frankenweenie’de oldugu gibi Beter
Bécek'te de ana tema farklihg yiiziinden
otekilestirilendir. Filmde yer alan “Yeni
Olenler icin El Kitabi"nda yonetmen filmin
temel meselesini de ifade eder: “Yasayan-
lar, tuhaf ve siradisi seyleri gérmezden
gelir” Bu anlamda, kendisi de tuhaf ve
siradisi bir karakter olan Lydia'nin 6luleri
gormesi bir tesadiif degildir. Kendisi de
yasarken gormezden gelinen Lydia'nin
duyarlihig ve dislanmisligl, ona ayni za-
manda bir derinlik kazandirir. Farkhhklarin
torpilendigi ve tek tip bir yasam seklinin
hegemonik bir sekilde insanlara dayatildig;
bir toplumda, farkl olanin yasama alani ya
karanlik bir ¢cati kati olur ya da maketten
yapilmis bir sehir...
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“Insan dogasinda var bu, farkli olandan
korkmak.”

(Penguen Oswald / Batman Déniiyor, 1992)

Batman serisine gelene kadar Tim
Burton’in filmlerinde kaybeden karakter-
lerin hep son kertede bile topluma karsi
olumlu yaklastiklarini goriirtiz. Onlar in-
sanlarla birlikte sorunsuz bir sekilde yasa-
mak ister, ama insanlar onlan farkhhlklarin-
dan oturu bir tiirlu kabullenmezler. Fakat
filmlerin finalinde bir uzlasma gerceklesir
ve hiizuinlii baslayan hikaye mutlu sonla
biter. Oysa Batman serisiyle (ve bu serinin
arasinda cektigi Makas Eller diistiniildii-
glinde) bir kopus yasanir. Aykiriliklarindan
dolayi toplumdisina itilmis, birer “ucube”
olarak goriilen ve asagilanan karakterler,
Batman’le birlikte toplumla uyum sagla-
yamamanin ve saygl gérmemenin bedelini
biitiin insanlardan intikam alarak 6det-
menin pesine diserler. Batman'e gelene
kadar kendi halinde yasayan “kaybeden”
karakterlerin, artik seslerini ytkselterek,
siddete siddetle karsilik verme girisiminde
bulundugunu goririiz. Batman'deki Joker
karakteri bu acidan Burton’in kabuk degis-
tiren karakterlerini tammlamak icin bizlere
onemli bir ipucu verir. Filmde Joker'in soy-
ledigi gibi, “kotulugu yaratan kotuliiktur”
aslinda ve Joker bunun en trajik 6rnegidir.
Hayati boyunca siddete maruz kalmis, hor
goriilmiis ve kimliksizlestirilmis Joker’in
kendisine bir firsat yaratarak toplumdan



intikam almak istemesi, basit bir siddet
eylemi degildir. Bu intikam, diger yandan
Joker’e bir kimlik kazandiracak, onun saygi
duyulan biri olmasini saglayacak ve ya-
sadigl varolussal bunalimi asmasinda ona
yardimci olacaktir. Bu sekilde, toplumdisi-
na itilmenin yarattigi varolussal sorunlarin
ve siddetin bir dongu halini almasinin en
somut 6rnegi olur Joker karakteri. Batman
Déniiyor (Batman Returns, 1992) filminde-
ki Penguen ve Kedi Kadin karakterlerinin
durumu da pek farkli degildir. Ailesinin
farkli oldugu icin dogumdan sonra bir
lagima attigi Penguen’in de tek amaci
kabullenilmek ve saygi gormektir. Hayati
boyunca gormezden gelinen ve itilip kaki-
lan Selina’nin Kedi Kadin’a déniismesinin
baslica sebebi de insanlar tarafindan saygi
gormemesidir.

Gerek Batman serisinde gerekse de bu
serinin arasinda c¢ektigi Makas Eller'de
filmler bir toplumsal uzlasiyla sona ermez-
ler. Frankenweenie ve Beter Bocek’in aksine,
Batman’deki yalnizliklarindan ve farklilk-
larindan dolayi siddet déngusunin igine
hapsolmus “kotu” karakterler oldiriilir.
Makas Eller'de ise, Edward ancak karanlk
satosunda yalniz basina toplumdan uzak
bir sekilde yasamini siirdiirebilmektedir.
Tipki Batman gibi o da insanlar icin yap-
tig iyiliklere ragmen her zaman toplum
icin bir tehlike olacaktir. Uzlasmanin yerini
yalnizhigin almasi, yonetmenin filmografisi
boyunca yasadigi doniisiimii géz 6niine
aldigimizda; bir yandan da toplum bas-
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kisinin giderek arttigini, toplumun uyum
saglamakta zorluk cekenleri 6tekilestiren
ve empati kurmakta isteksizlik gosteren
dayatmaci tutumunu katilastirdigini da
acik eder. Burton’in olgunlastikca, baslar-
daki cocuksu romantizminden siyrildigini
ve icinde yasadig topluma daha gercekgi
baktigini goriiriiz. Artik Burton’in kahra-
manlari iclerindeki naif uzlasmaci tavirdan
siyrilarak, insanlarin kendileri hakkinda
verecekleri kararlara riza gostermektense
(bakiniz Frankenweenie), kendi kaderlerini
kendileri cizmeye baslar.

Burton Karakterleri
Kabuklarini Kiriyor

Batman Déniiyor filminden sonra gelen
Ed Wood bu anlamda, Burton’in farklilik-
larini kabullenen ve hayallerinin pesinden
gitmeye karar veren ve “olgunlasma” yo-
lunda ilerleyen karakterlerinin ilk 6rnegini
verir. Diisiik buitceli avantiir filmler ceken
Ed Wood'un aslinda yapmak istedigi sey;
insanlarin dis diinyaya uyum saglamak
icin kullandiklari maskeleri ve iclerinde
gizledikleri, gizli kalmis esas kisilikleriyle
ilgili bir film cekmektir. Glen or Glenda'yla
(1953) bunu gerceklestirecek olan yo6-
netmen, Kaya Ozkaracalar'in ifadesiyle
filmde; “travestilik konusunda toplumsal
onyargilar kirmaya ve hosgorii saglamaya
yonelik son derece icten, biraz safca ama
saygideger bir cabayi yansitir...”# Bura-

4 Kaya Ozkaracalar, Geceyarnisi Filmleri, +1 Kitap,
2007, s. 13
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da bizim i¢in 6nemli olan Tim Burton’in
kendisiyle barisik bir karakterin hayat
hikayesine odaklanmasidir. Ed Wood'un
cinsel kimligini basi dik bir sekilde ellilerin
kati muhafazakar toplumsal kosullarinda
ifade etmesi ve bununla da kalmayarak, bu
konudaki toplumsal 6nyargilari yikmaya
yonelik cabasi; yonetmenin B tipi filmlere,
Bela Lugosi'ye, Edward D. Wood Jr’a ve
donemin film yildizlarina bir saygi durusu-
nun 6tesinde, kendi kariyeri agisindan da
bireyin i¢ duinyasindan cikarak toplumsala
ulasma yolunda 6nemli bir yol kat ettigini
gosterir.

Frankenweenie, Beter Bécek ve Makas Eller
filmlerinde, yonetmen alt metinde ban-
liydde oturan orta sinif Amerikalilari ve
onlarin tutuculugunu yerer; ama ozellikle
ilk iki film bir uzlasiyla sonuclandigindan
bu elestirellik alt metinde “gizli” kalir. Ed
Wood'da ise, elestirellik alegorik bir dille
ifade edilir. Hollywood endustrisi, B tipi
filmlere ve donemin unutulan yildizlarina
yapilan saygi durusu iizerinden elestiri-
lirken 6te yandan da Ed Wood'un cinsel
kimligini ifade ederken kiz arkadasiyla
yasadigi sorunlar acik edilerek kendi kimli-
gini ifade etmekten cekinmeyen ve hayal-
lerinin pesinden gitmekten geri durmayan
bir adam tizerinden bir toplumun bagnaz-
ligina vurgu yapilir. Kuskusuz, Sarah Jessi-
ca Parker'in canlandirdigi Ed Wood'un kiz
arkadasi Dolores Fuller, kendi duygularini
yansitmakla kalmaz; bir toplumun da duy-
gu ve diisiince diinyasini yansitir.
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Hem Ed Wood'un hikayesi hem de Vin-
cent Price ve Bela Lugosi'li filmler, yo-
netmenin toplumsal 6nyargilara duydugu
6fkenin de bir tezahiiriine doniisur. Y6-
netmen, bu durumu su sekilde aciklar:
“Kent merkezinden uzaktaki bir semtte,
her seyin iyi ve normal olarak algilandig;
(ama benim farkli duygular besledigim)
bir ortam icinde biiyiidiigtimden, bu film-
ler bazi duygulara ulasmanin bir yoluydu
ve bunlar biiyiimekte oldugum yerle
iIiskiIendiriyordum."5 Ed Wood, bu acidan
bakildiginda, topluma uyum saglayamayan
ya da bir zamanlar éinlti olmus ama son-
radan unutulmus karakterlerin toplandig,
icerisinde giilting sahneler barindan ama
ayni zamanda guldiirme amaci tasimayan,
keskin bir mizaha sahip olsa da elestirelligi
de hic geri planda kalmayan 6nemli bir
mihenk tasidir.

Cilgin Marslilar:
Bir Doneme Sayg1 Bir Ulusa Yergi

Ed Wood'dan iki yil sonra gelen Cilgin
Marshlar'da (Mars Attacks!, 1996), yo-
netmen, bir dénemin bilimkurgu filmlerine
saygl durusunda bulunurken, diger yan-
dan da Amerikan'in mevcut diizenini po-
litika, medya ve toplumsal yapi ekseninde
ti'ye alir. Uzaylilarin sirf eglence amaciyla
duinyayi istila etmesi ve herkesi 6ldiirmesi
ve stiper giic Amerika'nin bu durum karsi-

5 Aktaran: Yvonne Tasker, 50 Cagdas Sinemaci,
cev: Nur Gokeceoglu, Dost Kitabevi Yayinlari,
2007, s. 108



sinda aciz kalmasi, isadamlarinin pragma-
tist tavirlar, orta sinif Amerikalilarin silah
kullanmaya yonelik baskilari, medyanin
haberleri yansitmadaki tek taraflihig gibi
pek cok sey filmde yer bulur. Uzaylila-

rin istilasindan diinyayi kurtaracak sey
ise, ne “stiper gii¢c” kimliginin alti oyulan
Amerika'dir ne de elde silah uzayli avina
girisen orta sinif Amerikalilardir. Ailesi ta-
rafindan kendilerine benzemedigi icin sii-
rekli gormezden gelinen ve 6tekilestirilen
Richie, diinyayi uzaylilarin istilasindan kur-
tarir. Tim Burton’in farkhliklarindan dolay:
dislanmis ve toplum tarafindan yalnizliga
stirgtin edilmis anti-kahramanlar burada
da karsimiza cikar.

Cilgin Marslilar' dan sonra sirasiyla, miza-
hin hic eksik olmadigi gotik ve karanlk bir
gerilim filmi olan Hayalet Siivari (Sleepy
Hollow, 1999), kendi siirlerinden uyarla-
digi The World of Stainboy (2000) ve sid-
detin kaynagini Cilgin Marslilar'da oldugu
gibi insan dogasina bagladigi Maymunlar
Cehennemi (Planet of the Apes, 2001)
filmlerini yoneten Tim Burton, daha sonra
kendisi icin son derece kisisel bir proje
olan Biiyiik Balik filmini ¢eker. Babasinin
6ltimiinden sonra cektigi Biiyiik Balik, yo-
netmenin babasiyla olan/olmayan iliskisini
irdelemek icin de bir firsattir. Filmde, ba-
basi siirekli seyahat ettigi icin babasiyla
hicbir zaman istedigi sekilde iletisim ku-
ramayan ve babasini yeterince taniyama-
yan bir adamin hikayesi anlatilir. Film, bir
yandan bir cocugun babasiyla arasindaki
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Hayallerinin pesinden gitmenin énemini

ve karakterini 6diin vermeden koruyabil-

menin gerekliligini daha sonra Ed Wood
ve Biiyiik Balik gibi filmlerde daha biitiin-
likli ve derin bir sekilde aktaracak olan

Burton, Pee-Wee’nin Biiyiik Macerasrnda

kendisine siar edindigi bu izleklerin ilk

tohumlarin atar.

iliskiye odaklanir; 6te yandan da baba fi-
giruine yapilan saygi durusuyla sonlanir.

Biyiik Balik: Burtonesk
Bir Diinyada Babanin Kutsanisi

Biiyiik Balik, Tim Burton icin kisisel bir pro-
je olsa da, yonetmen filmde kendisini sa-
dece tek bir karaktere yansitmaz. Her sey-
den 6nce baba karakteri apacik bir sekilde
Burton'in Pee-Wee'nin Biiyiik Macerasi'nda
ilk 6rnegini verdigi ve Ed Wood'da daha
saglam bir merkeze oturttugu, kendi karak-
terinden 6diin vermeyen ve ne pahasina
olursa olsun hayallerinin pesinden gitmek-
ten cekinmeyen karakterlerinin bir devami
niteligindedir. Babanin bu 6zelligi, finaldeki
baba-ogul arasinda simgesel bir anlami

da olan uzlasma sahnesi icin 6nemlidir.
Siiphesiz, Burton filmde baba figiiriini
kutsayarak, ona 6nemli bir deger atfeder-
ken; beri yandan kendi karakterini de baba
figirinde muhafaza ederek, bunu teslimi-
yetci bir sekilde yapmamaya 6zen gosterir.
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Fiziksel goriiniislerinden dolayi toplum-
disina itilmis karakterler galerisini andiran
filmde, her bir fiziksel farklilik beraberinde
toplumun 6nyargisini da ortaya cikarir.
Dev ciissesiyle yasadig kasabaya fazla ge-
len Karl'in kasaba sakinlerince 6ldiiriilmek
istenmesi, Frankenweenie, Makas Eller ve
Batman Déniiyor filmlerinde de gordiigu-
miiz lizere bizlere toplumun “farkli” olana
karsi tahammulsiizliigtinii gosterir. Kara-
vaninda geceleri kurt adama doniisen sirk
sahibinin insanlarla yakinlasmak istemesi
ama bunu nasil yapacagini bilmemesi ise,
yasanan iletisimsizligin boyutunu ortaya
cikanr. Ed Bloom'un da dedigi gibi; sonug-
ta “kotu ve seytani sandigimiz cogu Kkisi
muhtemelen sadece yalnizlik cekiyordur
ve sosyal nezaketten habersiz biridir.” Tim
Burton, kariyerinin basindan beri 6ne
stirduigii bu tezi, belki de butiin filmle-
rindeki toplumdisina itilmis karakterlerin
toplandigi Biiyiik Balik filminde ¢ok basa-
rili bir sekilde 6zetler. Frankenweenie’deki
Sparky’nin trkutiicu goriintisii, Makas
Eller'deki Edward’in yalnizhgi, Batman
Déniiyor'daki Penguen Oswald’in hiiziinlii
oykisti Biiyiik Balik'ta Ed Bloom’un yol-
culugu etrafinda birlestirilerek; bizlere bir
Burtonesk karakterler skalasi yaratir.

Olii Gelin:
Yasayanlarin Diinyasindan Sizan
Hiiziin ve Yalnizlik

Tim Burton’in Mike Johnson’la birlikte
cektigi stop-motion animasyon Olii Gelin
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Olii Gelin, 2005

(Corpse Bride, 2005), Victoria donemi
ingiltere’sini hatirlatan bir fonda gecen

ve aileleri tarafindan bir evlilige zorlanan
iki gencin hikayesini anlatir. Cocuklarinin
duygu ve diisiincelerini 6nemsemeyen,
evliligi sadece bir “ortaklk” olarak géren
anababalarin cocuklarini evlendirme giri-
simi Uzerinden yonetmen,; Vincent'tan beri
istikrarli bir sekilde stirduirdiigii ailelerin
cocuklarina karsi olan kati tutumlarini bir
kez daha elestirir. Bir yandan da yasayan-
larin ve dliilerin duinyasi arasindaki karsit-
liktan beslenerek, yetiskinlerin diinyasini
parodilestirir. Alabildigine ciddi, soguk ve
ikiyuzlulugun hiikiim stirdigt yasayanlarin
diinyasinin karsisinda, nesenin ve eglence-
nin hic eksik olmadig, herkesin yiiziintin
guldiigi oliler diinyasi vardir. Yetiskinle-
rin ¢cocuklarini umursamadig ve her seyi
belirli bir plan ve program cercevesinde
yuruttiigi “ideal” diinyanin biitun ciddi



degerleri, oluler diinyasinda bir eglence
malzemesi haline getirilir.

Sweeney Todd:
Bir Ask ve Intikam Hikayesi

Beter Bocek'le pek ¢ok ortak noktasi olan
Olii Gelin'den sonra Tim Burton, Sweeney
Todd'un huziinlu ve trkutiicti hikayesini
beyazperdeye uyarlar. Gercek olup ol-
madig hala kesinlik kazanmayan 6ykii,
oldukca karanlik olmasinin disinda, Tim
Burton’in sanayi devriminin hemen ba-
sindaki Londra fonuyla daha da karanlk
bir hal ali. Broadway mizikalinden yola
cikarak eseri uyarlayan Burton, miizikal
kisimlardaki sarki s6zleriyle genel olarak
doneme ve donemin sosyoekonomik yapi-
sina da vurgu yapar. Sevdigi kadini kaybe-
den bir asigin intikamini anlatan film, bu
acidan bakildiginda diger Burton filmlerin-
den de ayn bir yerde durur. Bunun nede-
ni, Sweeney Todd’'un Tim Burton’in klasik
toplumdisina itilmis, yitik, tizgiin ve solgun
karakterlerinden biri olmamasidir. Yasama
amacini intikam olarak belirlemis, kendi-
ne has bir durusu ve konusma sekli olan,
urkiitiicti gorunusune karsin merak da
uyandiran giiclu bir karakterdir. Ona karsi
biiyuk bir sevgi besleyen ve en az onun
kadar trkutiicti ve karanlk olan Lovett
karakteri de keza Todd'un tamamlayicisi
gibidir. Birbirini tamamlayan iki karakterin
arasindaki umutsuz ask kadar Todd ve yi-
tirdigi sevgilisi arasindaki imkansiz ask da
oldukga trajiktir. Fakat Olii Gelin'dekini an-
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diran bir ask ticgenine sikisan karakterlerin
yasadiklari, filmde Olii Gelin'dekine benzer
bir metaforik anlam tasimaktan uzaktir.

Alis Harikalar Diyarinda ve
Burton’in Hiizinli “Kaybedenleri”

(Alice) “N’olurdu Pars-zambag,” diye ses-
lendi riizgarda zarifce salinan cicege. “Keske
konusabilseydin!” “Pekala konusabiliriz,”
dedi Pars-zambagi, “konusmaya deger biri
cikarsa tabii.”®

Sweeney Todd (2007) gibi urrkiitiicii

bir muizikalden sonra yonetmen Lewis
Carroll'in yazildigi giinden beri popiiler
kiilturtin hemen her alaninda etkisi hisse-
dilen kitaplarindan (Alice Harikalar Diya-
rinda ve Aynanin icinden) uyarlanan Alice
Harikalar Diyarinda (Alice in Wonderland,
2010) filmini yonetir. Tim Burton'in yo-
netmenliginde Alice’in hikayesi bambas-
ka bir boyuta tasinir. Kitaplarda Alice’in
yolculugunda tanistigi pek ¢ok karakter,
Burton’in evreninde yeniden sekillenerek,
derinlik kazanir. Genelde toplumdisina itil-
mis, yalniz ve hiiziinli karakterlerin ic diin-
yalarinin bir tezahiirii olan gotik mekanlar,
filmde yerini Alice’in giiclii, idealist ve
cevresine 1sik sacan karakteriyle gorece
daha aydinlik mekanlara birakir.

Alice ne Beter Bicek'teki yalniz ve dltimii
takinti haline getiren Lydia’ya benzer ne

6 Lewis Carroll, Aynanin icinden, Ceviren: Tomris
Uyar, Can Yayinlari, 2008, s. 32
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de Makas Eller'deki toplumdisina itilmis
Edward’a. Eger bir benzerlik kurmak ge-
rekirse, Alice en cok Olii Gelin'deki Victor
karakteriyle benzerlik tasir. Aristokrat bir
aileden gelen, diistincelerine 6nem veril-
meyen ve istemedikleri biriyle evlenmek
zorunda birakilan Victor’la Alice bu anlam-
da ortak bir kaderi de paylasir. Fakat ikisi
de makus kaderlerine boyun egmeyi red-
dederek, bir anlamda Ed Wood filmindeki
baskalarinin hayallerini gerceklestirmeye
calismaktansa kendi hayallerinin pesinden
giden yonetmen Ed'in izledigi yolu izler.

Tim Burton’in “Kotiileri” ve
Kupa Kralicesi

Tim Burton, Alice karakterinin gelisim
stirecini daha belirginlestirip kitaba nis-
peten gorece daha derinlikli sunmasinin
yaninda, filmdeki “kotu” karakterlere olan
yaklasimiyla da bir anlamda hikayeye kat-
tigi farklihg) ortaya koyar. Her yeri (basta
da kafasi ve dudag!) kalp motifiyle be-
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zenmis kalpsiz Kupa Kralicesi'nin sevilme
istegine karsilik bir turlii istedigi sevgiyi
bulamamasi, ancak insanlar korkutarak
onlara kendini kabul ettirmesi ve cevresin-
deki ikiytizliilerden olusan s6zde destek-
cileri bizlere hiiziinlu bir kaybeden port-
resi cizer. Son kertede Kupa Kralicesi'nin
oltim cezasi yerine 6miir boyu yalnizhk
ve siirgiin cezasina mahktm olmasi da bu
acidan Burton’in iyi/kotu diye kolayca
yargilanamayacak kadar karmasik karak-
terlerinin hiiztinlt ruh hallerini yansitir.
Tipki Batman Déniiyor filmindeki Penguen
Oswald gibi dislandigi toplumdan inti-
kamini alan Kupa Kraligesi bu yaniyla da
toplumun farkli olanlara karsi 6nyargili ve
acimasiz tutumunun da sonuglarini goste-
rir. Makas Eller' deki iirkek ve naif Edward,
bir anlamda bu dislanmisligin romantik ve
melankolik bir yansimasi olurken; Batman
Déniiyor ve Alice Harikalar Diyarinda’nin
kotu adamlari/kadinlari bizlere toplum-
disina itilmenin tehlikeli sonuglarini da
korkutucu bir sekilde ifade eder. Asla
gercek anlamda sevilmeyen, herkesin ka-
fasindan biiyiik kupa seklindeki kafasiyla
stirekli alay edilen, insanlarin kendisini
ciddiye almamasina inat siirekli onlara
hitkmetme arzusuyla yanip tutusan Kupa
Kralicesi (Helena Bonham Carter’in enfes
yorumuyla) bu anlamda, Burton’in ken-
dine has bir sekilde kurdugu; disaridan
eglenceli gozikmesine ragmen iceriden
bakildiginda da bir o kadar huziinlii olan
diinyasini gozler 6niine serer.



Sonuc¢ Niyetine

Tim Burton’in toplumdisina itilmis, ana-
babalari tarafindan ya baski altina alinmis
ya da farkhliklarindan dolayi gérmezden
gelinmis, toplumla biitiinlesme cabalari
her defasinda sekteye ugramis “kaybe-
den” karakterleri bizlere bir yonetmenin i¢
dunyasini anlattigi kadar bir toplumun da
profilini cikarir. Ailede baslayarak, okulda
ve arkadas cevresinde devam eden siste-
matik baskilarin bir toplumun butiiniine
nasil yayildigini gosterir. Muhafazakarligin
ve tutuculugun bir “kayip” kusagin orta-
ya ¢ikmasina sebebiyet verisini acik eder.
Farkhlklarindan dolayi gerek aileleriyle
gerekse icinde yasadiklari toplumla bir
turli buttinlesemeyen insanlarin i¢ diinya-
larinda yasamaya mahkam edilisi, Burton
sinemasinda gotik gelenek ve korku film-
lerinde kullanilan cesitli mitler araciligiy-
la ortaya cikar. Gotik gelenegin icerdigi
topluma baskaldiran asi tavir ve alegori
yoluyla saglanan elestirellik, korku film-
lerinde kullanilan ve giintimiiz diinyasini
anlatan cesitli mitlerle birlesir. Bu sayede,
ilk bakista tuhaf, korkutucu ve fantastik
gibi sifatlarla adlandirilan Burton filmle-
ri, daha derin anlamlar icerir. Burton ilk
filmi Vincent’ten son filmi Alice Harikalar
Diyarinda’ya kadarki biitiin filmlerinde
yiizeyde cok keyifli ve eglenceli hikayeler
anlatir. Fakat bu sadece buz daginin go-
riintirde kalan kismidir. Geri planda ise
bireyin toplumla biitiinlesememesinin,
saygl gormemesinin, kimliksiz kalmasinin
ve bir turlii kendini ifade edememesinin

PERSPEKTIF

Burton’in olgunlastikca, baslardaki cocuk-

su romantizminden siyrildigini ve icinde

vasadigl topluma daha gercekci baktigimi

goriiriiz. Burton’in kahramanlar1 iclerin-

deki naif uzlasmaci tavirdan siyrilarak,

insanlarin kendileri hakkinda verecekleri

kararlara riza géstermektense kendi ka-

derlerini kendileri cizmeye baslar.

getirdigi sorunlar vardir. Bu sorunlaryla
basa cikmaya calisan ve her seye karsin
kendi kimligini muhafaza ederek, kendi
hayallerinin pesinden gitmeye karar ve-
ren karakterlerin yasadigi doniisiim bu
nedenle yuzeydeki hikayeden cok daha
onemlidir. Burton filmlerinde karakterlerin
kendi varliklarinin, varoluslarinin farkina
vararak, toplumla biitiinlesmeye cabala-
maktan vazge¢cmeden, bir yandan da Jean-
Paul Sartre’in tabiriyle “kendi kendilerini
kurmaya” calistiklarini goruriiz. Buna en
iyi ornek Ed Wood karakteridir belki de.
Ed Wood'un filmin basindan sonuna kadar
yasadigi degisim siireci gbz 6niine alindi-
ginda, Burton'in bireyin kendini anlamlan-
dirma seriivenine verdigi 6nemi de anla-
mis oluruz. Goruinurde belki yonetmenin
filmlerindeki karakterler giiliing ve uyum-
suz karakterlerdir ama esas 6nemli olan
onlarin kendi kendilerinin farkina varmalari
ve toplumdisina itilmis olsalar dahi kendi
varoluslarinin degerini bilmeleridir.
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KISA FILMLER
KOSOVA’DA BULUSTU

MAHREM FILMIYLE 25-30 HAZIRAN 2012 TARIHLERINDE KOSOVA'DA

GERCEKLESTIRILEN SHQIP ULUSLARARASI KISA FiLM FESTIVALI'NE

KATILAN YAZARIMIZ SINAN SERTEL FESTIVALI DEGERLENDIRDI.

SINAN SERTEL

Gecmiste daha seyrek rastladigimiz kisa
film festivalleri, glinimuzde daha nitelikli
ve sayica daha fazla. Bu festivallerden
bazilari sadece yarisma diizenleyerek
sinemaya katki veriyor. Bazilari hem ya-
risma hem de gosterimlerle kisa filmlerin
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izleyenlerle bulusmasini sagliyor. Daha
buyiik butceli kisa film festivalleri ise,
tum diinya ulkelerinden kisa filmcileri
festivaline davet ediyor, onlar agirhyor.
Boylelikle kisa filmcilerin de seyirciyle
bulusmasini sagliyor. Hem izleyenler hem
de kisa filmciler icin bulunmaz bir firsata
doniisen bu tip festivaller, tum diinya



kisa filmlerini takip edebileceginiz enfes
imkanlar sunuyor.

Bu tip sumullii ve genc festivallerden biri
de, bu yil tictinciisii gerceklestirilen Ulus-
lararasi Shqip Kisa Film Festivali. Her yil
ortalama otuz bes iilkeden elli kisa filmin
yer aldigi festival, bu yil 25-30 Haziran
2012 tarihleri arasinda Kosova'da yapildi.

Baskent Pristine’ye vardigimizda seh-

rin her yerindeki afis ve billboardlardan
festivalin atmosferini solumaya basladik.
Festivalin genc ekibi tiim misafirleri havaa-
lanindan alip otellerine yerlestirdi. Ardin-
dan gittigimiz gorkemli acilis programinda
festivalin havasina iyice girdik. )uri tiyeleri-
ni tamima firsati bulduk. Yerli tek juri tiyesi
olan Dritan Hug;i, unlii bir Arnavut yapim-
ci. Diger iic juri tiyesi Waleed Moursi, Ra-
jeev Dassani, Zach Hyer de farkl dallarda
Oscar odiilu almis kisa filmciler. Programin
acilis konusmasinda Kosova'nin gecmisine
dair yapilan politik gondermeler herke-
sin dikkatini cekti. Savastan dolayi uzun
stire cok sikinti cekmis olan bu giizel iilke,
hala bazi devletler tarafindan siyasi olarak
taninmamakta. Acilis konusmasini yapan
festival baskaninin dikkati ¢cektigi nokta,
tam da bu konu oldu.

Festival bes giin siirecek. Yonetim goste-
rimler icin ticari bir sinemay ve bir okulun
konferans salonunu uygun gérmiis. Si-
nema salonundaki gosterimler ¢cok giizel
geciyor. Okul konferans salonunda olacak
olan gosterimlerde filmler normalde oldu-
gundan daha karanlik goriiniiyor. ilk giin

FESTIVAL GUNLUGU

Festival seckisi oldukca genis kapsaml
hazirlanmis. Programda Avrupa iilkele-
rinden filmlerin yan sira Kosova, Arnavut-
luk, Iran, Venezuela, Kolombiya, Amerika,
Kiiba, Arjantin, Israil, Estonya, Avustralya
gibi bircok farklh iilkeden kirk dort film

yer aliyor.

yasanan bu sorun karsisinda filmlerin y6-
netmenleri itiraz ediyor. Festival komitesi
kisa bir stire icinde kendi aralarinda bir
toplanti yapip, itirazi hakli buluyorlar.

Festival programi bu itiraz tizerine tama-
men degisiyor. Okulun konferans salonun-
da olacak tiim gosterimler sinema salonu-
na kaydirilarak hazirlanan daha yogun bir
program bizi bekliyor. Kisa filmlerin daha
iyi sartlarda seyredilmesi icin gosterilen
bu 6zen festivalin tim misafirlerinin takdi-
rini topluyor.

Festival seckisi oldukca genis kapsam-

I hazirlanmis. Programda tiim Avrupa
tlkelerinden filmlerin yani sira Kosova,
Arnavutluk, iran, Venezuela, Kolombiya,
Amerika, Kuiba, Arjantin, Israil, Estonya,
Avustralya gibi bircok farkli tilkeden 44
film yer aliyor. Turkiye'den ise Yasin Ziya
Himbilgil ile Emre Alug, Ekmek ile Koray
Sevindi ve benimle birlikte toplam ui¢ kisa
filmci var. Ayrica ingiltere’de yasayan Tiirk
yonetmen Talat Gokdemir'in filmi Leave de
bunlar arasinda sayilabilir.
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Kosova devlet televizyonundan canh
olarak yayinlanan 6diil toreniyle festival
sona eriyor. Bir kisa film festivalinin 6diil
toreninin devlet televizyonundan canl
yvayinlanmasi dikkate deger bir nokta.

Festivalde en iyi animasyon dalinda &diile
layik goriilen film Up and Over oldu. Film
cek-dur (stop-motion) teknigi ile yapilmis
bir ingiliz animasyonu. Bir yilda tamamla-
nan animasyon gercekten 6zenli bir calis-
manin eseri.

Yonetmenligini Fernando Tiberini'nin yap-
tig1 The Parents, festivalin en iyi filmlerin-
dendi. Bir anne babanin bosanma kararini
cocuklarda meydana gelen etki tizerinden
tartisan film, etkili gorselligi ile de dikkat
cekiyordu. En iyi senaryo odiiliinii alan
filmin yonetmeninden su siralarda bir
uzun metraj proje ile ilgili hazirhk calismasi
yirittigini 6greniyoruz.

Festivaldeki bir diger uzun ve kisa met-
rajli film yonetmeni Alessia Scarso’ydu.
Kisa filmi Uninstalling Love 6diil alamasa
da, festivalin en iyi komedi filmlerinden
biriydi. Italyan yonetmen Alessia ile uzun
metraji ile ilgili yaptigimiz kisa sohbette
bize karsilastigi problemlerden bahsetti.
italyan hiikiimetinden aldigi bir milyon av-
roluk destekle yaptigi uzun metraj filminin
cekimleri bitmis. Post prodiiksiyon icin
kaynak arayisini stirdiiren yonetmen, dev-
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let prosediirlerine uygunluk saglayabilmek
icin butcesini verimli kullanamadigini an-
latiyor. Biirokratik siireclerin yogunlugun-
dan dolayr zaman zaman filmine yaban-
cllastigini sdyleyen Alessia, tiim bunlara
ragmen aldig destek icin minnettar.

En iyi Balkan filmi secilen Yasin Ziya Him-
bilgil dikkatleri tizerine cekmeyi basaran
bir diger komedi filmi oldu. isledigi kirve,
stinnet gibi yerel kavramlar, islenis tarzin-
dan dolayi diger iilkelerin algisina hitap
etmeyi basarabildi.



Shqip Uluslararasi Film Festivali'nde buyiik
odiilt alan film Animal Day oldu. Finlandi-
yali ydnetmen Tommi Seitajoki'nin 2011
yapimi kisa filmi, apartman dairesindeki
evinde yalniz ve izole bir hayat yasayan bir
kizin hikayesini anlatiyor. Karsi komsusuna
platonik bir askla bagh olan kiz, hayvan
kostiimlerinin giyilecegi bir partide, askiy-
la tanisma firsati bulur. Kostiimler icinde
gayet iyi anlasirlar. Kosttimleri ¢ikarma
vakti geldiginde problemler baslar. Ciin-
kii hayvan kosttimleri kizin bir sirrini da

FESTIVAL GUNLUGU

Programin acilis konusmasinda Koso-
va’nin gecmisine dair yapilan politik
gondermeler dikkat cekti. Savastan do-
lay1 sikinti cekmis olan bu giizel iilke,
hala baz1 devletler tarafindan siyasi ola-
rak taninmamalkta.

gizlemektedir. Animal Day 213.000 avro-
luk butcesi ile dev bir prodiiksiyon. Film,
Finlandiya Film Enstitiisii ve Isvec Kiiltiir
Vakfi tarafindan finanse edilmis. Yonetmen
sadece bir yil yeterli kaynagi bulmak icin
ugrasmis. Kullanilan mekanlar ve kostiim-
ler en ince ayrintisina kadar film icin ta-
sarlanmis. 16 mm formatta negatif cekilen
filmin yonetmenine bu tercihinin nedenini
sordugumuzda daha 6nce baska bir kisa
filmini de 16 mm olarak cektigini 6greni-
yoruz. Sonraki ¢alismalarinda genelde di-
jital olarak calisan yonetmen, “Animal Day
16 mm olmak zorundayd..” diyor.

Kosova devlet televizyonundan canl
olarak yayinlanan 6diil toreniyle festival
sona eriyor. Bir kisa film festivalinin 6diil
toreninin devlet televizyonundan canli
yayinlanmasi da ayrica dikkate deger bir
nokta. Nitelikli bir kisa film festivalinde ol-
masi gereken her seyin oldugu bir festival
daha geride kaliyor. Shqip Uluslararasi Film
Festivali umariz uzun yillarca devam eden,
uzun soluklu bir festival olur.
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“MILLIYETCIYIM DIY.

YAPMADIK

GULSAH NEZAKET MARASLI

Doksanli yillarda katildigi panellerin birin-
de Osman F. Seden haykirarak iste boyle
diyordu: “Gelenekten faydalaniyorum diye,
milliyetciyim diye bana yapmadiklarini bi-
rakmadilar! Cogu kapilari kapadilar yiiziime
bu yiizden. Ama yilmadik!”

Evet, turlti zorluklar karsisinda o hicbir
zaman yilmamisti. Belki de sirf bu neden-
le, son nefesine kadar film setlerinde tiim
heybetiyle kamera arkasina oturmus, o giir
sesiyle “motor!” diyebilmisti.

Osman F. Seden, yalnizca Tirk sinemasinin
degil, diinya sinemasinin yetistirdigi, ger-
cek anlamda “usta” payesini iizerinde ta-
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LARIN
BIRAKMADILAR"

styan bir yonetmendir. Sinema dilini en iyi
kullananlardan biri olan Seden, bu ustaligi-
ni herhalde 22 Mart 1924 tarihinde sine-
maci bir ailede dogmasiyla ¢cocuklugundan
itibaren sinemayla ic ice bir ortamda yetis-
mis olmasina borcludur. Ancak bir insanin,
isinde basarili olmasi icin ailesinin sirf o isle
ugrasiyor olmasi elbette yeterli bir ayricalk
degildir. Bazi yeteneklerin muhakkak o kisi-
de olmasi ve isin gramerini kavrayabilecek
ileri goruse sahip olmasi gerekir. Nitekim
Seden, tim bu kesisme noktalarini payda-
sinda toplayabilmis ender sinemacilardan
biridir.

Seden, aile sirketinin basina gectikten ve
yapimci olarak Turk sinemasinda yerini al-
diktan sonrailk olarak 1951 de Istanbul Kan



Seden’in kullandign dil, Yesilcam cami-

asinda her zaman gecerliligini koruyan

bir islup oldu. Kanun Namina’da gos-

terdigi basarih senaryoculuk ve yapim-

ciliktan sonra elestirmenler ona “Yeni

bir sinemaci1 m1 geliyor?” merak ile

yaklasmaya baslamislarda.

Aglarken filmini cektirdi. Kani Kipcak'la olan
hatiralari bir hayli enteresandir. Daha sonra
1955 yilinda yapimci ve yonetmen olarak
ilk filmini cekmis oldu. Kanlariyla Odediler,
biiyiik begeni gormiistii. Ancak yonetmen
olarak asil patlamasini, 1960’taki Namus
Ugruna ile yapmisti.

Onun kullandigr dil, Yesilcam camiasinda
her zaman gecerliligini koruyan bir uslup
oldu. Kanun Namina’da gosterdigi basarili
senaryoculuk ve yapimciliktan sonra eles-
tirmenler ona “Yeni bir sinemaci mi geli-
yor?” meraki ile yaklasmaya baslamislardi.
Bu filmde kendine has olusturdugu anlatim
tarzinin devamini diger filmlerine de yansit-
masi, onun basarili bir sinemaci olarak Tiirk
sinemasinda yer almasini sagladi. Ozellikle
de “sinemacilar donemi”ne gerek yapimci
gerekse senarist olarak biiyiik katkisi oldu.

Osman F Seden, kurgusunu tamamiy-
la halkin icinden hikayeler iizerine 6rerdi.
Buna 6zellikle ihtimam gdsterir, halkin, fil-
mi seyrederken mutlaka hikayenin icerisi-
ne girmesini saglardi. Kahramanlar giinliik

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI
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Seden’in beyazperdedeki temposu inanil-

maz hareketliydi. Asla duragan bir sine-

madan yana olmadi. Kendine 6zgii akici ve

tempolu bir anlatim tarzin1 benimsemisti.

52

hayatta sikca rastlayabilecegimiz siradan
karakterler idi. Namus Ugruna ve Mahalleye
Gelen Gelin’deki gibi bir sofor, Cilal ibo se-
rilerindeki gibi bir ayakkabi boyacisi, Giiler
misin Aglar misin?’daki gibi bir resepsiyon
gorevlisi ve insaat iscisi, pekala halkin icin-
den ¢ikan kahramanlard.

Seden’in beyazperdedeki temposu ina-
nilmaz hareketliydi. Asla duragan bir si-
nemadan yana olmadi. O, kendisine 6zgii
akici ve tempolu bir anlatim tarzini be-
nimsemisti. Senaryo dili de, tipki cekim
karelerindeki farklilasma gibi alisiimisin
disinda bir seyir izledi. Ele aldigi en basit
konulari bile sinema dilini ustalikla kulla-
narak goz oniuine cikarmasini iyi becerirdi.
Ne var ki tur olarak hicbir zaman belli bir
cizgiyi takip etmedi. Turlti enstantaneler-
le siisledigi melodramlar, gulduriiler, giil-
duri-polisiyeler ve buyiik sehir dramlari,
profesyonelce yaklastig tiirlerdi. Bunlarin
icinde en basaril oldugu tiir ise kuskusuz
melodramlardi. Ozellikle de altmish yillar-
daki filmlerinde oldukca farkh bir melod-
ram anlayisi sergiledi. Seden, bu konuda
baskalarina 6rnek olabilecek bir ustaliga
eristigini tim camiaya kanitlamakla kal-
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madi, Turk sinemasindaki “usta”’hgini da
ilan etmis oldu.

Melodramlar bir yana, bastan beri kendisi
icin bir tutku olan ve rahat, olagan, kendili-
ginden bir anlatim ile perdeye aktarabildigi
gerilimden asla vazgecmedi. Boylesi bir an-
latimla boylesi bir gerilime kaydig icin, do-
nemin giiclii elestirmenlerince ona “sadist”
yakistirmasi yapildi. Ustelik filmlerinde ser-
giledigi farkli tekniklerle ve farkh cekim aci-
lariyla hayati boyunca adi “bicimci”ye cikti.

Aslinda Seden’in yapmak istedigi sey, cek-
tigi filmlerin hamuruna yalnizca kendi uslu-
bunu katmaktan ve kendince benimsedigi
sinema dilini ortaya koymasindan baska bir
sey degildi. O tarzini ortaya koydu ve kimi
zaman yapilan acimasiz elestirilere hicbir
zaman aldirmayarak yoluna devam etti.

Cektigi filmin tiirtine gore farkh tarzlarda
calisirdi. Ozellikle de melodramlarda yakin
planlar tizerinde yogunlasmasi dikkat ceki-
ciydi. Seyircinin damarlarina kadar olayla-
rin akisini hissetmesini, bununla da yetin-
meyip adeta filmin icine girmesini isterdi.
Nitekim bu yontem, seyircinin de begeni-
siyle karsilik verdigi bir tarz oldu. Seden,
izleyiciden gelen olumlu tepkiyi alinca,
bu yontemin iizerine daha da giiclenerek
gitti. Oyle ki, yillar sonra bu tarzini tele-
vizyona da tasidi. Nedense genel gormeyi
sevmezdi; sinemada da sevemedi, televiz-
yonda da.

Seden, kendi anlayisinin temelleri etrafin-
da sinema dilini kurup gelistirirken, yaka-
ladigi bazi farkli tinilardan hic vazgecme-



di. Bunlardan biri sik sik kullandigi yakin
plan cekimleri ise, bir digeri oldukca uzun
planlar idi. Nedendir bilinmez, bu yontemi
ozellikle televizyonda sik kullanmayi yeg
tuttu. Bu uzun planlarin bazlarn pek abar-
tii olup, 3-4 sayfayr bulurdu. Ama yakin
planlarla durumu kurtarir ve seyirciyi asla
sikmazdi. Kuskusuz Seden dogumlu bu tip
calismaya, kimse pek kolay cesaret ede-
mezdi. Yakin plan calismasinin bir sebebi,
kendi deyisiyle seyirciye daha yakin bir du-
rus sergilemek ise, diger bir sebebi de ya-
pim sartlarindan kaynaklaniyordu. Mesela
oyle zamanlar olurdu ki, bir odadan dort
ayri mekan cikarirdi. Belki de Seden’in bu
tutumlulugundan dolayr yapim sirketleri
onunla bu kadar rahat calisabiliyordu.

Ancak bazen dyle buyiik prodiiksiyonlar
yapardi ki, bircogu o giiniin piyasasinda
goriilmedik sasaa olarak hafizalarda kaldu.
Basit bir evde cekilebilecek sahneyi muaz-
zam bir koskte cekmesi, en kiiciik rollere
bile taninmis isimler koymasi hep onun
kuraliydi. Hayati boyunca bu kurallar ¢er-
cevesinde film cekti. Bir seyirci garantorii
olarak kurdugu “yildiz sistemi” de onun
eseriydi.

Bugiin bu buyiik Tirk sinema sanati us-
tasinin filmlerini izlerken gordigim sah-
nelerden belki en ilginci, birka¢ karelik
de olsa onun filmin icinde bir komiser, bir
patron, bir doktor gibi kiiciik rollerle bize
goz kirpmasidir.

Seden icin en 6nemli ayrintilardan bir di-
geri ise filmin finali idi. Zira bircok is fil-

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Kendi yonettigi filmler bir yana, yapimci

olarak imzasim attign filmlerde bile iislubu

kolayca seziliyor, “Seden sinemasi”na ait

ipuclarn yakalamamizi saghyordu.

minde, yapim sartlarindan kaynaklanan
olumsuzluklarla film ne kadar kotuye ci-
karsa ciksin, ne yapar eder finale oyle bir
sahne yerlestirirdi ki, tim filmi parmakla
gosterilen iste o finalde kurtarirdi. Sinema
yazarlarinin, onun bu tavri ile ilgili ilging bir
yargisi vardir; “Oyle filmleri vardir, sanirsi-
niz ki o filmi sirf sonundaki birkac karelik
finali icin cekmis!”

Filmi ve belki de yapimcisi icin biitiin bir
sezonu kurtarmak bahasina da olsa, so-
nucta bitiin calismalarinda Seden etiket-
li anlatim tarzini olduk¢a rahat bir sekilde
veriyordu. Kendi yonettigi filmler bir yana,
yapimci olarak imzasini attigi filmlerde
bile onun uslubu kolayca seziliyor, “Seden
sinemasi’na ait ipuclan yakalamamizi sag-
liyordu.

Osman Fahir Seden icin film cekmek, her
seferinde ayr bir yolculuga cikmak de-
mekti. Cekecegi filmin ilk setine giderken,
oglu 2. Kemal Seden’e “bir yolculuk daha
bashyor,” der ve son ¢ekim giintiniin donui-
stinde yine 2. Seden’e “bir yolculuk daha
bitti,” derdi. 1 Eyliil 1998 tarihinde ise en
uzun yolculuguna cikti.
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REKIN TEKSOY'UN
ARDINDAN

TUNCER CETINKAYA

ilk karsilasmam, adini verdigi Sinema
Tarihi'nin yeni baskisinin yapildigi giinlerde
gerceklesmisti. ik baskinin iizerinden bes
yil bile gecmeden, bu hacimdeki bir kayna-
gin tictincu baskiya kavusmasi cok giizeldi
kuskusuz. “Sinema hizla eskiyor.” demisti.
“Bu kapsamdaki, ansiklopedik 6zellik ta-
styan kitaplarin; yeni filmler, yonetmenler,
oduiller, teknolojik yenilikler, kayiplar vb.
gelismeler nedeniyle gozden gecirilmeleri
giincellestirilmeleri kacinilmaz oluyor.”

Ulkemizde, sinemaya iliskin -sayilari pek
fazla olmasa da- yerli kaynaga rastlamakla
birlikte, boylesi bir kaynaga adini vermesi
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onemliydi. “Rastgele sdyliiyorum; cekilen
yiiz bin filmin belki bes-alti binini gérme
olanagi buldum, digerlerini izleyemedim.
Onceden internetin olmadigi da diistinii-
ltrse hicbir sinema yazari da gérmemistir.
Dolayisiyla bu noktada bir secim giinde-
me geliyor. Benim kaynagimda herhangi
bir yonetmenin filmine yer vermem icin, o
yonetmenin benim diinya gortisimle bag-
dasir olmasi gereklidir. ‘Rekin Teksoy'un
ibaresini kullanmak, benim hayata bakis
acima uygun ve yatkin 6rnekleri bir araya
getirmek anlamini tasir”

Dogruydu, 6zellikle son donemde eles-
tirmenleri de pesine takmis goriinen ve
“Modern Klasik” olarak adlandirilan kimi



filmleri (Yiiziiklerin Efendisi, Matrix vs.)
yerden yere vurmus ve bu tavriyla sine-
ma cevrelerinin hi¢ degilse bir bolumiinii
sasirtmisti. “Soyle bir anlayis gelisti son
zamanlarda: ‘Tarihci tarafsiz olmahdir’. Bu
tamimlamaya katilmiyorum. Bir sinema ta-

rihcisi nasil tarafsiz olabilir? Sectigi filmler |

onun yoniini, diinya goriistini vurgular.
Nitekim bir baska sinema yazari, bu kap-
samdaki bir kitabi hazirlarken baska o6r-
neklerden yola cikabilir. Dolayisiyla bizde
ya da sinema yazininda eksik olan, yazarin
duinyasinin ve goruslerinin vurgulanmama-
si.” Bu noktada aklima, kitabinin son bo-

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Teksoy, sinemanin bir sanat oldugunu

ellilerde burslu olarak Italya’ya gittigin-

de 6grenmis, Yeni Gercekcilik akiminin

en popiiler oldugu bu willarda, gittigi

kafeteryanmin miidavimlerinden olan Fel-

lini ve Vittorio De Sica gibi yonetmen-

lerle karsilasma olanag: bulmustu.

limiinde yer verdigi Pasolini'nin Marilyn
Monroe’ya adanmis siiri gelmisti. Bilincli
bir tercihin yansimasi olarak kitapta yer
bulan siir, Hollywood/popiiler kiiltur eles-
tirisi olarak da okunabilirdi.

Buitiin bunlar bir yana, madem sinema ta-
rihgisinin tarafsiz olmasi olanakli degildi;
peki Rekin Teksoy’un ait oldugu diinya
neresiydi? Neyin yaninda saf tutmustu
bunca yil?

Dudaklarina tath bir tebessiim kondurup
uzaklara daldigina sahit oldugum o kisacik
anin ardindan, “Biliyorsunuz, 1960’larda
bir titopya gordiik hepimiz; iilkede ve diin-
yada biiyuik doniistimler olacagina, bam-
baska bir diinya kurulacagina inandik.”
diye soze baslamisti. “Biitiin miicadelemiz
ve heyecanimiz buna gore sekillendi. Yalniz

\ sinemaya degil, hayata ve insanliga dair

+ bakisimin altinda bu dénemin izi biiyuktdir.

Bu inanclarim bugiin de degismedi. Emek-
sermaye celiskisi ortadan kalkmadig stire-
ce de degismeyecek.”
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Rekin Teksoy, son donemde elestirmenle-

ri de pesine takmis goriinen ve “Modern

Klasik” olarak adlandirilan kimi filmleri

(Yiiziiklerin Efendisi, Matrix vs.) yerden

yere vurmus ve bu tavriyla sinema cevre-

lerinin bir bélimiini sasirtmist.
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Seriivenin Baslangici

istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ni
bitirdigi yillarda, sinemaya olan sevgisi,
kusagini olusturan genclerden farkl de-
gildi kendi deyisiyle. Sinemanin bir sanat
oldugunu ellilerde burslu olarak italya'ya
gittiginde 6grenmis, Yeni Gercekilik
akiminin en popiiler oldugu bu yillarda,
gittigi kafeteryanin miidavimlerinden olan
Fellini ve Vittorio De Sica gibi yonetmen-
lerle karsilasma olanagi bulmustu. Sinema
sevgisi, onu mektepli olma arayislarina
dahi itmis; Mussolini doneminde kurulan
tnlt sinema okulu Centro Sperimmen-
tale di Cinematografia'ya gitmeyi bile
dustinmiisti. Ne var ki okul, ydnetmenlik
bolumiine miiracaat icin yirmi dakikalik bir
kisa filmi sart kosuyordu. icinde bulundu-
gu maddi olanaksizliklar bir diistin gercek
olmasini engellediyse de, Tiirkiye'ye don-
diikten sonra Sukran Kurdakul'un Atac
dergisi, sonra Yon, Sosyal Adalet gibi der-
gilerde sinema yazilari yazmaya baslad.
Bu arada da Sami Sekeroglu'nun Giizel
Sanatlar Akademisi'nde kurdugu Kliip Si-
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nema 7’deki gosterilere katilmayi da ihmal
etmiyordu.

Ve sonra Sinematek yillar geldi. Ofke
dolu son yazisi “Zihinsel Sasilik"ta da
(Modern Zamanlar Dergisi, Mayis & Hazi-
ran 2012) tanik olacaginiz gibi, en hassas
oldugu konularin basinda geliyordu der-
nek: “Cok 6nemliydi Sinematek.” demisti
bir seferinde: “Kapanana kadar yapmasi
gereken her seyi yapti, yepyeni bir sine-
ma kiiltiirti yaratti. Biittin bir kusak Sov-
yet, Polonya, Cek filmlerinden habersiz-
ken, bir okul islevi gordii. Dustiniin; film
gelmis, altyazisi falan yok, 6zetini yazar
ve gelenlere dagitirdik, oyle izlenirdi. Kimi
zaman film gelmezdi, Onat (Kutlar) o guir
sesiyle cikar ‘arkadaslar, yine Potemkin
Zirhlisi'ni izleyecegiz.” derdi, seyirciler
‘yine mi!” diye bagirir ama oturur bir daha
izlerlerdi. Yani Sinematek, Tiirkiye'de sine-
manin sanat oldugunu bilen, anlayan bir
kusak yetistirdi.”

Bu donemin ardindan gelen bir baska si-
nemasal macera, etkileri yine biiyiik bir
proje olan Arkin Sinema Ansiklopedisi'ydi.
Kurumun yayin yénetmenligini ya-

pan Teksoy, aralarinda Cumhuriyet
Ansiklopedisi’'nin de oldugu cesitli kaynak
kitaplar hazirladig bir sirada, sinemayla
ilgili bir calisma olanagi yakalamisti. Yeni
kaynak, dort ciltten olusmasi planlanan
bir cesit sinema tarihi calismasiydi. “Nijat
Ozon ve Giovanni Scognamillo katkilarini
esirgemediler. Renkli resimleriyle seksen
fasikiil olacak, haftalik yayinlanacak ve



her sayinin arkasinda sinemacilar sézItigu
bulunacakti.” Arsivciler bilir; ilk sayisi, Jane
Fonda’'nin Barbarella kapagiyla raflarda
yerini alan calisma, (rakamlara dikkatinizi
cekmek isterim!) yirmi bin adet basilmisti.
Beklenen satis oranlarini yakalayamasa da
tam kirk fasikiil yayinlanan Arkin Sinema
Ansiklopedisi, baski kalitesi, fotografla-
rindaki 6zen ve nitelikli yazilariyla sinema
dergiciligimizin en basarh ¢calismalar ara-
sinda sayilir.

Rekin Teksoy’u daha genis kesimlere ta-
nitan sinema olayi ise siiphesiz “Sinema
ve Edebiyat™ti. Evet, dile kolay, tam 601
haftalik bir televizyon programindan

s6z ediyoruz. Resnais, Godard, Truffaut,
Capra gibi pek cok yonetmenin 6nemli
filmlerinin yiiz binlerce eve konuk olmasi
bir yana, nitelikli konuklarla hararetli tar-
tismalar da sinema kiiltiirtinu besliyordu.
Sohbetlerimizden birinde, bir otobis
yolculugu sirasinda yanina yaklasan kibar
bir beyefendinin “Siz Tekin Reksoy musu-
nuz?” diye sordugunu anlatmisti giiliimse-
yerek bana. Bu kadar popiilarite, bir sine-
ma yazari icin fazla miydi acaba?

Kendisine sinema elestirimizin hal-i puir
melalini sorup kusagiyla giintimiizui kar-
silastirmasini istedigimde su goruslere
yer vermisti: “Benim aktif olarak icinde
oldugum siirec, bu isin baslangiciydi. Bas-
langiclar daima daha heyecanlidir, tathidir.
O zamanlar Nijat Ozén’den tutun, Halit
Refig'lere, Metin Erksan’lara uzanan bir
yazar kusagi vardi. 15-16 yil filmleri tani-
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tan ve oldukca etkileyici de olan -bugiin
adi ne yazik ki cok¢a anilmayan- Tuncan
Okan vardi. Onun 6nerdigi filmlere gi-
denler, genellikle goriislerine katilirdi.
Simdi bu kalmad. Tabii bunun bir nedeni
de filmlerin dallanip budaklanmasi, daha
soyut durumlarin ele alinabilmesi, yeni
usluplarin ortaya cikmasi. Gazetelerdeki
sinema elestirisinin ise artik cok buiyiik
agirlik tasidigini distinmiiyorum. Seyirci,
ornegin bir yabanci filmi vizyona girme-
sinden bir giin sonra internette bulabi-
liyor. Odiil almissa siz yazmadan 6nce
hemen &grenebiliyor. Onceden bayle bir
olanak yoktu. Dolayisiyla altmislardaki
yahut yetmislerdeki elestirmenin etkisinin
azaldigimi diistintiyorum.”

Boylesi bir veda yazisinda; son nefesine
kadar sinemadan kopmadigina bizzat ta-
nik oldugum, vefatindan ¢ok kisa bir siire
once tamamladig! “Sinema Kavramlari ve
Terimleri Ansiklopedik Sozliigu”"niin fo-
tokopilerini gézden gecirme olanagi bul-
dugum Rekin Teksoy’'un muhtesem klasik
cevirilerini uzun uzadiya anlatmak iste-
miyorum. Biliyorum ki o; yalnizca her biri
cok yogun bir cabanin {iriinu olan ve bu
topraklarin insanina birakilmis en degerli
hazineler arasinda sayilacak bu cevirileri
ile degil, ulkemizde sinemanin sanata ev-
rilme siirecine olan 6liimsiiz katkilaryla da
unutulmayacak. Anisi 6niinde bir kez daha
sayglyla egiliyor, bir baska yazida da be-
lirttigim gibi “Hoca” kelimesinin ender ya-
kistigi insanlardan biri olan Rekin Hoca'ma
“elveda” demenin hiizniinii yasiyorum.
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OYLE
ZAMAN KI

TURGAY OGUR

Ask, aci ve entrika her zaman satar. D6-

nem dizilerinin revacta oldugu bir donem-
de, fonda 68 kusagi maceralarinin oldugu
bir ask, aci ve entrika dizisi daha cok satar.

Oyle Bir Gecer Zaman Ki'yi yapmak benim
aklima gelseydi yapimciyi bu sozle ikna
etmeyi denerdim.

Diziyi izlemeyenler icin kisa bir 6zet ge-
celim: Ali Kaptan, Basbakan Erdogan’in
ogudunu kirk yil 6ncesinden 6ngdrmiis,
dort cocuk sahibi bir uzun yol kaptani-
dir. Karisi Cemile ile istanbul’un orta halli
mahallelerinden birinde iki katli ahsap
bir evde yasamaktadirlar. Ali Kaptan yilin
biiyiik bir boliimiinui denizde gecirmekte,
eve ugradigl zamanlarda da cocuklarinin
“terbiyesi” icin kaybettigi zamani zor kul-
lanarak telafi etme yoluna gitmektedir.
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ZOR GECIYOR

Hemen goziiniizde Erol Tas resmi canlan-
masin. Cocuklarini cok seven ama siddeti
de mesru bir yol olarak goren bir babadir
Ali Kaptan. Cemile tiim Tiirk kadinlarinin
iftihar ettigi asik bir es, ideal bir gelin ve
miisfik bir annedir.

Her limanda bir sevgili yapmalariyla nam
salmis uzun yol kaptanlarinin bu dizide
haci olarak temsil edilmesini beklemek saf-
dillik olur. Ali Kaptan da bu mesleki gele-
negin hakkini verir, hatta Amsterdam lima-
nindan sarisin, renkli gozIii, uzun bacakli,
fettan, kotiiliik timsali Caroline’e fena hal-
de tutulur. Kadinin tarifinden anlasilacag
gibi, Dogu Blogu heniiz yikilmamis, Tiirk
kadinin kdbusu Natasa algisi bir Hollanda-
li ile doldurulmaya calisilmistir.

Annelerimizin yiizlimiize vura vura t¢
Ogiin anlattigl “Anne Kalbi” hikayesinde,
sevdigi kadin tarafindan askini ispatlamasi
icin verilmis annesinin kalbini sokiip getir-



me gorevini gdziini kirpmadan yerine ge-
tiren adamdan sonra biz erkeklerin ikinci
tarihi utanci olur Ali Kaptan. Caroline ile
evlenir ve yine onun telkinleriyle karisini
ve cocuklarini kar-kis-ayazda sokaga atar.

Tum Turkiye'yi kendisine hayran birakan
kiiciik Osman, “Oscar goes to Hasefe
Ana” diyerek izledigimiz sahane karakter
oyunculari, ogul Mete'nin yanan evdeki
Shining uyarlamasi muhtesem sahnesiyle
bizi ekran basina civileyen dizi, bir siire
sonra aci kantari topuzunun artarak kaci-
rildig1 bir trajedyaya doniisiir. Ali Kaptan
Holandali karisiyla bolluk icinde ytizerken;
evden kovdugu coluk ¢cocugu ayni mahal-
lenin 1ssiz bir kdsesinde penceresi, kapisi,
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Oyle Bir Gecer Zaman Ki'de zaman ko-

lay gecmiyor. Acinin dozaji arttikca

reytingler artiyor, at yiikiiyle para kaza-

mliyor. Kemalettin Tugcu mezarindan

kalkip bu diziyi izleyebilseydi “Acikl

dedigin béyle olur, benimkiler nefis ko-

reltmesi” diye kahrolurdu.

elektirigi, suyu olmayan karkas bir evde
yasamaya c¢alismaktadir. Kizlardan Aylin
yirminci ytizyihn ortasinda, bir grup gocer
tarafindan kapatma yapilmak tizere giipe-
giindiiz kaciriimakla yuiz yiize kalir. Cemile
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hapse diiser ve hapiste 6lesiye doviiliir.
Mete'nin asik oldugu muzik 6gretmeni
kanserden o6lur. Cemile’nin Balik¢r’'yla ev-
lendigi gece Ali Kaptan damad 6ldurdr,

Hasefe Ana da oglu Ali Kaptan’i yaralar,
cileli bir hayat siirer gider.

Aslinda yasanilanlari sadece doért harften
olusan “cile” kelimesiyle aciklamak Oyle
Bir Gecer Zaman Ki'ye haksizlik olur. Okul
bahcesinde “pic, pi¢ baban kim” diye tem-
po tutularak itilip kakilan Kii¢tik Emrah
bu diziye konuk oyuncu olarak girse Ali
Kaptan'a “Amca benim hi¢ babam olmadi,
ama sana hi¢ kanim 1sinmadi, sana baba
diyecegime iskeleye baba derim” derdi ve
Boynu Biikiikler'e geri donerdi. Kemalettin
Tugcu mezarindan kalkip bu diziyi izleye-
bilseydi “Acikli dedigin boyle olur, benim-

kiler nefis koreltmesi” diye kahrolurdu.

HAYAL PERDES| 29 - Temmuz-Agustos 2012

68 kusag giizellemesi olan dizide sol-

cular; egitimli, kibar, romantiktir. Elle-

rinde silah degil kalem vardir. Sagcilar;

koéhne, karanlik kahvehane koselerinde

toplasirlar. Pacoz giyimlidirler, elleri
her an tetiktedir.

Acinin dozaji arttikca reytingler artmakta,
at yiikiiyle para kazanilmaktadir. Dev-
rimciliklerinden geriye raki sofrasinda
edilen “Altinci Filoyu nasil kovmustuk,
ABD elcisinin arabasini nasil yakmistik”
muhabetti kalan diiniin devrimcileri, bu-
guiniin reklamcilan ve televizyoncularinin
tizerinde dolasan isci sinifinin hayaleti
Oyle Bir Gecer Zaman Ki ekibinin pesini de
birakmamakta, aynaya her baktiklarinda
kulaklarina “Bugtin davan icin ne yaptin?”
diye fisildamaktadir. Dizinin fonuna d6-
senmis 68 kusag giizellemesi fisiltilarin
ugultuya doniismesinin oniine gecmistir.
Devrimciler ile tilkiiciileri canlandiracak
oyuncular i¢in cast ajansina tabiri caizse
iki damperli kamyon gonderilmis, ajansin
elinde ne kadar yakisikli erkek ve guizel kiz
varsa sol kamyona, ne kadar cirkin adam
ve kavruk Anadolu delikanlisi varsa sag
kamyona yiiklenip dizinin ortasina micir
gibi dokiilmustar.

Solcularin liderinin annesi aydinlik yiizlii
bir gazeteci, sagcilarin liderinin babasi ise
her an “Ustad Necip Fazil ne giizel sdyle-



mis” demeye hazir tok sesli ve yolsuzluk
yapmaktan yiiziiniin rabbiyesi sonmiis
eski bir bakandir. Solcular; egitimlidir,
kibardir, romantiktir. Ellerinde silah degil
kalem vardir. Deniz kenarinda cay bahce-
lerinde vakit gecirir, diisenin elinden tu-
tarlar. Sagcilar; kohne, karanlik kahvehane
koselerinde toplasirlar. Pacoz giyimlidirler,
diisene bir de onlar vurur, elleri her an
tetiktedir.

21. yuzyihn apolitik gencligine boca
edilen bu donem giizellemesinin Deniz-
lerle taclandirlmamasi tabii ki diistintile-
mez. Deniz Gezmis ve arkadaslarinin 19
Mayis’ta Samsun’dan baslattiklari ve 10
Kasim’da Anitkabir'de bitirmeyi hedefle-
dikleri emperyalizme karsi buyiik yuri-
yiisiin sahnesinde Deniz Gezmis'e Cagri
filmindeki peygamber muamelesi yapilir.
Yiizii gosterilmeyen kisinin Deniz oldu-
gunu, hitap ettigi genclerin yiizlerindeki
hayranlik ifadesinden ve g6z bebeklerine
yansiyan alevin kipirtisindan cikaririz. Bu
sahne cekilirken oyuncularin bir cakmak
alevine bakmasi istenmis olmasi kuvvetle
muhtemeldir.

Bu mistisizmin sosyal medyada ve gaze-
telerde dalga konusu olmasi yapimcilarin
reyting kaygilarini tetiklemis; ilerleyen
boliimlerde 68 kusaginin sesi solugu
kesilmis, donem sadece sarkilarda, pece-
telerde, etek ve pantolonlarda kalmistir.
Tabii basogretmenlik viriisii kolay kolay
biinyeden atilamaz. Ali Kaptan’in 6nce
deli, sakat ve iktidarsiz olan bir adamla

DIZIKRITIK

sonra da o adamin abisiyle evlenen kizi

Aylin hamiledir ve diziden ayrilacag icin
dogum yaparken 6lmesi gerekmektedir.

Dizinin sezon finalinde sezaryeni kotiile-
yen kotii kalpli yengesini terslemis, kirk-
elli yil 6ncesinden bugiiniin kadinlarina

“benim bedenim, benim kararim” selami
gondermistir.

Hakkini vermek gerekirse dizinin kdstiim
ve dekor uygulamalari Tiirkiye'de dizi sek-
tortinun ne kadar ileri gittiginin kanitidir.
Masaya konulan bir konserve kutusuna
bile calisildig anlasiimakta, kolda unutu-
lan seiko saat tuirti vakalara rastlanilma-
maktadir. Ancak buna ragmen Oyle bir
Gecer Zaman Ki'de zaman kolay kolay gec-
memekte, 79 boliimiu deviren dizinin yeni
sezonda bir 79 boliim daha da siirecegi
tahmin edilmektedir.
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FILM MI TA

RIHI CEKER,

TARIH MI FILMI?

MURAT PAY

Sinemanin tarihle kurdugu iliski iki yonli
gelisiyor denebilir. Bunlardan ilki sine-
manin hi¢cbir zaman kurtulamadig tarihi
zemin ya da tarihsellik, ikincisi ise film za-
maninin zeminine konu itibariyle tarihi bir
donemin yerlestirilmesidir. Tarih, sinema
icin bir yandan mecbur oldugu bir dost
bir yandan da bazen tercih ettigi siislii bir
kiyafet. Tarihi bir donemin aktarildigi ya
da gecmisin konu edildigi filmlerde, tarihi
zeminin anlam katmanlaryla nasil irtibat
kurdugu bu yazinin konusunu olusturuyor.
Sozu gecen iliski bigimi, 6zellikle 2010
yihindan sonra Tirk sinemasinda ortaya
cikan tarihi konulara odaklanan film ve dizi
furyasinin altinda yatan sebepleri anlama
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imkani taniyabilir. Konuya niifuz edebilmek
icinse uzak bir cografyaya, Japonya'ya,
Japon sinemasina, Akira Kurosawa'ya
basvuracagiz. Soruyu ya da sorulari Akira
Kurosawa'nin samuray filmleri 6zelinde
tekrar edecegiz ve nasil bir karsiligi oldu-
gunu anlamaga gayret edecegiz.

Kurosawa sinemasiyla ilgili isimize yaraya-
cak kuctik bazi istatistikler verelim: Top-
lamda otuz iki filmin yonetmenligini yapan
Kurosawa’'nin on iki filmi tarihi konulara
odaklaniyor. Tarihe odaklandig; filmlerinin
Oznesi biiyiik oranda samuraylar. 1943 -
45 yillari arasinda ic tarihi film (Sugatu
Sanshiro, Tora No O Wa Fumu, Zoku Suga-
tu Sanshiro) ceken Kurosawa daha sonra
1950-65 arasinda yedi tarihi film (Rasho-
mon, Shichinin No Samurai, Kumonosu-jo,
Kakushi-toride No San-akunin, Yojinbo,
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Tsubaki Sanjuro, Akahige) ceker. Son iki
tarihi filmini (Kagemusha, Ran) 1980-85
arasinda ceker. Dolayisiyla 1943 te basla-
yip 1993 te biten yonetmenlik sertivenine
bakarak Kurosawa’'nin tarihi konularla kur-

dugu iliskinin filmografisinin tiimiine yayil-
digini séylemek miimkiin.

Istatistikleri dikkate alarak su sorular akla
gelebilir: Kurosawa neden tarihi konu alan
filmler yapiyor? Kurosawa, tarihi konu
alan filmlerinde neden sadece samuray
hikayelerine agirlik veriyor?

Sorularin izini stirmeye calisacagimiz ilk
film kendisinin de ilk filmi olan Sugatu
Sanshiro. Film, bir judo ustasinin olgunlas-
ma hikayesini anlatir. Filmin konu edildig;
zaman dilimlerinde judo bir meslek olarak
gozden diismeye baslamistir. Japonya
artik Bati ile siyasi, ekonomik ve klturel
olarak sicak bir etkilesim icerisindedir.
Filmde gelenekten gelen ve insan bede-
ninin ruh ile birlikte olgunlasmasini temsil

Tarihi bir donemin aktarildig: ya da gec-

misin konu edildigi filmlerde, tarihi zemi-

nin anlam katmanlariyla nasil irtibat kur-

dugu bu yazinin konusunu olusturuyor.

Konuya niifuz edebilmek icinse uzak bir

cografyaya, Japonya’ya, Japon sinemasi-

na, Akira Kurosawa’ya basvuracagiz.

eden judo ustaliginin, eglence olarak ithal
edilen dovusle mukayesesi bir tezat olarak
giin yiiziine cikar. Tabii filmde Japon siyasi
idaresinin zayifligi ya da kiltiiriiniin care-
sizligi oldukca sahici bir diizlemde karsi-
mizdadir. Ulkede ters giden bir seyler var-
dir. Filmin cekildigi donemde de var olan
bu problem, bir yonetmen olarak aslinda
Japon modernlesme hikayesinin bir 6znesi
olan Akira Kurosawa'nin zihninde ilging bir
sekilde tezahuir eder ve Japon tarihinde
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onemli bir yer tutan usta-cirak gelenegin-
de temsilini bulur. Akla su soru diismek-
tedir: Yonetmenin gelenegin 6nemli bir
aktarim araci olan usta-cirak iliskisinin ya-
samasinin zor oldugu zamanlarda bu zor-
lugu yenerek Judo ustasi olma hikayesini
anlatmasinin sebepleri ne olabilir?

Bir diger film Yojinbo on dokuzuncu yiiz-
yilda geciyor. Film, isimsiz bir samurayin
bilinmeyen bir kasabadaki iki catismali
grubun arasina girerek kendince adalet
temin etme hikayesini anlatir. Filmde cok
temel bir noktanin alti cizilir: Giiven ol-
mayan ortamda 6zgiirliikten ve adaletten
bahsetmek son derece giictur. Boyle or-
tamlarda giiven ortamini saglayabilecek ya
da sorgulayabilecek kurtarici/sorgulayici
insanlara ya da fikirlere ihtiyac vardir. Sa-
muray; filmin kurgusu icinde bizatihi sa-
muray olmaktan gelen 6zellikleri esliginde
adaletin temini icin savasan, biitiin zorluk-
lara gogiis geren, mevcut durumu kabul
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etmeyen, etmedigi gibi itiraz eden bir
tiptir. Burada da akla su soru dismektedir:
Neden on dokuzuncu yiizyilda, aristokrat
sinifi temsil eden samuraylarin kiymetle-
rinin azaldigi bir donemde, samuray tipi
kahraman olarak anlatilyor?

Bir baska film Akahige’de yine on doku-
zuncu yiizyil Japonya’sina misafir oluyoruz.
Kizil Sakal adli bir doktor halkin tedavi
edildigi bir klinigin basindadir. Bir giin kli-
nige genc ve egitimli bir doktor gelir (Her
iki doktor da siniflari icabi samuraydir.)
Genc¢ doktor modern tip teknikleriyle do-
nanimlidir ve bu sebeple burnu havadadir.
Fakat zamanla genc¢ doktor bashekim Kizil
Sakal'in yaninda asil doktorlugun ne de-
mek oldugunu 6grenmeye baslar. Filmde
ilging bir tezat kurulmustur. On dokuzuncu
yiizyildaki modern tibbin temsilcisi olarak
klinige giren genc doktor, gelenegi temsil
eden ama yeni olani pek bilmeyen bir bas-
hekimle catisir. Kizil Sakal, yeniye (modern
tibba) acik yiizii ve ayni zamanda ahlaki
olarak sirtini dayadig geleneksel deger-
lerle gen¢ doktorun 6niinde bir 6rnek tip
(kahraman) olarak belirmeye baslar. Akla
su soru diismektedir: Neden modern tib-
bin yavas yavas Japonya’da yayginlastigi
bir donemde gelenege bagl bir samuray
model bir tip olarak yansitilmistir?

Biitiin sorulari bir de su cercevede tekrar
giindeme getirebiliriz: Neden Sanjuro’da
yirminci yuizyil baslarinda gecen bir hikaye
anlatili, neden Yojinbo ve Akahige’de on
dokuzuncu yiizyihn hikayesi konu edilir?



Bu tarihlerin 6zel bir 5nemi var midir?
Kurosawa hangi temayi merkeze alarak

bu yiizyillan tartismaktadir? Sanli tarihini
yansitmak ve 6vmek icin mi tarihi film cek-
mek istemistir yoksa bizzat yuzlestigi bir
soru lizerinden mi tarihe dogru yolculuk
yapmaya karar vermistir?

Ayni sekilde Kurosawa'nin on altin-

a1 yiizyihn sonlarinda gecen samuray
hikayelerinde dikkat ceken 6zelliklerden
birisi samuraylarin genelde son derece
pespaye, zaylf, ac ve caresiz gosteril-
mesidir. Fakat her haliikarda gelenekten
beslenen samuraylik ruhu bu insanlari

diri tutmakta ve bu insanlara en yiiksek
keyfiyetteki eylemleri yaptirabilmektedir.
Her ne kadar dis goriiniis olarak aciz go-
ziikseler de samuraylarin erdem ve ahlaki
temel alan bir kahramanhgin timsali olarak
anlatildig bir diizlem insa ediyor olusu,
Kurosawa’'nin samuraylar tizerinden yu-
riittiigli tartismalar nereye dayanmaktadir
sorusunu tekrar 6nemli hale getirir.

Aslinda Kurosawa'nin tiim filmografisinde
su ortak ozellikler gozlemlenebilir: Kuro-
sawa yasadigl donem itibariyle gelenek

ve modern tartismasini olduk¢a giiclii bir
sekilde hisseder. Bir yandan kokli Japon
kiilturu bir yandan modernizm olarak ad-
landirlan yeni diizen. Bu tartismanin icinde
yonetmen, samuraylari sorulari icin kiymet-
li bir anahtar olarak yorumlar. Kisaca; icin-
de bulundugu, yiizlesmeye calistigi sorular
Kurosawa'yi tarihin bir zaman dilimine firla-
tir. Film zamaninda tarihin ugrak bir mekan

ACIK ALAN

[ Yojimbo, 1961

haline gelmesi, yonetmeni cevreleyen so-
rularin hafizada belirli koordinatlarda kar-
siligint bulmasindan kaynaklanir. Boylece
yonetmen tarihi film cekmek, tarihini anlat-
mak maksadi ile tarihi film ¢cekmez; yonet-
menin film cekme eylemi icinde anlam diin-
yasini mesgul eden sorular onu tarihin bir
donemini cekmeye yonlendirir, denebilir.

Turkiye'de sinemanin tarihle kurdugu
iliskide ise iki yon dikkat cekmekte. ilki
sayllabilecek genellikle tercih edilen ticari
yon, toplumun tarihle kurdugu nostaljik
iliskiyi suistimal eden bir cerceveye sahip.
ikincisi ise belge yon; topluma bir sey
ogretmek adina tarihi bir donemi ortaya
ctkarmak maksad tasidigi icin didaktik bir
cerceveye sahip. Tarihiyle problemi olan
bizim gibi bir cografyanin sinema-tarih
iliskisinde bu kadar dar bir kisir dongtide
kalmis olmasi olduk¢a manidar ve uziici.
Bu cercevede Kurosawa ustanin bize gos-
terdigi yol isaretleri ise oldukca anlamli.
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SENARYO DESTEK

FONLARI

MUSTAFA EMIN BUYUKCOSKUN

Dijital teknoloji film yapimini erisilemez bir
is olmaktan cikardi. Buna ragmen genc yo-
netmenlerin ilk filmlerini gerceklestirme-
leri yine de uzun ve mesakkatli bir siirece
dayaniyor. Yazimindan yapimina kadar
onlarca zorlu asamaya talip olan projelerin
ancak sansli bir kesimi seyirciyle perdede
bulusabiliyor. Film projelerinin, yaraticila-
rindan cikip gerceklige dogru ilk adimi at-
tiklar evre de senaryo gelistirme. Senaryo
gelistirme asamasi, halihazirda tretman
seklinde temel kurgusu, karakterleri, me-
selesi belli film projelerinin yapima hazir
hale getirildigi, senaryolastirilarak cekime
adapte edildigi, yapimci iliskilerinin te-
melinin atildig1 cok boyutlu bir stirec. Bu
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asamada proje, bir senaryo doktoru veya
danismani tarafindan gézden gecirilip
yazariyla beraber interaktif olarak gelisti-
rilebilecegi gibi yazar tek basina da proje-
sini gelistirebilir ve aldigi destekle yapim
stirecine girisebilir. Anlasilacag tzere
senaryo destegi, kendi filmini kendisi ya-
pan senarist ve yonetmenlere yonelik bir
uygulama. Bu haliyle de daha ziyade sanat
sinemasinin tiretim kosullarina entegre

bir diizen. Bununla birlikte Hollywood'da
senaryo gelistirme siireci, destek fonlarin-
dan bagimsiz olarak yapimcilarin tizerinde
calhistiklar projeyi, uzman senaristlere etiit
ettirerek daha verimli ve isler bir formata
soktuklar teknik bir redaksiyon siireci
seklinde de degerlendirilebiliyor.

Senaryo gelistirme siirecinin en 6nemli
destekcisi senaryo gelistirme destekleri



ve fonlari. Bagimsiz kosullarda, heniiz bir
yapimci edinmemisken bir yonetmenin en
biiyuk destegi bu fonlar. Zira bu sayede
hem gelistirmekte oldugunuz proje icin
bir 6n finans saglayabilir, hem hikayenizin
gelisimine katkida bulunacak uzmanlardan
destek alabilir, hem de projenin gelece-
gi icin 6nemli olan bir tiir 6n elemeden
gecerek yapimcilar nezdinde itibar elde
edebilirsiniz. Yukarida da belirttigimiz
tizere, dijital teknolojinin getirdigi goreli
demokratik tretim ortaminda iyi olanin 6n
plana cikabilmesi, niteliklinin siyrilabilmesi
kurumsal olarak ancak boylesi yapilarin
seckileriyle mumkiin. Bu gibi destek sii-
reclerinden gecen projelerin bir yapimci
bulmalari, ¢esitli yapim destek fonlarindan
faydalanmalari, hayata gecirilmeleri ve
nihayetinde prestijli festivallerde yarisip
seyircileriyle bulusabilmeleri cok daha
kolay. Orneklendirmek gerekirse kisa filmi
Cannes’da yarisan bir ydnetmenin uzun
metrajli projesiyle dnce Residence kismin-
da senaryo gelistirmeye, oradan Atelier
kisminda yapimci aramaya, sonrasinda
aldigi destekle filmini cekip Selection
Officielle’de yarisarak Palmiye’'ye uzan-
mas! isten bile degil. Iste bu zincirin ilk
halkasi gelistirilmis senaryonuzla bu ge-
listirme fonlarindan birine basvurmanizla
baslamakta.

Senaryo gelistirme fonlari kendi aralarin-
da farkli kategorilere ayriliyor; kimi fonlar
daha ziyade senaryonun gelisimine 6nem
verirken, kimileri gelismis senaryonun
yapimci arayisina destek olacak bir secki
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Senaryo destegdi, kendi filmini kendisi ya-

pan senarist ve yonetmenlere yonelik bir

uygulama. Bu haliyle de daha ziyade sanat

sinemasimn iiretim kosullarina entegre bir

diizen. Hollywood’da senaryo gelistirme

siireci yapumcillarin iizerinde calistiklarn

projeyi, uzman senaristlere etiit ettirerek

daha verimli ve isler bir formata soktukla-

n teknik bir redaksiyon siireci olarak de-

gerlendirilebiliyor.

formati sunuyor. Cogu zaman bir festi-
valin biinyesinde yer alan ve festivalin
marketiyle de iliskili olan bu kurumlarin
seckisinde yer almis bir proje, yapimcilar
nezdinde de makbul bir yatirm haline ge-
liyor. Dolayisiyla gelistirme asamasindaki
projenize boyle bir etiket yapistirmaniz
onu gerceklestirme yolunda 6nemli bir
adim demek.

Gelistirme siirecindeki en 6nemli unsur,
yonetmen olarak karsinizdakini projenize
ikna giictiniiz; hem hikayenize hem mese-
lenize hem sinematografik becerilerinize
hem de iletisim araclarina hakimiyetiniz bu
glictin bilesenleri arasinda. Projenizin he-
men her asamasinda karsilasacaginiz soru
ve sorunlari cozebilmeniz, sizin kararlh du-
rusunuzla yakindan alakali. iste gelistirme
asamasi, projenin ilk defa goriiciiye ciktigy,
size de kendinizi sinayabilme firsati veren
cok dnemli bir firsat niteliginde.
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Kiiltiir Bakanlig: Senaryo
Destekleri

Kiiltiir Bakanhgi’'nin Destek programin-
da yapim 6ncesinde Senaryo- Diyalog
Yazim ve Arastirma- Gelistirme olarak

iki tiir yapim oncesi destegi bulunuyor.
Ortalama 20 bin TL civarinda geri 6de-
mesiz destegin yapildig fona, her yil
Mayis ve Ocak ayinda basvuru yapiliyor.
Proje sahiplerinin en az bir kisa film
gerceklestirmis olmasi dnemli bir refer-
ans kaynagi. Burada senaryo destegi
alan projeler, hem yurtdisindaki senaryo
destek fonlarina hem de bakanlgin yapim
destegine basvuruda avantaj kazaniyor.

www.sinema.gov.tr/ana/sayfa.asp?id=35

IKSV Kopriide Bulusmalar
Fonu

Istanbul Film Festivali'nin gérece yeni bir
girisimi olan Képriide Bulusmalar Tiirki-
ye'deki en biiyiik senaryo fonu sayilabilir;
tretman ve yonetmen gorusiiyle basvu-
ruluyor. Avantajiysa secilen yaklasik on
projenin yabanci yapimcilarla bire bir go-
riisme sansina sahip olmasi. Bu asamadan
sonra fon daha ziyade yapim fonu kisvesi-
ne biiriiniiyor. Odiiller Fransiz sinema ku-
rumu CNC ve Kiiltur Bakanhgi destegiyle
veriliyor. Ayrica post-prodiiksiyona yone-
lik cesitli destek odulleri de mevcut.

film.iksv.org/tr/koprudebulusmalar
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Hubert Bals Fonu

Rotterdam Film Festivali'ne bagh Hubert
Bals Fonu, OECD’ye bagli Development
Assistance Committee’nin listesindeki
tilkelere verilen bir fon. Giiz ve bahar ol-
mak tzere iki ayri donemde veriliyor. En
fazla verilen meblag 10.000 avro. Bas-
vuruda istenilen belgeler sinopsis, tretman
ve yonetmen goriisu; finans plani ve ga-
rantilenmis biitce ise opsiyonel. Fon 6zel-
likle Avrupa’daki yapim destegi fonlari ve
yapim marketleri nezdinde oldukca presti-
jli bir marka niteliginde. Buradan alinan bir
destek filmin yapimi icin ciddi bir avantaj
olusturuyor. ilk filmini gerceklestiren yo-
netmenler icin iyi bir ilk adim.

www.filmfestivalrotterdam.com/
professionals/hubert_bals_fund

Selanik Crossroads

Selanik Crossroads programi Balkan
Fonu iken daha senaryo agirlikli bir fondu
ama su anda tamamlanmis senaryolarin
yapimci aradigi bir ortak yapim platfor-
mu niteliginde. Eskiden sadece Balkan
tlkelerinden ibaretken artik Akdeniz'e
kiyisi olan tiim tlkelerle bazi demir perde
tlkeleri de buraya basvurabiliyor. Bas-
vuruda projenin yapimcisinin ve bir finans
planinin olmasi zorunlu. Bu haliyle fon
daha ziyade yapim destegine ve yapimci
arayisina yonelik.

www.filmfestival.gr/
default.aspx?lang=en-us&page=645
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Cinelink
cinéfondation
LA RESIDENCE
HUBERT BALS

Saraybosna Film Festivali buinye-
sinde yer alan Cinelink esasen bir or-
tak-yapim marketi. Fakat etkinlik 6nc-
esinde gerceklesen atdlye asamasinda

projelere cesitli uzmanlar tarafindan
senaryo doktorlugu ve danismanlik imkani
saglaniyor. Finans stratejisi ve planlamasi
konusunda destek veriliyor. Sadece Balkan
tilkelerinden basvurulabilen Cinelink’te
projenin bir yapimcisinin olmasi ve sena-
ryonun tamamlanmis olmasi mecburi. Eu-
rimages, CNC ve ARTE tarafindan karsila-
nan 30 bin avroya kadar destek odiilii ve
cesitli post-produksiyon odiilleri mevcut.

www.sff.ba/en/cinelink

Torino Film Lab

Torino Film Lab biinyesinde farkl pro-
gramlari barindiran oldukca yeni ve presti-
jli bir kurum. Kendilerinin 6zel davetle
sectikleri programlari oldugu gibi, bas-
vurdugunuz senaryoyu uzman desteginde
gelistirebildiginiz degisik formatlarda pro-
gramlari da mevcut. Edebiyat uyarlamalar
ve yeni medya gibi ihtisas programlari da
var. Biinyesinde 7 bin avroluk bir ARTE
yapim destegi de bulunuyor.

www.torinofilmlab.it

Cinefondation Residence

Cannes Film Festivali'ne bagli Cinefonda-
tion Residence programi yilda iki donem

FUND
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‘Sarajevo Film Festival

gerceklesiyor ve buraya her donem kisa
film veya ilk filmini cekmis 6 yonetmenin
projesi seciliyor. Secilen projenin yazari
Paris’te bir rezidansta 4-5 ay siirey-

le kaliyor ve uzman destegiyle projesini
gelistiriyor, yeniden yaziyor. Basvuruda
tercihen bitmis bir senaryo taslagi veya

on sayfalik bir tretman isteniyor. Yapimci
veya finans plani sarti yok. Proje bittiginde
Cannes Atelier, Locarno Open Door ve
Rotterdam Cine Mart’ta goriiciiye cikiyor.
Oldukgca prestijli bir referans. Atelier ise bir
ortak-yapim yarismasi. Bunun icin tama-
mlanmis senaryo ve yapimci sart. Hatta
cekim mekanlarinin gorsel envanteri ve
oyuncu seckisi gibi ek malzemeler de ter-
cih sebebi. Garantilenmis biitce 6nemli.
Toplamda 15 projenin secildigi Atelier'de
esas gaye ortak yapimci ve sonrasi icin
dagitimci bulmak.

www.festival-cannes.fr/en/cinefondation/
theResidence
www.festival-cannes.fr/en/cinefondation/
theAtelier
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BENSIZ BURALAR

NASIL OLU.

CIHAN AKTAS

Behram Tevekkuli, cok fazla dile gelme-
mekle birlikte toplumun derinlerinde bir
yara olarak can yakmay: siirduiren zor
konulari ele almayi seven iranli bir y6-
netmen. Cennette Yalin Ayak (Pa Berahne
Dar Behesht, 2007) isimli filminde bir
medrese Ogrencisinin, glivenli, huzur ve
istikrar dolu ortamina ragmen yasadig;
ruh daralmasini asma cabasi sirasinda
kendisini AIDS'lilerin tedavi gordiigii

bir hastanede ise yarama cabasi icinde
buldugu bir hikayeyi anlatiyordu. Bensiz
Buralar (Inja Bedoone Man, 2011)'da ise
gecmisten gelen ¢6ziilmemis sorunlarini
asma cabasi icindeki isci bir kadinla, ih-
san ve Yelda isimlerini tasiyan biri kiz biri
erkek iki evladindan olusan bir aileye yo-
neltiyor kamerasini. Cocuklar kiiciikken
aileyi terk etmis olan babadan cerceveli
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bir fotograf disinda eser yoktur evde,
pek s6zu gecmiyor. Biz filmin akisini y5-
netmenin diger filmlerinde de oldugu
gibi baskahramanin gozii ve i¢ konus-
malariyla takip ediyoruz. Giderek kahra-
manlari daha yakindan taniyoruz. Anne
genellikle calistigi yemek fabrikasinda bir
tezgah basinda, sogan dogruyor, sebze
ayikliyor; ihsan calistigi yedek parca de-
posunda; Yelda ise evde, lavaboda cogu
kez camdan hayvan biblolarini yikamakla
mesgul goriiniiyor. Soguk ve monoton
atmosferlerde gerek geri donus sahne-
leri gerekse de ihsan’in monologlariyla
seyirci filme cekiliyor.

Bir evde iic mutsuz insan, bir anne ile iki
cocugu, her biri kendi aleminde, kendi
diinyasinin gercekligine dayanarak ayakta
kalmaya calisiyor. Butiin sikintilarina rag-
men gercek diinyada bir hayat suirdiirii-
yorlar. Tenesse Williams'in iste bu sekilde
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Ozetlenebilecek ve gelecege doniik olarak
da kahramanlari adina en kii¢iik bir umu-

da kapi aralamayan Sirca Kiimes'inin iranli
yorumunda manzara biraz degisik. Kahra-
manlar yine bir anne ile iki cocugu, siirekli
cekip gitme arzusu icindeki buyiik ogul ve
vaktini evde geciren, bir ayagi aksayan kizi.
Anne iki vardiya halinde agir bir calisma
yiriitiiyor bir yemek fabrikasinda, ayrica
bir de kozmetik esyalari pazarlamacilig
yapiyor. Onun biitiin ¢abasi Yelda'ya iyi bir
evlilik yaptirtmak. Hayati hic kolay degil:
Onu cocuklariyla yalniz birakip heveslerinin
pesinde kayiplara karismis bir koca, engelli
(bir ayagi aksayan) ice kapanik kizi, huzur-

Tenesse Williams’in Sirca Kiimes’inin Iran-

1 yorumu Bensiz Buralar’da kahramanlar

bir anne ile iki cocugu, siirekli cekip gitme

arzusu icindeki biiyiik ogul ve vaktini evde

geciren, bir ayagl aksayan kizi.

suz oglu... Derin diistincelere dalmaktan
kagcinmanin bir yolu olabilirmis gibi, siirekli
zevahiri kurtaracak cabalar icinde gorii-
niiyor anne. Sofrayi diizenleme, Yelda'nin
tstlini basini dizenleme, Yelda'nin yiiksek
topuklu ayakkabi giyme basarisi...
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Williams’in Sirca Kiimes’inde ailenin

iic ferdi arasinda bir krize yol acacak

sekilde siiren aksam yemegi, yonet-

men Behram Tevekkuli’nin yorumun-

da sadece yanlis anlamalara dayali bir

kriz koyuyor ortaya.
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ihsan oguldan ziyade agabey; onun da akli
fikri kizkardesinin bugitinii ve istikbalinde.
Engelli kizinin mutlu bir evlilik yapmasi ko-
nusunda kafa yoran annesi ise ona siirekli
kizkardesi icin arkadas ¢evresinde bir talip
bulmas! icin baski yapiyor. ihsan ise hayal
ettigi diinyaya kavusmak icin siirekli kacip
gitmeye yoruyor kafasini, kagmay deniyor
da, fakat hep -cogu zaman kiz kardesin-
den kaynaklanan bir sebeple- geri do6-
niiyor. Sirca Kiimes'in iranl versiyonunda
agabey, kiz kardesinin mutlulugu icin ken-
di emellerini hatta elemlerini bastiran bir
kisilik. Evin ortami onu bunaltiyor, bu belli,
bazi hayalleri var ve Sirca Kiimes'in kahra-
mani Tom’un yazar olma hayalinin yerini,
Ihsan karakterinde sinema elestirmenligi
almis. Her firsatta kendini bir sinema sa-
lonuna atiyor kahramanimiz, hatta, sinema
salonu onda galiba bir tiirlti gerceklesti-
remedigi uzaklardaki farkli hayat hayaline
karsilik geliyor.

Engelli kiz kardes Yelda evden pek ¢ikmak
istemiyor, vaktini camdan hayvan biblo-
lariyla oynayarak, bu biblolari temizleyip
diizene sokarak geciriyor. Bir taraftan da
agabeyi ihsan’in arkadasi Riza'ya asik ol-
dugunu fark ediyor Yelda, hi¢c gormedigi
halde, sadece sesini duyarak. Anne, sart-
larini zorluyor ve oglunun Riza'yi bir ak-
sam yemegine ¢cagirmasini sagliyor. ihsan
bu aksam yemegine giic bela razi oluyor,
cuinkii gtivenemiyor arkadasi Riza'ya. So-
runlu biri olarak goriiniiyor ona arkadasi;
bir tiirli kopamadig ama surekli de sika-
yet ettigi bir nisanlisi var mesela. Aksam



yemegi sirasinda kiz kardesinin Riza’ya
gosterdigi asiri ilgi, annesinin iki genci bir
soylesiye tesvik etmede gosterdigi israr ve
biitiin olarak salonda sergilenen abartili
davranislar canini sikiyor. Nasil da bezdi-
riyor onu iste boyle zorlama sahneler! Si-
nema yazarligr alaninda ilerlemek icin uzak
diyarlara kagmanin bir yarari olur mu? Ba-
basinin yillar 6nce yaptigi seydir kagmak;
o ayni yoldan gidemez.

Anne kizini 6viiyor, giin boyu mesgul
oldugu camdan hayvan biblolarini gos-
teriyor Riza'ya, o biblolardan bahisle bir
konusma kapisi a¢sin diye. Kader ani: iste
iki geng karsi karslya, annenin mizanseni
kusursuz bile olsa bakalim bu kalpleri nasil
etkileyecek...

Williams'in eserinde kizkardesiyle evlen-
mek isteyen centilmenden s6z ederken
anlattigi gibi: “Cok gec kalan ve bizim ha-
yattaki pesinden kostugumuz beklentileri-
mizi simgeler o”. Fakat Tevekkuli'nin cizdigi
Riza portresi bizim umut duymamiza izin
vermiyor. Bu gen¢ adam Yelda'y: tizecek.

Bu gergin bekleyise Williams'in oteki
eserlerinin sahnelerinden asinayiz. Mut-
fakta anne, terasta agabey, huzursuzluk
icinde olacaklari bekliyor. Annenin bek-
leyisinde heyecan, agabeyinkinde bastir-
maya zorunlu kaldigi erkeklik gururu var.
Galiba. iranli versiyon bir bakima zorlani-
yor burada, seyirci rahatsizligini belli etse
bile ihsan’in kiz kardesini heniiz nisanl
olan arkadasiyla basbasa birakmasini ya-
dirgiyor. Ote taraftan bakalim Yelda'nin
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camdan biblolari Riza’nin ne kadar ilgi-
sini cekebilir... Utangac bir genc kiz o,
Sirca Kiimes'in kahramani Laura gibi, tek
bir arkadasi olsun yok bu diinyada! Fakat
iste dili cozuluyor Yelda'nin. Ah, nasil da
guzel, renkli, canli bir diinyasi var sirca
hayvan biblolaryla birlikte!.. Ugrastiryor-
lar, evet, iki glinde bir yikayip temizlemek
gerek; ayrica konusmali onlarla, ilgilen-
meli, aksi takdirde vahsilesebilirler. Fakat
nasil da sevimli, giizel, ele avuca sigmaz
goriniyorlar! Camdan biblolar arasinda
sen sakrak konusan Yelda'yi dinlerken

ne disiiniiyorsa, c¢ikartip nisanlisinin
fotografini gosteriyor Riza ve orada bag-
lanti kopuyor. Mutlu sofra basi manzarasi
Riza’nin nisanh oldugu haberiyle darma-
dagin oluyor adeta.

Riza gittikten sonra Yelda'nin agiklamalari,
annesiyle agabeyine delilik gibi geliyor:
“Riza beni seviyor, hi¢ anlasamadigi ni-
sanlisyla konusup ona ayrilmak istedigini
sOyleyecek, sonra da evlenecegiz.” “Sakat
kiz” Riza’nin kendisi ugruna nisanhsini terk
edecegine inandigina gore cildirmis olma-
li. Elinde telefonla odasina kapaniyor, Riza
her an onu arayip mujdeli haberi verebi-
lirmis gibi, aptalca bir gulus var dudakla-
rinda, bu oyuna iyice kapilmis; sahiden de
cildirmis olmali.

Yelda hayal diinyasinda yasiyor, agabeyi-
nin bundan siiphesi yok. Annesiyle tartis-
maya bashyor:

- Her seyi birakip senin topal kizini mi ala-
cak...
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Kendine aciyan, kendini acindiran anne

modeli filmde 6zverili Iranh anneye do-

nistirilmiis. Duygular: taskin, patavatsiz

anne kizina duydugu sevgi ve merhamet-

le hayat1 idare ediyor.

- Bir daha topal demeyeceksin benim kizi-
ma!

Ayagi aksayan Yelda'y: (ve Sirca Kiimes'in
Laura’sini) fizik olarak saglam bir erkege
layik bulmayan bakisi cok eskiden bir ak-

raba kizinin hayatinda izlemistim. Engelliyi

engelliye esleme mantigi bir garip, kalp
engel tanir mi... Akraba kizi yaman cikt,
direndi, ingiltere’ye goctii ve orada en-
gelli olmayan Kibrisli bir gencle evlendi,
coluga cocuga karisti; mutluluk haberleri-
ni aliyorum.

Williams'in Sirca Kiimes'inde ailenin ti¢
ferdi arasinda bir krize yol acacak sekilde
stiren aksam yemegi, yonetmen Behram
Tevekkuli’'nin yorumunda sadece yanlis
anlamalara dayal bir kriz koyuyor ortaya:
Filmin engellilere dontik bakis acisindaki
“sakathigl” ortaya koymasi acisindan cok
degerli bir caba oldugunu soyleyebilirim.
Fakat ayni zamanda Williams'in “irani” yo-
rumu, ailede agabeyin yiiklendigi sorum-
lulugun agir payinin altini cizmesiyle de
farklilasiyor.

Kendine aciyan, kendini acindiran anne
modeli &zverili Iranli anneye doniistiiriil-
miis epeyce. Duygulari taskin, patavatsiz
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anne kizina duydugu sevgi ve merhametle

hayati idare ediyor adeta.

Engeli olmayan bir genc tarafindan se-
vilecegine inanmayan, ona delirmis go-
ziiyle bakan ailesiyle, Riza’dan bekledigi
telefonun bir tiirlti gelmemesinin sorular
Yelda'yi bunaltiyor. Annesi her zamanki
kadar taskin; ihsan’a ise kacmak, yeni bir
hayata baslamak her zamankinden daha
cok imkansiz goriiniiyor. Kiz kardesinin
Riza konusunda kapildigi hayaller, aklini
iyice yitirdigi diistincesine gotiriiyor onu.
Haydi havagazi muslugunu acip hep bir-
likte 6lelim, diye teklif ediyor annesine, en
caresiz aninda...

Oliime kosmasa da kaciyor evden; cebin-
de otobiis bileti. Ne kadar gidebilir ki?



Terminaldeyken annesi telefon ediyor:
“Yelda bayildi!”

Cekip gitmis bir babanin agir golgesiy-

le yasamaktayken, bu nedenle duydugu
ofkeye ragmen ihsan hayallerini gercek-
lestirmek tzere cekip gitmeyi gerceklesti-
rebilir mi... iran versiyonunun kahramani
fazlasiyla agabey ve ogul olmaya mecbur;
Williams'in eserinin kahramani Tom gibi
bir tiirlti birakip gidemez. Yola ciktigi
takdirde cok gecmez, onsuz oralarda
neler olup bittigi diistincesiyle geri geri
gider adimlari. Tevekkuli'nin yorumunda
Williams’in agabey karakteri bir bakima
baba, hatta karar ve tepkilerinde 6lcii-
yu kaciran annenin roliinii de istleniyor
zaman zaman. Kabina sigmaz goriinen
Yelda’ya serum verilirken nezaret ediyor,
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yemegini yediriyor, giizel sozlerle yatisti-
rlyor onu.

isler daha da kotiiye gidecek: Yelda'nin
bakimi nedeniyle mesai saatlerini ihlal
eden anne isten atiliyor. Ustelik faturayi
odemedikleri icin elektrik de kesildi. Yenil-
ginin siiriikledigi o yikici duygu, ihsan’in
bir siire 6nce kapildigi 6lerek biitiin bun-
lara son verme arzusu kusatiyor anneyi.
Sahi, oglu hep birlikte intihar etme fik-
rinde ciddi miydi? Yok anne, diyor ihsan.
Canim sikkin oldugu icin 6ylesine konus-
mustum.

Sonra yeniden toparlaniyor “sirca kiimes”.
iste, biblolari 1sil 1sil, Yelda yerinde dura-
miyor yine. Cilginlik alameti olarak yorum-
lanan butiin aciklamalari sahiciymis iste,
Riza onu sevmis gercekten de... Anlattikla-
rina niye inanmadilar? Engelli oldugu icin
mi akillari yatmadi, sapa saglam bir deli-
kanlinin onu sevecegine...

Her sey yoluna girecek, coktan girdi as-
linda, anne de isine geri dondui. Yelda
Riza'yla evlendi, hatta anne oldu. Yanhslg
birileri unutmamis olsa gerek: Mutlu aile
tablosunun hem icinde hem de uzaginda
ihsan. Hala kacgip gidemedi, oysa artik
Yelda'yr ya da annesini ileri stiremez, en-
gel olarak. Belki de hicbir zaman gitmek
istemedi, gidebilecegini umdu, buna inan-
dirdi kendini; giiclu engellerine giivenerek.
Asil engelli o muydu yoksa, kacip gitmeyi
ancak hayallerinde gerceklestirebilecegini
fark eden ve kendisi olmaksizin nasil olur
oralar, hayal bile edemeyen...
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SHORT FILM CORNER
REHBERI 2012

ZEYNEP MERVE UYGUN

Bu yil ikinci kez katildigim Cannes Film
Festivali'ne, Short Film Corner’dan kabul
alan filmimle gitme sansim oldu. Gecen
yilki yazida Cannes’in genel atmosferin-
den ve festivalin tarihcesinden bahsetmis-
tim. Bu kez benim gibi filmiyle SFC'ye ka-
tilan arkadaslarimin goriislerinden olusan
bir dosya hazirlamaya calistim. Bu dosyayi
hazirlamaktaki amacim; daha sonraki yil-
larda bu “biiyiilt diinya”ya bir sekilde
adim atmak isteyen kisa filmcilere kilavuz
niteliginde bir yazi sunmakti. Bunun ya-
ninda SFC ile ilgili bazi yanhs bilgileri dii-
zeltme ihtiyaci da hissettim.

Gerek gitmeden 6nce gerekse dondukten
sonra yanhs anlasilabilecek bazi tebrik
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mesajlarina ek olarak ilgin¢ sorularla karsi-
lastim. Bunlardan en ¢ok sorulani ise suy-
du: “ Peki filminiz secildi mi? Yani sonuc
ne oldu?”

Oncelikle filminiz yarisma ve hatta yaris-
ma disi gosterim boliimiinde degilse, yani
Short Film Corner kisminda yer alacaksa
derece almak ya da basari elde etmek
gibi bir durum s6z konusu degil. Cannes
Film Festivali'nin resmi sitesinden belli bir
ticret 6deyerek SFC'ye kayit yaptiriliyor
ve filmi yiikliiyorsunuz. Teknik anlamda
goze batan bir aksaklk yoksa secilme
sansiniz cok yiiksek. Bunun biiyiik bir ba-
sari olarak algilanmamasi fikrine kesinlikle
katiliyorum ama yine de kendi filminiz
sayesinde akreditasyon almanin oldukca
zor oldugu Cannes Film Festivali'nde yer
alabilmenin tarifsiz bir mutluluk oldugunu
soylemeliyim.
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Bu yil yaklasik 2000 filmin kabul aldig;
SFC'ye, Tiirkiye’den katilan film sayisi 35
idi. Hava sartlarinin kotu olmasi ve di-
ger yazilarda da bahsedilen bilet bulma
imkansizligi gibi nedenlerden dolayi, 7
giin kaldigim festivalin biiyiik bir kismini
Short Film Corner'da gecirdim. izledigim
onlarca film arasinda Tiirkiye'den giden
filmlerin hem teknik anlamda hem de
konu bakimindan ¢ok iyi yapimlar oldu-
gunu soyleyebilirim. Animasyon belgesel
turtindeki filmimiz IN&OUT 'un “Coup
de Coeur”e secilmesi, yani katalogdaki
ilk 15 filmin arasina girmesiyse ayri bir
mutluluktu.

Sorusturmaya katilan tiim arkadaslarim
hem Cannes Film Festivali hem de SFCile
ilgili bazi yararl pratik bilgilerin yaninda
degerli goriisleriyle katkida bulundular.

Sessiz Uzerine

Dosyanin genelinde anlatilanlara ek ola-
rak, Rezan Yesilbas'in Sessiz filminden
bahsedebiliriz. Altin Palmiye kazanan

ilk kisa Tirkiye filmi olan yapim, 12 Eylul
doneminde bir kadinin baskaldirmasinin
Bykiisii.

Sessiz, Yesilbas'in tasarladig kisa met-
rajli Kadin Uclemesi’nin ikincisi. Belcim
Bilgin'in basrolunt oynadigi 14 daki-
kalik film, daha 6nce Akbank Kisa Film
Yarismasi’'nda “En lyi Film” &diiliinii almis-
t1. Rezan Yesilbas Sessiz filmini anne ve
babasinin hayat hikayesinden esinlenerek
yazmis. Yesilbas, annesi ile birlikte 1983-
86 yillari arasinda Diyarbakir hapisane-
sinde tutuklu bulunan babasini ziyarete
gidermis. Annesi bu ziyaretler sirasinda
Kiirtce disinda dil bilmediginden “sessiz”
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kalmak zorundaymis ciinkii hapishanede
Turkce disinda baska dilde konusmak ya-
sakmis. Filmde 1984 yilinda tutuklu olan
kocasina, cezaevi kosullarinda yasak ol-
masina ragmen yeni bir ¢ift ayakkabi go-
turen Zeynep'in (Belcim Bilgin) hikayesi
anlatihyor.

Filmin konusu aslinda bu cografyada
yasayan pek ¢ok kisiye tanidik gelebilir.
Bu “sessizlik” meselesi kisisel bir ger-
ceklik olarak tecriibe edilmese de bazi
sanat eserlerinde tekrar edilen bir konu
olarak karsimiza ¢ikmisti. Once Giilsiim
Akyuz'tin bir siirine konu oldu, sonra
Ender Ozkahraman Leman Dergisi'nde
cizdi ve bu cizimler Orasi Oykiileri isimli
kitabinin son kisminda yayinlandi. Yine
ayni konu, Rusen Siimbiiloglu'nun “Kam-
ber Ates” isimli bir 6ykiisiinde yer aldi.
Oykii Belge Yayinlar’ndan cikmis olan ve
IHD Diyarbakir Subesi tarafindan derle-
nen, Kamber Ates Nasilsin - Hapishane-
lerden Oyckiiler isimli kitapta yayinlandi.
Daha sonra da yonetmenligini Deger
Demircan’in ustlendigi bir kisa film ola-
rak Nazim Hikmet Kiiltir Merkezi Sinema
Toplulugu tarafindan gosterildi. Dolayi-
styla filmin bir sahnesinde de gordugu-
miiz, Diyarbakir Cezaevi'nin duvarlarinda
yazan “Turkce Konus Cok Konus” ibaresi
ve dilin bir bariyer olarak karsimiza ¢ikma-
s1, Turkiyelilerin yabanci oldugu bir konu
degil. Filmin Cannes Film Festivali'nde
buyiik bir ilgiye mazhar olmasi ise en
iyimser yorumla; ilerici Bati zihniyetinin
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yasanilan bazi acilardan ge¢ de olsa ha-
berdar olup, bu alanda iiretilen eserle-
re iade-i itibar niteligi tasiyan bir oddil
takdim etmesidir. “Acilarimizin” baskalari
tarafindan degerlendirilmesi rahatsizlik
uyandirabilir. Ancak bu tamamen yonet-
menin takdirine kalmis bir durum. Cok-
bilmis Batilinin oryantalizmin dayanilmaz
cekiciligine yenik diismiis olma ihtimalini
ise diisinmek bile istemiyorum.

Yesilbas filmde sinematografik olarak “ku-
sursuz” bir dil kullaniyor. Kamera acilar,
“hapsolmus” planlar ve irrite eden sesler
filmin duygusuna buiytik bir katki saglar-
ken, Belcim Bilgin'in etkileyici oyunculugu,
ozellikle de hapishanedeki sessiz goriisme
sahnesi filmi taclandinyor.

Camasir asan bir kadin gérintiistiyle aci-
lan filmin, yikanan bir ¢ocuk goriintiistiyle
kapanmasi, yonetmenin sessizlik temasinin
yaninda “arinma ihtiyaci”’na da biiyiik 6nem
verdigini gosteriyor. Yesilbas, bir dergiye
verdigi roportajda bu konuyla ilgili olarak
sunlari sdyluyor: “Arinmak zor bir siirectir;
arinmak icin aci cekmek gerekir. Ben onu
biraz, o kiz cocugunda simgelestirerek ver-
meye calistim. Eninde sonunda arinacagiz
ama o aciyi cekmeyi goze alabiliyor muyuz?
Bunu goze aliyorsak arinabiliriz.”

Kisisel olarak arinma meselesinin, zaten
temiz olan bir cocuk tizerinden gosteril-
mesini cok anlamli bulmamakla birlikte, bu
konunun filmde yer bulmasinin ¢cok isa-
betli oldugunu diistiniiyorum.



Otel Fiyatlar:1 Cok Yiilksek
AYSEGUL DOGAN

Son anda gitmeye karar verdiyseniz ve
biitceniz kisitlysa, Cannes’da kalmaniz
cok zor. Cuinkii otel fiyatlari son derece
yuiksek ve hostel bulma sansiniz yok.
Geriye sadece ev kiralama ya da festival
alaninin yakininda oldugu séylenen ama
hic gliven vermeyen ¢adir alani kalyor.
Ben cok iyi bir alternatif oldugunu
dusundugium Nice'te, gara yakin bir
hostelde ucuz bir odada kaldim. Trenle
seyahat 15 ila 45 dakika arasi surebiliyor.
En az durakta duran treni yakalayarak
otel ve festival alani arasini yarim saate
indirmek miimkiin. Festivalden donmeden
evvel son gecemi bir arkadasimin kiraladig)
evde gecirdim ve en mantiklisinin ev
kiralamak olduguna karar verdim.
Cannes’a ne icin gittiginizi bilip, bu
dogrultuda bir hedef belirlemeli, oradaki
her saatinizi planlamali ve olabildigince
plana uymaya calismali. Yoksa festivalde
kaybolmak olasi. Aksam 7’de gala saati ile
birlikte festival alaninda hareket bitiyor
ve herkes partilere, gosterimlere, kirmizi
haliya geciyor. O yuizden giine erken
baslamak gerek. Yapilacak tonla sey ve
cok az zaman var. Her yerde inanilmaz
sira var. Film davetiyesi almak icin, filminizi
gostereceginiz salonu ayarlamak igin,
diger kisa filmleri izlemek icin, sandvic
almak icin, hatta tuvalete gitmek icin.
Sirada bekleme zamanini da planlamaniza

KISA-CA

AKVARYUM

AQUARTIUM

eklemelisiniz. Film davetiyeleri belirli
saatlerde rezerve edilebiliyor, hemen
bilete doniistiirmezseniz birkac saat
icinde gecerliligini kaybediyor, film

baslamadan en az yarim saat 6nce kapilar

kapaniyor. Bir filme davetiyesiz gitmek
isterseniz en az 1,5- 2 saat 6dnceden
siraya girmeniz gerekebilir.

SFC, Cannes Kapilarini
Acan Onemli Bir Anahtar
IPEK EFE

Duinyanin dort bir yanindan Cannes’a
gelen, sinemayla nefes alip veren binlerce
film tutkununu bir arada gormek, onlarla
tanismak ve film sohbetleri yapmak, ilk
seans! kacirmamak icin sabah 7.30°da
uzun kuyruklar olusturan ¢ildirmis
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kalabaligin arasinda heyecanla beklemek

ve en sevdiginiz yonetmenleri bir anda
karsinizda bulmak paha bicilemeyecek

bir deneyim. Short Film Corner, 6zellikle
benim gibi ilk kisa filmiyle heniiz yolun
cok basinda olanlara Cannes kapilarini
acan 6nemli bir anahtar. Film ve workshop
saatleri cakistiginda workshoplari takip
etmeyi tercih ettim ve biitiin workshoplara
katildim; fakat SFC workshoplarini hem
sayica hem icerik olarak yetersiz buldum.
Bunun yaninda ihtisamli bir salon
bekledigimden Lumiere Tiyatrosu benim
icin tam bir hayal kirikhgiyd.
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Festivali Gormek
Unutulmayacak Bir
Deneyim

IPEK TIRYAKI

Short Film Corner, biitiin diinyada film
yapan insanlarin birlestigi inanilmaz
kozmopolit ve bekledigimden ¢ok

daha kalabalik bir yer. Festivali gormek,
oranin bir parc¢asi olmak hicbir zaman
unutulmayacak bir deneyim oldu.
Diizenlenen tiim workshoplara ve
masterclasslara katildim. Gittigim giin
kalabaliktan ve filmlerin fazlahgindan
dolayi bir sok yasadim, kendime
gelmem bir giiniimu aldi. Sonra her giin
durmadan kisa film seyretmeye basladim
ki bu festivalin bana kattigi en 6nemli
artiydi. Diinyanin her yerinden bu kadar
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cok kisa filme ulasmak insana kendi
islerini degerlendirebilmesini saglayan

ve diger llkelerde insanlarin nasil
cahstigini tam anlamiyla gozler oniine
seren bir firsat. SFC, bundan sonraki
senelerde de filmlerimle mutlaka katilmak
isteyecegim bir yer. Ancak filmlerimin
“world premiere”i kesinlikle Short Film
Corner’da olmayacak ciinkii ortamdaki
film sayisi nedeniyle filminiz iyi bile olsa,
fark edilmesi cok zor. Cok fazla insana
ulasmak icin mutlaka filmimi 1 senelik
festival turunu bitirdikten sonra SFC’ye
gonderip orada sergilenmesine izin
veririm. Herkese filmi katilsa da katilmasa
da mutlaka festivale gidip, yarisma
filmlerini ve inanilmaz sayidaki kisa filmleri
seyretmelerini, kendilerini gelistirmelerini
ve festival deneyimini yasamalarini tavsiye
ederim.

Cannes Palavralar
Cenneti
NIKKA LORAK

Bir arkadasimiz Cannes’i “palavralar
cenneti” seklinde tanimliyor. Sinemanin
kalbi olarak tarif edilen Cannes’da
bulunduktan sonra burasinin firsatlar
kadar illiizyonlar da yaratabilen nadir
yerlerden biri oldugunu soyleyebilirim.
Yine de sektorde yer almak isteyen
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biriyseniz, en azindan hayatinizda bir kere
Cannes’da bulunmalisiniz.

Acemi sinemacilar davetiyesi zor bulunan
gizli partilerde cok 6nemli insanlarla
tanisacaklarina ve bunun hayatlarindaki
doniim noktasi olabilecegine inanirlar.
Kismen dogrudur. Ger¢ekten de o ¢ok
onemli insanlar orada oluyor. Ama ne
yazik ki onlarin size hi¢c mi hic ihtiyaci yok.
Eger onlara sunacak ilgin¢ bir projeniz,
senaryonuz ya da tamamlanmis bir filminiz
yoksa, huzursuzluk yaratan gereksiz
magazin muhabirlerinden farkiniz yoktur.
iste bu yiizden orada olmaniz ¢cok arzu
edilen bir sey degildir. Cannes’da, size
biiytik produksiyonlarda yer aldigini, sizi
dogru kisilerle tanistirabilecegini soyleyen,
“onemliymis gibi goriinen” pek ¢ok insanla
tanisabilirsiniz. Aslina bakarsaniz bu kisiler
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tepeden tirnaga palavracidir. Ozetlemem
gerekirse; Cannes, ihtiyatl davrandiginiz
zaman sizin icin harika bir okul olabilir.
Ama oniinde sonunda sinema, illiizyonlari
satmak degil midir?

Cannes’1 Biyiik ve
Unlii Yapan Sey Market

OLGU BARAN KUBILAY

Binlerce kisi ve onlarca firma, diinyanin
dort bir tarafindan Cannes’a film alip
satmak icin geliyorlar. Yaklasik 15 giin
boyunca ciddi bir pazar olusuyor. Kisa

filmciler icin de ayni sey s6z konusu.
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Filmlerini Short Film Corner’a yollayip
kabul edilen arkadaslar diinyanin

her yerinden dagitimcilarla, kisa film
televizyonlar ve diger yonetmenlerle
biraraya gelerek hem mevcut filmlerini
tanitma olanagi buluyorlar hem de
gelecek projeleri icin olasi destekgilerle
bulusma imkani yakahyorlar. Festivale
gitmeden yapilacak 6n calisma da

cok ama cok 6nemli. Bu sene ilk defa
Cannes’a gitmeden Zeynep Ozbatur
Atakan cok giizel bir organizasyona

imza atarak Short Film Corner’a gidecek
olan ydnetmen ve yapimcilar bir araya
toplayarak bir giinliik bir workshop yapti,
hazirliklar ve yapilmasi gerekenleri anlatti.

Cannes Sanatsal
Kaygilardan Uzak

ONUR KESAPLI
(AZIZM SANAT ORGUTU)

Disaridan bakildiginda sinemaya dair
sanatsal kaygilarin tiimuni kapsiyor
izlenimi veren Cannes, kisa metrajdan
uzuna, kiiciikten biiytige herkesin filmini
“pazarlamakla” ugrastigi bir agora.
Bunun yapildigi yerler gosterim salonlari
mi? Elbette hayir, satislar partilerde
gerceklesiyor. Hemen herkesin yapimci
edasiyla dolastigl festivalde para ve satis
ikileminden kendini styirmay basaranlar



elbette vardi. Oncelikli derdi film izlemek
ve her iilkeden meslektasiyla tanismak
olan sanatcilarin filmlerini izlemek,
onlarin Solus’u izlemesi, hep birlikte
tartismak festivalin en verimli yaniyd.
Ancak bunun i¢in Cannes’a gitmeye
gerek var my, iste o biiyiik bir soru isareti.
Sanatsal kaygilar bir kenara birakmis,
yapitinizi meta olarak algilayan ve sizin de
boyle algilamaniz gerektigini diistinen bir
yap! mevcut. Cannes’a gidildiginde hayal
kirikhiklarini azaltmak istiyorsak galiba

bu gercekligi kabul edip boyun egmemiz
gerekiyor.

VIZYON

Dagittigim DVD ve
Kartvizitlere Olumlu
Geri Doniisler Aldim
OZGUL GURBUZ

Palace de Festival’in en alt katinda SFC
icin genis bir yer ayirmislardi. Etrafinda
okullarin standlan, kiiciik gosterim
salonlari, interaktif ekranlarda SFC'dan
istediginiz filmleri izleyebileceginiz
Short Film Library, konferanslar ve
workshoplarin yapildigi salonlar, aksam
Happy Hours'in yapildig kiiciik bir bar
vardi. SFC’da katildigim workshoplar kendi
adima cok faydali oldu. Distribiitorlerle
katildigimiz SFC kahvaltisinda bircok
insanla tanisip iletisim kurma sansimiz
oldu. Neyse ki hazirliklr gitmistim.

One day a homeless man finds something and it changes his life . . .
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VIZYON

Dagitmis oldugum DVD ve kartvizitler

tizerine gerek festivallerden davet gerekse

distribiitorlerden olumlu geri doniisler
aldim. Festival kosullarina uygun bir

filminiz varsa mutlaka SFC'a ya da yarisma

bolimiine gondermenizi tavsiye ederim.

Gitmeden Once Goériismek

Istediginiz Dagitimcilarla
Yazisin
SEZEN KAYHAN

Short Film Corner’a kisa film tanitim
alanindan cok Cannes’a giris bileti
olarak bakmak daha anlamli. Festival

HAYAL PERDESI 29 - Temmuz-Agustos 2012

tanitim sayfalarindaki duyurularin
aksine, filmlerin ciddi bir elemeden
gecirilmemesi ve bu bolimde cok fazla
filmin yer almasi nedeniyle dagitimcilara
ya da festival programcilarina filminizi
izletmeniz gercekten zor. Ozellikle filmin
ilk gosterimini Short Film Corner'da
yapan yonetmen ve yapimci arkadaslarin
bu konuda hayal kirikligina ugradigini
gordum. Eger boyle bir beklentiniz varsa,
Cannes’a gitmeden 6nce filmin festival
turunun bir bolumunu tamamlamis

olun, ya da orada goriismek istediginiz
dagitimailarla 6nceden yazisin. Ancak
filminizi sizinle ayni dertleri paylasan,
kisith bitceyi bir araya getirmek icin
cabalayan, bagimsizligini korumak icin
cirpinan bir gruba izletmek de son derece
anlamli. Short Film Corner sizi kesinlikle
bu grupla tanistiriyor.
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P-041

KISA KESME LAFT UZATTIKCA

EHMET TERZIOGLU

Kisa kesip sadete gelmek, giindelik hayatin
en onemli sloganlarindan biridir. Iste, evde
ve analitik davranislar sergilemenin zorunlu
oldugu her yerde kisa kesip, ele almakta
oldugumuz ulvi konunun ulvi 6ziine odak-
lanmak zorundayizdir. Bir tek sanat bu nok-
tada bize 6zgiir bir kapi acar. Reklam fil-
minde, yazdigimiz mail'de ya da yaptigimiz
bir sunumda acik olmazsak, kisa kesmezsek,
lafi dallandirirsak kimsenin bizi anlamayaca-
gini disuniiriiz -ki biraz da dyledir. Anlasil-
maz anlasiimama kaygisi, herkesin zihinsel
performansini belli 6lciide etkilemis, zihin-
sel aktivitelerde durgunluk yarattikca kisa
kesmek miibah bir hale geldi.

istanbul Film Festivali'nde karsimiza cikan
P-047, kisa kesmekten sikilmis bir yonet-
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KEYIFLENIYOR MUHABBET

menin, gérkemli bicimde lafi uzatmakta
israr edisinin hikayesi. Hikayenin disi boy-
le. i ise Tristram Shandy’den bu yana
konu disina cikmanin aslinda konunun tam
anlamiyla kalbine gitmek icin en iyi yol ol-
dugunu anlatiyor.

Kisacasi P-047'nin ici ve disi farkh yollar-
dan ayni yere gidiyor. Say1 dogrusunda
negatif ve pozitif boyutlardan ayni nok-
taya dogru hizla yaklasiyor. Hizini keyfine
gore ayarliyor. Yolun kendisinden haz ali-
yor. Ama bazen de hizin tadini ¢ikariyor.
Bu nedenle “konu disina ¢ikma” baglamin-
da P-047 bir anlati akrobasisi olarak dik-
kati hak ediyor.

P-047< X ya da P-047’ye Disaridan
Bakmak

P-047’nin ilk stirprizi anlattigi hikaye ya da
hikayeyi anlatis biciminden kaynaklanmi-
yor. P-047’yi anlattiklari ve anlati yapisin-
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dan ayristirarak bir meta olarak ele aldigi-
mizda, daha 6nce hig derinlikli bir hikaye
anlatmamis bir yonetmenle karsi karsiya
buluyoruz kendimizi. Filmin senaristi ve
yonetmeni Kongdej Jaturanrasamee’nin
kariyerine baktigimizda, muhtemelen yap-
tiklarindan sikilmis bir yonetmen profiliyle
bas basa kaliyoruz.

Doksanlarin basinda kariyerine baslayan
Jaturanrasamee, RS Promotion firmasinda
klip yonetmeni olarak kariyerine start ver-
mis. Sikici hikayesi bununla da kalmamuis.
Daha sonra ayni firma icin ticari oldugu
sadece senaryo Ozetlerini ya da tagline’la-
rini okudugumuzda bile anlayabilecegimiz
filmler yazmis ve yonetmis. Filmografisin-
de kendini iyi hisset kliseleriyle dolu ro-

istanbul Film Festivali'nde karsimiza ci-

kan P-047, kisa kesmekten sikilmis bir
yonetmenin, gorkemli bicimde lafi uzat-
makta 1srar edisinin hikayesi. Hikayenin
dis1 béyle. Ici ise Tristram Shandy’den bu
vana konu disina cikmanin ashinda konu-
nun tam anlamiyla kalbine gitmek icin en
iyi yol oldugunu anlatiyor.

mantik komedilerden, yeniden yapim cok
tutmus dramalara kadar pek ¢ok “varlk
nedeni sorgulamaya acik yapit” barindiran
Jaturanrasamee, bayagi nemli romantizm,
seksi ele alirken bayagilik dengesini tut-
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dif!
L

WOFILM BY KOM0ES JATURDNRASHEE

Anlatmakistedigitonlarcaseyiicinde birik-

tirip, sonunda yillardir zihninde filizlenen

anlati1 partikiillerini bir anda kontrolsiizce

etrafa sacan birinin enerjisini P-047nin her

saniyesinde duyumsuyorsunuz.

88

turamayan komediler, nem orani asariya
kacan duygusal hikayeler ve kariyerinin en
basindan itibaren pesini birakmayan muzik
kanali kliseleri derken, bir anda sikilmis
olmali. Sikilmis olmali ¢tinkii son filmi
P-047'de resmen istirap cekmekten sikilip
film cekmeye karar vermis bir yonetmenin
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isyani hissediliyor. Anlatmak istedigi ton-
larca seyi icinde biriktirip, sonunda yillar-
dir zihninde filizlenen anlati partikiillerini
bir anda kontrolstizce etrafa sacan birinin
enerjisini P-047’nin her saniyesinde du-
yumsuyorsunuz.

” U

Burada “isyan”, “kontrolsiizce etrafa sa-
can” gibi kelime tercihlerim sizi yaniltma-
sin. P-047 savruk bir yeni yetme anlatisi
degil. Kendince hesapli ama keyif verme
konusunda bonkor bir anlatidan s6z edi-
yorum. Zor bulunan, kolay kaybedilen bir
zarafet var P-047'de. 1972 dogumlu yo6-
netmenin bugiine dek cektigi ve cektirdigi
Istiraplar géz oniine getirilecek olursa (ah
bir de kariyerinin basindan beri cektigi
filmlerin afislerine bir gz atsaniz, beni

ne kadar iyi anlarsiniz, anlatamam!) ciim-
lemdeki zor bulunan tanimlamasi giderek
kuvvetleniyor ve iki tarafli bir anlam kaza-
niyor. Gelelim P-047 ile ilgili soylemek is-
tediklerimizin ikinci tarafina, yani iceriden
P-047’ye bakma faslina.

P-047> X ya da P-047’ye Iceriden
Bakmak

P-047’de Kongdej Jaturanrasamee, fark-

I kanallardan akan bir hikaye anlatiyor.
Hikayesini anlatirken bir yandan da hikaye
anlatma dinamikleri tizerine “sesli” dii-
stintiyor. Bu sesli diistinme sureci filmin
biitiiniine dagihyor. Filmin ana hikayesinin
sesiyle “anlati tretimi ve konvansiyonlari”
tizerine yiritiilen sesli dusiinme siireci
birbirine karisiyor. iki farkli ses yeni bir ses



daha olusturarak hikayeyi hem renklendiri-
yor hem de ortaya cikan cok seslilik filme
yeni katmanlar ve derinlik kazandiriyor.

Kongdej Jaturanrasamee’nin anlati yon-
temi basit ama islevsel bir deformasyona
dayaniyor. Jaturanrarasmee hikaye anlatir-
ken anlattigi hikayenin disina cikiyor. Yani
kendisi Laurence Sterne’e gore bos zaman
beygirlerini 6zgiirce turlatiyor, edebiyat
elestirmenlerine gore ise konunun disina
cikiyor.

Konu disina ¢cikma, anlatinin ana omurga-
sindan sapma, teknik olarak “digression”
olarak tanimlaniyor. Edebiyat kuraminda
“bilincli olarak konu disarisina cikarak an-
latiya yeni kanallar, yeni yollar acip anlati
dunyasini zenginlestirmek” olarak tanim-
lanan digression, genel olarak “ana akim”
olan higbir sey tarafindan hos goriilmeyen
bir “tavir” olarak yorumlanabilir. Non-
narrative sinema ve edebiyat icin inanil-
maz biiytik bir gii¢ olan digression, giinii-
miizde alisildik bir ara¢ haline gelmisken
Jaturanrasamee’nin kendine has yorumuy-
la farkl bir boyut kazaniyor. Giindelik ha-
yatta pek cok kez karsimiza cikan “o degil
de” arkadas retorigi, Jaturanrasamee’nin
elinde ciddi bir anlatim disi anlati araci
haline geliyor.

Jaturanrasamee’ye has digression soyle
isliyor: Karakterlerin hikayeleri birbirinden
ayri olarak akiyor. Tesadiifler fazla goze
sokulmadan onlari bir araya getiriyor. Bu-
rada klise ve avam duygusallik tuzagina
hi¢c diismiiyor Jaturanrasamee. Tesadiifler
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hayatta var. Evet, ama o kadar da degil,
diyerek kendinden emin bir rahatsizlik to-
nuyla tesaduf kartlarini anlatisi icin aciyor.
Karakterlerin hikayeleri tesadiiflerin ala-
nina girmeden tek baslarina da ilerlemeyi
stirdurtiyor.

Bir taraftan da “filmin” ya da daha dog-
rusu anlatinin kendini insa etme sure-
cine tanik oluyoruz. Anlati parcalarinin
Jaturanrasamee’nin “kiyma makinesi"nde
homojen hale nasil getirildigini goriiyoruz.
Hayata ait unsurlar bir filme ait olurken,
karakterlerin hikayeleri bir araya geliyor,
agir agir film olusuyor. Meta anlati basaril
bicimde kuruluyor. Heterojen bir anlati

bir an homojen, bir an yeniden hetoro-
jen kalarak 6ztinti daima koruyor. Ara ara
moda deyisle izleyici dostu bir hal aliyor,
ara ara ise hikaye anlaticllari icin “how to”
videosuna dontistiyor. Devamlilik asistani
ile cilingirin hikayesi, farkli anlati yollarinin
kapilarini zorlarken, herkesin gordiigiinde
anlayabilecegi bir hikaye haline de geliyor.
Ama bir an polisiye, bir an siradan bir dra-
ma, bir an psikolojik bir anlati ve bir an da
ask hikayesi haline gelerek de kendisini
stirekli cesitliyor, yeniliyor, tekrar kuruyor.
Sonunda da her seyi bir tren istasyonun-
da yeni bir yolculuk baslangicinda bitiri-
yor. P-047’nin hicbir yere oturmayan, tag-
line'lara sigmayan yapisi gercek bir sinema
keyfi veriyor. Begeninizi dile getirmek icin
havaya kaldirabileceginiz yeterli sayida
basparmagimiz ne yazik ki yok. Ya da en
azindan benim yok.
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BISIKLETLI COCUK
7ZOR ZAMANDA “INSAN"” OLMAK

AYSEYILMAZ

Rosetta (1999) ve Cocuk (LEnfant,
2005) filmleriyle Altin Palmiye, ar-
dindan Lorna’nin Sessizligi (La Silence

de Lorna, 2005) ile 61. Cannes Film
Festivali’'nde “En lyi Senaryo” 6diilii-

nii kazanan minimalist yonetmenlerden
Belcikali Jean-Luc Dardenne Kardesler
Japonya’da yasanmis bir olaydan esin-
lenerek yonettikleri Bisikletli Cocuk (Le
Gamin au Velo, 2011) filminde anne, baba
ve cocuk kimliklerinin ve bunlarin birbirle-
rine karsi sorumluluklarinin ne’ligine dair
yaptigl gondermelerle seyirciyi “Aile ne-
dir?” sorusu lizerine dustinmeye yonelti-
yor. Cocuk’un bir nevi devami niteligindeki
film, krom catalli siyah bisikletine tutun-
mayl, hayata baglanmayla 6zdeslestiren
bir sokak cocugunun -Cyril'in- babasini
bulma miicadelesini konu ediniyor. Bu se-
neki Cannes’da “Jiiri Biiyiik Odiilii"nii Nuri
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Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da
filmiyle paylasan film ayrica; toplumun
dayaticiliginin tesirleri, insanlarin yasadig
ikilemler ve zorluklar karsisindaki durus-
lari, aidiyet problemi gibi bircok mesele
baglaminda ucu "insan nedir?” tiimcesine
dokunan “suclu-kurban-cellat” kavramlari-
ni da tartismaya aciyor.

Kapitalizmin Yalnizlik Takas1

Yetimhaneden kacip babasinin kaldigini
zannettigi apartmana giden Cyril, babasi-
ni orada bulamayinca kendisini takip eden
okul gorevlilerinden kacmak icin saghk
merkezine siginir. Tam yakalanacakken
iceride sirasini bekleyen kadina -onu yere
disiirme pahasina- simsiki sarilir. Benzer
sahnelerle Dardenne Kardesler'in filmle-
rinin cogunda sikca karsilasilir. Lorna’nin
Sessizligi'nde Lorna’nin birdenbire ilk kez
karsilastigi doktora sarilarak ultrason yap-
tirmamaya karar vermesinde de gordugu-
miiz gibi anlik hareketler, cevresiyle prob-
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lemler yasayan ve kendisini ifade etmekte

zorlanan bireyin yalnizligina ve giintimiiz
insaninin kaygi bozukluguna isaret eder.

Duygularini yiiz ifadeleriyle degil de tavir-
lariyla asikar eden Cyril'in takintisi ve korii
koriine inadi, kendisine ve baskasina aci-
madan zarar vermesinin en biiyuk nede-
nidir. Cyril'in bisikletini bulup satin alarak
onun macerasina ortak olan Samantha ise
saburli, sefkatli ve en az Cyril kadar yalniz-
dir. ikisini bir araya getiren yegane sebep
budur: Giintimiiz insaninin tiikettikce yeni
versiyonlariyla karsilasmak zorunda bira-
kildigi temel malzeme, yani nedenleri dahi
sorgulanamayan yalnizlik...

- Buraya gelmemi neden istedin?
- Buraya gelmeyi sen istedin.
- Peki, sen niye kabul ettin?

- Bilmiyorum.

Kapitalizmin dayattigi rollerin altinda ezi-
len kadin ve erkek teki, miicadelelerine
birbirlerinden uzaklastirilarak devam et-
meye cagirilir. Filmde toplumun zorlayici
etkilerinin tistesinden gelemeyen Cyril’in
babasinin karsisinda, saglam durusuyla
Samantha adindaki kuafor kadini goriiriiz.
Burada erkek gii¢siizliigiin, zayifligin, ko-
laya kacicihgin, hem anneligi hem babalig
tstlenen kadinsa miicadeleciligin, metinli-
gin ve gucliliigtin semboludiir. Yaftalayici
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cevrenin ezdigi cocuk ise bu iki kutup
arasinda kendi kisiligini olustururken bo-
calayip duran edilgen bir “sozde 6zne”dir.
Karsi kutuplar arasinda gidip gelerek
aidiyet hissini ve giivenini yitiren cocuk,
bu duygusunun yerine tutunabilecegi bir
nesneyi ikame eder.

Bir Hayat Tutamaci: Bisiklet

Dardenne Kardesler'in Cocuk’taki be-

bek arabasi, Lorna’nin Sessizligi'ndeki

para, Rosetta’daki cizme gibi belli nesneler
tizerinden anlam arayislarini bu filmde

de izlemek mumkun. Burada seyirci, go-
cebelik, yersiz-yurtsuzluk hissini cagristi-
ran, hayatinin direksiyonuna gecip kendi
ellerindeki hakimiyeti ve bir nevi hiirriyeti
riizgar esliginde kutsama eylemiyle tiim
anlari ve anilar zihinde dénendiren bir
Fransiz icadiyla -yani bisiklet metaforuyla-
karsi karstyadir. Hayatla arasindaki en siki
bagini, bisikletini calmaya yelteneni 6ldiir-
mekten beter hale getiren Cyril'in yalnizca
kendi bisikletine binme takintisi, ancak
filmin sonlarina dogru Samantha’ninkine
binmesiyle ortadan kalkar. Artik baska bir
glivencesi vardir ve hayati gitgide normal
bir hal alir. Bu durum Rosetta filminde
Rosetta’nin gece uykuya dalmadan 6nce
kendi kendine s6z vermesiyle benzerlik
arz eder: “Bir isim olacak, normal bir insan
olacagim, marjinal olmayacagim.”

italyan Yeni Gercekgiligi'nin etkisindeki
filmde tutunacak bir dal bulamayanla-
rin sarildig), kendine yer acmaya calisan
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umutsuz insanin 8¢ alma mekanizmasi
seklinde islev géren hirsizlik; hem insanin
icindeki hem de toplumdaki sefaleti cip-
lak bir sekilde gozler 6niine serer. Ortaya
konan siddet ve kullanilan sert dil her ne
kadar rahatsizlik verse de ardindan gelen
insani bir eylem veya bir s6z durumu yu-
musatir. Filmde fiziki siddet uygulayicilari
cocuklar, psikolojik siddetin 6nde gidenle-
ri ise yetiskinlerdir. Kendini dayatan sidde-
tin ve siddetle eszamanli kullanilan “ikti-
dar hirsinin” ¢ocuklara kadar inmesi, top-
lumdaki yozlasmayi ve sinirlarin ihlalinin
ortaya cikardigi kimliksizlik problemini acik
eder.

“Kurban”i1n Muhayyel Gercegi

Filmin en vurucu noktasi, kisiyi, kurbanla
suclunun bir anda yer degistirebilecegi
gercegiyle yiiz yiize getirmesidir. Az veya
cok siddetin bir parcasi olarak insan,
siddetin izleyicisi veya siddetin bizzat uy-
gulayicisi olarak yerini almak zorundadir.
Bu da kisiyi, “Kim suclu? Kim cellat? Kim
kurban?” sorulariyla bas basa birakir. Sug
islemek, karsidakini reddetmek, olumsuz-
lamak anlamlarini da icinde barindiran bir
sinir ihlaliyse dislanan kurban midir? Her
suclu, bir baskasinin/bir seyin kurbaniysa
cellat nerede durmaktadir? Cellat iktidar
elinde bulunduranin kdlesiyse o da kur-
ban degil midir? Bu halla¢c pamugu gibi ic
ice gecirilen suclu-cellat-kurban ucliis,
iki kardes Habil ile Kabil kadar birbirine
yakindir. Filmde, Cyril'in kendisini yarala-
masini hazmedemeyen bayi sahibinin ¢o-



cugu, onu bir agaca cikana kadar kovalar
ve ardindan attig) tasla onu yere diisiiriir.
Yerde yatan bir sucludur, “kole”dir; tasi
atansa toplumun “efendi” saydig kimsedir.
Ancak yalanlar diiziilerek isin icinden ¢iki-
labilir ve iftira atildiginda “gtinah kecisi"ne
degil, “erk”i elinde bulundurana inanilir.
Samantha’nin sevgilisinin Cyril’le arasinda
bir tercih yapmasini bekledigi “O mu, ben
mi?” sorusu dahi siddetin sunaklarina bir
gondermedir. Zira Samantha tabii ki bir
sucluyu secmeyecek ve kurbanin tarafini
tutacaktir dusiincesi hakimdir. “Kurban
edilecek kisi oncelikle, ‘baskalig’ ile sid-
dete maruz kalir ve bu siddetin sonunda
gerceklestirilen 6ldiirme eylemiyle, tama-
men bir baska diinyaya, kutsalin alanina
girer. Bir kez kutsallastiktan sonra da top-
luluk tiyeleri tarafindan tekrar iceriye alinir.
Hatta bazi durumlarda, bu iceriye alinma
bizzat kurban yenilerek, yani gercek, ka-
nibal [yamyamlik] anlamda gerceklesir.
Kurbanin yenilmedigi durumlarda ise, bu
‘icine alma’ eylemi, sembolik olarak, ortak

bir yemekle, bir sélenle noktalanir.”1

Dardenne Kardesler'in sundugu kesitin di-
sindaki hikayeyi tamamlama isini seyirciye
birakmasi, cogu filmlerinin degismez unsu-
rudur. Burada da seyirci, Cyril'in annesinin
basina gelenler ve Samantha’nin ailesinin

varhigi hakkinda bilgilendirilmez. Film bir

1 Saime Tugrul, Ebedi Kutsal Ezeli Kurban/Cok
Tannililiktan Tek Tannilihga Kutsal ve Kurbanlik
Mekanizmalan (istanbul: lletisim Yayinlari, 2010),
s. 127.
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cocuk tizerinden anlatilsa da tam anlamiy-
la onun goziinden aktarilmaz. Onu surekli
izleyen disaridan bir goz araciligiyla seyir-
ciyi hikayesine ve Cyril'in basina gelenler
ekseninde yasadigi degisime ortak eder.
Uzun cekimler, sesin yerli yerinde, hatta az
kullanimi, oyunculuklarin kararinda sergi-
lenmesi, 6zellikle de Thomas Doret (Cyril)
ve Cécile de France (Samantha)’in dogal
ifadeleriyle birlikte insanlarin dogal hare-
ket sahasina ve gercegine uygun bir yon-
tem ortaya koyan Dardenne Kardesler'in
oyuncularin dogaclamalarini da 6nemse-
yen tavri filmi daha da izlenir kilar.

Cyril, baba/otorite arayisiyla ciktig
yolculugunu, bir anne sicakhg hissetti-

gi Samantha ile sonlandinr. Dardenne
Kardesler'in degindigi bu otorite boslu-
gu, toplum yapisindaki taslarin yerinden
oynadigini ve giiniimiizdeki “erkek/baba”
profilinin en az “kadin/anne” imgesi kadar
deformasyona ugradigini gézler 6niine se-
rer. Ayni sekilde diger filmlerinin cogunda
kullandiklari mekanlarin benzerligi, nesne-
lere tutunma ozellikleri, yavas kamera ha-
reketleri ve sunduklari minimalist sinema
ornekligi gibi kendileri acisindan tekrar-
larin tslaplastirdigi bir kemal strecini de
ortaya koyduklari filmde, bir olgunlasma
hikayesi sunulur. Seyircinin payina ise ken-
dini ait hissettiklerine, kendine ait olanlara
yukledigi anlamlar tizerine diistindiikleri
ve ortasinda kalakaldig: stirecin/sistemin
dislilerinde sikismamak adina yonelttigi
sorular duser.
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MIZGIN MUJDE ARSLAN

“FILMIM

SOYLESI:
KULTIGIN K. AKBULUT
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Bir sinema platformunun toplantisi i¢in Ermenistan’a
giden Mizgin Miijde Arslan orada Irak’taki miilteci
kamplarinda biiyiimiis insanlarla tanisir. Hi¢ aklinda

DUJ!

yokken bir anda yillarca kampta kalmis babasini sorar
tanistig1 bir kadina. Kadin, “Taniyorum, o benim babam.” diye cevaplar. Manevi kizidir,
tabii ki. Babasi kiiciik yasta Kiirt hareketine katilan Arslan icin yillarca icinde biiytittii-
gli babasini bulma miicadelesi tekrar alevlenir. Ben Uctum, Sen Kaldin Mizgin Miijde
Arslan’in Mardin’deki koyiinde, Irak’taki Mahmur Kampr'nda yaptig1 goriismelerden
olusan bir arayisin hikayesi. Arslan’la hem kendi yolculugu hem de filminin yolculugu

lizerine soylestik.

N Filmde de anlatiyorsunuz, ancak yeni-
den sormak istiyorum. Filmin dogusu nasil
oldu? Hikayeye nasil basladiniz?

Film olma hikayesinden 6nce, bu arayis
hikayesi hep kafamda vardi. Cocukken de
biiytimeyi ve buyiiytince ilk is onu aramayi
distiniyordum. Yalniz ben on yedi yasim-
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da, tiniversite birinci siniftayken onun ve-
fat haberi gelmisti. Ondan sonra gitmenin
yollarini hep aradim ama zordu, tehlike-
liydi, belki o kadar cesur degildim. Gitme
zorunlulugunu Ermenistan’daki o karsi-
lasmaya kadar hissetmedim. istanbul’a
dondugiimde onu bulmadan, onunla bu



Mizgin Miijde Arslan

yiizlesmeyi yapmadan normal hayatima
donemeyecek durumdaydim. Bu hikaye

aslinda kuctiik yaslardan itibaren icimdeydi.

N Filmi ilk basta kurmaca olarak hazir-
lamissiniz, hatta senaryo calismasina da
baslamissiniz. Neden daha sonra belgese-
le dondiintiz?

ikisi arasinda gidip geldim aslinda. Yolcu-
luga giderken belgesel olabilir diisiincesi
vardi aklimda ve o nedenle kameray aldik,
ama olacagini bilmiyorduk. Bir ihtimal
vardi icimde. Profesyonel bir film ekibiy-
le gitmedik, iki kisiydik. Ses, 151k, kamera,
koordinasyon ikimiz tarafindan sagland.
Dondiikten sonra o zamanlar calistigim
film sirketi bunu film yapabilecegimizi
soyledi. Ama ben bu diistinceyle cebelles-
tim, ctinkii icinde ben vardim ve kendimi
gostermek istemedim. Bir oyuncunun sizi
oynamasi ile sizin olmaniz arasinda fark
vardir. Tam da bu ikilik arasinda gidip gel-
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Kiirtlerin filmi neye benziyor diye sor-

duklarinda, Ben Uctum Sen Kaldin’a

benziyor diyebilirim. Baba figiirii ka-

viptir, yashlar ve cocuklar vardir. Ye-

tiskin insanlar yoktur, ciinkii onlar

acisindan bir savas vardir. Once baba

olduriiliir ya da calismaya gider. Yol-

culuk vardir, simirlar vardir ve gecilir.

Yani bir parcalilik hali, aile, yasanan

cografya parcalanmistir.

di film. Bir oyuncu beni oynayabilir mi ya
da ben kendimi gostermeli miyim filmde?
Sonra kurmaca yapmaya karar verdim.
Cunku dondiikten sonra da yolculuk, ¢car-
pismalar devam etti. Ben yeni yeni aile
kavramini oturttum. Ya da benim kim ol-
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dugum... Tamamen varolussal bir yolculuk
oldu benim icin aslinda. Kurmaca yapmaya
calistim, ancak yapim kosullari da zorladi
beni. Ancak filmin senaryosunda da bir
sahtelik hissettim. Hicbir senaryo gercegi
karsilamiyordu. Bu nedenle belgeselde
karar kildim. Senaryo su an baska bir film.
Belki bir giin o senaryoyu baskasi ¢cekmek
isteyebilir.

N Filminiz hem Kiirt meselesinin can alici
yonlerine dokunuyor, hem de bir yandan
babayi, hatta aileyi arayis hikayesi. ikisi
arasindaki dengeyi nasil kurdunuz?

Filmde Kiirt mevzusu 6ne ¢iksa da ben
burada bir baba-kiz hikayesi anlattim. Bir
adam savasa gittikten sonra, ailenin nasil
parcalandigini anlatan savas karsiti bir film
yapmak istedim. Bu filmde bir kayip var.
Herkes istedigi kaybi yerlestirebilir oraya.
Aslinda sadece gitmek de degil, babanin
kutsalligi, cocuk icin elzemligi, cocugun
onsuz hep yarim kalacagi... En azindan
kritik stireclerde varolusumuzu tamamla-
mak icin o birliktelige muhta¢ oldugumuz
diisiincesi lizerine oturttum, bu amacla
yaptim. Ama Kirt sinemasi ¢alisiyorum ve
o acidan bakarsak bu tam bir Kurt filmi.

N ilk yoniinden devam edersek, siz de bir
Kiirt sinemasi arastirmacisisiniz, filminizi
bugtinku Kiirt sinemasi icinde nerede ko-
numlandirirsiniz?

Kiirt sinemasini hep kategorize etmeye
cahsiyoruz ki bir seyi kategorize etmek
cok zordur. Ama neye benziyor Kurt sine-

HAYAL PERDESI 29 - Temmuz-Agustos 2012

Bu cografyamin insanlarinin bildi-

gi bir hikaye olsa da bu seyirlik bir

sey. Dramatik yapimn kurallarim

uyguladik. Ne anlatirsan anlat nasil

anlattigin 6nemlidir. Sinema seyir-

cisine akici hale getirmek icin kur-

guda miidahale ettik.

masi diye sordugumuzda, ya da Kiirtlerin
filmi neye benziyor diye sordugumuzda
benzerlikler buluyorduk. O benzerliklerin
hepsi benim filmimde var. Kiirtlerin filmi
neye benziyor diye sorduklarinda, Ben Uc-
tum Sen Kaldin'a benziyor diyebilirim ken-
di acimdan. Baba figiirii kayiptir, yashlar
ve cocuklar vardir. Yetiskin insanlar yoktur,
cuinkii onlar acisindan bir savas vardir. Ya
olmuslerdir, ya calismaya gitmislerdir, ya
sofor olmuslardir. Dustindiiglintizde hangi
filmde baba vardir? Once baba 6ldiirii-
ltr ya da calismaya gider. Yolculuk vardir,
sinirlar vardir ve gecilir. Yani bir parcalilik
hali, aile parcalanmistir, yasanan cografya
parcalanmistir ve bunun karsihigini sine-
mada goriiruiz.

N ikinci yoniine gelirsek, bu tarz bir ki-
sisel arayis oykiistinii izleyiciye aktarmak
zor bir konu. Nasil ¢alistiniz?

Bunu dramatik bilesenler tizerine kurduk.
Bu cografyanin insanlarinin bildigi bir
hikaye olsa da bu seyirlik bir sey. Dramatik



yapinin kurallarini buna da uyguladik. Ne
anlatirsan anlat nasil anlattigin 6nemlidir,
oykilemeyi neyin tzerine kurdugun. Si-
nema seyircisine akici hale getirmek icin
kurguda mudahale ettik: Finali stirpriz bi-
rakarak, sorular sorup seyircinin kendisinin
yanitlamasini saglayarak. Bunun gibi yollar
denendi.

N Filmin ilk ve son sahnesi haric tiimii
sizin yolculugunuzdan olusuyor. Gercekte
bu yolculuk ne kadar siirdii? Nelerle karsi-
lastiniz?

2009 Kurban Bayrami'na bir hafta kala
basladi cekimler. Ankara’da calistigim

sirket icin belgesel cekimindeydim. Bay-
ramdan 6nce bir hafta izin aldim. Kame-
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ramanla birlikte Mardin’e gittik. Cekimler
on giin siirdu. Mardin’de basladik, sonra
Mahmur’a gittik, bayramdan 6nce geri
dondiik Mardin’deki kdye. Bizde her Arife
glini mezar ziyareti yapilr, tabii sadece
Kiirtlere has degil, bitiin Misliimanlara
has bir sey.

N Filmdeki mezarlik ziyareti Arife giiniiy-
du yani.

Evet. Aslinda orada babamin mezarinin
olmayisinin, o giin nereye gidecek oldu-
gumuzu bilmeyisimizin acisi vardi. Film
icerisinde hissedilir, hissedilmeyebilir,
ama gercekte boyleydi. O yuizden filmin
sonunda dedemin mezarina gidiyoruz.
Orada “Ahmet’in dedesi” yazmasinin ne-
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deni de buradan gelir. Ciinku filmdeki
herkes Ahmet, ya da diger adi Kemal'e
gore tanimlaniyor. Sinirin bu tarafindakiler
Ahmet’in kizi, annesi diye, diger tarafin-
dakiler Kemal'in arkadasi, manevi kizi diye
geciyor. Bayram dncesine denk getirmeye
calistim ¢linkti bayramda mezar ziyaretleri
onemlidir.

N Peki, cekimleri yaptiktan sonra hemen
kurguya mi gectiniz?

Hayir, cok uzun siirdii gecmemiz.

N Profesyonel nedenlerden mi, kisisel
mi?

Dondiikten sonra calisiyordum, elimde-
ki isi bitirmem gerekiyordu. Daha sonra

goriintiileri aktardim ve izledim. Ama
kendimi hazir hissetmedigimi anladim. Bu
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sekilde gosterme cesaretim yoktu aslinda.
Soylesilerde nasil bu kadar cesur oldugum
soruluyor. Bilmiyorum aslinda. Bu siire¢
nasil gelisti, flmde nasil bu asamaya gel-
dim, bilmiyorum. Ama simdi bakiyorum

da insanin kendini agmasi, bu kadar seffaf
olmasi cesaret isi. O zaman bu kadar ce-
sur degildim, hatta asla olmaz diyordum.
Yapimcimla bunun kavgasina bile girdik.
Kurmaca yapmak istedim. Ciinkt kurma-
cada kacis yollariniz vardir, bu kurmaca
der gecersiniz. Ancak bu sizin hayatiniz,
burada kacamazsiniz. Bu ytizden uzun
stire dokunamadim goriintiilere. Senaryo
destegi aldim bakanliktan. Sonra yolculuk-
lar devam etti aslinda ve bir sekilde eski
goriintiilere geri dondum.

N Belgeselinizin estetik yonii hakkinda da
sormak istiyorum. Bundan 6nceki belge-
sellerinizi de goz 6niinde bulundurursak
belgesel anlayisinizi nasil tanimlarsiniz?

Belgesel izlemekten, yapmaktan keyif ali-
rim. Belgesel cok sanatlar iistii bir sey,
gercege yaklasmak isteyenler arasinda en
azindan. Belgesel gercege en yaklastigin
turdiir. Ama ben kendimi belgeselci gibi
gormilyorum. Ben hikaye anlatmayi sevi-
yorum. Ben aslinda masalcryim. Masalci
bir nenenin torunuyum ve masal anlatma-
yi seviyorum. Hayatin masallarla giizelles-
tigini dusunuyorum. Bir masal anlatilirken
saatlerce, giinlerce dinleyebilirsiniz. Bu
nedenle oykiilii sinemaya, kurmacaya ¢ok
daha yakinim. Son birkac yildir senaryo
dersleri veriyorum, simdi de bir baska se-



naryo yaziyorum. Belgeselin 6zgtinltigu
nedir dersen, hicbir tur belgesel kadar
Ozgur olamaz. Bu 6zgiirliik pek ¢cok zaman
iyidir, masallardaki gibi karsina ne cika-
cag belli olmayan bir arena sunar. Ama

ne aradigin dnemli saninm. Bir sehirde
giivenli yolda yiirimek ile hi¢ bilmediginiz
bir cografyada, tehlikeli yollarda yiiriimek
gibi. Nerede ve neyi aradiginiz dnemli bel-
geselde.

N istanbul Film Festivali'ndeki ve Docu-
mentarist’teki seyirci sohbetlerinde daha
cok izleyicilerin bu hikayede neler buldu-
gunu merak ettiginizi soylediniz ve seyir-
cilerin dustincelerini sordunuz. Filminizin
seyirciyle etkilesimi gordugiinuz kadariyla
nasildi?

Filmin yaptigl sey bu benim a¢imdan. Ben
anlattim ve simdi siz anlatmaya baslayin.
Bulgar gé¢meni bir seyirci de gocle yasa-
dig1 kendi travmasini anlatmak icin mecra
artyordu mesela. Bu karsilasmalar, yuizles-
meler, birbirine ayna tutmalar beni cok
etkiliyor. Benim icin sanat ve sinema boyle
bir sey. Bu karsilasmalar bizi bir araya ge-
tiren sey, bizi akraba kiliyor, yakin kiliyor.
Her soruyu cevaplamaya hazirim ama be-
nim a¢imdan dinlemek daha kiymetli.

N Hem bir belgesel yonetmeni hem de
sinema arastirmacisi olarak, son dénemde
Turkiye sinemasinda goriilen belgesel arti-
sini nasil yorumlarsiniz?

Belgesel artisi bence hep konustugumuz
alternatif tarih olusturmanin, belge metin
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olusturmanin, kayda gecirmenin en etkili
yolu. Ciinkii insanlar yasadiklarina bir ka-
nit olusturmak istiyorlar. Film cekmenin
imkanlarinin kolaylamis olmasi bunu tetik-
liyor. Daha da artacak. Belgesel, tiir olarak
Kiirtlerin, escinsellerin, kadinlari dili haline
geldi. Bu cok anlasilir bir sey. Su an en
cok bu kitle anlatmak istiyor, sdziin sahibi
olmak istiyorlar. Metin ile tamimlanmak
istiyorlar. Simdiye kadarki biitiin metinler
onlarin tizerine giydirilmis bir tarihin su-
numu, bunu yeni bastan yazmak istiyorlar.
Ben izleyici olarak cok begeniyorum bu
filmleri. Hatta 6yle bir asamaya gelecegiz
ki, yapim kosullari iyilesirse, belgesel film
yapimina destek artarsa, festivaller artar-
sa, iki tiir arasindaki ayrim tamamen kay-
bolacak bence.

N Bundan sonrasi icin planladiginiz bir
belgesel calismaniz var mi?

Aslinda hicbir zaman filmi belgesel yap-
mak istemedim. Kumalik da dyleydi.
Hikaye kendisine belgeseli dayatti. Bir
sey ne olmak istiyorsa o olur. Bir film de
bazen karar verir. Simdi Biist diye uzun
metraj kurmaca bir film tizerine calisiyo-
ruz. Istanbul Film Festivali’'nin diizenledig;
Kopriide Bulusmalar'da jiiri 6zel o6diilt
aldi. Mardin’de bir yatili okulda 12 yasla-
rinda cocuklarin baslarina gelen trajikomik
olaylari anlatacak. Yatil okul 6grencileriy-
le Eyliil ayinda bir sinema at6lyesi yapip
calisacagiz cocuklar sececegiz, yani yine
kendilerini oynayacaklar, belgesel yine stil
olarak kendini hissettirecek filmde.
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DOCUMERTARIST 2012:
GERCEKLICI YAKIN CEKIME ALMAK

HILAL UNAL

Gectigimiz Haziran ayinda gerceklesen
ve bu yil 5. yilini kutlayan Documenta-
rist Istanbul Belgesel Giinleri, belgesel-
severlere duinyanin cesitli yerlerinden
farkli belgesellerle gecen bir hafta sundu.
Toplumda belgesele karsi olusturulan
onyargilan kirmaya calisirken diinyadan
yaratici yapimlari izleyicilerle bulusturan
Documentarist, bunu gecen sene “Hay-
vanlar Belgesel Aleminden Cekiliyor”
slogani ile hafif mizahi bir sekilde vur-
gulamisti. Kliseleri altiist etmeye calisan
bir festival olarak Documentarist bu se-
neki (patlamis misir yerine) “yesil erik”
yiyen seyirci goriintiisii ile 6zdeslesip
“Belgesel'in tadi degisecek” diyerek bel-
gesel sinemanin gerceklik seyrinin yesil
erik gibi hem aci olabilmesini hem bagim-
lilik yaratiyor olmasini 6ne ¢ikard.

Kiiltiir Bakanhgi’'ndan destek almamasi ve
biiyiik oranda gondilliilerle sponsorlarin
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destegine dayanmasina ragmen basari-

li isler ¢ikaran festivalin bu seneki onur
konugu unlii belgesel yonetmeni Heddy
Honigmann'di. Peru dogumlu Hollandali
bir yonetmen olan ve 2007 yilinda Hot
Docs Kanada Uluslararasi Belgesel Film
Festivalinde Yasam Boyu Basari Odiilii'ne
layik goriilen Honigmann, belgesellerinde
konular yerine karakterlere odaklanisi ve
seyirciyi bu karakterlere karsi empati kur-
durma yetenegi ile ustalasmis, birbirinden
cok farkl konular tizerine basarili belge-
seller ceken bir yonetmen. Festivalin Ho-
nigmann retrospektifi arasinda Bosna'da
erkeklerin yuizde sekseninin oldirildiigi
bir kdyde, ogullarinin ve kocalarinin yoklu-
gunun acisi ve anilarinin varligi ile yasayan
kadinlarin hayatlarini aktaran lyi Koca, Sev-
gili Ogul, BM Baris Guicii'nde Rwanda ve
Kambocya gibi catisma alanlarinda goérev
yapmis askerlerin bu bolgelerdeyken ge-
cirdikleri travmalarla bu yerlerde muzikle
kurduklari bagi aktaran Crazy ve darbe
doneminin silinmeyen hafizasi ile yasayan



Peru’da unutulmus sokak sakinlerini bulup
hiizuinli bir sekilde gorunur kilan El OI-
vido vardi. Honigmann'in belgesellerinde
one cikan ortak ozellikler, kendi deyimiyle
“gercekligi yakin cekime” almaktan ote-
ye gitmeyi tesebbiis etmeyen bir sadelik
ve karakterlerin i¢ diinyalarini yavas bir
tempoda iliski kurduklar yonetmenle se-
yirciye acmalariyla ortaya cikan sessiz,
kisisel ve insanligi yiicelten duygu yiiklii
hikayeler olmalari.

Festival kapsaminda diinyanin
giindeminden, bu aralar sosyal hareketlilik
ile calkalanan Yunanistan ve Arap
dunyasindan iki bolum sunuldu. “Kapi
Komsumuz: Yunanistan” adli bélimde 6ne
ctkan yapimlar arasinda, Yunanistan’'da
ekonomik krizin tlkedeki farkli kesimler
tizerine etkisini anlatan ve yonetmen-
lerin 14 fotografci ile ciktigi bir yillik
yolculugun etkileyici trtinti olan Kriz, iler-
lemis yasina ragmen Kahire'de bir kadina
hizmetcilik yapmayi stirdiiren Yunan asill
Katinoula’mn yalniz ve cileli gtinliik hayati,
on bir yasinda kolunu ve gérme yetisi-

ni kaybetmesine ragmen gorme engelli
olmadan 6nceki donemini hayal etmesi

ve sezgileri sayesinde yetmis senedir
balikcilik yapan Yannis Koukoumialos’un
hayatini buyiilii bir gerceklikle takip eden
Kor Balik¢i ve adaya heniiz Turklestirme
politikalarinin degmedigi zamanlarda
nufusunun ytizde doksani Rum olan Gok-
ceada (Imroz)’da kalan son Rumlarin yurt-
ta olmaya dair hayallerini belgeleyen 25.
Meridyen: imroz Adasi vard.
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Kiiltiir Bakanhigi’ndan destek almamasi ve

biyiik oranda goniillillerle sponsorlarin
destegine dayanmasina ragmen basarih
isler cikaran Documentarist’in bu seneki
onur konugu Heddy Honigmann idi.

“Arap Dunyasi Degisim Riizgarlan” bolii-
miinden 6ne cikanlar arasinda Arap hikaye
anlaticiligi geleneginin turistik bir malze-
meye donusune taniklik eden Hakawati,
Misir da yakin zamanda giinliik hayati felc
eden sayisiz yasaklari ele alip Tahrir dev-
riminin patlak vermesiyle son bulan Yasak
ve Liibnan’daki Filistinli miilteci kadinlarin
1982-1984 yillari arasinda erkeksiz kalmis
bir kampi orgutleyisini, yikilan multeci
kampini tekrar insa edip gecimlerini kendi-
lerinin saglamalarini animasyon esliginde
anlatan, kampla ayni adi tasiyan Kadinlar
Kralligi: Ein el Hilweh vardi.
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Gosterime giren Tiirkiyve belgesellerine

bakildiginda birkac senedir oldugu gibi,

Kiirt meselesi ve anadilde egitim iizerine

cekilen belgeseller 6n plandaydi. Bunlar-

dan 6ne cikanlar arasinda Mizgin Miijde
Arslan’dan Ben Uctum Sen Kaldin vardi.

102

Documentarist'te bunlar haricinde bir-
cok tilkeden etkileyici yapimlarin goste-
rildigi “Uluslararasi Panorama” boliimd,
Avrupa’daki saygin sinema okullarindan
FAMU’da okuyan 6grencilerin urettigi
filmlerin oldugu bir bolim, “Bellegin
izinde”, “Miizik Belgeselleri” ve yakin za-
manda aramizdan ayrilan Theo Angelo-
poulos, Seyfi Teoman ve Liitfi Akad'in
anilarina ayrilan bolimler yer aldi. “Ulus-
lararasi Panorama” boliimiinde diinyadaki
meseleleri ele alan bazi belgesellerin “Tur-
kiye Panoramasi” boliimiinde yerel yan-
simalarini izleme firsatimiz oldu. Ornegin
Turkiye'de evliliklerin yarisinin erken evlilik
oldugunu aci bir sekilde bize hatirlatan
Bingol Elmas’in filmi Evcilik ile Hindistan,
Nepal ve Afganistan’da dul kalmis kadin-
larin yasadiklari sosyal dislanmishginin
haritasini cikaran ispanya yapimi Yalnizhigin
Haritasi kadinlarin yasadiklari sorunlarin
evrenselligini birkac¢ kadinin hikayesi tize-
rinden anlatan bir hatirlatmayd.

Aramiler’in Déniisii ve Yalniz Samaritan
iki azinhgin var olmak icin edindikleri
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pratikleri anlatan belgeseller. Aramiler’in
Déniisii Aramilerin bugiin Mardin cevre-
sinde Hristiyanhgin ilk yerlesim yerleri
arasinda olan tarihi anavatanlarinin bulun-
dugu Tur Abdin bolgesine geri donmek ve
bin yillik kiiltiirel miraslarini korumak icin
verdikleri miicadeleyi anlatiyor. Yalniz Sa-
maritan ise bugtinkii Yahudiligin daha eski
bir kolunu disa kapal bir topluluk halinde
yasayan ve bin tyesi kalan kadim Sami-
rilerin, cemaatin butunliigtini koruma
adina takindiklar kati kurallar ve dislayici
tutumun yansimalari tizerine. Cevre so-
runsalina dair artan aciliyet durumuyla bu
konuda cekilen belgeseller arasinda suyun
duinya icin hayati 6nemine dair estetik bir
yolculuga c¢ikaran Diinyanin Susuzlugu ile
Erzurum’da HES'lerin yol acacagi susuzluk
ve dogal tahribat yaninda bir de “suskun-
luk cezas!” verilen bir kdyii anlatan Iste
Boyle vardi.

Bu konular disinda, gosterime giren
Turkiye belgesellerine bakildiginda birkac
senedir oldugu gibi, Kiirt meselesi ve
anadilde egitim tizerine cekilen belgeseller
on plandaydi. Bunlardan 6ne cikanlar ara-
sinda Mizgin Miijde Arslan’dan Ben Uctum
Sen Kaldin vardi. Devletin yol actigi acila-
rin ve unutulmasi beklenen bir gecmisin
pesinden giden yonetmenin hi¢ tanima-
digi gerilla babasinin izinden istanbul’dan
Mahmur Kampi'na gittigi belgesel, Kurt
meselesini anlayabilmek ve anlatmak icin
kisisel hikayeler -bireylerin yasadiklari
acilarla direnisler- tizerinden yaklasmanin



onemini bir kez daha gosteren ve kanimca
Turkiye'de bu konuda cekilen en iyi belge-
sellerden biriydi.

Denge Deri Halil Firat Yazar, Metin Celik
yonetmenliginde 2009’°dan beri 6gren-
ciler, siyasetciler ve sendika calisanlarinin
dahil oldugu binlerce kisinin hapishane-
lere girmesinin sebebi olan KCK tutukla-
maklarini ele aliyor. Mahkemelerde Kiirtce
savunmalari “bilinmeyen bir dil” olarak ka-
yitlara gecen ve absiirt suclamalarla yargi-
lanan saniklarla avukatlarina s6z hakki ve-
ren bu belgesel durumun vahametini 6ne
serer nitelikte. Maya ise Rodi Yuzbasi'nin
zorunlu gocler ve dengbej geleneginin
kaybolmasinin Dogu’da Ermenistan siniri-
na yakin bir kdyuin tuzerindeki etkileri etra-
finda dénen ve koyiin bir yilini izleyen bir
belgesel. Tiirkce Pekiyi ve Anadilim Nerede
ise, kanimca cok iyi yapimlar olmasa da
Turkiye'de anadilde egitim yarasi lizerine
odaklanmalari acisindan 6nem arz eden
belgeseller.

Documentarist etkinlikleri arasinda
Heddy Honigmann’dan ve bellek te-
mali belgeseller ceken Anjelika Levi'den
hareketli goriintiilerde bireysel ve top-
lumsal bellegin insasi tizerine sinema
dersleri, Lazca albuimler yapan ve en iyi
film miizigi odiillerine imza atan Mircan
Kaya'nin verdigi bir miizik dersi, ayrica
Arap devrimlerinin farkli dinamikleriyle
Cagdas Yunan sinemasi lizerine panel-
ler vardi. Bunlar disinda bu sene ilk defa
gerceklestirilen Taksim Gezi Parki'nda bir

BELGESEL ODASI

“Belgesel Aksam1”, dijital belgesel tizeri-
ne uygulamali bir at6lye olan Interaktif
Belgesel (Web Doc) Atolyesi’yle Yara-
tic1 Belgesel Atolyesi yapildi. Hollanda
Baskonsoloslugu'nun destegiyle (daha
dogrusu, Kiltir Bakanligi'nin festivale

bir tiirli vermedigi destegi esirgemeyen
destegiyle) gerceklestirilen Yaratici Belge-
sel Atolyesi'nin belgesel tarihinin dnemli
ustalarindan Hollandali yénetmen Johan
van der Keuken’e adanan Yeni Yetenek
Odiilii, Biilent Oztiirkiin Van depre-
minden sonra insanlarin giindelik yasam
miicadelelerini anlattigi Beklemek adli
belgesele verildi. Ozel mansiyon &diiliinii
kazanan yapim ise Ebubekir Cetinkaya’nin
aile ici cinsel siddeti ele alan Yuva bel-
geseli oldu. Yaratici Belgesel Gelistirme
Atolyesi'nde ise Volkan Uce’nin Hallo
Istanbul! adli projesine mansiyon 6diilii
verilirken, IDFAcademy’ye katilmak iize-
re Amsterdam Belgesel Film Festivali'ne
(IDFA) Veli Kahraman'in yonetecegi Kayip
Ot: Dersim’in Lokman Hekimi ile Sena Ba-
6z ve Masha Godovannaya’'nin KEPJ adli
projeleri gonderildi.

5. yihni geride birakan Documentarist
hem belgesel bagimlilarina hem de belge-
selin “gercek” yuziiyle hentiiz yeni tanisan
seyircilere hitap edecek yapimlarla dolu
gecti. Festival, estetik ve aktivizm, hiiziin
ve cosku, yakin ve uzak cografyalardan
hikayeler arasinda gezinmemizi, goriinme-
yen veya gormeyi reddettigimiz gerceklik-
ler ile yuzlesmemizi sagladi.
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

FERHAT KENTEL

Aslinda hep film seyretmek istiyorum da
neden bir tiirlti tam istedigim kadar sey-
redemiyorum diye sorsam ve bu soruya

cevap versem daha anlamli olacak galiba.

Bu sorunun ilk ve kolay cevabi su: zaman-
sizhk ya da zamanimi iyi ayarlayamiyorum.
Zaman ayarladigim zaman da gormek is-
tedigim filmler kalkmis oluyor. Dolayisiyla
cesitli defalar, gormekten hicbir sey ka-
zanmadigim, aman aman keyif duymadigim
filmler gérmek durumunda kaliyorum.

Sorunun ikinci cevabi ise kendi icimde
derin celiskiler barindiriyor. Cuinku sine-
madan, giizel filmlerden derin bir keyif al-
mama ragmen ve sinemanin sahip oldugu
gorselligin aslinda calisma alanim (sosyo-
loji) icin giderek daha da anlamli bir hale
geldigini bilmeme ragmen hala kafamin
icinde duran klasik “is ve bos zaman” ikile-

e M

minde 6nceligi “is"e veriyorum ve sinema
bir “bos zaman faaliyeti” ya da “eglence”

olarak tabii ki ikinci plana diistiyor.
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NEDEN FILM SEYREDIYORUM?

Kafamin icindeki bu ayrimi yikabildigim za-
manlarda, yani “eglence” diye tanimlanan
bir faaliyetin pekala kendimizi hesapsiz ki-
tapsiz tamamlamak icin bir hazine oldugu-
nu; fakat bunun daha da 6tesinde 6zellikle
“isim” icin de benzersiz bir anlati diinyasi
ve anlatim teknigi oldugunu goriiyor ve si-
nemanin hakkini veriyorum. En basitinden,
bir makale veya kitapta sayfalar dolusu
tutan bir analiz ya da aciklamanin bazen
otuz saniyelik bir sahnede anlatilabiliyor
olmasi karsisinda hayranlik duyuyorum ve
yaptigim sosyolojiyi de giderek daha fazla
sinema ile birlikte duistinmek istiyorum.

Ancak duydugum bu hayranhgi abartma-
mam gerektigini de biliyorum. Ciinkii sine-
ma vasitasiyla yeniden tiretilen gercekligin
de “tek” gerceklik olmayacagini unutma-
mam, yani gozlerimizi kamastirmamam ge-
rektigini dustnuyorum. Her ne kadar “iyi”
sinema vasitasiyla “toplum”, “insan”, “ha-
yat” vb. cok derinlikli anlatilarak “resme-
dilmis” olabilse de, diinyayi ucundan kdse-



NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

sinden anlama, anlamlandirma maceramiz-
da cok daha cesitli yollar ve giizergahlar
olabilecegini hatirlamaya calisiyorum.

Belki de 6nemli olan, farkli yollar esliginde
toplumla anlamli bir etkilesim iliskisi kur-
mak... Eger insan ve insanlarin bir arada
yasamak tizere kurduklarn toplumlar son-
suz derecede karmasiksa, bu karmasikligin
icinde biraz olsun anlayarak var olabilme-
nin de bircok yolu olmali; her yol bir vec-
heye biraz olsun isik tutabilmeli.

Belki bu sayede, modernlikle birlikte daha
cok hasir nesir oldugumuz, Sovyet ve Nazi
totaliter sistemleriyle daha da islevsellesen
gorselligin mutlak ikna ediciliginden ve
“goren goziin her seyi bitiin ¢ciplakhgiyla
gormesi ve gostermesi” yanilgisindan ve
riskinden de kurtulabiliriz. Her haltikarda,
modernligin ve pozitivizmin unutturdugu

Bir kitapta sayfalar dolusu tutan bir acik-
lamanin otuz saniyelik bir sahnede an-
latilabilivor olmas1 karsisinda hayranhk
duyuyorum ve yaptigim sosyolojiyi gide-
rek daha fazla sinema ile birlikte diisiin-
mek istiyorum.

farkli “gérme” yollarini siirekli ve yeniden
hatirlamaya calisarak, ancak 6te yandan,
bir tarafimizla da “modern” oldugumuzun
farkinda olarak, sinemayla daha akillica bir
iliski kurabilir; toplum olarak kendi tizeri-
mize dustinme yollarimizi gelistirebiliriz.
Bir bakima sinema bir yandan sosyolojik
dilimizin gelismesine katkida bulunurken,
diger yandan kendisi de bir malzeme ola-
rak toplumun nereden nereye gitmekte
olduguna dair 6nemli ipuclari verebilir.
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YENI CIKAN DVD'LER

Batman Basliyor -
Kara Sovalye
Ozel Set DVD

(Batman Begins -
The Dark Knight)

Tiglon

Yonetmen: Christopher Nolan

Oyuncular: Christian Bale, Michael
Caine, Heath Ledger

ABD, 2005-2008, 140 dk.-152 dk.
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AYBALA HIiLALYUKSEL

Kara Sovalye Yiikseliyor (Dark Knight

. Rises)'un vizyona girecegi 27 Temmuz

i 2012 tarihinden hemen dnce iiclemenin
ilk iki filminin DVD seti, Tiglon etiketi ile
. raflarda yerini buldu. Daha 6nce de be-

\ yazperdeye pek cok kez uyarlanan Bat-
man cizgi romaninin Christopher Nolan

. yorumu; “su¢”, “adalet”, “gii¢” ve “diizen”
. gibi kavramlar cevresinde dnemli tartis-
malara kapr aralamasi sebebiyle benzer-

. lerinden ayn bir yerde duruyor. Nolan'in
| Kara Sovalye iiclemesi cok iyi calisilmis
karakterleri tizerinde derinleserek sucun
. kaynagin, insanin iyilik ve kétiiltige ayni
\ anda meyyal tabiatini, giiciin yozlastiri-
cihgini, diizen koyucularin yetkisinin kay-
. nagini anlamaya ve anlatmaya calisiyor.

Serinin ilk filmi Batman Basliyor agirlikl

. olarak bir kahramani yetistiren maddi

. ve manevi kosullari betimler. Batman'in
egitmeninin dilinden; insani suca sii-

. riikleyen, dte yandan da suc islemekten
. alikoyan en temel diirtiiniin “korku”
oldugunu vurgular. Daha da 6nemlisi

. “giice” ancak icindeki ve disindaki kor-
kuyu yonetmeyi ve yonlendirmeyi basa-
. ran kisinin sahip olabilecegini gosterir.



Elbette “giicten” bahsedebilmek icin
birincil dnkosul -filmin dahi tartismaya
acmadigi- Bruce Wayne'in dogustan beri
sahip oldugu para, bilim ve teknolojidir.
Batman Basliyor'un, giictiin kaynagina
doniik kismen de olsa bir muhasebeye
girismesi; devam filminde diizeni kuran-
larin/iktidarin sahip oldugu giict ve yet-
kiyi sorgulamayi deneyecek bir seri icin
tutarli, ancak bir o kadar da iddial bir
baslangictir.

ikinci filmin merkeze aldigi mesele ise
Batman'in Kara Sovalye'ye doniismesi,
dahasi bu dontistimiin kacinilmazhgidir.
Film aslinda her ne kadar iyilige hizmet
etme amac giitse de, bir insanin eylem-
lerinin 6lcuistinii ve sinirint kendisinin
belirliyor olmasinin sebep olabilecegi
kaosu resmeder. Kendi kanunlariyla ya-

rika bir oyunculukla hayat verdigi Joker
karakterinin yaptigi gibi, kotiiliikle de
bulusabilir. Ve bu acimasiz bulusmanin
sebep olduklarindan kotiiligu ve adalet-
sizligi besleyenler kadar, kurallarin kisiye
gore degisebilirligini savunanlar da so-
rumludur. Batman her ne kadar mevcut

YENI CIKAN DVD'LER

diizenin eksikleri yiiziinden ortaya cik-

. mus olsa da, onun 6nerdigi diizensizlik

. ona dogrultulan en giiclii silah olarak

. karsisina cikacaktir. Gerek sosyal hayatta
gerekse siyasette sik sik tecriibe edilen

. bu acmaz tartisilmaya acilsa da mesele

. yine Kara Sévalye'nin kendini feda et-

. mesi ile daha da pekistirilen kahramanli-
gina baglanir.

. Kahramanlik destaninin muhtesem finali
olarak tanitilan ve muhtemelen bu yazi

. yayina ciktiktan sonra cok kisa bir siire
. icinde izleme firsati bulacagimiz iicle-

. 'menin son filmi bu sorularin ne kadarina
cevap verecek bilinmez. Ancak ilk iki

. filme bakarak; topluma ragmen toplum

| icin savasan kahraman Kara Sévalye’nin
. son macerasinda da, ABD 6zelinde de

. olsa, mevcut diinya diizeninin ve bu dii-
. zenin kinlma noktalarinin yer bulmasi

sama eylemi pekala, Heath Ledger'in ha- :
. bekleniyor.
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YENI CIKAN DVD'LER

Eva (Tilda Swinton), Kevin'a hamile

. kaldig genclik yillarinda biitiin kariyer

. planlarini ve hedeflerini bir kenara koya-
| rak cocugunu diinyaya getirmeye karar
verir. Kevin, on altinci yas giintinden

. birkag giin 6nce affedilemez bir sey ya-
. pinca, Eva yeteri kadar iyi bir anne olup
olmadigini, onun eylemlerinden ne denli
sorumlu tutulabilecegini sorgulamaya

. baslar. Bas etmesi gereken yalnizca ke-

. der ve sucluluk degil, toplumun ona karsi
takindigi tutumdur.

e
Iy
LT

. Kevin Hakkinda Konusmaliyiz'la modern
\ kadinin yasadigi annelik deneyimine
gozlerini ceviren Lynne Ramsay, Eva/

. Havva'yi tasa tutmanin onun icinde

. yasadigi cehenneme odun tasimaktan
\ baska bir ise yaramadigini gosterirken

Kevin Hakkinda . annelik hakkindaki biitiin bilgilerimizin
Konusmallylz de giincellenmeye muhtac oldugunu ha-
(We Need to Talk . tirlatiyor. Film diliyle Eva’nin ruhundaki
About I{evin) sarsintiy seyircisine de tasiyan yonet-
Tiglon . men, ardinda biraktigi dogurgan sorular-

la bizleri bir muhasebeye cagiriyor.

Yonetmen: Lynne Ramsay . DVD'nin 6zel seceneklerinde filmin si-

Oyuncular: Tilda Swinton, John C. nema fragmaninin yani sira oyuncular ve
Reilly, Ezra Miller . cekim ekibiyle gerceklestirilen roportaj-
ingiltere, ABD, 2011, 112 dk. . lar da yer aliyor.

. (Ayse Pay)
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J. Edgar
Tiglon
Yoénetmen: Clint Eastwood

Oyuncular: Leonardo DiCaprio,
Armie Hammer, Naomi Watts

ABD, 2011, 131 dk.

YENI CIKAN DVD'LER

Yirminci ylizyihn en tartismali, en esra-

. rengiz ve en giicli portrelerinden biri

. olan ). Edgar Hoover'in gercek hayat

. hikayesinden uyarlanan filmde, iinlii FBI
baskaninin gencliginden baslayarak Ame-
. rikan Adalet Bakanlgi'ndaki yiikselisi ve
. neredeyse elli yil boyunca Federal Biiro

. lizerindeki etkisi beyazperdeye tasini-
yor. Film son derece basarili kostiimler,

. dekor, detaylarla anaakim dénem filmi

. standartlarinin altindan bicimsel anlam-
. da kalkiyor. Ancak filmin yonetmeni aktif
siyaset de yapan Clint Eastwood, ele

. aldig figtir de ABD tarihinin en tartisma-
. I isimlerinden Hoover olunca filmin bir

. ideolojik (yeniden) iiretime doniistiigii-
ne de dikkat cekmek gerekiyor. Hoover’i
. zaman zaman hatalar da yapmis bir iyi
niyet elcisi olarak temsil etmek, hi¢ de-

. gilse hayatini mahvettigi binlerce insana
yapilmis bir ayip olarak kayda geciyor.

i Ozel seceneklerde; filmin silinmis sahne-
. leri, prodiiksiyon asamasinin zorluklarina
. 1sik tutan kamera arkasi goriintiileri ve “).

Edgar: Anlasilmasi Zor Bir Adam — Clint
Eastwood ve Leonardo DiCaprio 20. Yiiz-

. yilin en giiclii figiirlerinin samimi bir port-
. resini sunuyorlar” boltimleri yer aliyor.

(Yigitalp Ertem)
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KITAPLIK

Y

ENI SINEMAYAY

[YORUMLAR

BIR KAPIDAN GIRECEKSIN

SEMA KARACA

Bir Kapidan

Kitap tanitmak zordur, kritik etmekse

daha da zor. Ciinkii hem okurken zihnen
zaten yapmakta oldugunuz muhasebeyi
ekstra bir cabayla kdgida dokmeniz hem

HAZIRLAYAN de hasbihal ettiginiz insanla (yazarla) nor-
Umut Tamay Arslan

mal bir okurun aksine oldukca mesafeli bir
konumdan konusmaniz gerekir. Kitap sizi

Gireceksin icine cekmeye calistikca geri geri gidip en

TURKIYE SINEMASI UZERINE DENEMELE
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dipte bir nokta gibi duran “elestirel bak-
ma” orijininden gii¢c almaya cahsirsiniz ki,
bu da apayr bir gerilim yaratir zihinde.

Birden fazla yazari olan kitaplarda bu ge-
rilim had safhaya ulasir. Okurunu bu gerili-
min doruklarinda gezdiren ve ayni oranda
fikri ilhamlara neden olan bir kitap gecti-
gimiz ay raflarda yerini aldi. Adiyla, yasa-
tacagl deneyimin adeta ipuclarini verdigi
ancak okunduktan sonra fark edilebilecek
bir Umut Tiimay Arslan derlemesi: Bir Ka-
pidan Gireceksin, Tiirkiye Sinemasi Uzerine
Denemeler.



Umut Timay Arslan, daha 6nce de si-
nema ile ulus insasi, toplumsal iktidar,
cinsiyet iliskisini ele alan derleme ve

telif eserler vermis bir sinema yazari.
2005ten bu yana Yesilcam Sinemasi
tizerine iki kitap ¢ikarmis; 2010'da yine
Metis Yayinlar’'ndan ¢ikan Mazi Kabrinin
Hortlaklan kitabiyla Tiirk Sinemasi’na dair
henuiz sdylenmemis cok sey oldugunu
gostermisti. Arslan, bu kez Bir Kapidan
Gireceksin ile dikkatleri Yesilcam'dan yakin
donem Turkiye Sinemasi'na ceviriyor.

Kitap, bu kategoride degerlendirilen Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Reha Er-
dem, Umit Unal, Kazim Oz, Pelin Esmer,
Semih Kaplanoglu gibi yonetmenlerin
filmlerini mercek altina alan derinlikli ya-
zilari bir araya getiriyor. On dokuz dene-
meden olusan eserin yazarlari arasinda
cesitli disiplinlerden hem asina hem de
yeni isimler var: Yesim Tabak, daha 6nce
Metis'ten cikan Filmlerle Sosyoloji kitabi-
nin yazarlarindan Biilent Diken, Asuman
Suner, Baris Engin Aksoy, Umit Unal'in 9
(2002)’'unu degerlendiren Mithat San-
car ve Ozlem Koksal:; Firat Yiicel, Nejat
Ulusay, Cogunluk (2010) iizerine tic farkl
yorumla Karin Karakasli, Meltem Ahiska ile
Elif Cigdem Thwaites; Feride Cicekoglu,
Bahoz/Firtina (2007) degerlendirmeleriy-
le Mesut Yegen ve Sema Kaygusuz; Umut
Tumay Arslan, Meltem Giirle, sinemada
beden tartismasina odaklanan ilging yazi-
siyla Fatih Ozgiiven ve son olarak Bogac
Ergene.

KITAPLIK

Kitap, bitiinlikli bir giris yazisindan

mahrum olmasi sebebiyle, okuru ne

okuyacagina dair bir bilinmezlikle yola

cikariyor.

“Tiirkive sinemas1 iizerine

denemeler” ibaresiyle boéliim baslarin-

daki kisa sunuslarin bir fikir verecegi

diisiiniilmiis olabilir, ancak bu filmle-

rin bulustugu ortak noktanin ne oldugu

sorusunun cevabi Kkitap bittiginde de

muglakligim korumaya devam ediyor.

Kitap, butunliklu bir giris yazisindan
mahrum olmasi sebebiyle, okuru ne oku-
yacagina dair bir bilinmezlikle yola cikari-
yor. Kapaktaki “Turkiye sinemasi tizerine
denemeler” ibaresiyle bolum baslarindaki
kisa sunuslarin kitaba ve okunacak bo-
limiin temasina iliskin bir fikir verecegi
distinilmiis olabilir, ancak cok farkl dina-
miklerden beslenen bu filmlerin ve onlara
dair analizlerin bulustugu ortak noktanin
ne oldugu sorusunun cevabi maalesef ki-
tap bittiginde de muglakhigini korumaya
devam ediyor. Belki butiin bu yazilarin tek
ortak noktasinin Yeni Turkiye Sinemasi’'ni
mercek altina almasi oldugu sdylenebilir,
ancak Yeni Tirkiye Sinemasi’nin kavramsal
olarak isaret ettigi gercekligin hala altinin
doldurulamamis olmasi ve hangi yonet-
menlerin bu kategoride degerlendirilecegi
meselesinin karmasikhg kitabi ilklerden
olmanin dezavantajiyla yiiz yiize birakiyor.

Temmuz-Agustos 2012 - HAYAL PERDESI 29

111



KITAPLIK

Bir Kapidan Gireceksin hem birbirine

zit hem paralel bircok fikrin, yorumun

van yana getirildigi bir cesitleme; Tiir-

kiye iizerine, insan iizerine, sistem ve

vasamak iizerine soyledigi cok sey var.

112

Yine “efradini cami agyarini mani” bir kav-
ramlastirma yapilmadigindan olsa gerek,
kitapta Dervis Zaim ve Yesim Ustaoglu
gibi isimler kategori disi birakiliyor. Kazim
Oz, Umit Unal ve Seren Yiice ise ayni film
tizerine kaleme alinmis birden fazla yaziyla
giindem ediliyor. Arslanin derlemeden
muradinin ne oldugunu bir giris yazisiyla
acik etmesi belki okurun bu eksikligin an-
lamini kavramasini da mimkiin kilabilirdi.

Bu eksikligine ragmen Yeni Tiirkiye
Sinemasi'ni konu edinen diger kitaplar
arasindaki yerini tespit etmek acisindan
Bir Kapidan Gireceksin'in cekildikleri d6-
nemde cok da dikkate alinmamis filmler
tizerine carpici yazilarla dolu oldugunu da
vurgulamak gerek. Ozellikle Umit Unal'in
9’unu kritik eden Mithat Sancar ve Ozlem
Koksal'in yazilari bu anlamda kayda de-
ger. Anaakim sinemanin kiyisinda kalmis
boylesi bir filmin yillar sonra da olsa hak
ettigi bicimde degerlendirildigini diistin-
diiren, hem de farkl bakis acilariyla zihin
acan yazilar bunlar. Sancar’in “Iskalanmis
Seylerin Hafizasinda 9” isimli yazisinda, bir
ozelestiriden yola cikarak cizdigi sinemasal
evren, bir anda bizatihi yasamin kritigine
donustugiinde basinizin donebilir. Hele de

HAYAL PERDESI 29 - Temmuz-Agustos 2012

aklimzin bir kismini “...hikaye yoksa kisi de
yoktur. Insan kendi hayat hikayesi olan, bu
hikayeye sahip olan ve bu hikayeyi anlata-
bilen bir seydir."! ciimlelerine rehin birak-
madan diger yazilara gecmek hi¢c miimkiin
degil. 9 iizerine Ozlem Koksal'in tespitleri
de son derece carpici. Koksal filmin bizi
bir hayaletle, filmin maktulii Kirpi'nin kisi-
ligine imaen yerlestirilmis bulunan sucun
asil failiyle kisa bir zaman icin yuz yiize ge-
tirse de, bu faille “tanistirmaktan” 6zellikle
kacindigini sdyliiyor. Yuizlesme ve hafiza
tizerine Mithat Sancar’in giizellemesinden
sonra Koksal'in yorumunu okumak 9'u
tekrar izleme arzusunu tetikliyor.

Burada muhakkak s6zu edilmesi gereken
bir diger metin “Yusuf’u Yanls Anlamak’.
Asuman Suner imzal bu yazi, dncelikle
Kaplanoglu sinemasiyla bir tiirli bag ku-
ramayan birinin kaleminden ¢ikmis olmasi
dolayisiyla ilgiyi hak ediyor. Yazar, Yusuf
Uclemesi'ni her izlediginde goziiniin ma-
nevi olandan diinyevi olana kaydigini itiraf
ederken aslinda Kaplanoglu sinemasindaki
haliyle askinligin cok da insani bir bo-
yutta seyrettigini ortaya koyuyor. Ayrica
Suner’in, yonetmenin Yusuf’a cevirdigi
kamera goriintiilerinden bir kadin damit-
masi ancak boylesi, goriinenin Gtesini kur-
calayan, ona “ait olamayan bir seyircinin”
bakisiyla miimkiin olabilirdi.

Cogu yazida akla gelen “acaba yonet-

men bu kadar ayrintili ve derin diistinmus

1 Randall’'den aktaran Sancar, s.78. Vurgular
bana ait.



KITAPLIK

olabilir mi?” sorusu kitap boyu okuyu- Bir Kapidan Gireceksin’in cekildikle-
cunun pesini birakmiyor. Filmler tizerine ri déonemde cok da dikkate alinmamis
cok calisildigl, her sahnenin ilmek ilmek ' '
sokiiliip sinema iizerinden bir mana/ha-

kikat arayisina cikildigi asikar. Kimi yazilar - -
ikna edicilik acisindan zayif kalsa da, bu, Umit Unal’in 9’unu kritik eden Mithat

kitabin kiymetini azaltacak boyutta degil. Sancar ve Ozlem Koéksal'ln yazilar1 bu
Bu anlamda Firat Yiicel'in Reha Erdem’in
Hayat Var (2008) filmi icin yazdiklar, Fe-
ride Cicekoglu'nun Pelin Esmer’in 11e 10
Kala (2009) filmi ve Nazan Maksudyan’in
Istanbul temasinin sinemadaki tezahiirleri
tizerine tespitleri, Umut Tiimay Arslan’in
Bir Zamanlar Anadolu’da (2011)’dan ¢i-
kardig en az film kadar ilgi cekici ve ezber
bozan analizi kitabi degerli kilan metin-
lerden. Kapakta da soylendigi gibi “...bu
denemeler, Turkiye'nin uzak ya da yakin,
kronik ya da yeni, can aciticl ya da kayit-
sizlastirici meselelerini sinemasal kurgu
dolayimiyla diistinmeye, bu yolla farkli
turden hakikatler kesfetmeye imkan ta-
niyor. Ama ayni zamanda bizleri bekleyis,
inan¢ ve arzu kapisi ile aralanan, sine-
manin o sapkin ama mucizevi diinyasina
bir kere daha sokuyor.” Hatta “yeni olan
Turkiye sinemasi mi yoksa Turkiye mi?”
sorusunun iki olumlu cevap icerebilecegi
umudunu bir yesertip bir siliyor.

filmler iizerine carpici yazilarla dolu
oldugunu vurgulamak gerek. Ozellikle

anlamda kayda deger.

Bir Kapidan Gireceksin hem birbirine zit
hem paralel bircok fikrin, yorumun yan
yana getirildigi bir cesitleme; Tiirkiye
lizerine, insan lzerine, sistem ve yasamak
tizerine soyledigi cok sey var. Tipki “Yeni
Turkiye Sinemasi” gibi...
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