


HAYAL PERDESI
Sinema Dergisi
Sayl: 31, Kasim-Aralik 2012

Yayin Danismani
ihsan Kabil

Yayin Yonetmeni
Celil Civan

Bolim Editorleri

Vizyon: Tuba Deniz

Dosya: Murat Pay, Aybala Hilal Yuksel
Perspektif: Cihat Aring

Belgesel Odasi: Esra Bulut

Turk Sinemasi Arastirmalari: Esra Tice
Kisa-ca: Zeynep Merve Uygun
Kamera Arkasi - Sinefil: Ayse Pay
Neden Film Seyrediyoruz: Murat Pay
Kesif: Baris Saydam

DVD: Aybala Hilal Yiksel

DiziKritik: Hilal Turan

Gorsel Yonetmen: Erol Polat

Grafik: Recep Onder

Web Sorumlusu: ibrahim Erbas
Reklam Sorumlusu: Gokhan Gokmen
Halkla iliskiler: Gilsum Celik Bayram

Katkida Bulunanlar

Ebru Afat, ishak Arslan, Zeynep Abidin Budak,
Neslihan Demirci, Zeynep Gemuhluogly,

MAYALPERDESI

Aysenur Gonen, Semih Kaplanoglu, Sema Karaca,
Hajnal Kirdly, Riza Mirkerimi, Handenur Pekiner,

Cem Pekman, Yildiz Ramazanoglu, Koray Sevindi,
Turgay Safak, M. Abdilgafur Sahin, Bisra Gilcan

Simsek, Remzi Simsek, Ahmet Terzioglu,

Hande Yavuz Topac, Zeynep Turan
L]
BILIM
VE
SAM

SANAT
VAKFI
Adres: Vefa Cad., No: 48, 34134,
Vefa/istanbul

Tel: +90 212 528 22 22

Faks: +90 212 513 32 20
E-Posta: hayalperdesi@hayalperdesi.net

www.hayalperdesi.net

Sanat Arastirmalart Merkezi

Tarr, Trier ve Haneke

Gorsel dilleri farkli, meseleleri ayr1 olan Tarr, Trier ve
Haneke hangi ortak paydada bulusuyor? Tarr sinemay1
biraktigini séylerken Trier ve Haneke “her seyin kotii”
oldugunu soylemelerine ragmen neden film ¢cekmeye
devam ediyor? Kapaga tasidigimiz yazisinda bu ve diger
sorularin pesine diisen Zeynep Gemuhluoglu s6z konu-
su lic yonetmeni karsilastirirken onlarin Hiristiyan gele-
nekle, bat1 felsefesiyle ve 6zellikle Nietzsche ile iliskile-
rine deginiyor ve yonetmenlerin sinema yapmak yerine
felsefeye daldiklarini ve Nietzsche’nin “hayati olumla-
yan” yoniinii es gectiklerini dile getiriyor.

Hollanda Film Festivali'nin bu yilki konugu Tiirkiye’ydi.
Perspektif kosesinde Semih Kaplanoglu'nun Hollanda
Film Festivali'nde yaptig1 konusma yer almakta. Sine-
maya dair goriislerini dile getirdigi konusmasinda Kap-
lanoglu, saf sinemaya ulasmak icin gosterdigi cabayz,
gelenekle iliskinin 6nemini vurguluyor.

Bu sayida soylesi konugumuz Emin Alper. Ulusal ve
uluslararasi bircok 6diil alan Tepenin Ardt filminin yo6-
netmeni ile filmin meselesini, ideolojik yapisini, cekim
siirecini ve yonetmenin sonraki projelerini konustuk.

Kiyariistemi dosyasinin ikinci boélimiinde Lizbon
Universitesinden Hajnal Kirdly Kiyariistemi’nin filmog-
rafisindeki belirgin olan rol yapma, cerceveleme gibi
0geleri ve bunlarin Dogu ile Batr’'ya 6zgii yorumlarini
irdelerken, yonetmen Riza Mirkerimi Kiyariistemi'nin
sinema disindaki ilgileri {izerinden yonetmenin tabiat-
la iliskisini, hayata bakisini kaleme aliyor. Sema Karaca
Kiyariistemi’nin sair Furug Ferruhzad’la olan irtibatini
dile getirirken Aybala Hilal Yiiksel Kiyariistemi sinema-
sindaki tasray1 tartisiyor.

Tiirk Sinemast Arastirmalart bolimiinde Cem Pekman
Ertem Egilmez’i anlatirken Kamera Arkasi’nda Orcun
Koksal senaryo yazim siireciyle ilgili bilgi ve tecriibele-
rini paylastyor.

Neden Film Seyrediyoruz'un bu sayidaki konugu yazar
Yildiz Ramazanoglu. Ramazanoglu sinemayla iliskisini
bizim icin anlatti.

Celil Civan



Ruhlarin Kacisi, (Sen to Chihiro no kamikakushi), Hayao Miyazaki, 2001
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COKLU EVRENLERIN
ORTAK TRAJEDISI

BULUT ATLASI

ISHAK ARSLAN

Gerceklik, biling/farkindalik, 6zgiir irade,
iyilik, kotiiluk gibi temel felsefi kavramlarin
sinema diline aktarilmasi cabasinin zengin

ve nitelikli 6rnekleri her gecen giin artiyor.

Matrix Serisi ile zirveye ulasan bu ¢aba-
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lar daha cok bilim kurgu sinemasi icinde,
ozellikle kognitif bilimlerin jargonunu kul-
lanarak derinlere dogru ilerliyor. Bu agidan
bakildiginda Bulut Atlasi (Cloud Atlas),
bilin¢ sahibi olur olmaz insanin icine diis-
tuglinu farkettigi buytik trajediyi (sonsuz-
luk arzusuna karsi sonluluk/6ltim gercegi)



bir yandan Hristiyan kulturtinun teolojik
kaliplarini kullanarak, 6te yandan izafiyet
Teorisi, Belirsizlik ilkesi, Paralel Evren-

ler gibi teorik fizigin poptiler konularina
gonderme yaparak bir kez daha giindeme
getiriyor.

Film, basvurdugu soyut semalari itiba-
ryla aslinda Matrix (1999)’in limitlerini
asmiyor. Temel yapilarda ciddi bir yenilik
bulunmadigina goére farkhlik, oyuna dahil
edilen alt unsurlarin cokluguna, secilen
karakterlerin renkli ve cazip 6zelliklerine,
iliskilerin karmasikligina, olgu ve olaylarin
konumlandirlmalarina, yani kurgu sihir-
bazligina birakilmis. Baska bir ifadeyle
Matrix’te tek bir hikaye tizerinden ifsa
edilen “gerceklik tartismasi” bu defa kimi
zaman birbiriyle kesisen coklu hikayeler,
yahut paralel evrenler tizerinden ele alini-
yor. Bu durum, yani gerceklikle ilgili cesitli
varsayimlarin, bu varsayimlara bagl olarak
gelistirilen hipotezlerin paralel evrenler
tizerinden islenmesi, hem tek bir hikdyede
zamanla soluklasan vurgu ve mesajlari
canh tutuyor hem farkli hikayelerin kendi-
sinde bulustugu ortak trajediyi derinles-
tiriyor hem de seyirci icin heyecan dolu,
ritmi yliksek bir sertiven sunuyor.

Bulut Atlasi’nin basvurdugu paralel evren-
ler modeli, insanin icine dustiigi trajik
durumun sadece bizim uzay-zamanimiza
has olmadigini, tersine her tiirden irade
sahibi varlik icin ve akla gelebilecek bii-
tun olasi evrenlerde gecerli oldugunu ima
ederek, trajediyi genellestirip evrensel-

VIZYON

Bulut Atlasi, basvurdugu soyut semalari
itibariyla Matrix’in limitlerini asmyor.
Temel yapilarda ciddi bir yenilik bulun-
madigina gore farklilik, oyuna dahil edi-
len alt unsurlarin cokluguna, secilen ka-
rakterlerin renkli ve cazip 6zelliklerine,
iliskilerin karmasikligina, olgu ve olay-
larin konumlandirilmalarina, yani kurgu
sihirbazligina birakilmis.

lestiriyor. Boylece nihai kurtulusun sahip
olunan imkanlarla, ileri teknolojilerle,
olaganustii bilimsel kesif ve ilerlemeler-

le miimkiin olmayacag), hangi cagda ve
kosullarda var olursa olsun “bilincli bir
iradenin” hemen hemen ayni trajedinin
kahramani oldugu vurgulaniyor. Bu du-
rumda ister 2001: Uzay Yolu Macerasi
(2001: A Space Odyssey, 1968)'ndaki gibi
ileri yapay zekalar, ister Bulut Atlasi'ndaki
gibi organik robotlar olsun, farkindaliktan
kaynaklanan lezzet ve aci cekme duygusu
biituin biling turlerine ve uzay-zaman’lara
tesmil edilmis.

Kurtulus Fikri

Uzerinde konusulabilecek onca kavram ve
mesele arasinda Bulut Atlasi’'nda tartisilan
temel kavram kadim toplumlardan bugiine
merkezi konumunu siirdiiren “kurtulus”
(salvation) fikri. Yine Matrix'e benzer
sekilde Bulut Atlasi’'nda da Hristiyan te-
olojisinin Tanri, Seytan, Diisus, Kurtulus,

Kasim-Aralik 2012 - HAYAL PERDESI 31 | 7
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VIZYON

Kurtarici, Kefaret gibi hemen tiim un-

surlari her paralel evrende farkl kisilikler
ve kiliklarda tezahiir ediyor. Bu acidan
bakildiginda senaryonun Hristiyanligin
temel mesajlarini diinyevilestirerek ko-
rudugu, ancak mutlak hakikate ulasmak
gibi biiyiik metafizik hedeflerin de zorun-
lu olarak revize edildigi goriiltiyor. Oliim
sonrasi biiytk harfli Cennet vaadinden
vazgecildigine gore, diinyada kuciik harfli
cennetler ile yetinmeyi 6grenmek gibi. Ya
da muhtesem bir senfoni ile seramik esya-
larin kirilhrken c¢ikardig) guirtiltiiniin ashinda
“esit” oldugunu kavramanin acisina kar-
silik kirilan seramiklerde bile bir senfoni
bulundugunu farkedisin tesellisi.

HAYAL PERDESI 31 - Kasim-Aralik 2012

Giiclt kurgusu ve gorsel zenginligine
karsin Bulut Atlasi’'nin zaafi, diismekten
kurtulamadigi ciddi celiskiler. Film daha

ilk dakikalarda zamanda yaptigi basarili
yolculuklar ile simdiki zamani (2012 yih)
zamanlardan bir zaman, nihayet diislerden
bir diis kiliyor. Ancak kolayca parcalamayi
basardig giindelik gerceklik algisini
-buitiin cabalarina ragmen- film boyunca
bir tiirlti yeniden bir araya getiremiyor.
Cozumlemedeki bu tikanma, sonlara dog-
ru hikayenin “baglanma” noktalarinda
verilen gereksiz mesajlarla kapatilmaya ca-
lisihyor. Kurulu duzenlere karsi radikal bir
baskaldir cagrisi, iflah olmaz bir “sistem
karsithg!”, “ne kadar zayif olursan ol, asil
glic sende’, “hepimiz esitiz” vb. dnermeler



filmin tartisma diizeyini diistiren kliseler.
Yerlesik kaliplari sarsmak icin caba harca-
yan ve zekice numaralara basvuran sena-
ristlerin, c6ztimleme stirecinde her kurulu
duizenin bir tir devrimin sonucu oldugu,
her baskaldirinin kacinilmaz olarak bir
sisteme doniisecegi, her esitlik arayisinin
sonucta kendi tiranini yaratacagi gercegini
gozardi etmeleri izahtan vareste.

Filmin el cabuklugu ile halletmeye calis-
tig1 bir baska sorun da, “gicliintin zayifi
ezdigi, isterse yok edebildigi” mevcut zu-
lim diizenlerine karsi aslinda “her irade
sahibinin haklarini koruyabilme hakkina
ve giiciine sahip oldugu” varsayimini hakh
ctkarma ¢abasi. Bu caba icten ice politik
ozgiirliik arayisinda elde edilen gecici za-
ferlerin veya kismi kazanimlarin 6zgiirliik
yarasini da iyilestirecegi imasini barindi-
riyor. Politik diizeyde anlasilir ve anlamli
karsilanabilecek bu varsayimin, bir adim
sonra sanki metafizik diizeyde de 6zgiirliik
sorununu hallediyormus hissini uyandir-
masi, yine filmin baslangic 6nermeleriyle
telif edilemeyen ciddi celiskilerden biri.
Bu tiir celiskilerin zaten farkinda olan
film, iddialarini daha ileri gotiirmeksizin
miitevazi bir 6nerme ile sonuclaniyor:
Evet, bir kurtulus recetemiz yok, ama yine
de denemeye deger! Kurulu diizene tabi
olma konforunu terk edip deneme riskini/
sorumlulugunu tistlenenlerin (Matrix'te
kirmizi hapi yutanlarin) édiiliinti de parlak
yildizlar arasinda 1sildayan mavi gezegenli
final sahnesinden 6greniyoruz. Basl basi-

VIZYON

Uzerinde konusulabilecek onca kav-
ramve mesele arasinda Bulut Atlasrnda
tarfisilan temel kavram kadim toplum-
lardan bu giine merkezi konumunu siir-
diiren “kurtulus” fikri.

na bir yazi konusu olan bu sahnede meta-
fizik kurtulusu mimkiin goriilmeyen irade
duygusuna sahip varliklarin hi¢c degilse
fiziksel evrende diinya kafesinden bir giin
ucup gidecegi imidi/imkani sinema diliyle
ikrar ediliyor. Baska bir giines sisteminden
(ahiret) cileli gecmislerini (diinyay) ic
gecirerek seyreden bilin¢lerin (cennetlik-
ler) mutlulugu, nedeni ve nasili tam olarak
actklanamasa da 6zgiirlik miicadelesinin
bosa gitmeyecegi fikrini telkin ediyor.

BULUT ATLASI/CLOUD ATLAS
Yonetmen: Tom Tykwer, Andy Wachowski,

Lana Wachowski

Senaryo: Tom Tykwer, Andy Wachowski,
Lana Wachowski

Oyuncular: Tom Hanks, Halle Berry, Hugh
Grant

Yapim: ABD, Almanya, Hong Kong,
Singapore, 2012, 172 dk.

Vizyon Tarihi: 26 Ekim 2012
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BABAMIN SESI
POLITIKAYAPMADAN
POLITIK OLABILMEK

BARIS SAYDAM

Mithat Sancar gecmisle hesaplasmanin
genel teorilerini, bu konuda uretilen te-
rimlerin dogurdugu sorunlari ve genel ola-
rak hafiza ve hatirlama iliskisini irdeledig;
Gecmisle Hesaplasma' isimli kitabina Luis
Bunuel’den bir alinti yaparak baslar. Bunu-
el, hafizamiz; tutarliligimiz, aklimiz, duygu-
muz, hatta eylemimizdir. Onsuz birer higiz,

1 Mithat Sancar, Gecmisle Hesaplasma: Unutma

Kiiltiiriinden Hatirlama Kiiltiiriine, Istanbul: iletisim
Yayinlari, 2007
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der. Bunuel'in filmlerinde de sik sik gerce-
kiistii sahnelerde karakterlerin hem kisisel
hafizalariyla hem de icinde yasadiklar top-
lumun kolektif hafizasiyla kurdugu iliskiye
sahit oluruz. Hafizanin insani bir an olsun
yalniz birakmayan hayaletimsi golgesi Bu-
nuel karakterlerini de cevreler. Onlar, ha-
tirladikca vardir ve varolmalari hafizalaryla
iliskilidir; 6zne olmalari, kendi benliklerini
tasimalari hatirlamalarina baghdir. Ayni za-
manda hafizanin varolusla ve benlikle iliski-
sinin bu denli giiclti olmasi, onun biyolojik
ve norolojik bir alandan disariya tasarak,



toplumsal olanla arasinda organik bir bag
kurmasindan kaynaklanir. Bireysel hafizanin
olusmasi ve gelisebilmesi icin toplumsal bir
cerceve gereklidir. Hafiza bireye aittir, ama
toplumsal kosullar tarafindan belirlenir. Bu
nedenle Bunuel'in hicvettigi burjuva karak-
terleri de proletarya da ayni kolektif hafi-
zaya sahiptir ve hafizanin agiga ciktigi ger-
cekiistu bir evrende ayni derecede politik
bir baglam uretebilirler. Bu sekilde, hafiza/
hatirlama baglantisi sayesinde bir Bunuel
filminde Franco déneminin fasist politi-
kalari da o politikalar altinda bastirma ve
ezilme disinda baska tiirlii yasama imkani
taninmayan sessiz cogunluk da sesini ayni
kanaldan iletme sansina sahiptir.

Orhan Eskikoy ve Zeynel Dogan'’in birlikte
cektikleri Babamin Sesi filminde de hafiza-
ya benzer bicimde islerlik kazandirldigina
sahit oluruz. Elbistan’da yalniz basina ya-
sayan ve telefon basinda daga cikan oglu
Hasan’dan haber bekleyen Basé'nin gelen
sessiz telefonlari her acisinda anlattig
kiiciik hikayeler, filmin, dil iizerinden insa
ettigi kimlik ve aidiyet konularina yakla-
simi kadar, hafizanin toplumsal ve politik
meselelerden bagimsiz dusiiniilemeyecegi
gercegiyle de ilgilidir.

Kolektif Hafizadaki Catlaklar

Basé, telefonda Hasan’a (daha dogru bir
ifadeyle Hasan olduguna inandigi sessiz te-
lefonlara) seslenirken, Lalijin, Kenger, Pasari
gibi sozciiklerin genis anlamlarini kullanarak
hem kolektif hafizada iz birakan olaylara

VIZYON

gondermede bulunur hem de kisisel hafi-
zayla toplumsal hafizanin birbirini var eden
organik iliskisini aciga cikarir. Basé'nin ko-
nusmalaryla, diger oglu Mehmet'in baba-
sindan kalan ses kasetleri araciligiyla derine
gomdiigl, bastirdigi ve gormezden geldigi
gecmisini yeniden hatirlamasi paralel bir
sekilde gelisirken kolektif hafizada bir cat-
lak acilir. Acilan catlak sayesinde, hafizanin
bastirma yoluyla gizledigi ve derinlere
gomdiigl sistematik asimilasyon politika-
laryla karsi karsiya kaliriz. Osmanli’'nin son
yillarindan beri stiregelen Kiirt meselesinin
ve Cumhuriyet doneminde yeniden homo-
jen ve tek tip bir ulus yaratma cabasi, etnik
kimlik ve sekiiler yasam tizerine yapilan
vurgularla daha da derinlesen ve Dogu’'nun
stirgin yeri gibi gorilerek iktisadi acidan
bu bolgenin gozard edilmesi, ideolojik bas-
kilarin ters teperek isyanlara yol agmasi ve
isyanlarin askeri miidahalelerle bastirilma
cabasinin getirdigi agmazlara tanik oluruz.

Kiirt ve Alevi bir ailenin yasadigi cogun-
luk baskisinin sonuclarini aile bireylerinin
birbirleri tizerinde yaptiklari miidahaleler
araciligiyla goruriiz. Daga giden Hasan'in
annesi Basé'nin ismini Asiye olarak degis-
tirmek istemesi, babanin oglu Hasan’in
kitaplarini ve diistincelerini degistirmeye
calismasi, Mehmet'in annesinin Hasan'a
karsi 6zlemini gidermeye ¢cabalamasi da
aslinda hep bu sistematik politikalarin ve
klise tabirle “mahalle baskisi”nin sonucun-
da olusan ve her biri sonrasinda bastirma/
unutma paradigmasi icinde sikisip kalan

Kasim-Aralik 2012 - HAYAL PERDESI 31
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VIZYON

eylemler biitiintinu ifade eder. Rahatca
kendisini ifade edemeyen ve toplumsalla
arasinda bag kuramayan bireyler, hakim
ideolojiyle olan doku uyusmazliklarini bir-
birlerinin yasamlarina miidahale ederek
cozmeye calisir ama bu da tam tersine git-
tikce aile bireylerinin gerceklerden kaca-
rak, yasananlari hasiralti etmesine neden
olur. Hafizanin gecmisle olan bagindaki
kopukluk da simdiyi ve gelecegi etkileyen
bir sorunsala donusiir.

Maurice Halbwachs, hafizanin yeniden
kurma islemine dayandigini, gecmisin ha-
fizada simdiki zamanin degisken iliskileri
cercevesinde siirekli yeniden orgiitlendi-
ginden bahseder ve ekler: Hafiza, sadece
gecmisi kurgulamakla kalmaz, ayni zaman-
da simdinin ve gelecegin deneyimlerini

HAYAL PERDESI 31 - Kasim-Aralik 2012

de organize eder.? Halbwachs'in hafizanin
gecmiste sabitlenen bir depolama yeri
olmadigina, ayni zamanda gelecegi de
sekillendiren bir pusula gorevi tistlendi-
gine yonelik yaptigi vurgu, Babamin Sesi
filmindeki aile bireylerinin durumu icin de
son derece isabetlidir. iki acidan: Birincisi,
karakterlerin gecmiste sikisip kalmalarini
ve gecmisle yuizlesmeden geleceklerinin
de aydinlk olamayacagini gostermesi
baglaminda; bunun sadece karakterler
ozelinde degil, iilkenin kendi gecmisiyle
yiizlesmesine ydnelik metaforik bir diiz-
lemde gerceklestigini de unutmayalim.
ikincisi de, hafizanin toplumsal kosullar

2 Maurice Halbwachs, Das Gedachtnis und Seine
Sozialen Bedingungen, Frankfurt am Main, 1985, s.
121; aktaran Mithat Sancar, a.g.e., s. 43



tarafindan belirlendigini gostermesi, yani
aslinda hafizanin da bizatihi politik oldu-
gunu imlemesi baglaminda... Bu iki bag-

lam, Babamin Sesi filminin Kurt meselesini
ele alan diger filmlere nazaran daha farkl
bir kanaldan derdini anlatmasini saglar.

Politik Bir Aygit Olarak Kamera

Filmin anlatiminin yaninda, politik bir aygit
olan kameray: kullanisindaki bilingli tercih-
leri, bolumleri baglayan riiya sekanslari ve
dis cekimlerde “insa”dan cok, filme 6zgiin
ve ickin bir evren yaratan (riiya sekansla-
riyla da biitiinlesik olarak) nitelikli sinema-
tografisi de dikkat ceker.

Orhan Eskikdy ve Ozgiir Dogan’in cektigi
iki Dil Bir Bavul (2008) gercekgiligiyle 6ne
cikan, karakterlerini takip eden, gbzlemci
(ama dikizci degil!) ve mesafesini iyi ayar-
layan bir kamera kullanimiyla da farkl bir
yerde duruyordu. Orhan Eskikoy ozellikle
sahnelerin mahremiyetini bozmamaya
ozen gosteriyor, dikizcilikten uzak durarak,
Derrida’nin Levi-Strauss’u elestirirken kul-
landig) ifadesiyle yorumlarsak, arastirma
nesnesini seyrederek gerceklige “tecaviiz”
etmeden?, kurmaca olurken ayni zaman-
da da masum kalabiliyordu. Bu dengeyi
yakalamak sinema gibi “seyretmeye” ve
“kayit etmeye” dayali bir sanatta oldukca
zor olsa da, iki Dil Bir Bavul'un esas basa-
risi meselesinden ¢ok meselesine yakla-
simi ve aktarisindaki ustalikta gizliydi. Bu

3 Jacques Derrida, Gramatoloji, Cev: ismet
Birkan, Ankara: BilgeSu Yayincilik, 2010, s. 175

VIZYON

acidan, Babamin Sesi de Iki Dil Bir Bavul'a
benzer sekilde, meselesini ajite edecek,
karakterleriyle 6zdeslesme saglayacak
tercihlerdense, daha soguk ve mesafeli
kalmaya gayret ediyor. Tek farkla: Bu sefer
kayit cihazinin varligi kendisini daha cok
hissettiriyor ve isin icine “secme-diizenle-
me” ediminin girdigi, daha duz bir ifadeyle
dis miidahalenin “ben buradayim” dedigi
daha net duyuluyor.

Eksikliklerine ve 6ykiiniin gidisatindaki
savrukluklara ragmen, Babamin Sesi filmi,
iki Dil Bir Bavul'un dili donmeyen Zilkif’i,
Ogretmenin ya da resmi ideolojinin soyle-
miyle Zulkif't, biiylirse basina neler gele-
bilir acaba sorusundan ¢ok daha 6tesine
uzaniyor. iki film arasindaki devamlilik kiil-
turel iklim ve kolektif hafizadan ibaret kal-
sa da, Babamin Sesi'nin karakterleri tipki
bir Bunuel filminde oldugu gibi gecmisin
hayaletleriyle biittinlesiyor ve sdylemlerini
hafiza araciligiyla ileterek, kuru politika
yapmaktansa, politika yapmadan politik
bir zemin yaratmayi basariyor.

BABAMIN SESi/DENGE BAVE MIN

Yonetmen: Orhan Eskikoy, Zeynel Dogan

Senaryo: Orhan Eskikoy

Oyuncular: Base Dogan, Zeynel Dogan,
Gilizar Dogan

Yapim: Tirkiye, 2011, 88 dk.
Vizyon Tarihi: 2 Kasim 2012
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GERGEDAN
MEVSIMIi NDE
OLUM VE ISYAN

TUBA DENiZ

iranl yonetmen Bahman Ghobadi, son
filmi Gergedan Mevsimi ile alakal verdigi
bir réportajda “iran’dan ayrilan Bahman,
benim icin 6ldu, onu gomdim. Simdi
yeni bir Bahman’'im ve sadece dort ya-
sindayim.” diyor. Ulkesini terk etmek zo-

HAYAL PERDESI 31 - Kasim-Aralik 2012

runda kalan yonetmenin ciddi bir kirilma
yasadigini sadece demeclerinde degil
sinematografisinde de goriiyoruz. Sarhos
Atlar Zamani (Zamani barayé masti asbha,
2000), Kaplumbagalar da Ucar (Lakposh-
tha parvaz mikonand, 2004), Yarim Ay
(Niwemang, 2007) ve Kimsenin [ran Kedile-
rinden Haberi Yok (Kasi az gorbehaye irani




khabar nadareh, 2009) filmlerinde daha
cok belgeselle kurmacanin girift bir biitiin
olarak sunuldugu, yeni-gercekcilige yakin
anlatimi son filminde estetik kaygilarin
daha agir bastigi, sembolik, stilize bir dile
evrilmis. Daha 6nce de metaforlara sik yer
veren yonetmenin bu tercihi son filminde
daha yogun bir aktarima donmiis. Cizgisel
olmayan kurgusu, yakin plan ¢cekimleri ve
simdiye kadar hep amat6r oyuncularla ca-
lisan Ghobadi'nin Monica Bellucci, Behro-
uz Vossoughi, Yilmaz Erdogan gibi profes-
yonellere rol vermesi de sinema tarzindaki
degisimin 6nemli gostergelerinden.

Ghobadi'nin ulkesinden ayrilmasina sebep
olan bir &nceki filmi Kimsenin iran Kedile-
rinden Haberi Yok'da iran’da yasayan indie
rock yapmaya calisan genclerin yasadik-
lari zorluklar, ileriye doniik hayalleri trajik
bir sekilde hitama eriyordu. Hapishaneye
donmiis karanlik bir tilkenin resmedildigi
filmde urettikleri eserlerle soluk alip ver-
meye calisan sanatcilarin sistem tarafin-
dan yok edilisine taniklik ediyorduk. Mev-
cut rejim tarafindan sakincal goriilen bu
film ve “boluciluk” yaptigi iddialarindan
otiiru ulkesini terk etmek zorunda kalan
yonetmen icin bu mahrumiyet, magduri-
yet biraz da mahkamiyet anlamina geliyor.
Daha 6nce ulkesinin sinirlar dahilinde his-
settigi bu mevkuf ruh halini simdi gurbette
yasamaya mecbur birakilmasi besliyor.
Ghobadi dort yil 6nce tlkesinden ayril-
diginda ilk duragi New York ve ardindan
Berlin'dir, oralarda yasadigi zaman zarfin-
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da bunalima girer. istanbul’da cektigi film,
yalnizhig, caresizligi ve mecbur birakildig
sessizliginin neticesindeki hastaligina te-
davidir ayni zamanda. Daha 6nceki filmle-
rinde Kiirt halkinin yasadig trajik olaylara
deginen, iran’da sanat¢i olmanin zorluk-
larini vurgulayan Ghobadi, son eserinde
kamerasini tabiri caizse kendi icine, duygu
hallerindeki inis cikislara dogrultur, depre-
sif suskunlugunu konusturur. Kimsenin iran
Kedilerinden Haberi Yok ve Yarim Ay’daki
gibi Gergedan Mevsimi'nde de temel me-
selesi Iran’daki diizenin, 6zellikle sanat ve
sanat¢ tizerindeki tahribatidir.

Sah déneminin sonlari, iran devriminin
arifesinde Tahran’da filizlenen bir askin,
2010 istanbul'una uzanan trajik hikayesini
konu alir film. ilk kitabi yayinlanan ve yo-
gun alaka goren sair Sahel (Behrouz Vos-
soughi) ile karisi Mina'nin (Monica Bellu-
ci) tizerinde, onlari her daim gozetleyen
bir cift gozdiir Akbar (Yilmaz Erdogan).
Mina'ya duydugu karsiliksiz ask nedeniyle
kendini yiyip bitiren bu caresiz bakislar,
devrimin ardindan ciddi bir tehdide d6-
nusecektir. Akbar’in bakislari yeni rejimin,
iran islam Cumhuriyeti'nin halk tizerinde-
ki denetleyen, tahakkiim edici nazarlari
olarak da okunabilir. Benzer bir bakis aci-
siyla sahip olmak istedigi kadin, Mina’ya
da iran’in bir temsili diyebiliriz ki, filmde
Mina’'nin babasinin riitbeli bir subay ol-
masi ve kizina askini ilan eden bu garip
adami hirpalayarak kapinin 6niine koymasi
manidar. Devrim her seyi alt iist ettikten

Kasim-Aralik 2012 - HAYAL PERDESI 31 | 15



16

VIZYON

Iran’da yasakl bir Kiirt sairin, Sadegh
Kamangar’in hatiralarina dayanir fil-
min senaryosu. Ghobadi’nin kendi-
ni o6zdeslestirdigi sairin, siirlerinin
sinematografik lisana terciimesi de
denilebilir Gergedan Mevsimi'ne.

sonra sistem icerisinde kendine etkili bir

yer bulan Akbar'in ilk isi de Mina’nin ba-

basinin evini talan etmek, kocasinin siyasi
siirler yazdigi iddiasiyla hapse girmesine

sebep olmaktir.

Siirgiiniin Ruh Hali

iran’da yasakl bir Kiirt sairin, Sadegh
Kamangar'in hatiralarina dayanir senaryo.
Ghobadi'nin kendini 6zdeslestirdigi sairin,
siirlerinin sinematografik lisana terciimesi
de denilebilir Gergedan Mevsimi'ne. Yakin
plan cekimlere agirlik vererek ozellikle
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Sahel’'in yiiz hatlarini psikolojik bir harita
gibi kullanir ydonetmen. Mekan ile 6zne
arasindaki boslugu, uyumsuzlugu karak-
terin derin sessizligi ile doldurur. Mu-
hammed Rasulof’un son filmi Hosca Kal'
(Bé Omid € Didar, 2011) hatirlatan filmin
duygusu, iranl muhalif yonetmenlerin
sinemasinda belirginlesen pejoratif gon-
dermelerin yogunlastigi 6rneklerden biri.
Karanliga gomulmiis suretler, klostrofobik
mekanlar, handiyse hareketsizlestirilmis,
olii karakterlerle bir ¢ighga doniisen bu
sinema dilinin en biiyuk handikabi, inandi-
ricihk duygusunu ciddi manada zedeleyen
asiri vurgulari. Gergedan Mevsimi'nde ana
hikayeye yama gibi eklenen yan karak-
terlerin (Belcim Bilgin ve Beren Saat’in
canlandirdigi hayat kadinlari) senaryoya
yiiksek voliimlu girisi de filmin aksayan
yanlarindan.

Siirglinde yasayan yonetmen, filminde
sair arkadasinin iilkesinden ayrilma mec-
buriyetini anlatiyor ki, onu canlandiran
karakterin yine devrimden 6nce tlkesini
terk etmek zorunda kalan tinlti aktor Beh-
rouz Vossoughi olmasi dikkate deger. Zira
oyuncu, karakter ve yonetmenin ortak
bir kaderde bulustugu “siirgiin” kavrami
filmin mihenk noktasi. Vatan, ev kavram-
larinin catisi altinda, sinirda, berzahta ya-
samaya mecbur birakilmak, siirgiinde ya-
samak ile 6lum fikri arasinda ince bir cizgi
var filmde. Bu ruh hali, Vossoughi’nin
canlandirdigi Sahel’in ifadesi(zligi)nde
viicut buluyor. Ghobadi’nin ve onun sah-



sinda tiim iranh sanatcilarin da duygu ha-
linin bir tecessuimii olarak gorebilecegimiz
Sahel’in donuk, sessiz, yar 6lu bedenin-
de... Dili muhiirlenmis bir sair Sahel, tipki
elinden sinema yapma yetkileri alinan
yonetmen Ghobadi gibi, onun da varolu-
sunun en temel ifade bicimi yok edilmis.
Her ne kadar susturulmus olsa da bu du-
zenin iranli sanatcilari ortadan kaldirama-
yacagl, sanatin dolasima girdikten sonra
bir sekilde kendine hayat alani bulacagina
dair bir umut da var filmde. Zira Mina
esinin siirlerini hapishanenin duvarlarina
kazimakla kalmaz, insanlarin bedenlerine
dovme olarak isler. Goruntdlerin tzerine
seyir boyunca diisen misralar, filmdeki
karakterlerin her birinden daha canhdir,
adeta soluk alip verir...

Sinirin o tarafinda ya da bu tarafinda ol-
mak degil de sinirda olmak Ghobadi'nin
sinemasinin en dnemli motivasyonlarindan
biridir. Sahel’in bir dizesinde gectigi gibi
“Yalnizca sinirda yasayanlar topraklarini
yaratirlar!” Ghobadi de bu cizgi lizerin-
de kalmanin buhranini ve nimetlerini bir
arada yasar. Sinirda kendine sanatin be-
lirleyici oldugu yeni bir cografya yaratir,
bir adim 6tesi yokluk olan bir mevcudiyet
alani. Sinemay: bir direnis hatti, silah gibi
goren Ghobadi'nin daha 6nceki filmlerin-
de de karsimiza ¢ikan intihar fikri burada
da benzer bir hizmet goriir. Zira intihar
her zaman bir kacis ya da vazgecis anla-
mina gelmez cogu zaman geride kalanlara
verilen en biiyiik ceza, meydan okuma,

VIZYON

vicdanlari ile bas basa birakma eylemidir,
bu yok etme girisiminin 6ziinde isyan duy-
gusu vardir. Bu sebeple filmin nihayetinde
Akbar ile suyun derinliklerine gémiilen
Sahel, hayata dair umudunu kaybetmis bir
sair degil de (yonetmenin yazinin basinda
alintiladigimiz ifadelerinden yola ¢ikacak
olursak) tiim giiciinii iktidara yonelik mu-

halefetinden alan, iran’da 6len Bahman
Ghobadi’'nin ta kendisidir.

GERGEDAN MEVSIiMi/
FASLE KARGADAN

Yonetmen: Bahman Ghobadi

Senaryo: Bahman Ghobadi

Oyuncular: Behrouz Vossoughi,
Monica Bellucci, Yilmaz Erdogan

Yapim: iran, Tiirkiye, 2012, 93 dk.
Vizyon Tarihi: 26 Ekim 2012
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SKYFALL

CESURYENI DUNYA'NIN
ORSELENMIS JAMES BOND'U

maya calisan Britanya'nin dis tlkelerdeki

EBRU AFAT e , L .
bilgi toplama faaliyetlerini yiiriiten Gizli
Uzerinde giines batmayan muhtesem istihbarat Servisi (Secret Intelligent Servi-
“Biiyiik Britanya imparatorlugu” giinlerini ce), MI6 adiyla maruftur. iste o MI6'in en
tarihin sayfalarinda birakip ingiltere, Is- gozde dis saha casuslarindan 007 kodlu
kocya, Galler ve Kuzey irlanda’dan olusan  Yarbay James Bond, bir sinema fenomeni
mevcut devlet kompozisyonunu koru- olarak yirminci yuzyilin ikinci yarisinda
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hayatimiza girmisti. Sinema tarihinin en
uzun soluklu karakteri unvanina sahip olan
James Bond, beyaz perdedeki 50. yili-

ni, serinin yirmi tictincu filmi olan Skyfall
(2012) ile kutluyor.

Oscar o6diillii ingiliz yonetmen Sam Men-
des tarafindan yonetilen Skyfall'un se-
naryosu ise Neal Purvis, Robert Wade ve
John Logan gibi taninmis isimlerin imzasini
tasiyor. Her seyden evvel Skyfall, diinyanin
dort bir yanindaki insanlarin zihnine ka-
zinan Batil tist diizey istihbarat gorevlisi
imajinin kodlarini belirleyen James Bond'un
degisen diinyaya ayak uydurma miicade-
lesini taclandiran bir film. Ulkesi Britanya
(resmi adiyla Birlesik Krallik) ve Majesteleri
(Kralice 2. Elizabeth) ugruna goziinii bu-
daktan sakinmayan siiper kahraman ajanin
yeni dykiist, Bond kiiltiintin yarim asirhk
serencamina saygl durusu gondermeleriy-
le, izleyicilerin belleklerine anlik geri do-
nusler yasatiyor. Diger yandan Skyfall, po-
pller kiiltiriin bu sarsilmaz giic, cesaret ve
erkeklik abidesine yeni bir format atarak,
karakterin tarihinde yeni sayfa aciyor. Kui-
resel zamanlarin “update” Bond'u, biitiin
faniler gibi hayal kirkligi yasayan, formdan
diisen ve aci ceken halleriyle, yirmi birinci
yiizyilin kafasi karisik ruhlariyla arasinda
dahi gercekci ve yakin bir bag kuruyor.

ingiliz aktor Daniel Craig'in, birbirleri-
nin devami olan Casino Royale (2006)
ve Quantum of Solace (2008) sonrasi
tictincii defa James Bond karakterine ha-
yat verdigi Skyfall, MI6’in silah kullanma

VIZYON

Sinema tarihinin en uzun soluklu karakte-
ri unvanina sahip olan James Bond, beyaz
perdedeki 50. yilimi, serinin yirmi iicincii
filmi olan Skyfall ile kutluyor.

yetkisine sahip saha ajanlarindan 007’nin
teskilatla iliskisi ve kendi tabiriyle Cesur
Yeni Diinya’da yon bulma arayisina odakli
bagimsiz bir 6ykii anlatiyor. istanbul’da
gorev yaparken girdigi bir catismada vu-
rulan James Bond'u herkes 6ldii zanneder.
Oysa MI6 Sefi M'in sebep oldugu bu olay
sonrasi Bond hayatta kalmayi basarmis ve
patronuna karsi agir bir sadakat testinden
gecmek zorunda kalmistir. Kendini sorgu-
larken ickiye siginan Bond, inzivasina son
vermek icin dogru zamani beklemektedir.
MI6’in ciddi bir saldirlya ugramasi ve ku-
rumun degerlerinin temelden sarsilma-
styla Bond icin bekledigi an nihayet gelir.
Londra’ya geri donen Bond, MI6 ile ciddi
bir hesabi oldugu anlasilan bu gizemli
diismani durdurmak icin harekete gecer.
Bond'u hem artik ise yaramayacagini dii-
stinen istihbarat sorumlularina kendini
ispat etmek hem de Raoul Silva adli eski
bir MI6 ajani ve bir zamanlar Singapur'da
M icin calismis olan diismanin iistesinden
gelmek gibi ikili bir sinav beklemektedir.

James Bond'un sinemadaki 50. yildonii-
mii anisina cekilen Skyfall, bircok yonden
serinin en iyi filmleri siralamasinda ilk iice
girebilecek diizeyde bir yapim. Turkiye,
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Diinyanin en biiyiik metropolleri arasinda
yer alan ve birbirinden cok farkl1 mekanlar
barindiran Istanbul gibi bir diinya sehrin-
de 1srarla Kapalicarsi’nin tercih edilmesi,
Batili sinemacilarin oryantalist bilincaltla-
rina baglanabilir.

20

Cin ve Britanya ekseninde gecen Skyfall'un
istanbul’da Kapalicarsi ve civarinda cekilen
acihis sahneleri Turk basinini glinlerce mes-
gul etmisti. Son zamanlarda Hollywood'u,
Istanbul'dan kareler aktarmak modasi
almis goriiniiyor. Diinyanin en buyiik met-
ropolleri arasinda yer alan ve birbirinden
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cok farkl mekanlar barindiran istanbul gibi
bir diinya sehrinde 1srarla Kapalicarsi'nin
tercih edilmesi, Batili sinemacilarin oryan-
talist bilincaltlarina baglanabilir.

Sam Mendes gibi biiyiik bir yonetmene
gizli oryantalist bir tavri yakistirama-
digimiz ve dahi konduramadigimiz igin
Kapalicarsi'da kovalamaca sahnesi ¢cek-
mekteki 1srarini kolaycilik olarak degerlen-
dirip gecilebilir. Ama yarim yiizyil 6nceden
kalma yuik vagonlarina benzer bir trendeki
catisma sahnesi icin sdylenebilecek en ha-
fif kelime 6zensizlik. Kaldi ki istanbul’dan
soyle genis plan bir siluet vermekte cimri-
lik yapan Mendes’in, Cin'in Sangay ve Ma-
cau sehirlerini tiim 1siltilariyla kadraja dii-



stirmekten, Londra’yi ise hem tarihi hem
de modern yiiziiyle yansitmaktan imtina
etmemesi de dikkatli gozlerden kacmiyor.
Yine de iyi niyetinden siiphe etmedigimiz
Mendes’in bu kusurlar bir tarafa birakalim
ve bu etkileyici filmin epey uzun bir liste
tutan olumlu taraflarini 6n plana cikaralim.

Daniel Craig, hem iyi hem de kot adam
rollerine rahatlikla biirtinmesini saglayan
notr ve soguk yiiz ifadesiyle, kimin neyi
nicin yaptigini anlamanin epey zorlastig
iki binlerin puslu havasini solurken yalpa
vuran yeni nesil Bond icin bicilmis kaftan
oldugunu, Skyfall' daki performansiyla
gozler 6niine seriyor. Basarili ingiliz akto-
re, M roliinde seyircinin alistig) tizere Judi
Dench, Silva roliinde ispanyol sinemasin-
dan Hollywood'a transfer olan Javier Bar-
dem, hiikiimet gorevlisi Mallory roliinde
de Ralph Fiennes eslik ediyor. Ralph Fien-
nes, Skyfall'un Craig ile tekrar artisa gecen
ingiliz havasini giiclendiriyor. Naomie Har-
ris, gozl pek, becerikli ve giizel saha ajani
Eve karakteriyle, Berenice Marlohe ise
femfatal Severine olarak Bond kizlar kon-
tenjanini basariyla dolduruyorlar. M16’in
teknoloji uzmani emektar Q yerine gelen
yeni yetme bilgisayar dahisi olarak Ben
Whislaw’in, yar ¢ocuk yari adam tavirlan
ortama renk katiyor.

Soguk Savas’in Siiper Kahramani

2. Diinya Savasi'nda Kraliyet Donanma-
s’'nin haber alma boéliimiinde calisan ve
edindigi tecriibeleri edebiyat alaninda
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biiyiik bir beceriyle kullanan ingiliz yazar
lan Fleming'in 1953 tarihli romani Casino
Royale’in baskahramani olarak ortaya ¢i-
kan MI6 elemani James Bond, kisa siirede
ozellikle ingilizce konusulan tilkelerde
biiyiik ilgi uyandiran bir kurmaca karakte-
re donusti. Fleming, hayatini kaybettigi
1964 yilina kadar, James Bond etrafinda
orilti 12 roman ve 2 6yki kitabr yayimla-
di. Usta yazarin, eserlerinin film haklarini
Eon Production sirketine satmasiyla,
James Bond'u kiresel bir popiiler kultiir
figirtine donustiirecek siirecin de temel-
leri atildi. Fleming'in altinci Bond romani
olan Dr. No (1958), Terence Young'in
yonettigi ve hentiz pek taninmayan genc
iskoc aktér Sean Connery’in 007 roliiyle
bir anda sohretin zirvesine oturdugu bir
yapimla 1962’de beyaz perdeye aktarildi.

Tum diinyada biiyiik begeni toplayan Dr.
No'nun elde ettigi basari, Bond serisinin
en iyi filmlerinden biri sayilan ve bir kis-
mi Istanbul’da gecen Rusya’dan Sevgilerle
(From Russia with Love, 1963) ve diger
filmlerle devam etti. Uluslararasi politi-
ka ve istihbarat faaliyetlerinin, liderligini
ABD'nin ustlendigi ve liberal demokrasi
ile serbest piyasa ekonomisi tizerinde
yiikselen Bati merkezli 6zgiir diinya ile
Sovyetler Birligi'nin basini cektigi sosya-
list tlkelerden olusan cephe arasindaki
rekabetin cercevesini cizdigi Soguk Savas
sistematigi icerisinde aktig bir diinyanin
iriiniiydii James Bond. iki kutbun iki siiper
gicti ile onlarin uydular konumundaki
kiiciik devletler ve miittefikleri konumun-
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daki orta giiclerin istihbarat orgiitlerine
bagl casuslarin diinyanin dort bir yaninda
stirdurdiikleri kiran kirana ama kurallari da
belli bir yarisin adiydi istihbarat. Nitekim
ilk Bond filmi olan Dr. No’nun ABD ile
Sovyetler Birligi arasindaki hegemonya
miicadelesinin doruk noktasi sayilan Kiiba
Fuize Krizi'nin yasandigi 1962 tarihli olma-
si stiphesiz tesadiif degildi.

ABD’nin CIA, Sovyetlerin de KGB ile tem-
sil edildigi casusluk oyununda MI6, siiper
guciin en hayati sirlarini paylastigi kardes
orgut konumunda, Bati cephesinin 6ne
cikan aktori roltinu canla basla oynu-
yordu. Her ne kadar Britanya, 2. Diinya
Savasi sonrasi somirgelerinin bagimsiz-
liklarini kazanmasiyla imparatorlugunu
kaybetmis ve kendisinden bosalan yeri
dolduran Anglo-Sakson kardesi ABD'nin
biiyiik patronlugunu kabullenmek zo-
runda kalmissa da, zaman zaman onunla
gli¢ savasina girmekten de kaginmiyordu.
Ozellikle Ortadogu’da o olmadan oyun
kurulamayacagini her firsatta ttim muha-
taplarina gostermekten geri durmayan
Britanya, istihbarat diinyasinda da CIAin
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yardimcisi gibi gériinmemek icin yeri gel-
diginde tek basina oyun kurmaya yoneli-
yordu. CIA-MI6 arasindaki bu dost ya da
kardes rekabeti, stiper kahraman 007’nin
yeri geldiginde CIA ajanlarinin dahi ha-
yatini kurtarmasi ve cigrindan c¢ikmis
olaylar sonuca baglamasi seklinde Bond
filmlerine de yansiyordu. Sirasiyla Sean
Connery, George Lazenby, Roger Moore
ve Timothy Dalton’in canlandirdigi Soguk
Savas Bondlari, sadece Sovyetlerin gizli
servisi KGB ile degil, kisisel hirslari icin
diinyayi ele gecirmeye calisan, ideolojiler
ustii yar kacik ve kotiiciil tiplerin de ser-
rinden insanhg kurtariyorlardi.

Post-modern Zamanlarin
Yeniden Dogan Ajani

Doksanlara gelindiginde, Soguk Savas’in
Sovyetler Birliginin dagilmasiyla sona
erip ABD'nin tek stiper giic olarak ra-
kipsiz kaldigi ve ortaliga tek basina ceki
diizen vermenin tadini ¢cikardig bir ulus-
lararasi sistemin saskinligi ortami kapla-
misti. Fleming'in yarattigi Cift Kutuplu
Dinya’nin kahramani icin artik Yeni Diinya
Duzeni'ne yarasir hikayeler yazmak gibi
bir meydan okuma bekliyordu senaristleri.
Pierce Brosnan'in canlandirdigi yeni done-
min ilk Bond'u, boylesi bir ortamda hal ve
davranislariyla biraz Amerikanvari kagiyor-
du ister istemez. Uluslararasi sistemdeki
bu degisimin Balkanlar ve Kafkaslar'da
kanh patlamalar yol actigi doksanlarin
Bond'unun diisman yelpazesi, istanbul’'u



havaya ucurmak isteyen enerji baronesin-
den Britanyal medya patronuna uzanan

yeni kotu tiplemeleriyle, post-modern za-
manlarin ruhunu sindirdigi ve kimlik krizini
cozdiigii mesajini gonderiyordu diinyaya.

Yirmi birinci ytizyil, her seyin altiist ol-
dugu ve kimin gercekte neyi temsil ettigi
ve nerede durdugunun netligini biiyiik
oranda yitirdigi zamanlara tekabdl edi-
yor. Bu karmasanin en yogun hissedildigi
alanlardan biri de istihbarat duinyasi. Kra-
licesinin hizmetinde ulkesine fedakarca
hizmet eden Ajan 007, bu kaygan zeminde
artik daha sofistike ve daha insani olmak
zorunda. Daniel Craig'in ilk Bond dene-
yiminde, 007nin insanilesme egiliminin
ilk sinyalleri de verilmisti. Casino Royal’da
asik olan Bond, Quantum of Solace ile sev-
diginin intikamini alirken ayni zamanda ask
acisi cekiyordu. ABD'nin yakin donemde
Afganistan ve Irak’ta actigi cephelerden
evlerine geri donen askerlerin medyaya
yansiyan ruhsal travmalari, sinemadaki
bilegi biikiilmez Batili kahraman imajini
ciddi bir erozyona ugratmisti. Bond'un
Skyfall'daki 6rselenmisligi ve kinlmishg,
tlkelerinin guvenlik yapilarinda gorev alan
insanlarin, biitiin cesaret ve becerilerine
ragmen, fiziksel butiinliiklerini koruyabil-
seler de zihinlerindeki keskin i¢ ve dis bii-
kiilmelerden kacamadiklari gercegi ile de
dirsek temasina giriyor.

Oksiiz ve yetim oldugunu 6grendigimiz
Bond'un, annesi yerine koydugu M ile ara-
sindaki 6fke-sevgi bagini iyiden iyiye aciga

VIZYON

cikaran Skyfall, bu baglamda Freudcu oku-
malara imkan verecek sekilde katmanlasi-
yor. Bond'un iskocya'nin kuzey diizliikle-
rindeki baba ocagina yolculugu, adeta pek
hatirlamak istemedigi huiziinli cocuklugu
ile ytizlesmesini temsil ediyor. Bond'un
iskocyaliligi ve onun Britanya'ya yani dog-
dugu topraklari da kapsayan biiyiik vatana
duydugu sevginin altinin bu kadar kalin
cizgilerle cizilmesi ise Britanya'nin biitiin-
lugti ve Britanyal tist kimligine incelikli bir
destek niteligi tasiyor. iskocya'da 2014
sonbaharinda Britanya'dan ayrilip ayril-
mama konusunda bir referandum diizenle-
necegi goz dniine alindiginda, Skyfall’daki
biitiin bu siyasal referanslar daha da an-
lam kazaniyor. Bond filmlerinin sadece
birer popdiler kiilttr triinti degil zamanin
ruhunu aktaran siyasal alt-metinlerle 6rilu
ciddi eserler olduklari gercegi, aksiyon ve
macera sarmali icinde incelikle ve ustalikla
goz kirpiyor.

SKYFALL

Yonetmen: Sam Mendes

Senaryo: Neal Purvis, Robert Wade,
John Logan

Oyuncular: Daniel Craig, Javier Bardem,
Naomie Harris

Yapim: ingiltere, ABD, 2012, 143 dk.
Vizyon Tarihi: 2 Kasim 2012
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SISEDEK]

UZUN HIKAYE

NESLIHAN DEMIRCI

Sinemadaki edebiyat uyarlamalar bir bek-
lentiyi de beraberinde getirir: Filmin kaynak
metinle irtibati. Sanki filmin gémlegi daha
dogmadan bigilmistir; biz okur-seyirciler,
hafizamizdaki senaryoya satir satirina uy-
masini isteriz. Halbuki edebiyat kurgusuyla
film senaryosu farkli diizlemlerin metinle-
ridir ve bir edebiyat eserini beyaz perde-
ye aktarmak, duzlem degistirmek anlami-
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GIBI

DURMAYAN

na gelir Hele kaynak metin bir hikayeyse,
yazar muhatabina doldurulacak bosluklar
birakmistir, anlatim olabildigine kristalize-
dir; ydnetmenin kendi inisiyatifiyle feda
edecekleri ve ekleyecekleriyle kuracag si-
nema dilinde yine elini kolunu baglayan,
metnin kendisidir. Bu ytizden bazi yonet-
menler edebiyatin dikenli tellerle cevrili
gul bahcesinden uzak dururlar. Zaten asil
mesele, klise ifadeyle filmin kitaba “sadik
kalmasi’ndan 6tede bir yerde duruyor; iki



eser arasinda 6zlenen bu uyum kurulsa da
her zaman yeterli olmuyor.

Senaryo acisindan bakinca Uzun Hikdye,
dayandigi edebiyat metnine handiyse
“okuyormusuz” etkisi birakmak istercesine
baglh goriintiyor. Yonetmenin godzden c¢i-
kardiklar ve sekanslara tasidiklar yerli ye-
rinde. Hatta metinde yer almayan, Ali'nin
Nun Suresi'nden bir ayetle gbzdag verdigi
ve kalemini silah gibi kullandig turtinden
sahneler, filmin arti hanesine yaziliveriyor.
Asil soru su: Senaryoyla metnin bu denli
siki fikiigl okudugumuzun tadini damagi-
mizda hissettiriyor mu? Yoksa ydnetmen
metnin suskunlugunu fazladan kurdugu
cumlelerle mi dolduruyor? Filmin nigin si-
sedeki gibi sakin durmadigina bir bakalim.

Uzun Hikaye, “Zalimin zulmi varsa sevenin
Allah™t var.” mottosu iizerine kurulmus bir
melodram. Ezen ve ezilenlerden miitesekkil
bir diinyada adalet icin didinen “iyi insan”
modelini sunan, tipik bir baba-ogul hikayesi
cercevesine oturan filmi, hicret metaforu
gibi farkli izleklerden de okumak miimkiin.

Askin kuvvetiyle akasya agacini sokiip ye-
rine cam diken delikanli; saka kusu, kiipe
cicegi, mizika gibi ufak seylerle ve tabii
illa Remington marka daktilosuyla hayata
tutunan yalmiz adam; hikayeler baslatan,
hikayeler bitiren trenler; asiklari kavusturan
kopriiler; dere kenarinda dertlesen genc-
ler, Mustafa Kutlu evreninden filme tasinan
can alicr alametifarikalar. Butiin bu unsur-
lar asil hikdyenin tadini duyurmaya yetiyor
mu? Sinema bdyle bir misyon yuklenmeli

VIZYON

Senaryo acisindan bakinca Uzun Hikaye,
dayandigr edebiyat metnine handiyse
“okuyormusuz” etkisi birakmak isterce-
sine bagh goriiniiyor. Ama asil soru su:
Senaryoyla metnin bu denli siki fikihgn
okudugumuzun tadini damagimizda his-
settiriyor mu?

mi diye sorulacak olursa, yonetmenin bir
edebiyat metninden yola cikarken onun
kendinden menkul giictinii/etkisini hesaba
kattigini goz ardi etmeyelim.

Filmi metinden uzaklastiran, okuru eli bos
gonderen iki talihsizlikten s6z edilebilir:
ilki, bile isteye yapilan oyuncu tercihi; di-
geri, metnin filmde ihmal edilen fikri arka
plani. Ana karakterlerin popiiler figiirlerden
secilmesi naif bir hikayenin bir gise filmine
evrilmesinin yolunu aciyor. Her daim “yikil-
madim ayaktayim” modunda, asin coskun-
luklaniyla sahneyi “fazla” dolduran bir Al
ve bir tiirlu azize mertebesiyle bagdasti-
ramadigimiz, partnerine inat, donuk duran
bir Miinire izlemek zorunda kalmasaydik
eserin ruhuna daha mi ¢ok niifuz ederdik
diye soruyoruz ister istemez.

Yazarin kaleminden cikan Uzun Hikaye, ro-
mantik renginin yaninda elestirel ve ger-
cekgi bir zemine oturmasina ragmen filmde
siyasi gondermelerden kasti mahsusayla
kacinilarak -belki de bu yiizden- masalsi
ogelere diimen kiriliyor. Halbuki filmin viz-
yona girdigi giinlerde yazilanlar da ele ve-
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riyor ki Nurettin Topcu'nun isyan Ahlaki'ni
idrak etmeden Mustafa Kutlu'nun sosyal
adalet arayisini, toplumdaki haksizliga duy-
dugu isyani anlamak miimkiin degil. Ancak
o zaman Ali'nin her defasinda biyik altindan
giilerek “Benim sadece lakabim sosyalist.”
diye dile getirdigi ironisi anlam kazanir. An-
lasilan, Topgu'nun fikirlerine de Kutlu'nun
hikayeciligine de gayet vakif olan Osman
Sinay, filmin temel meselesinin, masal at-
mosferinin bugusu ardinda kalmasina goz
yumuyor.

Kitaptaki serencamin aksine mutlu sonla
biten film, iyimser rengiyle kimi yerlerde
muhatap kitlesini de i1skaliyor. Babasini film
boyunca elestiren Mustafa’nin -cekecegi
cileyi bile bile- babasinin yolunu izleyerek
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evlenecegi kizi kacirdiktan sonra miistakbel
esiyle beraber eski bir vagonda yasayabile-
ceklerine, bugtiniin ancak sosyal medyada
goriinerek var olabilen genclerini nasil ikna

edilebilir?

UZUN HIKAYE

Yonetmen: Osman Sinav

Senaryo: Yigit Giiralp

Oyuncular: Kenan imirzalioglu,
Tugce Kazaz, Ushan Cakir

Yapim: Turkiye, 2012, 126 dk.
Vizyon Tarihi: 12 Ekim 2012
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“YEDINCI SANAT” VE
“YEDINCI GUN" UZERINE:

SON VE BASLANGIC
ARASINDA TARR,
TRIER VE HANEKE

ZEYNEP GEMUHLUOGLU

Godard’in meshur bir sozii vardir, “Si-
nema, Griffith ile baslar, Kiyariistemi ile
sona erer.” Esasen Kiyariistemi'nin “son”
degil “baska” bir gelenegin devami ol-
dugunu diistiniiyorum ama konumuz
Kiyartistemi degil, daha ¢cok Godard'in
gordiigii ve Kiyariistemi'yi de ekledigi
“son”a, sinemanin sonuna, bu sonun bagli
oldugu diger sonlara ve belki de dogru-
dan “son” sdylemine iliskin. Bati diistin-
cesi Hegel'den beri siirekli son’lardan s6z
eder oldu; sanatin sonu, tarihin sonu,
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insanin sonu. Hiristiyanligin yani sira eles-
tirisini ayni 6lctide metafizik felsefeye ve
Hegel'e de yonelten Nietzsche ise baska
bir sonu, “Tanri’min 6lumiinid” ilan etti ve
“bas”a nasil donilebilecegini gosterdi,
insanlarla tanrilarin birlikte yasadiklar o
mutlu zamanlara, sanat yoluyla yeniden
ve yeniden yaratilan diinyaya, gecmise ve
gelecege. Bu yiizden Godard'in ciimlesini
degistirerek soyle soylemeyi tercih ede-
rim: “Sinema Giriffith ile basladi ve Bela
Tarr ile sona erdi”.

Bela Tarr't ve Torino Ati'mi (A torindi lo,
2011) sinemanin “son”u icin yeterince
gorkemli bir kapanis olarak gérmeyenler



Bela Tarr Lars von Trier

bulunabilir. Ancak bu film hem umutsuzca
Nietzsche'ye adanmis hem de Nietzsche'yi
tersyiiz eden ve Tarr'in onunla birlikte si-
nemayi biraktigini ilan ettigi film. Ve iro-
nik olarak “son”u basa dondiirmeye cali-
san, insana ve sanata “yedinci giin” diyen
Nietzsche'yi de kendi ilan ettigi son’a dahil
eden Heidegger elestirisinden bakildigin-
da, represantation [temsil] yoluyla metafi-
zik felsefeye eklemlenen sanatin ve -o dile
getirmese de yedinci sanatin, sinemanin-
sonuna iliskin yeni bir soylemle iliskili.

Torino Atr'ni Atlas Sinemasi’nda, yonetme-
nin de katildigi ve filmden sonra sorulari
cevapladigl gosterimde izlemistim. Yonet-
men, filmi izlemeden 6nce de duydugumuz
“sinemay1 biraktig1” bilgisini yineledi. Ora-
da sormadigim ve beni uzun siire mesgul
eden sorunun/itirazin —“fakat Nietzsche
hayati olumluyordu!- cevabinin, aslinda so-
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Michael Haneke

Bat1 diisiincesi Hegel’den beri siirekli

son’lardan s6z eder oldu; sanatin sonu,

tarihin sonu, insanin sonu. Hiristiyanligin

yani sira elestirisini metafizik felsefeye ve

Hegel’e de yonelten Nietzsche ise baska

bir sonu, “Tanrr’min 6liimiinii” ilan etti ve

“bas”a nasil doniilebilecegini gosterdi.

runun kendisinde gizli oldugunu anlamam
baska Avrupali yonetmenlerin filmlerinden
sonra mumkiin oldu, Lars von Trier’'in Dec-
cal (Antichrist, 2009) ve Melankoli’si (Me-
lancholia, 2011), Michael Haneke’'nin Be-
yaz Bant (Das Weisse Band, 2009) ve Ask’ |
(Amour, 2012). Bu listeye belki “bir acidan”
Alexandre Sokurov’un Faust’'unu (2011) da
eklemek gerek.

Kasim-Aralik 2012 - HAYAL PERDESI 31 | 29



PERSPEKTIF - KAPAK

TorinoAtihemumutsuzcaNietzsche’ye

adanmis hem de Nietzsche’yi tersyiiz

eden ve Tarr’in sinemayr biraktigini

ilan ettigi film.

30

Hem kullandiklar gorsel dilleri farkli hem
de goriiniirde meseleleri ayri olan bu yo-
netmenleri birlikte dustinmemi mimkiin ki-
lan ve onlari Torino At’'na baglayan 6nemli
bir bag var. Bu bag sanat ve felsefe ilis-
kisinin yani sira garip bir sekilde Bati'nin
neredeyse biitiin entelektiiel tarihine ilis-
kin ikili gerilimlerle besleniyor: Hiristiyan
teolojisini mumkiin kilan “masumiyet ve
kotuluk”, Yenicag'da Hiristiyanhg yikmaya
calisan Deist felsefenin bas belasi “dogal
kotuluk ve inayet”, tiim teodiseleri redde-
den Kant'in felsefesi ve romantiklerin “iyi
seytan”1. Ve yirminci yiizyilda bu ¢6zgiiniin
ucunda Adorno’nun “Auschwitz’ten sonra
siir yazmak barbarliktir”ini yahut Arendt’in
“kotiltigiin bayagihg"n gormek mumkiin.
Bu gerilime basitce “kotiiliik problemi” di-
yebiliriz, ancak kotultgtin karsitinin “iyi”
degil “masumiyet” oldugunu unutmadan.
Zira Platon’dan Plotinus’a iyi, var olmak-
la, kotii ise “yokluk, kemalin (enteléchia)
eksikligi” ve dolayli olarak diinya, madde
ve bedenle iliskilidir Oysa Hiristiyanlik,
devraldigl felsefe gelenegini “iyi"nin yeri-
ne “masumiyet”i koyarak degistirir: “Eytib
soru ise Isa cevaptir”. Hiristiyanlikta de-
gisen budur, zira Voltaire’'nin dedigi gibi,
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“eger var olan her sey iyiyse ilk giinaha
da yer yoktur” Buradan rahatca devam
edebiliriz, “o halde, Cevaba, inayete yani
isa’'ya da”.

Kotiilik Meselesi

Kotiilik meselesi 6ziinde teolojik ya da
felsefidir, zira esasen diinyanin bir biitiin
olarak “anlasilabilirligi” hakkindaki bir so-
rundur. Nitekim Hegel sdyle der: “diinya-
nin ayni zamanda akla uygun olduguna
iliskin buyiik sani, felsefe tarihine gercek
ilgisini veren ilk seydir. Bu, farkli bicimde
de olsa “Tanrisal inayete” giivenden baska
bir sey degildir.” Bu, soyle demenin baska
bir yoludur: “kétuliik dinden de felsefeden
de daha kokenseldir, hatta Hiristiyanlik
bizzat kotiiliik meselesi icin makul bir ¢6-
zimduir”. Peki ya sanat? Hegel zaten kendi
caginda sanatin kavrama ve felsefeye do-
nistiigiinu, dolayisiyla da sona erdigini
soyliiyordu. Oysaki siirin/sanatin yaptig
sinirda durarak paradoksa isaret etmek,
sorulan cogaltmak, celiskileri yok etme-
den bicimlendirmek ve belki de yeni ge-
rilim unsurlar bularak onu dillendirmektir.
Bu 6zellikle sinema icin bdyle olmali. Sa-
nat felsefe ve din gibi masumiyet, giinah
ve inayet gerilimini yok etmeye calismaz,
“butiin mesele, olmak veya olmamak” de-
gil, olmak ve olmamaktir.”

Trier ve Haneke sinemasinin bir cesit gerili-
mi tirmandirdiklari dogru. Ancak onlar ge-
rilimi sanatin dili olarak kullaniyorlar, yani
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masumiyet ve kotuluk arasinda yeni gerilim
ve hakikatler tiretmek yerine sanati ara¢-
sallastirarak hem sanatin hem de izleyici-
nin masumiyetine saldirnyorlar. Beyaz Bant,
filmde, hic de masum olmadiklarini bildigi-

Siirin/sanatin yaptig: simirda durarak pa-

radoksa isaret etmek, sorular1 cogaltmak,

celiskileri yok etmeden bicimlendirmek

ve belki de yeni gerilim unsurlar1 bularak

miz cocuklarin koluna masumiyet simgesi
olarak takilan beyaz bantin kendisi gibi “bir
film olarak” masum olmadiginin en biiyiik
simgesel kanitina donustuyor ve izleyici, or-
talikta kol gezen “sebepsiz kotiilugiin” film
kadar kendi iizerine yikildigini da cok iyi
hissediyor. Film icin zaman olarak dinden
sonra artik Aydinlanma ruhunun da yiti-
rildigi I. Diinya Savasi déneminin secilmesi
tesadiif degil. “Kotuliigtin bayagihg” icin Il
Diinya Savasi'ni beklemek gerekecekse de
bu ilk savasin Modernizm’in iyimserligini ve
ahlakciligini sarstigi kesin. Haneke bu yiiz-
den kendi tartistig kotuliik icin kendi yiiz-
yihini degil onun sebebi oldugunu diisiin-
dugu zamanlara geri doniiyor.

Trier ise Deccal'de, goriiniirde elestirdigi
Hiristiyanhigin doga ve kadin iliskisini Mo-
dernizmin akil-doga iliskisine baglamakla
yetinmeyip dogrudan filmin diline uyarliyor
ve bu defa doga ve kadin “izleyici”, ona ta-
hakkiim eden akil ise film oluyor. Filmin et-
kisine iliskin son, artik sadece bir anlamda
tecaviiz edilmis kadin, doga ve izleyici. Acik-
ca sunu demek istiyorum: bu iki yonetmen
de neredeyse biitiin sanatlari biinyesinde
bulunduran ve benzersiz bir simyaci olan
sinemayla, yeni sorular sormak, celiskiler
uretmek yerine kavramda, “ide”de hareket-
siz kalmakta, yani felsefe yapmaktalar. Do-

onu dillendirmelktir.

layisiyla da sinirda durmak ve paradokslari
dile getirmekten yani hakikatleri tiretmek-
ten ziyade onlara mim koymak pesindeler.
Kulaga oldukca Platoncu, Aydinlanmaci ve
hatta Hiristiyani gelmiyor mu?

Trier ve Haneke'’yi bu sekilde duistinmenin
insani giilimseten bir tarafi var. Ancak bu
iliski, -Lacan’in dile getirdigi- Kant'in Pratik
Akhin Elestirisi ile ondan yedi yil sonra ya-
yimlanan -1795- Marquis de Sade’in Yatak
Odasinda Felsefe’sinin 6rtiismesinden daha
garip degil. Lacan, bununla her iki kitabin
da “yasa’nin mutlak safligina ulasabilmek
icin duyumsal olani -ve tabii estetik olani-
koreltmeye iliskin bir 6nerme gelistirme-
ye calistiklarini soyler. Sade, genel olarak
uyandirdigi tiksinti ve nefrete ragmen ente-
lektiiel soylem onu Aydinlanma’nin merkezi
hedefi olan “maskeleri kaldirma” projesinin
kahramani olarak gizlice onaylar da. Tipki
Trier ve Haneke filmlerine gosterilen tep-
ki ve aldiklari 6diiller gibi. Sade’in eserleri,
baska herkesin hayal sinirlarini asan radikal
ahlaki kotilikle ilgilidir ve dnceki donem-
lerde dogal denilen kotuliikleri ahlaki kotii-
liklerden ayirmak Modernite’nin anlaminin
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bir parcasidir. Bir Aydinlanma kahramani
olmasinin sebebi bu. Yine, onun eserleri,
bedensel zevklere benzeyen doganin bir 6z
yitkima ugratilmasi ve doganin alt edilmesi-
ne yonelir. Sade’in eserini Deccal ile iliski-
lendirmem bu yiizden tuhaf goriilebilir. Ne
de olsa Trier orada Nietzsche'nin Deccal'ini
de cagristiracak sekilde Hiristiyanligin ve
metafizik felsefenin doga elestirisine ben-
zer bir sey yapiyor goriinmektedir.

Ancak dahasi var. Sade, bunu felsefe yo-
luyla degil ama onemli karakterlerinden
birine Juliette’e soylettigi gibi “yazida is-
lenecek bir su¢ denemesi” yoluyla yapar.
Simon de Beauvoir'in “Sade’'in yazilarina
ya da anlattiklarina maruz kalmanin onun
eline diismek kadar kotu” oldugunu soyle-
mesi bosuna degil. Bir cesit “anti-kathar-
sis”: “onun -doganin- yaptigini yapacagim
ama ona dis bileyecegim, onu taklit ede-
cegim ama onu lanetleyecegim!” Halen
cok Platoncu, zira ideyi/arzuyu saflastir-
mak icin arzu nesnesinin kosniilliik yoluyla
parcalanmasi, yok edilmesi, kurban edil-
mesi s6z konusu. Sade, Platon’un ve ona
eklemlenen Modern felsefenin miindemic
oldugu ancak gormek istemediklerini aciga
cikariyor. Ancak bedenden kurtulus, me-
sela “intihar” degildir. Belki buradan baska
bir kotiimsere, Schopenhauer’a baglamak
gerek: “Eger payimiza diisen sonsuz i1zdira-
bi sonsuzca hak ediyorsak o halde intihar
bizim icin fazla iyidir. Izdirap, yaklasir ve as-
linda arzuyu reddetme imkani sunar. Ama
intihar, arzunun nesnesini yani bedeni yok
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ederek bunu reddeder ki arzu parcalan-
madan bir biitiin olarak kalabilsin.” Bu ifa-
deler bizi Deccal’in seyirciye yonelen mii-
tecaviz dili kadar dogrudan Melankoli'nin
sonuna da baglamiyor mu? intihar ederek
arzuyu parcalamayi goze alamayan John’a
karsilik Justine. Evet Trier'in Justine’i “Azize
Justine” degil Sade’in Justine’idir. Bu yiiz-
yilin Justine’i. Trier de Sade gibi “ide”nin
pesinde ciinkd, felsefenin ve Nietzsche'nin
aksine ahlakin.

Bu iki yonetmenin sinema dillerini Sade’a
ve ahlakciliga baglamamin bir sebebi daha
var. Sade, en 6nemli romanlarindan olan
Justine'i yazdigini “reddeder.” Ustelik bu
yalanlama, onun projesinin bir parcasidir.
Trier ve Haneke’yi ona baglayan bag, boy-
lelikle belirginlesir; onlar filmlerine imza at-
malarina ragmen insan, diinya, masumiyet,
ask ve insani iliskiler gibi degersizlestirdik-
leri seylere sanati da dahil ederler.

Buradan Tarr’a ve Torino Ati'na ve son’a ge-
riye donmemiz ve hizlica ilerledigimiz yolu
adim adim bir kez daha gecmemiz gerek
artik. Ancak yukarida zikrettigim Sokurov'u
simdiden yolculugun disinda birakarak.
Zira Sokurov'un Faust'u kotiiliik meselesini
Mephistopheles figiirii iizerinden tartisa-
rarak yolunu digerlerinden ayiriyor. Onun
eseri, Goethe’den ¢ok Minton’un Mephis-
topheles’ine ve hatta Valery'nin tamamlaya-
madigl romani Benim Faust’um’a yakin olsa
da baska bir digiimlemenin/Auschwitz'den
sonra da yazilabilecek bir siirin pesinde.
Cunkii bir sekilde Tarkovski'nin devami ve



ahlak¢idegil. Sinemayla ve sanatla benzersiz
celiskiler, hakikatler tiretiyor. Oysa Deccal’i
Tarkovski'ye adayan Trier'in hedefi hem o
filminde hem de Melankoli’de izleyicinin ol-
dugu kadar siirin/sanatin ve Tarkovski'nin
de masumiyetidir. “Bir elestirmenin” soyle-
digi gibi, Tarkovski ve Trier arasindaki fark,
iyimserlik ve kotumserlikle aciklanabilecek
kadar basit degil. Melankoli'nin sonunda
Sade’in “artik gozii acilmis” Justine'inin
yaptigi ve “son”dan da kotiiliikten de ko-
rumayan “buyilii magara”, sanatin, izleyici-
nin, hatta bizzat Tarkovski'nin masumiyeti
ve siiri ctinkdi.

Film Yapmay1 Birakmak

Sokurov’'un “biiyiili magarasi"nin veya
Tarr'in itirafinin tersine Trier ve Haneke'nin
Nietzsche o©ncesi on sekizinci yuzyil
ahlakcihgina geri donmeleri ve bunun igin
farkli “son”, kiyamet ve dekadans soylemleri
turetmeleri ilging bir celiskiyi giindeme ge-
tiriyor. Yine de yedegimizdeki soru su: Tarr,
bu iki yonetmenin géremedigi yahut gor-
mek istemedigi neyi gordii ve sinemayi bi-
rakti? Soruyu baska tiirli de sorabiliriz, son
filmlerinin hepsinde irrite edici ve miiteca-
viz dillerine, bu dilin soyledikleri “kimse bizi
ozlemeyecek”, “asli olan kotiiliiktiir” olan
bu iki adam halen neden “konusuyorlar”?
Hali hazirda sanat/film yaptiklarina gore
dertlerinin Adorno gibi “Auswichtz'den
siirin/sanatin artik teselli veremeyecegi”
olmadigi cok acik. Onlari Sade’a ve on se-

kizinci ytizyihn aydinlanmaci ahlakina bag-
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Deccarli Tarkovski’ye adayan Trier’in he-

defi hem o filminde hem de Melankoli’de

izleyicinin oldugu kadar siirin/sanatin ve

Tarkovski’nin de masumiyetidir.

lamam o©ncelikle buradan cesaret aliyor.
Zira mesela Romantizm'’in “iyi seytan”i ve
hatta Nietzsche'nin sanatcisi bilingli bir
yikimcidir ve konusmaya devam etmesinin
anlami, kotilugin mevcut olmamasi, aksi-
ne bunun yasamaya muktedir olmayanlar-
ca yaratilmasidir. Sanati miimkin kilan sey
de budur, zira “olan” ile “olmasi gereken”
arasinda hicbir arabuluculuk yoktur. Yasam
ve ahlak uzlastirnlamaz. Nietzsche, yasamin
degersiz oldugu yargisinin, yasamdan ziya-
de onu yargilayanlar hakkinda bilgi verdi-
gini distiniiyordu: “Sadece “artik degerim
yok” demek yerine dekadanin agzindaki
ahlaki yalan soyle der, “hicbir seyin dege-
ri yok, yasamin hicbir degeri yok”. ” Bura-
da ironik olan, Trier ve Haneke’nin bunu
Nietzsche'nin actigi yolla, “sanat”la ancak
sanati felsefeye ve daha kotiisu bir cesit
ahlaka doniistiirerek yapmalari. iste tam
burada Torino Ati'na geri donmenin vakti.

Torino Ati, imgelerle degil kelimelerle acilir
-gerci perdedeki kelimelerin de birer imge
olmadigini kim soyleyebilir ki: Nietzsche’nin
delirmeden 6nce basina gelen trajik olayin
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Trier ve Haneke gerilimi sanatin dili

olarak kullamiyorlar, yani masumiyet ve

kotiiliilk arasinda yeni gerilim ve haki-

katler iiretmek yerine sanafi aracsal-

lastirarak hem sanatin hem de izleyici-

nin masumiyetine saldiriyorlar.
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anlatimiyla. Nietzsche, yuriimemekte di-
rendigi icin sahibi tarafindan kirbaclanan
bir ati kurtarmak icin atilir ve ata sarilarak
onu korur. Ayni zamanda yaralandigi bu
olaydan sonra evinde giinlerce atesler icin-
de ve bilingsizce yatar. Kendine geldiginde
yanindaki annesine sarilarak “son” ctimle-
lerini soyler: “Anne, ne kadar aptalmisim!”.
ilk sahne boylece Nietzsche’'nin sarilarak
kurtardig atla aciliz. Atin ve sahibinin eve
doniisii ile. Ve sonrasinda “yasam” denen
“hava, ates, toprak, su” veya “yemek, ic-
mek, hareket etmek, giyinmek, uyumak”
seyrettigimiz “alti giin”. Her sey yaratilis-
taki gibi basittir, esyalar, yiyecekler, aletler.
Bir de “ogul” yoktur bu filmde “baba, kiz
ve at” vardir. Yani ne baba ve ogul arasin-
daki teolojik gondermeler ne de bir ikti-
dar cekismesine yol bulmayacagimiz gibi
“bir es” olmadigi icin cinsellik, ask, arzu
ya da yasamin/varolusun devamina iliskin
bir yol da bulamayiz. Ancak bir “kiyamet”
degildir bu, belki daha ¢ok bir anti-yaradi-
his hikayesi, “alti giin"de yaratilan diinyaya
yakisir bir veda.
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Yedinci giin 6nemlidir oysa: “insanda yara-
tan ve yaratilan birlesmistir, insanda mal-
zeme, kirinti, fazlalik, camur, kir, sacmalik,
karmasa vardir. Ve yine insanda yaratici,
bicim verici cekic sertligi, “seyircilik tanri-
salligl” ve yedinci giin vardir” der Nietzsche.
“Yedinci giin”, yasamin onaylanmasi, insa-
nin onaylanmasi ve bunun sanat yoluyla
yapilmasidir.

O zaman Nietzsche’'nin “son” sozlerinin
anlamini ve Tarr'in sinemayi neden birak-
tigini anlanz: o at, bizzat onaylanan “ya-
sam” ve bu onaylamanin yolu olan “atin
yiruytisti” yani “sanat™tir. Son s6z, baska
bir anlama biiriiniir, bu onaylamaya iliskin
baska bir bilince, “anne, ne kadar aptal-
misim!” Ancak sonraki deliligin sessizligi
Nietzsche'nin bu bilincini dillendirmez.
Bunun icin Heidegger'i beklemek gere-
kecektir. ironik bir sekilde sanatin “altinc
devresine” Nietzsche'yi dahil eden, me-
tafizik felsefeye ickin olan nihilizmle olan
biitin savasina ragmen, yasami bu tir
den bir onaylamanin onu nihilizmin “son”
temsilcisi yaptigini sdyleyen Heidegger'e.
Tanr’'nin 6lumiinden sonra diinyayi bir sa-
nat eserine, insani da sanatciya donustiir-
mek isteyen Nietzsche bu sekilde metafizik
felsefeye bagli bati sanatinin da son gor-
kemidir. Tarr'in sinemada fark ettigi budur.
Godard'in fark ettigiyle aynidir bu yuizden,
“bir sanat olarak sinema”, yasami onayla-
manin ve inayet'in yolu olarak sona ermis-
tir. Zira Nietzsche'nin yaptigi gibi diinyay:
ebediyen istemek ile ona “olagan diinyala-



rin en iyisi” demek yani “inayet” arasindaki
pek bir fark yoktur: oysa filmde oldugu gibi,
yedinci giin, glines asla dogmayacaktir.

Haneke'nin son filmi olan Ask’taki “giiver-
cin”in bu anlamda Nietzsche'nin sarilarak
kurtarmaya calistigi “at”, yani olumlanan
yasamdan farki yoktur aslinda. Adina insan
veya ask da diyebiliriz. Nitekim orada da
“son”, Tarr'in filmindeki gibi yasam denilen
seyin en minimal 6geleriyle gosterilir, 6zel-
likle de beden hareketleriyle. Ancak Anne
6lmemekte, giivercin ise inatla ve umarsiz
bir sekilde eve girmekte inat ederek yasa-
mi, bedeni, istenci ve arzuyu bir biitiin ola-
rak tutmaya calisirlar. Oysa kirbaclanan ati
da, arzunun nesnesini yani Anne’l da, yan-
lishkla “eve girmis” giivercini de “kurtar-
mak” s6z konusu degildir artik. Haneke'de
Tarr'dan farkh olan, giivercinin ayni zaman-
da seyirci olmasidir. Ve bu fark azim bir
farktir Tarr'in anti-yaradilisinda olmayan
“ask” yani yaradilis veya varolus, yaslansa
ve anlamlari degisse de -clinkii Hiristiyani
ask varolusla ve inayetle es anlamlidir- bu
cagin elinde kalan tek seydir. Haneke dog-
rudan bunu hedef alir, seyircinin elindeki
Nietzsche'nin “insanda var olan seyirci-
lik tannsalligi” da bu sekilde yok edilir ve
Sade’in mesum ahlakciligina geri dondulir.
Arzuyu/ideyi saflastirmak adina yalniz aski
degil, askin nesnesi olan bedeni de parca-
lamak ve imha etmek yetmez, arzunun ken-
disi de imha edilmelidir. Artik s6z konusu
olan Anne’in bedeni kadar seyirciyse, bu
defa Sade'in “yazi yoluyla su¢”u “sinema
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yoluyla su¢”a donisiir, Georges'in bogdu-
gu nefes, Anne’in oldugu kadar seyircinin
de nefesidir. Yonetmenin kendi filmi Kurdun
Giinii (Le temps du loup, 2003) icin soyle-
digi gibi: “Yiizeysel toplumumuz icin bir film
yapmak istedim. isleri iyi olanlar icin, raha-
t1 yerinde olanlar icin. Diinyanin sonunu
uzaktan izleyenler icin. Ve onlarin baslarina
gelseydi nasil hissederlerdi, tadini vermek
istedim.” Oysa Nietzsche “kotiimser sanat
diye bir sey yoktur” der, “sanat, olumlar; is,
olumlar”.

Trier ve Haneke, son’u artlarinda siiriiye-
rek bunu bir devamliiga dondiirmeye cali-
sirken ironik bir sekilde bu sonu hazirlayan
sebeplerden yardim umuyorlar; Metafizik
felsefenin nihilist karakterinden ve batida
metafizik dustinceden ayrilamayacak den-
li siki baglarla bagh olan Hiristiyanligin
kotilik ve masumiyet geriliminden. Tarr
gibi “anne, ne kadar aptalmisim!” diye-
medikleri icin. Oyle goriiniiyor ki Bat’'da
Heidegger'in kendisiyle acildigini mustu-
ladig1 sanatin “yedinci evresi”, “yedinci sa-
nat” yoluyla Torino Ati’'nda artik dogmayan
“yedinci gin”uin glinesi gibi “bir tiir” sanat
ve sinemada hi¢ baslamamis yahut “heniiz
dustinilmemis” olmal.
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Yakin Plan
Kiyarustemi

Kiyariistemi dosyasinin ikinci béliiminde Lizbon Universitesi'nden
Hajnal Kiraly Kiyaristemi'nin filmografisindeki belirgin olan rol
yapma, cerceveleme gibi 68eleri ve bunlarin Dogu ile Bati'ya 6zgii
yorumlarini irdelerken, ydonetmen Riza Mirkerimi Kiyartistemi'nin
sinema disindaki ilgileri izerinden yonetmenin tabiatla iliskisini,
hayata bakisini kaleme aliyor. Sema Karaca Kiyartistemni'nin sair
Furug Ferruhzad'la olan irtibatini dile getirirken Aybala Hilal Yiksel
Kiyartistemi sinemasindaki tasrayi tartsiyor.




HAJNAL KIRALY

ABBAS KIYARUSTEMI DOGU ILE BATI

ARASINDA BIR YOLCULUK

RIZA MIRKERIMI

AHSAP SANDIKLARIN SIRRI:
KIYARUSTEMI'YE BIR BAKIS VE EL
YAPIMI SANDIKLAR

SEMA KARACA

FURUGDA ABBAS, ABBASTA FURUG

AYBALA HiLAL
YUKSEL

TASRADA MISAFIR OLMAK
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ABBAS KIYARUSTEMI

DOGU ILE BATI ARASINDA
BIRYOLCULUK

LiZBON UNIVERSITESI'NDE ARASTIRMACI OLAN HAJNAL KiRALY DOKTO-
RASINI SINEMA-EDEBIYAT ILISKISINE DAIR ALTERNATIF SOYLEMLER UZE-
RINE YAPTI. KITAP VE FILM ARASINDA ISIMLi DOKTORA TEZI 2010 YILINDA
KITAP OLARAK MACARCA YAYINLANDI. CESITLI DERLEMELER ICIN OR-
TAMLARARASILIK, MEDYA-SONRASI CAG, YENI DALGA AKIMLARI UZERINE
MAKALELER YAZAN VE KiYARUSTEMI SINEMASI UZERINE CALISAN KiRALY
BU MAKALESINDE KIYARUSTEMI SINEMASININ BELIRGIN UNSURLARINI
VE BU UNSURLARIN BATI VE DOGU’YA OZGU YORUMLARINI IRDELIYOR.

HAJNAL KIRALY gecmislerinden ya da (Hollywood ve Av-
rupa Sinemasi'ndan sonra) Uciincii Sine-
“Kapilarimi seviyorum. Eski dostlar gibiler.” ~ Maya da Diinya Sinemasi ortak paydasin-

(Dostun Evi Nerede deki yash adam) dan cok daha 6teye gecer: Ikisi arasindaki
benzerlik, son zamanlarda Cannes Film

Elestirmenler, Akira Kurosawa'nin Satyajit Festivali'nin yayimlarinda gercegin orijinal
Ray'in vefatindan dolayi hissettigi kederin bir sekilde cercevelenmesi seklinde temsil
Abbas Kiyariistemi'nin ortaya cikmasiyla edilen “belirli bir bakis” kategorisiyle daha
hafifledigini séylemesini siklikla alintila- alakahdir. Cerceveler -kapi esikleri, kapilar,
mislardir. iki yonetmen arasinda yapilan pencereler- bu yonetmenlerin filmlerindeki
karsilastirmanin temeli ikisinin de Dogulu hikayenin yapisal parcalari, anlatinin belli
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yo6nlerini vurgulayan sembolik motiflerdir
(ve oryantal bezemeleri olusturmadan

da sorumludur), ancak Batili seyirci icin
bunlar ayni zamanda hem film seyretme
hem de film yapma siirecini konu olarak
isleyen filmsel 6z-bilincliligin formlandir.
Kurosawa’'nin filmleri resimsel, dramatik
ve epik Japon gelenegi ile Holywood film
turleri, Bati'ya 6zgii tablovari kompo-
zisyonlar ve simgesel dykiiler arasinda
mitkemmel bir dengeyi sunar. Dolayisiyla,
seyirci, iran’da filmler cekmesini engel-
leyen asikar politik nedenlerin disinda,
Kiyariistemi'nin -Dogu ile Bati'nin sadece
kiiltuirel olarak degil, cografi olarak da bu-
lustugu- Japonya’da cekilen son filminin
ayni zamanda Kurosawa ve Japon filmlerine
bir saygi durusu oldugu seklinde yorum-
larda bulunabilir. Sebep ne olursa olsun,
Sevmek Gibi (Like Someone in Love, 2012),
Kiyariistemi'nin calismasina yapisal olarak
uyan, en basindan beri filmlerinde mevcut
gorsel ve tematik parametrelerin hepsini
bir araya getiren bir filmdir: rol yapma,
iletisimdeki eksikliklerden dogan yanlis an-
lamalar, (cogunlukla arabayla yapilan) yol-
culuk, kadin ve erkek, hepsi, maharetli bir
sekilde cercevelerde goriiniir kilinmis ve
boylece Bati'nin (yanlis) yorumlamalarina
acik kapi birakmistir.

RolYapma

Son iki filmi olan Asli Gibidir (Certified
Copy, 2010) ve Sevmek Gibi'de ana tema
olarak islenen kadin ve erkek arasindaki ilis-

DOSYA: YAKIN PLAN KiYARUSTEMI

Kirazin Tadi, 1997

Batil1 yorumlar, modernist filmler bagla-

minda siklikla deginilen yabancilasma

ve iletisim problemleri arasinda bir kar-

sillastirma yapmaya karsi1 koyamayabi-

lir. Ancak Kiyariistemi’nin filmlerindeki

iletisimsizlik sosyal simifa 6zgii degildir;

daha cok, insan iletisiminin evrensel bir

ozelligi olarak karsimiza cikar.

ki baglaminda rol yapmak, Kiyariistemi'nin
filmlerinde tekrar tekrar ele alinan bir ko-
nudur. Bu konu, sinemasal temsil ve ger-
ceklik, 6zdiistintimsellik ile ¢cok popiiler bir
konu olan Oteki'ye iliskin sayisiz Batili yo-
rumlamalarin muhtemel nesnesidir. Ancak
Kiyartistemi, roportajlarda, Bati etkisinin
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izlerinin filmlerinde goriildugiine yonelik
iddialar hatirlatildiginda ketum davran-
mistir. Sinemayla ilgili yeni gercekgilik,
modernizm, Fransiz ya da diger Avrupali
yeni dalga akimlaryla olan benzerligini
hicbir zaman acikca kabul etmemistir!.
Aslina bakilirsa, Avrupa filmlerinde siklikla
merkezde yer alan (ikizin, Oteki'nin ya da
ikinci benligin) estetik bir modeli olan rol
yapma, Kiyariistemi'nin filmlerinde o kadar
merkezi degildir; daha ¢ok insan dogasinin
organik bir 6zelligi, bir hayatta kalma araci,
(ne kadar beyhude olursa olsun) riiyalarin
gerceklestirilmesiyle benligin bir uzantisi
olarak tezahiir eder. Filmlerde, cogu defa
rol yapmanin arkasindaki sosyal meka-
nizmalarin da i¢ yliziinu kavrariz: mesela,
cocuk karakterler cezadan ka¢mak icin ya
da yetiskinlerin takdirini kazanmak igin rol
yapmaya baslamislardir. Dostun Evi Nere-
de? (Khane-ye doust kodjast?, 1987) adli
filmde okul cocugu yetiskinlerin umursa-
mazligindan dolayi arkadasinin evini bul-
ma ¢abalar sonugsuz kalinca nihayetinde
(arkadasiymis gibi davranarak) okuldan
atilmaktan kurtarmak icin arkadasinin ev
odevini kendisi yapar. Diigiin Elbisesi (Le-
bassi baraye arossi, 1976) 'ndeki terzi cira-
g1, bir misterinin yepyeni takim elbisesini
bir Sihirbaz'in sovuna katilmak ve birkac

1 Mesela, Alberto Elena, The Cinema of Abbas
Kiarostami adli kitabinda Kiyariistemi'nin
filmlerini Avrupa sinemasiyla “karsilastiriyor”.
Londra, SAQI, Iran Heritage Foundation’in
katkilariyla, 2005.
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dakikaligina da olsa illtizyonistin “yardim-
aisi” olmak icin bir geceligine “6diing alr”.
Benzer sekilde, Yakin Plan (Nema-ye Naz-
dik, 1990) da sadece “film icinde film” de-
gildir, ayni zamanda tinlii iranli yonetmen
Muhsin Makhmalbaf imis gibi rol keserek
kendisinin ve diger insanlarin hayatlarini
“kontrol” etmeyi kisa bir siire icin basaran,
issiz bir adamin varolussal buhraninin da
hikayesidir. Bundan baska, Zeytin Agaclan
Altinda (Zire darakhatan zeyton, 1994) adli
filmdeki kuicuk rol, gen¢c adamin Tahire ile
konusmasina, hatta kendilerini gelecekte
evli bir cift olarak hayal etmesine imkan
tanir. Son olarak, rol yapmanin, Ash Gibidir
adli filmde islenen gerceklik ve kurgu iliski-
si konusunu acik bir sekilde ortaya koydu-
gu iddia edilebilir ancak su da bir gercektir
ki rol yapma, kadin-erkek iliskilerinin dogal
bir kosulu ve yanhs anlamalarin bitmez tii-
kenmez kaynag olarak ortaya cikar.

Yanlis Anlamalar

Batili yorumlar, modernist filmler bagla-
minda siklikla deginilen yabancilasma ve
iletisim problemleri arasinda bir karsilas-
tirma yapmaya karsi koyamayabilir. Ancak
Kiyariistemi'nin filmlerindeki iletisimsizlik
sosyal sinifa 6zgii degildir; daha cok, insan
iletisiminin evrensel bir 6zelligi olarak kar-
simiza c¢ikar. Sozli iletisim cogunlukla evli
ciftlerin jenerasyona ait problemlerini, eski
ile yeni, geleneksel ile modern arasindaki
catismayi su yiiziine cikaran, sosyal tabula-
ri, travmalar gizleyen aralarla boltinmiistur.



Kirazin Tadi (Ta’m e guillas, 1997) adl
filmde, arabanin icindeki diyaloglar, 6nce
sofdriin uzun monologunun kolaylikla
cinsel bir teklife zemin hazirlama seklinde
yanhs anlasilabilecek olmasindan dolayy,
sonra da soforiin hem din hem de top-
lum tarafindan yasaklandigi icin dogasi
itibariyle “konusulamaz” olan intihar
etme meselesinde ikinci yolcusundan yar-
dim istemekten s6z etmeyi basardiginda
elektriklenir. S6z konusu diyaloglardaki
gerilim, muhatap (sozlii ya da s6zsiiz)
geri bildirimde bulunmadigindan diya-
loglarin monologlar olarak gériinmesini
saglayan aci/karsi acinin yoklugu ile de
vurgulanir. Bu ¢ekim tarzi, Kiyariistemi'nin
kendi tarzini yansitan bir imzasi haline
gelecektir. Sonunda, yasli adam, tahnitci,
soforii anlar ve yardim etmeye soz verir.
Bir basina seyahat eden ve caresiz durum-
dakilerin halinden anlayarak onlara yardim
eden yasli, bilge adam evrensel motifi
Kiyartistemi'nin egitsel temali ilk filmlerin-
den biri olan Ekmek ve Yol (Nan va Koutc-
heh, 1970)'da da mevcuttur. Bu filmdeki
oglan cocugu, 6fke sacarak havlayan bir
kopekten kacmak icin yash bir adamin ar-
kasina saklanir. Bu sahne, sesini yetiskinle-
re duyurmak icin verdigi cabalarin sonuc-
suz kalmasinin ardindan bu cocugu aradig
eve gotiren -“kapilar ve pencereler yap-
ma” metaforik roliinii Uistenen, bdylece
iletisim icin fiziksel kanallar acan- yasli bir
demircinin oldugu Dostun Evi Nerede? adli
filmde yeniden ortaya cikar. Ayni empa-
ti, oglan cocugunun zeytinlikler arasinda
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Tahire’yi kovalamasini ve ikisinin Zeytin
Agaclan Altinda filmindeki ilk -oldugu farz
edilen- diyalog sahnesini takip eden yo-
netmenin goziinden yansitilir. Erkek ve
kadin arasindaki sozlii iletisim, (On (Ten,
2002)'daki kadin taksi soférii ile onun
ataerkil bir toplumun goruslerini paylasan
oglu arasindaki tartismalari hesaba kat-
mayacak olursak) Asli Gibidir'den 6nce ya
hic gosterilmemis ya da cok kisaca goste-
rilmistir. Gosterilmis olsa bile bu iletisim,
halihazirda bahsedilen Zeytin Agaclari Al-
tinda ve Riizgar Bizi Siiriikleyecek (Bad ma
ra khahad bord, 1999)'deki gibi sinirli ve
coklukla tek taraflidir; bir monolog, “g6-
rintiiye methiye” seklindedir. Riizgar Bizi
Siiriikleyecek'te, cep telefonunda sinyal
olmamasi ya da muhataplarin -sehirdeki
is arkadaslarinin ve goriinuiste ve meta-
forik olarak (nihayet hayattakilerle oliiler
arasinda bir “telekomuiniikasyon” icin bir
cukur kazan) “mezar kazicilar”in- cismen
goriinmemelerinden dolayi (inekten siit
sagan) dilsiz bir kiza (Fuirug Ferruhzad’a
ait) filmle ayni adi tastyan siirin séylenme-
si, filme 6zgti eksik iletisim modelinin bir
versiyonudur.

Erkek ve Kadin

Yukarida da bahsedildigi iizere,
Kiyartistemi'nin filmlerinde kadinlar ¢cogu
zaman goriiniir degillerdir (tipki Riizgar Bizi
Siiriikleyecek’te 6lum dosegindeki yasli ka-

din gibi. Filmde herkes bu kadin hakkinda
konusur, dolayisiyla kadin, filmin sanal ana
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Sevmek Gibi, 2012

Kiyariistemi, miimkiin olabilecek en

sade hikaye etme bicimi olan yolculuk

temasmm1 secer. Karakter (cogunluk-

la arabayla) bir yolculuga cikar ve bu

yolculugun sonunda farklh bir (kendini)

anlama seviyesine varmistir.
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karakteri haline gelir), s6z konusu kadinlar
(Deneyim, (Tadjrebeh, 1973) ya da Zeytin
Agaclar Altinda adli filmlerde oldugu gibi)
“bakisin suskun nesneleridir”. Anne ya da
komsu kadin gibi yardimci rollerdedirler
ama asla yetkin bir rolde olmazlar. Deneyim
adli filmindeki fotografc diikkaninda vitri-
ne konan, ¢iragin yiiziinii degistirerek pat-
ronunu sinirlendirdigi, insan ebatlarindaki
karton manken gibidirler. On’daki kadin
taksi soforti de “erkek” isi yapmasina rag-
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men bu edilgenlik biiyiisiinden tamamen
kurtulmus degildir. Arabasinda “mahsur
kalmistir”, seyirci onu arabanin disinda ne-
redeyse hi¢c gormez: sofér, kadin yolculari-
nin anlattig hikayeleri sadece dinleyen, di-
saridaki olaylara sahitlik eden bir seyircidir.
Simdi bahsedecegimiz iki film de, erkekle-
rinki ile mukayese edildiginde, kadinlarin
simalarina, sozlerine ve davranislarina yo-
gunlasan bu siirsel yonelmenin mantiksal
devami niteligindedir. 2010 yapimi bir film
olan Sirin (Shirin), kameranin 90 derecelik
doniisiiyle, kadin seyirciyi yalnizca (femi-
nist film teorisinin popiiler kavramlariyla
yorumlanacak) filmsel ya da felsefi bir
varlik olarak degil, ayni zamanda “disari-
dan” caresizce seyreden, tarihi bir karakter
olarak da afise eder -tarihin savaslar, vah-
setler, kalleslikler ve cinayetler sonucunda
nasil erkekler tarafindan yazildigini goste-
ren Sirin efsanesi 6rneginde oldugu gibi.
Kiyariistemi ilk kez bu filmde, onlardan
oynamalarini talep etmeden oyuncularla
-hem de cok sayida oyuncuyla- calisir. S6z
konusu oyuncular, paradoksal bir bicimde,
bir melodramanin anlatimiyla biiyiilenen ve
“kendini kaptiran” seyircinin edilgenligini
canlandirirlar. Ash Gibidir, kadin karakterini
otekiyle, bir erkek karakterle ciktig ve ger-
cek ile sahte, onemli ile 6nemsiz hakkinda-
ki fikirlerinin karsilastirildigi bir yolculukla
“serbest biraktiginda” bir adim daha ileri
gider. Kiyartistemi'nin ¢calismasinda, sadece
tematik olarak degil, ayni zamanda siirsel
olarak da paradigmatik bir degisime isaret
eden birlestirici bir kadin bakis acisi goz



oniine alindiginda (Koker Uclemesi'nden
sonra) On, Sirin ve Ash Gibidir bir ticleme
seklinde distiniilebilir. Yakin plan cekim-
lerin gittikce daha fazla tercih edilmesi
vurguyu goriintiilerin (manzara, uzakliklar)
sembolik yanindan s6z konusu i¢ filmde-
ki duygusal yogunlugun sorumlusu olan
anlatimalligina kaydirir. Seyircilerin fiziksel
tepkileriyle ugrasan, cagdas, “duyular si-
nemasl” teorileri ile kusursuz bir sekilde
uyumlu olan bu degisim, Asli Gibidir'de
yapay, celiskili bir temsille karsi karsiya
gelir. Bilindik yolculuk temasi ile cercevele-
nen, anlamlamanin, énceki filmlerden Bati
felsefesi ve sinemasina getirilen bircok de-
recesiyle oynayan bu film, kadin ve erkek
bakisini birbirleriyle uyumsuz olarak sunar.
Baska bir yerde de ileri siirdiigtim uize-

re bu, Kiyariistemi'nin filmini, Godard'in
Nefret (Le mépris, 1963) ve Rosellini’'nin
italya’ya Yolculuk (Viaggio in Italia, 1954)’u
gibi, erkek ve kadin arasindaki iliskiye varo-
lussal ve estetik bir boyut katan paradig-
matik Avrupa filmlerinin “asl gibi olan bir
kopyasi” kiliyor?.

Yolculuk

Kiyariistemi, filmlerinin cogunda miimkiin
olabilecek en sade hikaye etme bicimi
olan yolculuk temasini secer. Karakter
(cogunlukla arabayla) bir yolculuga ci-

2 bkz. World Cinema Goes to Italy. Abbas
Kiarostami: Certified Copy (2010), Acta
Universitatis Transilvaniae, Film ve Medya
Calismalari, cilt 5 (2012), 55-70.
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kar ve bu yolculugun sonunda -Ekmek ve
Yol'daki gibi kopekle karsilasma sahnesi
harig, goruiniirde ¢ok fazla bir sey olmasa
da- farkl bir (kendini) anlama seviyesine
varmistir. Bu niteliksel degisim, tipik bir
iran sahnesinde, virajlarla tirmanilan ve
selvi agaclariyla cevrili bir yolla ya da ya-
yalarin kullandigi zigzagl patikalarla temsil
edilir. Bunlarin daha cok i¢ yolculuklar ve
ruhi manzaralar oldugu siklikla belirtil-
mistir. Bu tarzin, Kirazin Tadi adli filmde
kesinlikle basarili oldugu goriiliir: arabanin
gezindigi yolun cehennemvari manzarasi,
kahramanin ruh halinin ve intihar planinin
mitkemmel bir yansimasidir. Amerikan
kovboy filmlerindeki gibi, buiyiik, efsanevi
yolculuklarin taklitleri olmaktan uzak olan
bu yolculuklar daha ¢ok “minyatiir” birer
olgunlasma hikayesidir. Kiyartistemi'nin
filmlerinde her kdse basinda insanin ha-
yatini degistiren bir tecriibe vardir ve
siradan bir eve donus yolculugu bir ma-
ceraya doniisebilir. Ozellikle -Deneyim ya
da Ekmek ve Yol gibi- egitsel, kisa metrajli
filmlerde ve bu filmlerin sentezi olan uzun
metrajli Dostun Evi Nerede? adl filmde
cocuk kahramanlar yetiskinlerin hezeyan,
keyfilik, yalnizlik ve iletisimsizlik dolu “ger-
cek diinyasina” kabul edilmek icin bir ¢esit
kabul téreninden gecerler. Yetiskinler icin
bu yolculuk —Kirazin Tadi ya da Hayat De-
vam Ediyor adli filmlerde oldugu gibi- ara-
ma ve kesfetme ile ilintilidir ve cogunlukla,
mesafe ile sembolize edilen manevi tecrii-
be ile eslestirilir (mesela, Riizgdr Bizi Sii-
riikleyecek filminde iletisim kurabilmek icin
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tepenin basina cikmak ya da Kirazin Tadi
filminde kurtulabilmek icin 6nce bir yerde
sikisip kalmis biri gibi hic durmadan fasit
daireler cizmek ya da Dostun Evi Nerede?
adli filmde arkadasini aramak icin dag
etegindeki kdytinde bir yukari bir asag;
hareket etmek). Manevi tecriibe ile daha
ilintilidir ctinkii cogu kez bu yolculuklarda
kahraman fiziksel olarak aktif degildir; yol-
culuklar arabayla yapilir: hareket eden ka-
rakterler degildir ancak onlarin etrafindaki
diinya, manzara, 6znelligin modern bir
sembolii, hareket halindedir. Cogu zaman,
arabalar sonsuz bir yolculukta, yalnizlig
saran dis bir kabuk olarak goriinur, boy-
lece, selvi agaclh bu metruk kir manzara-
larina varolussal bir anlam katar. Yolculuk,
Hayat Devam Ediyor'da (bu filmde, Dostun
Evi Nerede? adli filmin yonetmeni, siddetli
bir depremden sonra, filmin cekildigi yere
doniiyor) ya da (evli ciftin muhteme-

len, evlendikleri yere geri gittikleri) Asli
Gibidir' de oldugu gibi gecmise uzanan bir
zaman yolculuguna doniisebilir. Bu ikinci
filmdeki gecmise yolculuk tamamen hayali
olabilir: siirsel acidan bu aslinda ehemmi-
yet arz etmez, Kiyariistemi'nin tartismaya
acik filmindeki bircok cerceve, icinde sa-
dece hikaye anlatan bir baska cercevedir.

Cerceveler

Kiyariistemi cercevelerini, kati bir iran film
politikasi ile Bati ve geleneksel fikirler ile
degerler arasinda kalmis bir toplumun
dayattig), kelimenin “kisitlama” ya da “si-
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nirlandirma” manasini ifade edecek sekilde
cekilenlerini bile sever. Bu durum, onun,
arkaik bir kiilttirel gelenegin “icinde” kal-
masina yardimci olur, hatta onu Batili etki-
lerin (kendisi cogu kez, hafif miistehzi bir
tavirla film izlemedigini iddia etmistir) kafa
karistirici heterojenliginden korur. Cerce-
veler, ayrica, en basindan beri mevcut olup
Kiyartistemi’'nin kariyeri boyunca sistema-
tik olarak gelistirilmis, zenginlestirilmis ana
temalar ve gorsel sema ile, onun yapitlari-
nin organik karakterinden de sorumludur.
Yukarida ayrintili bir sekilde anlatildig
tizere, rol yapma, yolculuk, iletisimsizlik,
farkl baglamlarda ve gorsel siirsel sahne-
lerde tekrar tekrar ortaya cikar. Fakat onun
filmlerinde cerceveler -pencereler, kapilar
ve arabalarin 6n camlari- bir motif dizgesi-
ne doniisiir. Bu motif dizgesi sadece iran’a
ozgii susleme ve Orta Dogu geleneginin
(Binbir Gece Masallar’'ndan da bildigimiz
tizere) hikaye icinde hikayesi ile sinirl kal-
maz; ayni zamanda bu filmleri, cogunlukla
gorsel sembolizmle ve 6ziin temsili konu-
suyla ilintili bir Batili anlam-yiiklemeye de
acik kilar. Bu ise s6z konusu filmlerin sanat
filmleri gosteren Avrupa sinemalarindaki
basarisini aciklar. Sinema seyircisi, ayni za-
manda tanidik goriinmekle birlikte orijinal
ve “egzotik” olana duydugu aclig giderir.

Koker Uclemesi'nin ilki Dostun Evi Nerede?
Kiyariistemi'nin filmlerinde cercevelerin

farkli islevlerinin giizel bir sentezidir. Filmin
en basinda acilan kapi sadece 6gretmenin
sinifa girisini gostermekle kalmaz; ayni za-



manda imgeyi acarak bizlerin de hikayenin
icine “girmemize” miisaade eder. Film
boyunca, pencereler ve kapilar ya iletisim
kanallari ya da bir diger bilgi ve irfan sevi-
yesine gecisleri ifade eden esikler olarak
islev goriir. Bunlar ayni zamanda disari ile
iceri, gelenek ile yenilik arasindaki baglan-
tilar olarak ortaya cikar. Gelenek ile yenilik
arasindaki baglanti eski, ahsap kapilari
demir olanlarla degistirme isi ile metaforik
olarak temsil edilir mesela. Kiiciik oglan
cocugunun, koyiin biitiin kapilari yapan
yash demircisiyle yaptigi sembolik gezinti,
1sikli pencerelerden giizel, renkli motiflerin
yansidigi bos, karanlk sokaklarda gecer.
Bu sihirli fenerler hem bir cocugun eski
zaman masallariyla sekillenmis diinya ta-
savvurunu hem de karanlikta sihirli imge-
lerin yansitilmasi olarak goérilen cinematic
apparatus’un kdkenini simgeler.

Sinemasal temsilin yeniden-cercevelen-
mesi olarak bir diger metaforu arabanin
6n camidir. Bu metafor, Hayat Devam
Ediyor'da, imgenin seffafligini (gordu-
glimiiz gercek olandir) ortaya koymakla
birlikte ayni zamanda felaket ve metanet
tizerinde kafa yorarken estetik bir mesa-
feyi de ifade eder. S6z konusu metafor,
Kiyariistemi'nin biitiin yapitlarinda bir
imza olarak mevcuttur, ayni zamanda git-
tikce giriftligi artmaktadir®>. Mesela On'da,

3 On camin 6nemi ve bunun bakis ve “kanit”
ile olan alakast icin bkz. Jean-Luc Nancy: The
Evidence of Film. Abbas Kiarostami. Briiksel: Yves
Gevaert, 2001, s. 66.
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aracin 6n cami disarinin manzarasini gos-
termez ama gerilim ve duygularla dolu bir
feminen diinyaya karsi bir “icgorii” kazan-
dirir. Asli Gibidir adl filmde bir pencere ve
bir ayna gibi ayni sekilde hem saydamdir
hem degildir: 6n camda bazen ona yan-
siyan sokagin goriintlistinii ve bazen de
disanyi, selvi agacl bir Toskana manzara-
sini goriiriiz*. Bu cift islev, film teorisin-
de iki ana paradigmaya tekabiil eder. Bu
paradigmalardan biri, kesif, muhafaza ve
gercekligin giicii ile ugrasirken, digeri ise
kurgusal bir diinya yaratmada filmin sihir-
li imkanlarini vurgular. Daha 6nce bahsi
gecen Godard ve Rosellini'nin filmlerinde
oldugu gibi, Asli Gibidir'de de bu iki bakis
ayni zamanda kadinlarin ve erkeklerin ger-
cekligi nasil gortip yorumladiklar arasin-
daki farkhlikla da ilintilidir. Ciftin yasadig
gerilimlerin sorumlusu olan bu bagdas-
mazhk, Bati'ya 6zgii bir diger yorumlama
degildir, alenen Kiyartistemi'nin kendisi
tarafindan olusturulmus bir seydir. Yonet-
menin son (¢ filminde, Dogu, Bati ile sa-
dece Batr'ya 6zgii bir (yanlis) yorumlama
sebebiyle degil, ayni zamanda anlamin,
askin ebedi mitiyle cogaltiimis her seviye-
sinde bulusur.

(Terciime: Hande Yavuz Topac)

4 Agnes Petho’nun, “ icerinin ve disarinin,
gercekligin ve diistin birden ¢ok katmani” olarak
ifade ettigi durum. bkz. Cinema and Intermediality.
The Passion for the In-Between. Cambridge
Scholars Publishing, 2011, s. 169.

Kasim-Aralik 2012 - HAYAL PERDESI 31

45



46

DOSYA: YAKIN PLAN KiYARUSTEMI

AHSAP
SANDIKLARIN SIRRI

KIYARUSTEMI'YE BIR BAKIS VE
ELYAPIMI SANDIKLAR

CANNES FILM FESTIVALI'NDE ELESTIRMENLER HAFTASI BUYUK
ODULU’NU KAZANAN AYISIGI ALTINDA (ZIR-E NOOR-E MAAH, 2001) ILE
IYI BIR CIKIS YAPAN IRANLI YONETMEN RIZA MIRKERIMI, KARIYERININ
DEVAMINDA BURADA YANAN BIR ISIK VAR (INJA CHERAGHI ROSHAN
AST, 2002), COK UZAK, COK YAKIN (KHEILI DOUR, KHEILI NAZDIK, 2005),
BU KADAR BASIT (BE HAMIN SADEGI) VE SON OLARAK DA SEKER TA-
NESI (YE HABE GEHAND, 2011) FILMLERINiI YONETTH.

RIZA MiRKERIMi fonksiyonelliginden ve faydaciligindan
uzak, siirde oldugu gibi muhatabini araci-
“Orijinal olan gozlerden gizli olur.”  s1Z olarak sanatin 6ziiyle iliskiye sokan bir

Kiiciik Prens  sanattir. Bu yiizden Kiyariistemi'nin faali-
yetlerinin biiyiik bir cogunlugu sinema ve

Giris fotografcihigin golgesinde ilerlemistir. Ay-
Kiyariistemi'yi nasil tanimali? Kiyariistemi nen Japon haikularinda oldugu gibi Kiya-
daha cok saf sanata egilimi olan bir sanat-  riistemi de golgeleri takip edilerek tanina-
c¢1 olarak taninir. Bu sanat; sanatsal eserin bilir. Tipki Kiyariistemi’nin Yollar filmindeki
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ay haikusunda soylenildigi gibi. Bu golge-
ler nelerdir, egitim amacl filmler mi, bel-
gesel filmler mi, reklam filmleri mi, yoksa
el yapimi ahsap sandiklar mi? Ben sahsen
soze Kiyaritistemi'nin ahsap sandiklarindan
ve el sanatlarindan baslamak isterim. Yani
Kiyariistemi'nin en kullanisli olmasina rag-
men golgelerin ardinda kalan eseri.

ElYapimi Sandiklarindan Baska

Kiyartistemi sorgulayan bir yonetmen
olup sinemada goriintii dilini bulmak icin
cabalamaktadir. Edebiyatin sinemadaki
etkisinin artmasiyla ortaya ¢ikan bu du-
rum iran sinemasinda bulunmamaktaydi.
Kiyariistemi'nin yapisalciliginin arkasinda
insanlik ve sevgi gizlenmis olup yonetmen
yasama uimidini, tamamen kapali ve his-
sedilemeyecek bir acayiplikle sunmakta-
dir. Bu bakis 6zellikle Dostun Evi Nerede?
(Khane-ye doust kodjast?, 1987), Hayat De-
vam Ediyor (Zandagi ve digar hich, 1992),
Zeytin Agaclan Altinda (Zire darakhatan
zeyton, 1994) iiclemesi basta olmak tizere
son filmlerine kadar devam etmistir. Peki,
acaba Kiyariistemi soyleyeceklerini gizli ve
kapali olarak mi soyluyor?

Ogrencilik yillariyla yetmisli yillarda yap-
mis oldugu bazi resimlerinden konularin
sadeligi ve bakan kisinin resmin 6tesinde
bir seyler kesfettigi acik bir sekilde hisse-
dilebilir. Konulari yollar, yol kenarlarinda
uzayip giden tren raylari, daglarin doruk-
larindaki agaclar ve yine hep agaclar olan
resimler. Kiyariistemi insan yiiziiyle cok

DOSYA: YAKIN PLAN KiYARUSTEMI

Filmin kavramlarla olmasa da bizzat

kendi olarak bize actigi mesele, onu

bir film kurami icinde diisiinmekten

oteye vyerlestiriyvor ve felsefe-sanat,

dolayisiyla da felsefe-sinema ayrimini

belirsizlestiriyor.
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fazla ugrasmiyor, siirekli tabiat ve tabia-
tin dort mevsimini insanlara gostermeye
calistyor. Diiz hatlar ve derinliksiz mey-
danlar. Her sey sade ve iki diiz yiizey yan
yana yer almaktadir bu resimlerde. Bu

tiir resimler iran resim sanatinda oldukca
yaygindir. Perspektifi ve derinligi olmayan
bir meydan. Oyle ki, olayin meydana gel-
digi zaman ve mekan ile tabloda yer alan
seylerin yerlestirilmesi muhatabin kararina
birakilmis gibidir. Ama 6te yandan arabesk
cizgilerde gizlenmis bir diizeni de takip
eder ki bu rahat bir sekilde teshis edilebi-
lir degildir. Kiyartistemi’nin resim ve fotog-
raf calismalari iran resim sanatinda oldugu
gibi ayni konunun farkli anlatimlarla tekrar
edilmesidir. Onun konulari tabiat ve mev-
simlerin degismesidir. Kiyariistemi bu tur
acik/gizli oyunlar grafik calismalarinda

da uygulamaktadir. Mesela Sinema Evi'nin
diizenledigi on birinci festivalin posterin-
de sadece iki servi agaci kullanmis ama
dikkatlice baktigimizda servinin bir raka-
minin sembolii oldugunu, yan yana duran
iki servinin 11 sayisini cagristirdigi ortaya
cikacaktir. Yine orijinalin golgemsi tekrar
ve yine gbzden gizlenmis olan gercek.

Kiyariistemi'nin gordiiklerinin baskalarinin
gordiikleriyle kiiciik ayrintilar disinda bir
farki yoktur. Kiyariistemi'ninki, sadece be-
yin mekanizmasinin istemdisi hareketiyle
gerceklesen bir bakis degil ayni zamanda
gozlerin hayati seyretmesinden etkilenmis
bir bakistir. Burada izleyici Kiyartistemi’nin
bakis acisinin golgesinin sdylemsel formu-
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na mi bakmali yoksa tabiatin golgesinde
viicuda gelen calismalarinin aydinligina mi
bakmali, yoksa hi¢birine bakmamali mi?
Hicbiri sikkini su sebeple soyliiyorum; Ki-
yaruistemi roportajlarinda calismalarindaki
mefhumlar oldukca kisith olarak acikla-
maya girisir veya onlari gérsel forma do-
niisttrerek calismalarinin irtibat halkasini
siirekli olarak islam Devrimi sonrasi iranli
sanatcilar tarafindan pek Gnemsenmeyen
insanin tabiattaki yerini ve dostlugu ara-
maya cevirir.

Kiyariistemi bircok kez iran’da Islam dev-
rimine, [lrakla yasanan]savasa ve yabanci
iilkelerin iran’a olan diismanliklarina kars
duyarsiz kalmakla suclanmistir. Sadece
On (Ten, 2002) filminde bugiinkii iran
toplumunun soludugu havanin ipuclarini
sezinlemek mumkiin. Peki, gercekten de o
iran halkina ve kendi yasadigi topraklara
yabanci mi?

Kendisinin aktardigina gére 1979 yi-
linda devrimin tam ortasinda, tam da
Kanan-i Perveris-i Fikri-yi Kidekan ve
Novcevanan'in'! kapatildig bir donemde,
Kiyariistemi ne film yapabilmek icin paraya
sahipti ne de grafik ve reklam isleri ¢ik-
maktaydi. Kendi evindeki kiiciik marangoz
atolyesinde klasik nakislarla suislu kuigtik
sandiklar yapip satarak gecimini temin
etmekteydi. iran'in degismeye basladig)
ve halkin diktatorliik sistemine itiraz ettigi

1 Cocuklarin ve Genclerin Diisiinsel Gelisimini
Destekleme Merkezi [Kisaca: Kanun]



o giinlerde bazi kimseler sahsi ilgileri ve
dustinceleri ile itirazlarini dile getiriyordu.
Kiyariistemi'nin de aralarinda bulundu-

gu bazi kimselerse goriinuste inzivaya
cekilmislerdi. Goriinitiste diyorum zira
Kiyartistemi'nin devrimden iki sene 6nce
cekmis oldugu Rapor (Gozaresh, 1977)
adli filme tekrar baktigimiz zaman orta
sinif arasinda gizlenmis olan baskiya dair
ongoriilerinin farkina variriz. Bu baski ken-
disini daha cok adaletsizlikle gostermis,
aile icinde yasanan kavgalar ve 6fkeyle ne-
ticelenmistir. Rapor filminin bir sahnesinde
erkek oyuncu karisina sert bir tokat atar ve
kadin kocasindan gizlice gidip intihar eder.
Kiyartistemi o yillarda Kanun’un en 6nemli
yonetmenlerinden birisi olarak kabul edi-
liyordu. Ekmek ve Sokak (Nan ve Koutcheh,
1970) adl kisa filmi Birinci Uluslararasi
Tahran Film Festivali'nde en iyi film secildi.
Juri tiyeleri tarafindan yayinlanan bildiride
bu filmin bundan sonra iran sinemasinin en
seckin 6rnegi olacagini beyan etmislerdir.
Kanun tarafindan yaptirilan egitim amach
belgesel filmlerin hepsinde yonetmenin
sade ve kendine has imzasi vardir.

ElYapimi Kiiciik Sandiklar

Bu sandiklar ninelerimizin aile yadigar
olan degerli takilarla esyalari sakladikla-
ri ve kendileri icin degerli ve 6zel seyleri
gizledikleri muicevher kutularina benzer.
Bunlar evin en gizli kdsesine yabancilarin
erisemeyecegi 6zel yerlerde muhafaza
edilirdi. Bu kiictik sandiklar, aile secerele-
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fran’in degismeye basladigi ve halkin dikta-

torlilk sistemine itiraz ettigi o giinlerde bazi

kimseler sahsi ilgileri ve diisiinceleri ile iti-

razlarim dile getiriyordu. Kiyariistemi’nin

de aralarinda bulundugu bazi kimseler ise

goriiniiste inzivaya cekilmislerdi.

rinin, aileden miras kalan degerli ve antika
kiymeti olan esyalarin muhafaza edildigi
mekanlar oldugundan bu durum onlara
gizemli bir hava ve hatiralarla dolu hiiviyet
kazandirir. Sandiklar gorsel giizellige ve
kendilerine mahsus sekillere sahiptir. Dort-
gen ve kiiciik ahsap parcalarin birlesme-
sinden olusmus olan cesitli ebatlarda dik-
dortgenler sandigin zahiri seklini olusturur.
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ilginc olan nokta Kiyariistemi sandiklarin-
da modern yapistirici malzemeler kullanir,
sandiklar goze batan siisleme ve nakislar-
dan arindinlmis tamamen minimal, kendine
mahsus sadelikle saglamlik ve dayaniklilig
iletecek sekilde tasarlar. Kiyariistemi'nin
cocukca yaramazliklarinin etkisi de bu
sandiklarin yapiminda goze carpar. Oyle

ki sandiklardaki ince cizgileri kolaylkla go-
rebilmek miimkiin degildir. Hatta kullanici
onu temizlemek icin iyice kurcalamadikca
sandiklarin icine yerlestirilen menteselerin
farkina varamaz. Hatta sunu iddia edebili-
rim ki Kiyartistemi bunlari yaparken sandi-
gin onl, arkasi, alti ve iisttintin ilk bakista
hemen fark edilmemesi yoniinde ¢aba har-
camaktadir. Bu kuctik sandiklarin yapimin-
da Kiyartistemi sanatsal anlatinin zirvesine
ulasmistir. Sandiklarin fiziksel formu ve
yapisi tamamen bir maceranin habercisidir.
Burada asil (orijinal) olan sandigin icinde
bulunan sey degil, “goriiniirde” muhatap-
tan gizlenmis olan o gizemli seyin mahiye-
tinin ne oldugudur. iste vesveseye yol acan
bu gizem insani sorgulamaya, harekete ve
disiinceye yonlendirmektedir.

Kiyariistemi'nin kiiciik sandiklarindaki bu
“acik” “gizli” oyunu, sandiklarin boyutlari-
ni soyutlama olciistinde filmlerine benze-
tebiliriz. Mesela daha kuciik olan sandiklar
kisa filmlerine ve daha biiyiik sandiklar ise
uzun metraj sinema filmlerine benzetebilir.
Isin ironisi suradadir ki, sandiklarin miis-
terileri, baska bir deyisle Kiyariistemi'nin
yapitlarinin muhataplari veya filmlerinin
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izleyicileri, kendi giiclerinin yettigi ve sa-
hip olduklar kadar serveti bu sandiklarda
muhafaza edecek, sandiklarin degeri bir-
kac kat artacaktir. Diger taraftan sandik-
lara “hi¢” bir sey konmasa dahi yaratici
bir sanatkar tarafindan yapilmis olmalari
sebebiyle yine de degerli sayilacaktir.

Bu makalede 1sik, golge, asil, kopya, acik,
gizli gibi anahtar kelimelerin kullanildig
cumleler kurarak Kiyarustemi ile el yapimi
sandiklari arasindaki iliski anlatilabilir. San-
diklar Kiyartistemi'nin asaletinin golgesini
kendisinde gizler ki eserlerinin ash iste
budur. Eger sandiklar olusturan parcalar
arasindaki irtibat saglam bir sekilde kurul-
mazsa her sey hic olur. Sade ve tekrarla-
nan agactan kesilmis tahta parcalari insan
eliyle kesilip tiraslanmis ve diger mater-
yaller yardimiyla bir biitiin haline konulup
kullanilir hale getirilmistir. Oyleyse gorii-
yoruz ki Kiyariistemi'nin el yapimi kiigtik
sandiklari da fotografciliginda oldugu gibi
tabiatla ic icedir. Aynen Kirazin Tadi (Ta’'m
e guilass, 1997) filminin son sahnesi gibi.
Yine ayni tabiat ile onu goren insanin
“ben buradayim” diye seslendigi grafik ca-
lismalarindaki gibi.

Onun evinde sandiklari fotograflarken ev
sahibine hiirmeten onlari dogal hallerinde
ve bulunduklari ortamda ¢ekmeye gayret
ettim. Ama 151k ve golge durumu sebebiyle
ve sandiklarin asil varliklarinin bu 1sik/g6l-
ge oyununda daha iyi gériinmesi icin bazi
kiiciik yer degisiklikleri yaptim. Sandik-
larindan birini kaldirirken agirlhiginin fazla



olacagini diistindiim ve kendi kendime bu
Ekmek ve Sokak’tir herhalde dedim. Daha
da ilgin¢ olan sandiklar arasinda en biiyiik
ve agir goriinenin icinde hicbir sey yoktu.
Buna da begenmedigim bir filminin adini
koydum. Acaba isin asli bu “hi¢” midir?
Onun icin yapilan mezar tasina yazildig
gibi sadece; “hi¢”.

Hic Asildix

Sandik ve mezar tasi yaklasimimi Kiyardis-
temi ile paylastigim zaman giiliimseyerek
bu soruya cevap vermekten imtina etti.
Mezar tasinda yazilmis olan “hi¢”in anlami
neydi acaba? Bunun icin daha ¢ok zamana
ihtiyacimiz var diyerek konuya girmedi ama
sozl bu sekilde bitirmek istemediginden
“Birak da sana “hi¢” ile “absuirt” arasin-
daki farki anlatayim.” dedi. Aynen onun
gibi yaklasik elli film yap, onlarin hepsinde
insan, tabiat ve ahlaktan bahset, hatta
isimlerini mevsimlerden al; mriiniin sonu-
na geldiginde kafasindaki sorulara cevap
bulabilmek icin mezarinin basina gelmis
birine gercek bir zen uistadi gibi verebile-
cegi bir cevabi var. Hayatin aslini/anlamini
kavradiginda bunlarin hepsinin hic oldugu
anlasili. Bu yaklasim insanin sonsuz alem
karsisindaki acziyet ve saskinligi bakimin-
dan tasavvuf diisiincesiyle benzesmektedir.

Kiyartistemi evinin oniindeki bahceden
bahsederek sade bir misal verdi. Kisa bir
stire 6nce bahcesini diizenleyip yenilemis
ve buraya, biiyiik zahmetler cekip zararli
otlardan temizleyerek yiiksek fiyatlara ge-
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tirdigi bonsai fidanlarini dikmis. Bu pahali
fidanlar icin 6zel toprak getirmek yerine
cevreden cicek topragi kullanmis, uzun
siire bahceyle bizzat ilgilenip sulamasini
ve temizligini yaparak bonsai fidanlarinin
filizlenip biiytimelerini beklemis ama tabi-
at afacanca bir saka yapmis. Dikmis oldu-
gu biitiin pahali bonsai fidanlar kurumus,
onun yerine tohumlar bahceye getirdigi
toprakla birlikte gelen yabani kavunlar
sarmis bahceyi.

Kiyariistemi basitce tabiatin asaletine tes-
lim olup su sonuca varmis: “Varlik buitiin
boyutlariyla bizden kendisine eslik etme-
mizden baska bir sey istemiyor ve bizim
de tabiatin bu kapsayici ¢agrisina uymak-
tan baska caremiz yoktur.”

Onun varliga karsi bu zarif yaklasiminda
dindarca bir diisiinceye benzeyen mistik
bir yan bulunmaktadir ya da ben onun
zihin sandigindaki sirlarin arasinda bu
manayi gormek istiyorum. Zira sanatci
manevi tecriibelerini sanatsal eserleri ara-
cihgiyla izleyicisi ve muhatabiyla paylasir
ve her muhatap kendi kisisel tecriibesine
dayanarak yeni manalar yaratma hakkina
sahiptir. Goriismenin sonunda Kiyartistemi
sessizce soyle dedi: “Uzun yillar yasamak
ve yine filmler yapmak istiyorum. Ama so-
nunda herkes gibi ben de gidecegim. Uzii-
lecegim tek sey tabiatin ash olan ve asla
tekrarlanmayan, her zaman gizemli kalan
giizelligini, yani mevsimlerin degisimini
gorememek olacaktir.”

(Terciime: Turgay Safak)
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FURUG’DA ABBAS,
ABBAS'TA FURUG

FURUG FERRUHZAD ILE ABBAS KIiYARUSTEMI’NIN YOLLARI BIRBIRINE

BENZER. IKiSI DE MODERN IRAN SANATINA, EDEBIYAT VE SINEMASI-

NA KAYDA DEGER KATKILAR YAPMIS ONEMLI ISIMLER. KIYARUSTEMI

DE FURUG DA IRAN YENI DALGASI OLARAK TANIMLANABILECEK BIR

EKOLUN TEMSILCILERL

SEMA KARACA

Abbas Kiyariistemi cagdas Iran sinemasi-
nin stiphesiz en fazla dikkat ceken isimle-
rinden biri. 1970'de basladigi yonetmen-
lik seriiveninde bugiin kirka yakin filme
ulasmis durumda. Diinyada isleri merakla
beklenen, hakkinda kitaplar yazilan, kisa-
casi her daim giindemde kalan bir sanatci.
Kiyartistemi'nin sinamatik yolculugu Ek-
mek ve Sokak (Ndn o Kuche, 1970) filmiy-
le basladi, o zamandan bu yana Yakin Plan
(Nema-ye Nazdik, 1990), Kirazin Tadi (Ta’'m
e guilass, 1997) ve Riizgar Bizi Siiriikleyecek
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(Bad ma ra khahad bord, 1999) gibi cok
saylda basyapita imza atti. 2010°da cektigi
filmi Ash Gibidir (Copie Conforme) ile yine
oldukca ses getirmis, konusulmayi basar-
misti. Son filmi ise Filmekimi kapsaminda
tlkemizde de gosterilen Sevmek Gibi (Like
Someone in Love, 2012).

Furug Ferruhzad ise iran siiri iizerinde de-
rin izler birakmis, Hasim Hiisrevsahi'nin de-
yimiyle bir “kadin-sair”. 1935-1967 yillari
arasinda, cok kisa bir hayat siirmesine rag-
men llkesinde ve diinyada yasindan daha
uzun siiredir konusulan bir isim. Furug Fer-
ruhzad, siirin yaninda tiyatro ve sinema ile
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de ilgilenmis, 1963 yilinda cektigi Ev Karadir
(Khaneh siah ast) ile Almanya’da diizenlenen
Oberhausen Film Festivali'nden ddiille don-

musti. Ayni zamanda yapimci ve oyunculuk
kimligi de olan Furug Ferruhzad, sanati ben-
liginin ve kendi gercekligini ifadenin bir yolu
olarak goriiyordu. Derdini siirle, sinemayla
anlatmayi, anlami tekdiizelikten kurtarip bu-
tun zenginligiyle aktarmay se¢misti.

Bilindigi gibi, Furug Ferruhzad, bir donem
iran’da en cok konusulan ve kendisine karsi
entelektiiel linc girisimleri tertip edilen ay-
kirt bir isim. Ulkenin baskici atmosferinde,
ustelik de kadina ve kadinliga dair her s6z
ve ima'nin seytanlikla 6zdeslestirildigi, siir-
de, sinemada, sosyal ve kiiltiirel her alanda
rejim kaynakl ataerkil baski mekanizmalari-
nin, dine referanslar verilerek hem de, mes-
rulastinldig: bir iklimde, cok cesurca cikislar

Furug ile Kiyariistemi’yi birlestiren en

temel nokta hayata bakislarinin siirsel-

ligi belki. Her ikisi de giindelik ve sira-

dan olanin mesele edilmesiyle, gercek-

ligin perde iizerinde katman katman

acilmasiyla mesgul.

yapiyor. iran siir geleneginin cok disinda
bir yerlerde konumlandirilmaya calisilan
“kadinca siirler” yaziyor ve bunlari imkan
bulabildigi her ortamda -gorecegi tepkileri
cok iyi bildigi halde- yayinliyor. Her tiirlu
dislama cabasina ragmen bugiin Ferruhzad
-belki ona Furug demek daha adil bir hitap
sekli olur, zira Furug, soyadina giivenerek
yasamamustir- Iran siirinin en giiclii sesle-
rinden biri olarak kabul ediliyor.
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Tipki Furug gibi Kiyariistemi de, sinema-

nin kapilarimi siirsel bir dil kullanarak

giindelik hayatin derinlikli bir yansimasi-

na acar ve bunu biiyiik élciide basarir.

54

Furug Ferruhzad ile Abbas Kiyartistemi'nin
yollari birbirine benzer. Her ikisi de mo-
dern iran sanatina, edebiyat ve sinemasina
kayda deger katkilar yapmis 6nemli isimler.
Kiyartistemi de Furug da sinemasal anlam-
da iran Yeni Dalgasi olarak tanimlanabile-
cek bir ekoliin temsilcileri. Yollari tam ola-
rak nerede kesisiyor sdylemek zor olsa da,
ruhlarinin bir anlamda muhalif bir riizgarla
birlikte siiriiklenmeyi sectigi yorumu yan-
lis olmayacaktir. Kiyartistemi de, Furug da
sanat adina urettikleri her seyin sosyo-
politik duruslarini simgeleyen ve karsi ¢i-
kilacak seylerin aleyhine birer enstriiman
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oldugunun farkindadirlar. Ve belki tam da
bu nedenle tilkelerinden ayrilmayi, baska
memleketlerde bulunmayi istemez, butiin
zorluguna ragmen Iran’da yasamayi yeg-
lerler. Bugiin Kiyariistemi filmlerinin iran’da
gosterimi yasak; ancak bu, izlenmedigi an-
lamina gelmiyor elbette.

Khatereh Sheibani, Furug ile Kiyartistemi’nin
beslendikleri ortak kaynag: tariflerken su
ifadeleri kullaniyor: “Ferruhzad’'in icsel si-
irsel bakisi, (...) onun siirini evrensel ve
insani kaygilara sahip hale getirmistir. Tah-
ran edebi cevrelerinin kati politik atmosferi
set cekerken, o, sade, kesin ve temiz siirsel
dile donustirdiigu giinliik yasamda sofis-
tiklesme yolunu buldu. Boylece kiiltiirel ve
politik esikleri, insani ilgilerin ontolojik ala-
nina adim atmak icin asti. Benzer bicimde,
Kiarostami'nin dogrudan politik konulari ve
toplumsal sorunlari terkedisi onu iceride
ve disarida ¢igir acicl bir yonetmen yaptu.
Kiarostami, yerel konularla sinirlanmadan
sorular sorar; daha cok varolus gibi evren-
sel kaygilari, izleyicinin ufkunu acarak per-
deye getirir Bu nedenle, onun gerceklige
minimalist ve depolitize yaklasimi hem iranli
hem de uluslararasi elestiri cevrelerinde tar-
tisildi ya da en azindan yakindan izlendi.”’

Havyata Siirsel Bakis

Furug ile Kiyariistemi'yi birlestiren en te-
mel nokta hayata bakislarinin siirselligi belki.

1 Khatereh Sheibani, “Kiarostami ve Modern Fars
Siir Estetigi”, cev. Sevcan S6nmez, Sinecine, Yil:
2010-Bahar, Sayr: 1, s. 103-104.



Furug'un siirlerinde goriilen, her “gercegin”
sanatsal bir soyutluk kazanmakla birlikte so-
mut varligindan bir sey kaybetmiyor olusu,
Kiyariistemi filmlerine de damga vuran bir
hal. Her ikisi de gtindelik ve siradan olanin
mesele edilmesiyle, gercekligin perde tizerin-
de katman katman acilmasiyla mesgul. Zira,

“Bir an

Ve sonrasinda hic.

Bu pencerenin arkasinda gece titremede
Ve yeryiizii giderek durmada

Bu pencerenin arkasinda bir bilinmez
Seni ve beni merak ediyor”

diyen sair Furug'la, 1999 tarihli filmiyle, me-
zarlikta kazi yapan ancak kadraja asla girme-
yen, bir bilinmezlikten konusuyor hissi verse
de gercekten topragin birka¢ metre altinda
diinyevi bir isle mesgul olan genc rencberi
ruhlara kaziyan yonetmen Kiyaritistemi ben-
zer pencerelerden bakiyor diinyaya.

Kiyartistemi'nin 1999  yilinda  cekti-
gi Riizgar Bizi Siiriikleyecek ayni zamanda
Furug'un en unli siirlerinden birinin adi. Bu
film, yonetmen icin de bir politik doniim
noktasina isaret ediyor, zira Riizgdar Bizi
Siiriikleyecek’ten sonra yani doksanlarin so-
nunda Kiyariistemi iran'in yasaklilar listesi-
ne giriyor. Gerekceyse cok ilging: “Batinin
sinematik etkisine girmis olmak”?.

Kiyariistemi, s6z konusu filmin bir sahne-
sinde koyli genc kiz suit sagarken muihen-
dis beye Furug'un ayni adli siirini okutuyor.

2 Age.,s. 105.
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Kizin yliztinu ne izleyiciler olarak biz, ne de
biittin 1srarina ragmen miihendis bey gore-
biliyoruz. Geng kizin ve siitiin, safligi ve el
degmemisligi temsil ettigi bu sahne, bir an-
lamda yonetmenin modern insanin miida-
haleciligini teshir etmesine imkan taniyor.
Hayati daha yeni yeni taniyan bu kizin kar-
sisina c¢ikan mihendis, tecriibeli oldugun-
dan ¢ok emin, genc¢ kiza sorular soruyor;
dokiimentarist ve sorgulamaci bir tavirla
onun hayattan ne anladigini kavramaya
calisiyor. Ancak genc kiz ne suretini ne de
siretini gostermedigi bu adama kendisiyle
ilgili bilgi vermezken, miithendisle ilgili cok
sey 6greniyor: okudugu siiri aslinda hi¢ an-
lamamis biri. Bu sahnenin yine modernle
gelenekselin bir karsilasmasi niteliginde ol-
dugu dustintlmeli. Mithendis bey, meslegi
ve geldigi mekan itibariyla akli, merkezi ve
sistemin karmasasini temsil ediyor. Geng
kiz ise duyguyu, tasrayi ve saflig.

Ozelde bu film, geneldeyse Kiyariistemi
filmografisi bu ikilikleri hem belirginlesti-
ren hem de anlamsizlastiran bir dile sahip.
Kirazin Tad'nda bilhassa belirginlesen bu
ikilikler, yonetmenin ilk filmlerinden beri
varligini strdiiriiyor. Giindelik yasami bi-
cimlendiriyor olsalar da kesif sikisma an-
larinda ondan bir siyrilma veya kacisa da
kapi aralayabiliyor. Tam da bu sebepten
yonetmenin giindelik ikilemlerden besle-
nerek askin cevaplara yol buldugunu soy-
leyebiliriz.

Riizgar Bizi Siiriikleyecek’te kullanilan, kap-
lumbagayi ters cevirip gitme/mekan terk
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etme sahnesi de giindelik olandan askina
yol bulma temsilinin doruk noktalarin-
dan biridir. Diinyevi sikintilarla -6ltiim de
buna dahildir, hatta 6lememe hali- buna-
lan miithendis, biitiin sinirini tabiattan c¢i-
karircasina yerde gordugi ve tek yaptig
kendi “yoluna” gitmek olan kaplumbaga-
yI ayagiyla ters cevirir. O an, kaplumbaga
icin zamanin durdugunu, insanin zalim ve
bencil varhiginin baska canlilara verdigi
sikintiyr idrak ederiz, ancak 6nemli olan
diger nokta, kaplumbaganin birkac kiiciik
hamleden sonra kendine gelip “yola” de-
vam etmesidir ki izleyiciye “Aslinda yolda
kalan kim?” sorusunu sordurur. Ayni diya-
log/iliski, aralarinda ne bir konusma ne de
mekansal temas olmamasina ragmen mii-
hendis ile 6limuni bekledigi Melek Ha-
mim arasinda da cereyan eder. Miihendisin
biitiin arzusuna ve hastaliginin agirligina
ragmen Melek Hanim bir tiirlti 6lmek bil-
mez. Ikisi arasindaki bu inatlasma, askin
planda miihendisin Tanri'yla inatlasmasi
gibidir. Muhendis, yaslanan kadinin artik
Slmesi gerektigini diistinmektedir, hem de
onlara vaad edildigi gibi en fazla iki-iic giin
icinde. Ancak kadin, muhendisin istedigi
degil, Tanr’'nin tayin ettigi zamanda ole-
rek gereken’le olan arasindaki boslugu acik
eder.

Modern ve Geleneksel Arasinda

Yine Riizgar Bizi Siiriikleyecek'te mihen-
dis bey, geldigi kentte yasayan ve modern
diinyay temsil eden insanlarla iletisim ku-
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rabilmesinin tek yolu olan mobil telefonuy-
la goriisme yapabilmek icin koyiin en yuk-
sek yeri olan kabristana gitmek zorunda
kaliyor. Hem de giinde birka¢ defa. Tipki
Hz. Hacer'in su aramak icin Safa ile Mer-
ve tepeleri arasinda kosusup durmasi gibi,
mithendis bey de koy ile kabristan arasin-
da adeta mekik dokuyor. Koyle kabristan
arasinda, gercekle Umit arasinda, olumle
yasam arasinda, modern ve geleneksel ara-
sinda. Kabristan sahnelerini ilging kilan, bir
insanin olumini bekleyen ve bunu hicbir
duygusal forma baglamadan salt bir is ola-
rak géren miihendisin, her giin bir ka¢ kez
ciktigl mezarlikta yatan oluler ya da oliim
tizerine hi¢ dusunmiiyor olusu. Miihendi-
si anlamamakta direnen yapimci Guderzeh
Hanim’a benzer sekilde miihendis de 6lii-
mii ve mezarlarin mesajini anlamiyor, hayati
bilmiyor belki de... Filmin cogu sahnesinde
Furug'un siirlerine gondermeler bulundu-
gunu séylemek miimkun.

“Mutlu cesetler

Kederli cesetler

Cesetler suskun ve diisiinceli

inceliksever, giyimsever, yemeksever

Belirli zamanlann duraklarinda

Ve kuskulu zemininde gelip gecen isiklarin
Istekle dolu bosunaligin ciiriimiis meyvalarini
Toplarken™

3 Furug Ferruhzad, “Soguk Mevsimin Baslangici-
na inanalim”, der. Fahri Ozdemir, Ask Siirleri, Kir-
mizi Yayinlari, 2011, istanbul. s.52.



dizeleriyle anlattig1 gibi Furug'un, Kiyariis-
temi de mithendisin mezarlkta yururkenki
“ceset hali"ni yaziyor kamerasiyla.

Furug'un ve yeni siirin pesindeki diger Fars
sairlerinin* yapmaya calistiklari geleneksel
veznin disina cikarak siirin kapilarini hayal-
den cok gercege acmak. Tipki bu yeni dal-
ga sairler gibi Kiyariistemi de, sinemanin
kapilarini siirsel bir dil kullanarak giindelik
hayatin derinlikli bir yansimasina acar ve
bunu biiyiik olciide basarir®. Kiyariistemi,
en carpici ilk filmlerinden biri olan Dostun
Evi Nerede?’de (Khane-ye doust kodjast,
1987) o6rnegin, kiiciik 6grencinin arkadasi
icin cirpinisini 0yle siradan fakat derin bir
hikayeyle anlatir ki, gorsel dilin siirselligi ve
giindelik olanin derinligi karsisinda seyir-
ciyi hayrete disiiriir. Cocugun daha once
hi¢c gitmedigi bir evi bulmak icin gosterdigi
inat adeta bir isyandir dis diinyaya. Anlam-
sizca tehditler savuran “biyiiklerin” diinya-
sina karsi, biitiin risk faktorlerine, geceye,
yabanciliga aldirmadan meydan okuyan
bir “kiictiklik” hikayesidir. Bu film seyirci-
ye Furug’un bir dizesini hatirlatir ayni za-

4 Furug Ferruhzad, Nima Yusic ve tabii S6hrab
Sepehri gibi isimler bu déneme damga vurmustur.
5 Furug'u anarken Kiyaruistemi filmlerinde
Sepehri'nin etkisini de hatirlatmak gerek. Nasil
bu sairler kalemleriyle konusuyorlarsa, Kiyariis-
temi de kamerasini kaleme doniistiirerek hem
cizer, hem de yazar. (Kamera-kalem/ Camera stylo
kavrami Alexander Astruc’a aittir. Bkz. Astruc, The
Birth of a New Avant-Garde, 1968).

DOSYA: YAKIN PLAN KiYARUSTEMI

manda: “Yasam belki okuldan doénen bir
cocuktur.”®

Kiyartistemi'nin dis cekimlerini kirsal-do-
gal alanlarda yapmayi secmesini Sheibani,
insanin yasamla ve Tanr’'yla karsilasma-
si olarak okur. Hem Kirazin Tadi’'nda, hem
de Riizgar Bizi Siiriikleyecek’teki genis plan
dogal mekan cekimleri seyircide bir askin-
lik ve ayni zamanda da giindelik bir tat bi-
rakir. Bir adim daha atilsa insani “Gtelere”
ulastiracak bir kapi gibidir bu manzaralar.
Kiyartistemi, karakterlerin o kapinin farkina
vararak yasamasini ister, onun filmlerinde
oltimle irtibat, yasami degerli kilma potan-
siyelinden ileri gelir. Zira 6limu bilmek bir
anlamda insanin kendini tanimasidir.

Kiyariistemi, ve tabii Furug, iran'da hayatin
siradan akisina gizlenmis olan kiymetleri ve
bastinlmis sesleri meydana doktikleri icin,
kenara atilmislari merkeze cekmeye calis-
tiklar icin ya da belki kenar-icinde-mer-
kez olusturabildikleri icin degerliler. Onlari
onemli kilan diger yanlari ise rejime ragmen
iranli oluslari. Iranliligi salt politize edilmis
kimlik ediniminden keskin cizgilerle ayirip
yeniden insa etmeleri. Her ikisi de “kendile-
rine” ait olani 6zgiin bir dille ifade etme pe-
sine dusmisler, ait olduklar topluma ancak
bu sekilde katki saglayabileceklerinin farkin-
dalar. Belki de bu yiizden Kiyariistemi sine-
masinda siir boyle gorkemli bir dil yaratiyor.

6 Furug Ferruhzad, “Yeniden Dogus”, Yaralarim

Asktandir, cev. Hasim Hiisrevsahi, Telos Yayinlari,
2002, istanbul, s. 129
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TASRADA MISAF]

R OLMAK

KIiYARUSTEMI’NIN FILMOGRAFiISI BiR INCELEMEYE TABIii TUTULUR-

SA LK DONEM FILMLERINDE GENELLIiKLE HIiKAYESINi TASRADA

KURDUGU, YAKLASIK ON YILDIR iSE FILMLERININ MEKANININ SEHRE

TASINDIGI GOZLEMLENEBILIR.

AYBALA HiLAL YUKSEL

Abbas Kiyariistemi sinemasinin yapisi, tize-
rinde sogukkanli analizlere girismeye pek
fazla miisaade etmiyor. Tum filmografisi
kendi icinde kuvvetli bir biittinluk tasidig
icin olsa gerek icinden bir parcayi ayirmak
ve incelemeye tabii tutmak her durumda
haksizlik etmek gibi. Yine s6ziin sinemayi
zenginlestirecegini diistinerek, yani konu-
mumuzu boylece mesrulastirdiktan ve usta-
dan bir nevi destur aldiktan sonra Kiyaris-
temi sinemasinin tasra ile kurdugu iliskiye
g6z atmaya baslayabiliriz.

Kiyartstemi'nin filmografisi uzun metrajh
kurmaca filmleri 6zelinde kabaca bir ince-
lemeye tabii tutulursa ilk donem filmlerin-
de genellikle hikayesini tasrada kurdugu,
yaklasik on yildir ise -On (Deh, 2002) filmi
ile baslayan son déneminde- filmlerinin
mekaninin sehre tasindigi gézlemlenebilir.
Hatta son iki filminde artik iran cografya-
sinin da disina ciktigini; Asli Gibidir (Copie

HAYAL PERDESI 31 - Kasim-Aralik 2012

Conforme, 2010) filminde italya’da, Sev-
mek Gibi (Like Someone in Love, 2012) ile
Japonya'da ama yine buyiik sehirlerde ve
sehirli hayatlarda dolastigini goruyoruz.
Filmlerin genel goriintiisti bu denli farkh-
lasirken; duygusunun, tartistigi temel me-
selelerin, hikayenin unsurlarinin, seyirciye
yasattigi deneyimin nasil ayni kalabildigini
anlamak i¢in oncelikle Kiyartistemi'nin ne-
den tasraya gittigini anlamak gerekiyor. Bu
yazida filmin derdinin mekani belirledigini
diistinerek, Kiyartistemi'nin hangi fikri sui-
recler sonunda tasraya gitmeye mecbur
hissettigi; ashinda dogal bir parcasi olmadig)
bu mekanda hikayeler kurma ve film yapma
stireclerinin zorluklariyla nasil basa ciktig
tartisilacak. Bunlari anlamak icinse yalniz-
ca Kiyariistemi'nin diinyasini en saf haliyle
yansitan filmlerine kaynak olarak basvuru-
lacagini belirtmekte fayda var. Konusmalari,
diger sanat riinleri, 6zellikle de tasra ve
sinema iliskisine mercek tutan sosyoloji te-
orilerinden uzak durmaya calisilacak.



Mesakkat ve Eksiklik

Filmlerinde her zaman gérmenin ve idrak
etmenin mimkiin olamadig giizelliklerin ve
iyinin pesinden giden yonetmenin sehirde
goremedigi veya gosteremedigi bir seyleri
tasrada buldugu dustiniilebilir. Daha dogru-
dan ifade etmek gerekirse tartismak istedigi
meselelerin en acik sekilde goriinecegi yerin
tasra oldugu tespit edilebilir. Amacladiginin
kliselesmis bir “tasra insani daha samimi,
daha hakiki” nostaljisi oldugu iddia edilmi-
yor elbette. Bu gorisiin yanhshgini anlamak
icin filmlerinde yansittigi manzaralara bak-
mak yeterli olacaktir. Insanin insan olmaktan
gelen zaaflari onun bakisinda son derece 6n
plandadir zira. Bencilligi, laftan anlamazhg;
veya inadi anlatabilir; tabii bunlar yansitir-
ken kendine has bir sekilde yorumlar ve bu
insani halleri giiclii bir muhabbet duygusu
ile birlikte idrak ettirir. Tasra romantizmi go-
ristinii de eledigimize gore, sanat¢inin han-
gi dertleri dile getirmek icin bu mekana gel-
digini irdelemeye baslayabiliriz. Bu noktada
filmlerinin hemen hepsinde Kiyariistemi'nin
pesine diistiigii iki kelime tizerinden gidile-
bilir: “mesakkat” ve “eksiklik”. Kiyartistemi'yi
daha iyi anlamak icin onun yuridugu yol-
dan bir kez daha yiiriimek ve bu anahtar
kelimelerin izini stirmek gerek.

Kiyartistemi'nin filmlerinin tipik 6zelliklerin-
den biri baskahramanini oldukca mesakkatli
bir durum icine sikistirmasidir. Bu sikismislk
bir pasiflik degil, bilakis siirekli miicadele-
nin oldugu bir hareket halidir. Filmlerindeki
insanlar arkadasina defterini gotiirmek icin,
sevdigi kizdan duyacag bir tek kelime icin

DOSYA: YAKIN PLAN KiYARUSTEMI

Kirazin Tadi, 1997

veya cep telefonunun cekebilecegi yiiksek
bir noktaya ulasmak icin film boyunca kos-
turur dururlar. Sehirdeki gérece konforlu

ve seylere ulasabilirligin cok daha yuiksek
oldugu hayatlarin icindeki mesakkati, gtin-
delik hayatin kiiciik inis-cikislar icinde ak-
tarmanin zorlugu ortadadir. insanin icindeki
giizelliklerin ancak ve ancak karsilasilan
zorluklar ile ortaya cikacagini g6z dniinde
bulundurursak, giizeli arayan sanat¢inin bu
tercihi oldukca anlamhidir. Teknigin getirdigi
araclarin hayatini kolaylastirmadigy, 6te yan-
dan da vaktini calamadigi insanlari arar Ki-
yariistemi; acelesi olmayan tam da bu yiiz-
den icinde bulundugu vakti tam manasiyla
yasayan insanlari...

Kiyartistemi filmlerinin kahramanlarina ya-
kindan baktigimizda fark ettigimiz bir diger
onemli 6zellik, yine mesakkati arama me-
selesiyle paralel olarak da diistinulebilecek
“eksiklik” vurgusudur. Sanatci biiyiik resim-
deki biiyiik bosluklara cevirir kamerasini,
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pesinden kosulani, elde edilemeyeni gos-
termese bile hissettirmek ister. Eksikligin,
yoksunlugun, “var” olmayanin izini surer.
insanin eksikleriyle giizellestigi, zaaflari

ile insan oldugu ve bu diinyada bulunma
hali ile barisabildiginde tamam oldugunu
hissettirir. Eksik olana, hi¢ olana yaptigi

her imada varlik aleminden bir parca olsun
uzaklasarak onun perdeledigi bir baska ger-
ceklige, var olus bicimine isaret eder. Onun
icin eksik olanin pesinden yollara dusen,
yolda karsisina cikan engellerle miicadele
eden insanlarin halleri hayatin ta kendisidir.
Bu gidislerde kahraman istisnasiz olarak
yola cikis amacindan cok farkl bir noktaya
ulassa da “insan” olmaya bir derece daha
yaklastig! iddia edilebilir.

Misafir Goziiyle

En az tasraya neden gittigi kadar 6nemli
olan bir baska mevzu da Kiyariistemi’'nin
tasrayi nasil yansittigi, daha dogrusu tasra-
da ne sekilde bulundugudur. “Disarlikli” bir
yonetmenin, parcasi olmadigi bu mekani ve
yabanci oldugu insanlar kendi gerceklerine
uygun sekilde yansitmasinin zorluklari or-
tadadir. Bu mevzunun filme getirebilecegi
inandirnicihk sorununu ¢6zmek icin ¢ok etkili
ve 6nemli bir tercih yapilir. Hikayesini anlat-
tig1 kahramanlari da bir sekilde yolu tasraya
diisen sehirlilerden secmek filmi manipulatif
olmaktan kurtarr. Kameranin tasradaki mi-
safirligini korumasi hususunda gosterilen
bu 6zen ayni zamanda Kiyariistemi sine-
masindaki sahici damarin 6rneklerinden
yalnizca biridir. Ornegin Kirazin Tadi (Ta’m-e
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Guilass, 1997) filminde sehrin kiyilarinda
dolasarak kendine yardim edebilecek birini
arayan Bedi Bey bu karakterlerden biridir;
seyirci onunla birlikte ¢ciktigr yolculukta
baska hayatlarda goriilecek, kesfedilecek
giizelliklerin pesine diser.

Filmin baskahramaninin tasradaki misafirlik
hali, yonetmenin tasradaki filmlerinde ken-
dini konumlandirdig yere de isaret eder.
Derinlemesine tanimadigi ve bu yiizden
olumlu da olumsuz da kurgulasa yabanci
kalacags tasral bir karakter yerine, tasrada
misafir olan biiyiiksehirden gelen adami
anlatmak yonetmenin kendisi icin ¢izdigi
ahlaki sinirlari acik sekilde gosterir. Cesitli
deneyler yapabilecegi izole bir alan veya
insanin derinlerindeki gtidiilerin ortaya
ctkacagi bir ortam olmaktan cikan tasra,
gercekte var oldugu hali ile dogal bir sekil-
de filmlerde yer alir. Bu durumun daha ileri
bir yorumu Hayat Devam Ediyor (Zendegi va
Digar Hich, 1992), Zeytin Agaclan Altinda
(Zire Darakhatan Zeyton, 1994) ve Riizgar
Bizi Suriikleyecek (Bad Ma Ra Khahad Bord,
1999) filmlerinde oldugu gibi kahraman-
larinin tasrada bulunma sebeplerinin de
cektikleri veya cekecekleri filmler olmasidir.
Baskarakterin bu hem hareket halindeki
ozne olan hem de seyreden, gozlemleyen,
tecriibe eden sahis olmasi dikkate deger
bir noktadir. Ayrica filmin seyircisinin de
hikayeyi bu kahramanla birlikte takip et-
mesi, seyircinin konumunu Kiyariistemi'nin
istedigi noktaya getirir.'

1 Bu meseleyi daha detayli olarak tartisan Murat
Pay’in kaleme aldigi Bu Bir Film Degildir! baslkli



S6z buraya gelmisken Abbas
Kiyartistemi'nin tasrada gecen son fil-

mi Riizgar Bizi Siiriikleyecek’e yakindan
bakmakta fayda var. Cenaze merasimini
goruntiilemek tizere yizlerce kilometre
uzaktaki bir koye gelen ve yash kadin bir
turlt 8lmedigi icin haftalarca beklemek
zorunda kalan ¢ekim ekibini anlatan bu
film, Kiyartistemi'nin tasrada filmler ceken
kendisi ile giristigi bir cesit hesaplasma
olarak da okunabilir. Kdye ait olan, o kdyiin
ruhundan beslenen, kdyiin ruhunu var eden
seylerin bir film malzemesi olarak goriilmesi
ve kullanilmasinin dogrulugu film boyunca
tartisilir. Bir cocugun safiyane konusma-
larinin, bir oliiye ait kemigin, bir gelenege
ait goriintilerin sahiplenilmesinin, alinip
gotiirilmesinin yakisiksizigr hikayenin arka
planindaki mevzulardandir. Bu duygunun
zirve yaptig sahne ise filmin sonunda ce-
kimi yapamadan koéyden ayrilmak zorunda
kalan Miihendis’in hincla ve hirsla fotograf
cektigi kisimdir. Misafir olarak her zaman
giiler yliz géren Miihendis’in buyiik planda
goriinmez sinirlari asmasina musaade edil-
mez. Kdyde gecirdigi vakit boyunca oradaki
hayata ayak uydurmaktan ve kendisininkin-
den oldukgca farkh bir hayat tasavvurunu
gozlemlemekten baska yapabilecegi bir sey
yoktur. Kameranin mekana misafirligi ile
yakalanan giiclui sahicilik filmlerin etki gii-
cuinii ve duygusunu oldukca yiikseltmistir.
Zira Kiyaruistemi'nin doksanlarda cektigi bu

yaziyi dosyanin ilk boliimiinde, Hayal Perdesi'nin
30. Sayisinda okuyabilirsiniz. www.hayalperdesi.
net/edergi/default.aspx?dergiid=30
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filmlerin etkilerini iki binli yillarda sinema-
mizda da gozlemlemek mimkiin olmustur.
Turkiye'de bugtin artik bir dalga gibi yay-
lan, yakin donemde genc¢ yonetmenlerin
de benimsedigi kamerasini veya fotograf
makinesini alip tasraya giden sikintili adam
hikayelerinin ayni etkiyi yakalayamamasinin
temel nedeni de ayni fikri siireclerden gec-
memis olmasidir. Tasray! yansitma bicimi,
daha dogrusu tasrada kamerayi koydugu
yerdeki arazlar filmlerin inandiriciligina ve
samimiyetine zarar vermektedir.

Kiyariistemi'nin neden artik tasrada film
cekmedigini sorabiliriz. Filmografisindeki
tutarlihiga bakarak bunun iki sebebi olabi-
lecegi iddia edilebilir: filmlerinde ele aldig)
meselelerin degistigi veyahut bu meselenin
artik tasrada tartisiimay talep etmedigi.
Abbas Kiyartistemi'nin On filmi ile baslayan
stirecte dagilmis aileleri, kadin-erkek ilis-
kilerindeki sorunlari, iletisim kazalarini ve
kadinin toplumsal hayatta karsilastig! zor-
luklari 6ne alan filmler yaptigini diistiniirsek
aslinda onu tasraya gotiren iki ana temanin
degismedigini goriiriiz. Mesakkat ve eksiklik
filmlerinde pesine diisen ve insani yiicelten
unsurlar olarak gériinmeye devam eder.
Sehirden hayatlari anlatan ve kadinlar tize-
rine odaklanan filmler yapan yonetmenin
tercihleri elbette ki baska bir yazinin konu-
su. Ancak her filminde anlatim olanaklarini
biraz daha yiikselten Kiyariistemi'nin kur-
dugu eksiltili ve katmanli dilin ayni meseleyi
herhangi bir yerde anlatabilecek yetkinlige
ulastigini soylemek bu noktada herhalde
yeterli olacaktir.
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“TEPENINARDIBIR
MILLIYETCILIK ALEGORISI"

P—— D erlin basta olmak tizere katildig1 pek
SOYLESI: AYBALA HILAL YUKSEL cok festivalden odiille donen Tepenin
CELIL CIVAN

Ardt Aralik ayinda vizyona giriyor. Film
Istanbul’'un ardindan son olarak Malatya’da
da “En lIyi Film” oédiiliinii kazandi. Tepenin Ardi, tasrada bir Yoriik hikayesi iize-
rinden “6teki”’nin insasini yetkin bir sinema diliyle anlatiyor. Ilk uzun metrajl fil-
mine imza atan yonetmen Emin Alper ile hikdyenin politik alt metnini, erkekligin
dayattig1 iktidar miicadelesini, siddet girdabini ve tasra-doga iliskisini konustuk.
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N Filmin hikayesi nasil ortaya ¢ikti?

Filmin hikayesi benim yillar 6nce yazdigim
bir senaryoydu. Ama bunu o zamanlar
cekme firsati olmadi, bir koseye koydum.
Ondan sonra ilk filmi cekmek icin Kultiir
Bakanlhigi’'na basvurdum. ilk projemiz kabul
almad, ikinci proje de almadi, derken ben
artik suirekli proje hazirlama durumunday-
dim Bakanhga karsi. O sirada iste aklima
yillar 8nce yazilmis, rafta duran bu hikaye
geldi. Tekrar actim, bir daha okudum, ba-
yag kotii durumdaydi ama bunda bir sey
var dedim. Yani islenebilir, gelistirilebilir.
Ondan sonra tekrar isleyip gelistirdim. O
zamanki haliyle boyle metaforik, alegorik
yonleri pek olmayan bir aile dramasi sek-
lindeydi ama yine cok benzer bir mekanda
geciyordu, bir ailenin yine bir guintiydu
hikaye. Erkeklik temalari, savas temasi
vardi ama daha dramatik bir sekilde ele
alinmist. ikinci kez ele aldigimiz zaman ya-
zarken biraz daha alegorik anlam kazand..
Yoruk hikayesi girdi.

N Onceki versiyonda yoktu.

Yoruk hikayesi yoktu dnceki versiyonda.
Yeniden yazim sonucu ortaya cikti. Biraz-
cik cocukluk hikayeleri, birazcik aile dra-
masi ve onun usttine eklenmis biraz siya-
sal metafor hikayesi diyebiliriz.

N Bir Cumhuriyet alegorisi olarak oku-
mak mimkiin mudur filmi?

Cok genel anlamda bir milliyetcilik alego-
risi olarak okumak miimkiin. Yurtdisinda
gosterildigi zaman ¢ok cabuk algilandi

SOYLESI

Filmi cok genel anlamda bir milliyetci-
lik alegorisi olarak okumak miimkiin.

Yurtdisinda gosterildigi

zaman cok

cabuk algilandi bu nedenle. Mesela
Berlin’de Almanlar “Bizim hikayemiz.”

dediler.

bu nedenle. Mesela Berlin'de Almanlar
“Bizim hikayemiz.” dediler. Tabii ki Tiirkiye
Cumbhuriyeti de son derece milliyetci bir
gecmise sahip oldugu, tarihinde kendi ic-
sel meselelerini ¢ozmekte basarisiz oldugu
ve sik stk bunun sucunu disarilara atfettigi
icin Turkiye Cumhuriyeti alegorisi olarak
da okumak miimkiin.

N O zaman soyle de bir sey cikmiyor mu:
Biitiin karakterler cok kétii insanlar. Oy-
leyse Tiirkler kotu gibi bir anlam cikabilir
mi?

Elbette ki 6yle bir sey s6z konusu olamaz
sadece filmde s6ylemek istediginiz bir sey
var ve karakterlerin de o soylediginiz seye
hizmet etmesi gerekiyor. Sekiz tane karak-
ter var ve hepsini biitiin derinligiyle ele
almak tabii ki muimkuin degil. Dolayisiyla
filmde 6n plana cikmasi gereken hikaye bir
tur suc, suc islemek, kabahat ve bu kaba-
hati bastirma istegi. Bu kabahati bastir-
mak isteyen insanlarin bu kabahatleri za-
ten gormek istemeyen bir otorite ile yap-
tig1 is birligi. Dolayisiyla boyle bir hikaye
anlatirken biraz karikatiirlesme zorunlu.
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Burada dogrudan Turk insanini temsil edi-
yor demek elbette ki miimkiin degil.

N Ama Berlin’de de Almanlar sahiplendi
dediniz.

Tabii o zaman insanhga dair daha karam-
sar bir tablo cikiyor. Bu da soylenenler
arasindaydi. insanliga dair karamsar bir
tablo mu ciziyorsunuz diye soruluyordu.
Boyle soylenirse buna katilirim.

N O zaman séyle sorayim. Siirekli boyle
bir ¢tkmaz durumu olmus oluyor, filmde
gitgide siddet, paranoya artiyor. Sonda
ailenin yuruyisiine baktigimiz zaman bir
militerlesme basliyor. O zaman cikis yok
gibi bir durum ortaya cikiyor.

Filmde cikis yok ama seyircide bir cikis
hissi uyanmasi amaciyla yapilmis bir film
bu. Filmin finalindeki yabancilastirma, o
marsla dalga gecme hikayesi aslinda o in-
sanlarin durumuyla seyirci arasinda ciddi
bir mesafe yaratarak kendilerini sorgula-
masini amaclyor.

N Uyanin artik der gibi.

Evet amaci cok kaba anlamda bu. Uyanin
lafi daha iddiali, filmde kimsenin uyanaca-
g1 yok. Filmin icinde cikis yok ama bu filmi
yapmanin ve bu sekilde yapmanin altinda
bir ¢ikis oldugu inanci ve umudu var.

N Zaten obiir tiirlii filmi de yapmazdiniz.
Tabii ki.

N Film ilk basta karamsar, karanlik bir film
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gibi duruyor ama sonra gitgide mizahi
yonii yuksek bir film oldugu hissi veriyor.
iktidar gosteriyorsunuz, iktidar siirekli ar-
tiyor, yiikseliyor veya genisliyor ama ayni
zamanda o kadar kinlgan ki. Cocuk stirekli
erkeklik tashyor ama kopekten korkuyor
mesela. Karakterlerin hepsi boyle. O kiril-
ganhga, iktidarlar cok giicli ama ufacik bir
seyden yikilabilirler duygusuna vurgu bir
tur muhalefet olabilir mi?

Zaten biitiin hikaye durumun absiirdlugi
tizerine kuruldu. Kara komedi de oradan
cikiyor. Birisi ¢ikip “Bunu ben yaptim, 6ziir
dilerim.” dese biitiin yapi dagilacak. Ama
o ikiyuizluluikler, arkadan is cevirmeler son-
radan isi komiklestirecek hale getiriyor.
Benim bu filmde 6nemsedigim de biitiin
her seyi kontrol eden bir iktidarin, yani
dedenin yol actigi olaylar degil dede ile
kendi cikarlari geregi isbirligi yapan aile
tiyelerinin olusturdugu dram.

N Dededeki hazir paranoyayi daha da si-
siren bir sey yapiyorlar.

Dedenin otoritesi karsi konulmaz bir
otorite degil. Hikayenin ilk versiyonunda
bambaska bir final vardi ve orada kiiciik
torun dedeye isyan edip baska yerlere
gidiyordu. Bir tiir kagittan kule gibi, bir
sey cekilse yikilacak. Oyle sarsilmaz falan
degil.

N Ama korkuluyor tabii onun yikilmasin-
dan.

Elbette, bir bir korku ve cekinme var.
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N O yapi yikilirsa yerine ne gelecek, ne
yapacagiz kaygisi da var.

Kendi suclar ortaya cikacak, daha ¢ok
korkma durumu s6z konusu.

N Filmdeki tek kadin karakter Meryem'in
vicdan, akl-1 selim sahibi tek kisi oldugunu
sOylemissiniz bir soyleside ama Meryem
erkeklerin tizerinde iktidar kurmak iste-
digi objelerden biri olarak temsil ediliyor.
Sizce kadin nerede duruyor filmde, kadini
bu kadar sinirli bir alana hapsetmek ya da
vicdani tecaviize ugramis gostermek ne

kadar adil?

Kadin filmin magdurlarindan bir tanesi.
Bir magdurlar listesi cikaracak olursak
Zafer ve Meryem elbette ki magdurlar lis-

Filmde cikis yok ama sevyircide bir ci-
kis hissi uyanmasi amaciyla yapilmis
bir film bu. Finaldeki yabancilastirma,
insanlarin durumuyla seyirci arasinda
ciddi bir mesafe yaratarak kendilerini
sorgulamasini amacliyor.

tesinde, kiiciik kiz da. Kadinin sagduyuyu
temsil etmesi gibi bir durum s6z konusu.
Biittin bu diisman yaratma siirecinin ¢ok
eril bir tarafi var, cok erkeksi bir sey bu,
tabii sadece erkeklere 6zgu bir sey de-
gil, kadinlar da bunu yapiyor ama benim
ozellikle filmde elestirmek istedigim erkek
kiiltiirti, maco kiilttirtiyle bunun iliskisiydi.
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Filmde 6onemsedigim her seyi kontrol
eden bir iktidarin, dedenin yol actig:i
olaylar degil dede ile kendi cikarlar
geregi is birligi yapan aile iiyelerinin
olusturdugu dram.
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Erkek olmak istemek, kopekten korkma
hikayesinden tutun da orada bulunan

bir kadin tizerinden erkekligini ispatlama
hikayesi vesaire asil hedef erkeklik oldugu
icin kadin orada sagduyu sahibi, belki de
tek olumlu karakter olarak ciziliyor ve tabii
ki de pasif bir konumda. Erkeklerin siddet-
lerini, cinsel siddetini gbostermesi amaciyla
konulmus bir figiir o. Evet, kadin belki de
gercek protagonist degil filmde ama boyle
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bir tercih yapmak durumundaydim. Ama
filmin hem dramaturjik bitiinligii hem
estetik btiinlugi boyle bir sey yapmayi
gerektiriyordu. Bu konuda ¢ok duistindiik,
tartistik ama kadinin diinyasina girersen
film farkli bir yere gider, o zaman ayni
anda iki tic sey anlatmaya calisan bir film
cikabilir ortaya. Dolayisiyla orada bir se-
¢im yapmak durumunda kaldik. Kadin da
erkekler gibi birazcik karikatiir ama daha
olumlu bir karikatiir diyebilirim.

N Korku ve siddetin birbirini doguran ya-
pisinin yani sira dogayla kurulan bir iliski
de var. Nusret'in dedigi gibi “burasi insani
vahsilestiriyor”. Dogaya girdiklerinde vah-
silesme ve cirkin yonlerin ortaya ¢ikmasi
gibi bir durum var. Dogay: siddetten iba-
ret tek bir katmana indirgemis olmuyor
musunuz ya da insanin dogasi vahsi midir?



Oyle bir amacim yoktu. Dogayla siddet
arasinda dogrudan baglanti kurmak gibi
bir niyetim olmadi acik¢asi. Ama soyle bir
taraf var. Disaridan gelenlerden ziyade
orada yasayan insanlar icin doga hicbir
zaman bizim pastoral bir sekilde tasvir
ettigimiz gibi bir uyum mekani veya bir
estetik guizellikler hazinesi vesaire de-
gildir, doga bir miicadele alanidir. Filmi
cekerken bizzat orada da gordiik. Coban
Siileyman’in -o ¢oban gercek bir cobandi-
yasayis biciminden goriiyorsunuz, elinde
silahla kurt bekliyor mesela. Onlarin zaten
dogayla kurdugu iliskide boyle bir sey var.
Tirnak icinde vahset, yani hayatta kalma
miicadelesi veya hayvanlarla bizim gibi

bir empati iliskisi kurmuyorlar, ¢cok daha
sertler. Dolayisiyla gercekei, daha ikna
edici bir tablo ¢izmek icin boyle bir sey
gerekiyordu. Ozellikle Caner'in, yani sehir-
den gelen torunun vahsetinde cok daha
ergen bir sey var. Cocuklar da biliyorsunuz
acimasizdir hayvanlara karsi, ben hi¢bir
zaman yapmadim ama benim arkadaslarim
kedilere ne iskenceler yaparlardi. Bunlar
sehirlerde buyiiyen insanlar, 6zellikle bi-
lincli olarak dogaya bir anlam atfederek
yaptigim seyler degil. Daha ziyade karak-
terleri olustururken dogal bir sekilde ge-
lismis seyler.

N Ama Siilii'niin agacta yasama-

s1, Zafer'in siirekli cimlerde uzanmasi,
Zafer'in sudan c¢ikmasi. Sudan ¢ikma ge-
nelde arinmadir ama filmde tam tersine
stire¢ gitgide daha karanlik bir hal almaya
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bashyor. Dogaya girdikce daha mi vah-
silesiyorlar? Nusret de tabir-i caizse sair
adam ama dogaya girince kadina tecaviiz
ediyor.

Dedigim gibi dogaya girince o yonlerinin
aciga cikma hikayesini cok diistinmedim
ama Siileyman’in -Siileyman zaten do-
gada yasayan yari vahsi bir adam- dyle
bir tarafi var. Zafer s6z konusu olunca da
doga Zafer’e ilkel taraflarini hatirlatmak-
tan ziyade savasi hatirlattigi icin 6nemli;
daglarda gezmis, catismaya girmis bir
adam. Caner icin de doga az 6nce soy-
ledigim gibi biraz erkekligini ispatlama,
vurma kirma araci. Mesela Mehmet karak-
teri icin doganin hicbir 6nemi yok. O para
mara isleriyle ugrasiyor, kavaklara zarar
vermek istiyor. Onun zaten umurunda
degil boyle seyler. Dolayisiyla 6yle bir sey
dustinmedim, o yone gitmek icin de 6zel
bir caba harcamadim.

N Yakin dénem sinemasinda tasra ar-

tik cok islenen bir mevzu oldu. Genelde
bunlar hep bireysel hikayelerdi. Sizse top-
lumsal bir alegori kuruyorsunuz. Tasrayi
secmenizin sebebi neydi?

Galiba cok iyi bir laboratuar olmasi. Dedi-
gim gibi hikaye en bastan tasrada ge¢cmis
bir hikayeydi. Ben bir alegori anlatayim,
Turkiye'yi elestireyim, onu da tasraya
koyayim diye gelismedi. Zaten genelde
boyle gelismez. Once hikaye, fikirler gelir,
ondan sonra bir yere dogru evrilir. Do-
layisiyla 6zellikle tasrayr secmedim ama
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buraya dogru gitmeye karar verdikten
sonra bunun cok iyi bir mekan oldugunu
dustindiim. Bir kere orada karakterleri izo-
le etme sansina sahipsiniz. Dedenin pat-
riarkal guictinii cok etkin bir sekilde orada
tasvir etmek ihtimaline sahipsiniz. Bir de
cok tipik bir seydir, tasra kavgasidir: Yoriik
olmazsa komsunun arazisi olur, komsunun
hayvani olur, bu tip aile kavgalari ya da bir
klanin, asiretin diger asiretle savasi vesaire
cok tasraya 6zgu seyler. O agidan da cok
elverisli bir zemin olusturuyor.

N Filmde Yoriikleri hic gérmiiyoruz, ol-
maya da bilirler. Oteki olmazsa birlik bera-
berlik de dogmuyor.

Evet boyle bir islev goriiyor. Yani Yoriikler
olmayabilir gibi bir soru uyaniyor seyirci-
nin kafasinda ama daha dikkatli bakildigin-
da Yoriikler var kuskusuz. Faik deli degil
sonucta, Faik birileriyle kavga ediyor. Onu
gostermememizin sebebi; bunun bir 6ne-
mi yok, onlarin yaptigi eylemlerin 6nemi
yok, orada bunlarin tstlendigi islev 6nemli
demekti. Elbette ki islev ailenin birlikteligi-
ni yapay bir sekilde kurma islevini goriiyor.

N Filmin kurgusu ne kadar siirdui, senar-
yoda aynen planlandigi gibi mi oldu film?
Sanki siz kafanizda her seyi 6nceden olus-
turmussunuz gibi bir algi olustu bizde.

Biraz 6yle oldu. Senaryoyla son driiniin
arasinda cok biiyiik fark yok. Tabii ki fark
kaginilmaz ama bu farkin minimum oldugu
filmlerden biri sayilabilir. Kurguda cok az
seyi degistirdik. Bazi sahneleri attik, se-
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naryo biraz daha gevezeydi, konusmalari
azalttik. Tekrar islevi gorebilecek birkac
sahneyi attik. Bir de ufak yer degistir-
meler, yani kronolojide ufak yer degistir-
meler yaptik. Onun disinda asagi yukari
planlandig gibiydi.

N Filme baktigimizda mizansenler ¢cok
onemli. Oyuncularin duruslari Kurosawa

filmlerindeki gibi.
ilk kez birisi bunu fark etti.

N Sonundaki miizik ve o yiiriiyiis
Kurosawa'yi hatirlatiyor.

Ben Kurosawa mizansenlerini severim.
Filmde de 6zellikle boyle bir sey yapmaya
cahstik. Biraz stilize olsun istedim. Cok
gercekei degil, sonucta hicbir yerde dort
insan arka arkaya yuriimez. Filmin gercekci
yapisiyla tezat olusturacak, -filmin ger-
cekgi bir tarafi da var diyaloglara baktigi-
nizda- onunla biraz tezat olusturacak ve
bunun bir tiir farkli yerlere gidebilecegini,
bunun gercekgi bir film olmadigin bir se-
kilde bize isaret eden, oraya dogru bizi
stirtikleyen bir yapisi da olsun istedim. O
yuzden de mizansenlerde 6zellikle stilize
ve yer yer abartili olmaya calistik. Finalde,
doruk noktasina cikan bir abartiyr dnce-
den hissettirmeye calistik. Evin 6niinde
mesela dort kisi sefere karar verirken, ka-
yalarin 6ntinde otururken, cesedin basin-
da otururken oralardaki o tirnak icindeki
biiytikluk, epiklik, hep o sondaki alegoriyi
de besliyor.



N Oyuncu secimini nasil yaptiniz?

Oyuncu seciminde bizim castci Ezgi'yle
cahstik ama cok fazla insandan fikir aldik.
Mesela Mehmet Ozgiir'ii bulmamizda
Reha yardimci oldu. Daha 6nce hig izle-
memistim, cok da iyi oldu onu tanimamiz.
Oyuncularin da, benim arkadaslarimin da
katildigi ama Ezgi ile, cast ajansiyla birlik-
te yuruttigumuz bir calisma sonucunda
karar verdik. En 6nemli meselelerden bir
tanesi oyuncularin filme ve projeye inan-
masi. Bizim acimizdan gercekten de herkes
bastan sona senaryoyu severek, bizim eki-
be inanarak geldiler. Cok da iyi oldu, set
cok iyi gecti. Kiictikler beni zorladi tabii.
Onlar bulmak ¢cok zor Tiirkiye'de, ergen
sektorii de yok, ergen oyuncu da.

N Siilii gercek coban dediniz sasirdim, iyi
bir oyunculuk ¢ikarmis.

Bu islerde tesadiif cok 6nemli. Ermenek’e
gittim bir, iki hafta kadar oyuncu aradim
kiiciik kiz ve Siilti karakteri icin. Kiiciik kizi
bulduk ama Silu’yti bulamadim. Karam-
sarhiga kapildigimiz bir anda mekan bak-
maya gittigimiz kdyiin imami sdyledi. Bu
arada kullandigimiz ev de koyiin imaminin
babasinin evi. Kéyiin imami boyle bir ka-
rakter var, bakin istiyorsaniz, dedi. Goriir
gormez tip olarak oturdugunu gordiim. Bir
iki muhabbet edince de hemen yapabile-
cegi ortaya cikti. Deneme bile yapmadik,
ayak tistii muhabbet ettik tamam dedik.

N Farkl disiplinlerden geliyorsunuz. On-
cesi fen lisesi, sonra miihendislik ve daha
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Kadin filmin magdurlarindan bir tane-
si. Kadin filmde sagduyuyu temsil edi-
yvor. Erkeklerin siddetlerini gostermesi
amaciyla konulmus bir figiir o.

sonra sosyal bilimler. Bunlarin sinemanizla
iliskisi nasil, sizi besliyor mu?

Miihendisligin besledigi bir taraf yok ciinkd
ben teknik konularda ¢ok cahilimdir. Sine-
manin teknik kismi s6z konusu oldugu za-
man mihendislik hic beslemedi. Sosyal bi-
limlerin muhakkak etkisi vardir. Su an bunu
cok dl¢uip bicemiyorum ama muhakkak var-
dir. Ayni sekilde sanatla, sinemayla ugras-
manin sosyal bilimlere de cok fazla etkisi
oldu yani ikisi boyle karsilikli bir etkilesim
icinde gelisti. Ama fen lisesi yillarimda bile
hep tiyatro, sinema, edebiyat cok ilgilendi-
gim seylerdi, yani sonradan c¢ikmis bir karar
degil. Tasrada caliskan 6grenci oldugunuz
zaman ister istemez bir yere itiliyorsunuz.

N Yeni projeleriniz var mi?

Yeni bir proje tizerine calismaya basladim.
Senaryo asamasinda, bakalim gorecegiz.
Para bulmak icin gerekli calismalara yavas
yavas baslamak tizereyiz.

N Yine politik bir sey mi olacak?

Daha politik bir background’'da gecen,
daha insani bir trajedi. Dogrudan politik
denebilir mi bilmiyorum. Dogrudan politik
degil ama ¢ok belirgin bir politik atmosferi
olan bir hikaye.
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BIR YAPRAK DA

OYUNCU KADAR
ONEMLIDIR

Nederlands Film Festival “Holland Film Meetings”in 2012 yilindaki konuk tilkesi Tiir-
kiye. Istanbul Film Festivali “Kopriide Bulusmalar” ve Nederlands Film Festival “Hol-
land Film Meeting”, bu y1l Hollanda ve Tiirkiye arasindaki diplomatik iliskilerin 400. yil1
kutlamalar cercevesinde ortak yapim toplantilar1 ve panellerden olusan etkinliklerini
bu iki tilkeye ithaf etmeye karar verdi. Bu kapsamda festivalde 1932’den bu yana film
endiistrisinin bugiiniiniin ve geleceginin tartisildig1 Cinema Militans Konusmasi'ni bu
sene Semih Kaplanoglu yapti. Konferansa yonetmenin filmlerinden yapilmis bir secki-
nin gosterimi de eslik etti. Daha 6nce bu konusmay1 yapan yonetmenler arasinda Peter
Greenway, Tom Tykwer, Istvan Szabo, Roland Joffe ve Mira Nair de bulunuyor. Semih
Kaplanoglu'nun konusmasi ayn1 zamanda Londra menseli prestijli sinema dergisi Sight
& Sound ve Nederlands Film Festival tarafindan yayimlanacak.

SEMIH KAPLANOGLU

Yazisini okumaya oturmadan 6nce Menno
ter Braak hakkinda hicbir sey bilmiyor-
dum. Bazi noktalarda bana temas ettigini
fark ettim. Ozellikle imajin filmin ana gra-
meri, ana parcasi olduguna dair fikri. Ol-
dukea ilging buldugum bir nokta daha var.
O da birlik fikri. Ben buna ahenk demek
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istiyorum. Bununla sunu kastediyorum;
filmi meydana getiren parcalar imaj, 1sik,
oyunculuk, montaj, mekan vesaire hepsi
bir arada calismalilar ve hicbiri digerinin
oniine ge¢cmemeli. Son olarak da ten Bra-
ak beyin saf sinema fikri dikkatimi cekti.
Ciinki bu benim de baslica endisemdir.
Bugiin yogunlasmak istedigim (¢ ana
tema bunlar.
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Sahte bir zamanda yasiyoruz ve herkes Sahte bir zamanda yasiyoruz ve herkes
olayr daha da sahtelestirme cabasinda olay1 daha da sahtelestirme cabasinda
gibi goriiniiyor. 13-14 yasindaki ergen¢co- . . . .~
cuklar bilgisayar oyunlarinda siirekli birile-
rini oldirtyorlar. Dolayisiyla bir kisiyi veya
seyi 6ldurmek cok siradan hale geliyor.
Sadece yasayan canlilari degil fikirleri de,
baskalarinin haklarini da vesaire. Sinemayi
kullanarak emniyetsiz ve korkung bir diin-
ya yaratilmasini mi desteklemeliyim yoksa
insanlarin ruhunda yatan guizelligi mi gos-
termeliyim?

gibi goriiniiyor.
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Bal, 2010

Zaman sinemanin ana maddesidir ve
zamani nasil kullandigimiz konusu
ahlaki bir meseledir. Bana gore sinema
dua gibi, meditasyon gibi olmali. Ha-
yatin ve goriinenin ic yiziini seyirciye
hissettirebilecek kadar yavas olmali.
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Film yapmaya baslamadan 6nce siir yazi-
yordum ki bu tamamen farkli bir eylem-
di. 1986'da tiniversiteden mezun olmus
istanbul’da yasiyordum. Selim Cebeci
adinda ressam bir eski dostum var. Onun
ingiltere’de yasayan arkadaslarindan biri
Tarkovski'nin Ayna (Zerkalo, 1975) filmi
televizyonda gosterilirken Betamax ka-
sete cekmis. ingilizce altyazili ve reklam
doluydu ama ustiimde buyuk bir etki bi-
rakti. Bugiin sinemada ne yapiyorsam bu-
nun fikirlerinin tohumlar Ayna’yi seyret-




tigimde atilmistir. Kisa bir siire sonra kisa
filmler cekmeye baslayinca hikayeden ¢ok
imaj ve sesin bir araya gelmesiyle olusan
duyguyla ilgilendigimi kesfettim. Ayni za-
manda sinemanin edebiyattan beslendigi-
ni ve bunun sinirlayici bir etki yapabilece-
gini de fark ettim. Tabii ki edebiyatin ana
akim sinemaya faydasi olabilir. Aslinda,
ana akim sinemanin bir tiir simirlamaya da
ihtiyaci var hedefini gerceklestirebilmek
icin. Zamanla ilgili bir sey bu. Sinemada
zamanin genellikle her seyin olabildigin-
ce hizh bir sekilde kesme’ler yapilarak
kullanildigi sekli hem sinemacida hem
seyircide bir tiir uyusma hali ve duyar-
sizhk yaratabiliyor. Zaman sinemanin ana
maddesidir ve zamani nasil kullandiginiz
konusu ahlaki bir meseledir. Bana gore
sinema dua gibi, meditasyon gibi olmali.
Hayatin ve goriinenin i¢ yiiziini seyirci-
ye hissettirebilecek kadar yavas olmali.
Hakikati kesfetmek goriiniir kilmak igin
zamanin kullanimi ¢cok 6nemlidir. Filmdeki
zaman ile hayatlarimizdaki zaman arasin-
da bir paralellik kurmaya calisiyorum ben.
Bu yiizden filmlerimde hizli sahnelerden
kaciniyorum. Ayni zamanda ibn Arabi'nin
de dedigi gibi Yaratilis’la baslayan sonsuz
bir simdiki zamanda yasadigimizi da unut-
mamak gerekir.

Sinema kesinlikle duygular ve onlarin cag-
nsimlari ile alakalidir. insanlar her yerde
hatiralarini ve hayat tecriibelerini paylas-
mislardir ve hafizamizi harekete geciren de
budur. Bazen bir koku bize ¢ocuklugumuzu
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hatirlatir; sinema da bizde ayni etkiyi bira-
kabilir: hatiralarimizin ve tecriibelerimizin
izini siirmemizi saglar. Bu yiizden bir filme
basladigimda hikaye yazarak baslamam.
Oncelikle belli temel bir duyguyu konum-
landirmaya/bulmaya calisirim, ardindan
bu duyguyu daha somut daha elle tutulur
gozle goriiliir hale getirmeye calisirm. Se-
naryo yazarak baslamam. ilk 6nce bu duy-
guyu saracak mekani, 15181, renkleri kesfet-
meye cahsirim. Hikaye bu kesfedis siireci
icerisinde ortaya cikar.

Mesela Alfred Hitchcock filmlerinde obje-
ler kullanir. Eger filmini yaparken objeleri
dustnmiyorsan hikayeni onlarla giiclendi-
remezsin. Filmdeki her parca diger parca-
larla ahenk icinde olmalidir. Ne oyunculuk
ne mizik ne senaryo digerlerinden daha
onemli hale getirilemez. Her 6ge azami
derece de kullanilmali ve organize edil-
melidir. Bana gore bir yaprak da oyuncu
kadar 6nemlidir. Bu bir obje de olabilir.

Bir aga¢ da olabilir. Bir aga¢ kabugunun
rengi de olabilir veya o sirada belki de rol
kesmeyen bir aktoriin yiizii de olabilir. Her
sey o duyguyu yakalamak icin yapilir. Her
sey bir duyguya hizmet etmek icin vardir.
Bu duygu, ta bastan itibaren mekanin, za-
manin ve nesnelerin kendi dogalliklarindan
ortaya ctkmistir.

Suni isik kullanmiyorum ctinkii filmde o
mekani kullanmaya karar vermissem, karar
verdigim andaki hali, atmosferi yani isig|,
ciplak gozle gordugiim gibi filme yansit-
mak istiyorum duyguya hizmet etmesi icin.
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Bu sebeple bu atmosferi bozacak bir ya-
pay isik kullanmaktan ka¢iniyorum. Dogal
1stk kullanmamin sebebi de budur. Eger i¢
mekanda floresan lamba varsa onu kulla-
ninm. Eger dis mekanda bir sokak lambasi
varsa belki voltajini birazcik artiririm ama
o kadar: yine de bu 6geleri kullanirim.

Bilmiyorum bu sekilde devam edebilecek
miyim ama ben hala 35 mm kullaniyorum.
Isterim ki devam edebileyim ciinkii dijital
cekmek tamamen farkh bir zihni siirec ge-
rektiriyor. Aslinda dijital kullandiginizda
her seyin radikal bir degisime ugradigini
dustiniyorum. Gegtigimiz ytizyilda 35
mm’de oldugu gibi saf sinemanin kendini
gosterebilecegi bir alan bulma fikri dijital
film caginda hentiz ortaya ¢ikmadi. Dijital
teknoloji ile yapilan film zamanla baska bir
seye evirilecek. Bunun ne olacagini bilmi-
yorum. Ona artik film denip denmeyece-
gini de bilmiyorum ama kesinlikle baska
bir seye evirilecek. Ama heniiz o noktaya
gelmedik.

Filmlerimde mekanlar cok 6nemli. Yusuf
Uclemesi'nin ilk iki filmi izmir dolaylarin-
da &zellikle izmir'de bir kasabada cekildi.
Uciinciisii ise Tuirkiye'nin Dogu Karadeniz
bolgesinde cekildi. Aradigim sey doganin
ortasinda kiiciik bir kdydii. Diger filmer
kasabada ve bir kismiyla sehirde geci-
yordu. Ucleme koy bile denilemeyecek
bir yerde dogmus, kasabada biiyiimiis ve
simdi sehirde yasayan bir sairin hikayesini
anlatir. Son iki yiiz yildaki modernlesme
stireci sirasinda Bati ile Dogu, yerel ile
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evrensel arasinda bir gecis noktasi olmak
kadar kdyden kasabaya ve kasabadan
sehre gecis de cok 6nemli olmustur. Mo-
dernlesen Tiirkiye’de doguyla bati, evren-
selle yerel, koyle sehir arasinda bir gerilim
ortaya ctkmistir. Ozellikle Tiirkiye'de son
elli yilda halkin kdyden sehre go¢ etmesi
insanlarin hayatlarindaki degerler arasin-
da, eski ile yeni arasinda ¢atisma ve uyus-
mazlklara sebebiyet vermistir. Dolayisiyla
biitiin sanat formlarini besleyen arada
kalmislik durumunu ortaya cikarmistir.
Tasra ile merkez, dogu ile bati, Osmanlica
harfler (Arap harfleri) ile modern Tiirkce
(Latin harfleri) ve bunun gibi pek ¢cok du-
rumla/arada kalmislikla karsilasan birey
“ben kimim?”, “ben aslinda neyim?”, “koyli
miyum, sehirli miyim?”, “dindar miyim,
sekiiler miyim?” ikilemlerini biitiin hiic-
releriyle yasar. Ve buna makul bir cevap
bulamaz. Cagdas Turk edebiyati kesinlikle
bunun tizerine kuruludur. Ozellikle Orhan
Pamuk romanlari bu dogu-bati karsith-

g1 fikriyle, biitiin bir memleketin ortada
kalmislik ve ne yone gidecegini bilememe
durumu ile ilgilenir.

Manevi Gelenekle Iliski Kurmal

Ben kendi adima bu ikilikten, arada kal-
mishktan siyrilmanin yolunun manevi ge-
lenekle (islam ve tasavvuf diisiincesiyle)
kurulacak iliskide yattigina inaniyorum.
Cunku gelenekle modern arasinda sii-
rekliligi saglamali ve iliskileri tesis edip
koprileri kurmaliyiz. Bunun icin 6nceki
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kusaklarin (bunu 1000 yil 6ncesine kadar ~ Hangi sanat formundan bahsedersek bah-

gétijrebiliriz) birikimini tekrar tedaviile sedelim her zaman yerel, otantik ve ma-
sokabiliriz. Ciinkii insanligin o tecriibeleri

insanin dogasiyla, fitratiyla, maneviyatiyla . ) )
formun kendisinin simirlarini bir sekilde
daha barisik.

nevi-geleneksel olan1 devreye sokarak

zorlayabilirsiniz.

Boylelikle, sanatim yukarida bahsi gecen
1000 seneyi asan gelenegin, Anadolu’da
nesvii nema bulan mirasindan beslenmek-
tedir. Tasavvufta hal dedigimiz bir mefhum
vardir ki bu bir bilin¢ halidir. Yerel ve otan-
tik olmakla beraber evrensel bir 6zellige
sahip Sufi muzikte oldugu gibi sinemada
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da insan fitrati icin evrensel olarak da ge-
cerli yerel ve otantik bir boyut, bir duygu
durumu olarak bahsedebilecegimiz “hal”i
sinemada yakalamaya calisiyorum. Hangi
sanat formundan bahsedersek bahsede-
lim her zaman yerel, otantik ve manevi-
geleneksel olani devreye sokarak formun
kendisinin sinirlarini bir sekilde zorlayabi-
lirsiniz.

Gectigimiz yaklasik 10 yildir “hal”in si-
nemacasiyla yogun bir sekilde ilgileni-
yorum, 6zellikle de tasavvufun sanata

ve kendi kiiltiirimiize nasil yansidigy-
la. Gortiyorum ki bizim Turkiye'de ¢ok
zengin bir gelenegimiz var ve bu sanata
yeterince yansitilmiyor. Bu gelenegin
sahip oldugu potansiyelin kullaniimasi
konusunda biiyiik bir bosluk goriiyorum.
Ve inaniyorum ki eger hakikaten kendi
hayatimiza has bir sey iireteceksek bes-
lenilecek damar budur. Beni saf sinema
fikrine iten de budur.

Saf sinema sinemaya has seylerin kulla-
nimi ve diger sanat formlarinin 6rnegin
edebiyatin minimum diizeyde kullanimiyla
varlik gosterebilen bir sinema tirtdur.
Edebiyat formlarindan uzaklasmak saf
sinemaya yaklasmanin bir yoludur. Ana
akim bir filmde 1.5 saat icerisinde genel-
likle bir hikaye izleriz ama oradaki duy-
gunun ustu ortuludir. Ama saf sinema
kendi maddi imkanlarini kullanarak filme
temel teskil eden duyguyu hissettirme-
ye calisir. Ve seyircinin sahip oldugu, iyi
bildigi duyguyla filmde ortaya cikan duy-
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guyu, aradaki hikayeyi kaldirarak birbirine
kavusturur.

Selcuklular donemine ya da klasik Os-
manl donemine ait mimari eserlere bakti-
gimizda tas isciligi ve ustaligin minimalist
bir mantikla hareket ettigini goriirtiz. Bu
bize giiniimiiz mimarisi anlaminda cok
sey ogretebilir. Ayni sekilde sinemacilarin
kiilttirimiizde cok derinlere islemis olan
bu gelenekten 6grenecek cok seyleri ol-
duguna inaniyorum. Gelenegin bu soru-
lari baska tiirlti bir cevaplama sekli, baska
turla bir yaklasimi oldugunu fark ettim.
Bu konuda olduk¢a ge¢ 6grenmeye basla-
digimi séylemem gerek aslinda. Ama ola-
bildigince cok 6grenmeye ve bu gelenege
gark olmaya calisiyorum. Bunu kullanarak
sinematik sanatima nasil yaklasabilecegi-
mi bu fikirleri nasil yansitabilecegimi gor-
meye calisiyorum.

Bir filmde calismaya basladigimda secti-
gim mekana defalarca giderim. Orada bir
stirti vakit geciririm. Bir siirli ses secerim
ve senaryoyu yazmadan dnce bir siirii ayri
ses kaydi yaparim. Ve senaryoyu yazmaya
oturdugumda biitiin o sesleri hatirlamaya
ve senaryoya islenmis olan sesleri duy-
maya calisirim. Projenin basinda kendime
sinir koymay1 severim, mesela Ucleme’de
oldugu gibi. Bastan karar verdim. Miizik
kullanmayacaktim. Arka plandaki sesleri
ve gercek mekandaki sesleri kullanmaya
cahsacak ve onlari bir cesit miizik gorevi
gorecek bir ses evrenine donustiirmeye
cahsacaktim. Sescimi kayda gonderdigim-



de ona oOzellikle neleri istedigimi ve neleri
kaydetmelerini istedigimi liste halinde ve-
ririm. Post prodiiksiyon stirecinde de muh-
temelen en fazla zaman harcadigim yer ses
boltimidur.

Bazen ses tasarimini tamamlamak ¢ ay
alabilir. Bu benim isimde en ¢ok 6nem
verdigim kismidir. Ornegin Bal'da cocugun
ormandan yuriidiigii sahne tizerinde cali-
styorduk. Foleyci ses kaydi icin stiidyoda
bir asagi bir yukari yiirimeye basladi.

2 metre boyunca 100 kilodan fazla bir
adamd. Gozlerimi kapadigimda bir cocuk
degil de bir dev yiiriiyormus gibi. Adim-
larinin hi¢bir ritmi yoktu. Ve bir cocuk
ormanda yiiriirken hep ayni sesi cikarmaz.
Bunu adama soyledim. “Cimin tisttinde,
topragin ustunde, kumun iistiinde ve son-
ra taslarin tstiinde yirtiyeceksin.” Dort
farkli sesi cekmek icin onu dort defa ayri
ayri yiiriittiim ve bu kanallari birlestirerek
bir tek ses elde ettim. Adam isimin uzun
stirecegini soyledi. Tabii ki bitirmesi uzun
suirecekti. Seyirci bu gibi detaylari fark et-
mese bile kesinlikle hisseder.

Ayni sekilde belli bir sahneyi cekmek icin
karin yagmasini bekleyebilirim ya da bir
sahneyi istedigim sekilde cekebilmek icin
disarda bulutlu bir atmosferin olusmasi
icin oturup saatlerce bekleyebilirim. insan-
lar bunun aptalca oldugunu soyleyebilirler.
Ciinku dijital teknolojiyle istedigin her seyi
sonradan ekleyebiliyorsun. Ama sahnenin
duygusunu ekleyemezsin: o gercekligine
baghdir.

PERSPEKTIF

Amacim filmlerimde bir tefekkiir hali gibi
etki yaratmak oldugu icin bu etkiyi bo-
zacak herhangi bir sey kullanmak istemi-
yorum. Bir giin dijital kamera kullansam
bile filmin gerceklik duygusunu dldiiren
renk ayarlari yapmayacagim ve kar veya
yagmur efekti eklemeyecegim. Eger o sah-
ne yagmurlu bir sahneyse ya da karli bir
sahneyse karda cekecegim veya yagmurda
cekecegim. Yagmuru beklemeyi seviyorum.
Bunun aptalca, iptidai bir sey oldugunu,
zaman israfi oldugunu dustinebilirsiniz.
Ama benim icin dogru olan bu.

Kendi filmlerimin yapimcisi olmak bana
burada bir avantaj sagliyor veya soyle di-
yelim yonettiginiz filmin izleyicisini duistin-
meme Ozgurliigline sahip oldugunuz ikir-
cikli bir durum yaratiyor. Ama size onlara
dair bir sorumluluk da yiikliiyor. Yonetmen
olarak ne kadar cok izleyiciye ulasirsam o
kadar iyi. Ama dnemli olan film.

Yumurta icin bir Tiirk film festivalinde aldi-
gim biitlin paray Siit’tin prodiiksiyonuna
koydum. Bir filmden kazandigim parayi
diger filme harciyorum. Herhangi bir film
biitcesinde yonetmen iicreti, yapimai {ic-
reti vardir her zaman. Ama ben bunlari
asla almam. Hep bir dahaki filmime kul-
lanirnim. Dolayisiyla yasam standardimda
bir degisiklik olmadi. Miitevazi yasiyorum.
Calisanlarimiz ve ben sirketten maas aliyo-
ruz. Harcamalarimizi sirket kredi kartindan
oduyoruz. Neticede hayatta kalacak kadar
kazaniyoruz. Ve filmler yapabiliyoruz. Bun-
dan daha fazlasina niye ihtiyacim olsun?
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NESILDEN NESILE
ERTEM EGILMEZ.

CEM PEKMAN

Gectigimiz giinlerde kaybettigimiz buyiik
yonetmen Metin Erksan, 1989 yilinda
Ertem EgilmeZz’'in 6limu ardindan sunlari
soylemis: “Benim 6nerim Ertem’in hayatini
film haline getirsinler. Ne kadar guizel bir
film olur. Miithis hirsli bir adamdi. Miithis
bir hayat hikayesi var. Ortaya miithis gii-
zellikte bir film cikar.”!

Simdi ayni seyi ne yazik ki rahmetli Erksan
icin dilemek gerekiyor. Yine ne yazik ki,
Turk sinemasinin biyografik filmler urettigi
ne pek sahit olmuyoruz; film yonetmenleri
bir tarafa genel olarak sanatcilarimizin ya-
sam Oykiileri de beyaz perdede yer bul-
muyor. Bu anlamda animsama, animsatma
cabalari degerlidir, nostaljik bakistan 6teye
bir tarih bilincinin olusmasina hizmet eder.
Sinemamiz kendi tarihine siklikla, sikilikla
bakmalidir; arastirmacilarin yayinlari da

1 Erksan, Metin (1989).”Ertem Cok Kisileri Star
Yapti”. Beyazperde. 1 Kasim.
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giinii dogru anlamak adina gecmisle olan
baglar ¢6ziimlemeye yonelmeli, bu bakim-
dan sinemamiza destek vermelidir.

Ertem Egilmez’'in 6limiinden 6nce ta-
mamladigi son filmi Arabesk (1989), Turk
sinemasinda boylesi bir gecmise bakis
iceren nadir filmlerdendir. Arabesk basit
bir taslamanin 6tesinde durur; Yesilcam
melodramlarini, arabesk furyasinin acili
oykdilerini, Tiirker inanoglu'nun ifadesiyle
o giline dek “Tiirk sinemasinin is unsuru
olarak kullandig; biitiin 6geler”i? hicveder-
ken Turk sinemasinin topyekiin ge¢misiyle
de hesaplasir. Ancak, Arabesk’te Egilmez
her seyden 6nce kendisiyle hesaplasir.
Scognamillo’nun dedigi gibi “kendi sanat-
sal ge¢misi, kendi sinema anlayisi ve icra-
atiyla yizlesir ve yaptiklariyla dalga gecer,
bir hayat bilancosu cikarir.”®> Gercekten

2 Scognamillo, Giovanni (2004). Bay Sinema
Tiirker inanoglu. istanbul: Dogan. s. 382.

3 Scognamillo, Giovanni (2005). Tiirk
Sinemasinda Sener Sen. istanbul: Kabalcl. s. 98.



de, bu vasiyet filminin catisi, Egilmez’in bir
zamanlar “ask filmlerinin tinlii yonetmeni”
olarak anilmasina sebep olmus filmlerin-
den, ozellikle de Siirtiik (1965), Senede Bir
Giin (1966) ve Bos Cerceve (1969)’den
catilmistir. Yonetmen cuvaldizi kendine
batirmakta ama cevresine de kuvvetli bir
igne yapmaktadir.

Kendisiyle dalga gecebilme insanin 6miir
yolu tizerinde ulasabilecegi 6nemli 6zellik-
lerden biri olsa gerek. Egilmez’de bu 6zellik
cok belirgindir. Yasam oykusunii anlattig,
yazik ki yarim kalmis genis soylesisi* yo-
netmenin pinltili zekasi, caliskanligl, azmi
ve hirsi, sezgi ve ¢o6ziimleme giicti yani sira
dobraligi, hiddeti, kendisine de yoneltmek-
ten kacinmadigr acimasiz elestirelligi ve
alayciliginin yansimalariyla doludur. Egil-
mez, yolunu alayh bir sinemacidan alayci
bir sanat¢iya doniiserek tamamlamistir.

Hayata atilan gencecik bir delikanl olarak
yolun basinda girmedigi boya kalmamistir.
Sinemacilikta karar kilana degin, bakkal-
liktan kitap-dergi yayimciligina, lokanta
patronlugundan “langirt kralligina” bir-
cok is yapmis, zirvelere ¢ikmis, iflaslara
duismiistiir. ilk filminin yapimciligina so-
yundugu 1961 yilinda 32 yasindadir; tek
dusiincesi o yillarda hizla biiyuyen ve kar
vaat eden film piyasasindan para kazan-
maktir. Arkadasi Nahit Ataman’la ortak
olarak kurduklari ilk film sirketi Efe Film,
yaptigi birkac filmden sonra batar. iki kafa-

4 Akcura, Gokhan (1990). “Ben Ertem Egilmez”.
Giines. 21-27 Eylil.
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~

dar 1963 yilinda bu kez Arzu Film'i kurar;
kisa suire icinde Tiirk sinemasinin 4-5 bii-
yiik firmasindan biri olacaklari akillarinin
ucundan gecmemektedir. Arzu Film’in ilk
yapimi Fatos’un Fendi Tayfur'u Yendi (1964)
isimli komedinin yonetmenligini de Ertem
Egilmez ustlenir. ik yonetmenlik denemesi-
dir; sebep sinema aski, meraki vb. degildir,
sirketin yonetmene verecek parasi yoktur.
Film, Egilmez’in s6zleriyle “Diinyanin en
acayip filmi olur.”> ama senenin en iyi is-
lerinden birini yapar. Basariya kosullanmis
genc sinemaci yonetmenlige de boyle
baliklama dalmistir. Yeni isine tutkuyla sa-
rilmis, Kemal Tahir gibi biiyiiklerinin “bu
iste kalici ol” 6giitlerine kulak vermis, Sadik
Sendil gibi bir yazar, Miinir Ozkul gibi bir
aktorle yoldaslik etmistir. Yonetmenligi de
film ceke ceke 6grenir, bu konuda 6zellikle
kameraman Kriton ilyadis ona hocalik eder.

5 Ayca, Engin ve Cos, Nezih (1974). “Ertem

. Egilmez’le Konusma”. Yedinci Sanat. Aralik.
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Cok degil, bir sene sonra, yonetmenlikte
hangi noktaya geldigini Siirtiik ile ortaya
koyar. Bu film Tiirk sinemasinin o giine dek
gordiigli en biiytk gise hasilatlarindan bi-
rini yapar. Egilmez artik 6nemli ve popiiler
bir yapimci-yonetmen, Arzu Film ise 6nde
gelen bir firmadir. Siirtiik’'tin olagantistii
basarisindan sonra yetmislere kadar ask-
melodram filmleri yonetmenin imzasi olur.
Bu dénemde Arzu Film iretimi biiyiik 6lcii-
de yabanci film/edebiyat uyarlamalarina,
yerli romanlara, tutmus filmlerin tekrar cev-
rimlerine yaslanmaktadir ve dénemin ticari
sinema kaliplari icinde is gérmektedir.

Yetmislerde ise Arzu Film Tiirk sinemasina
damgasini vurdugu, “aile komedileri” diye
adlandirlan bir tarzi benimser ve bu cizgi
tizerinde yalnizca cekildigi donemde degil,
kusaklar boyunca ilgi ve sevgiyle izlenen,
halen de izlenmeyi siirdiiren yapimlari
uretir. Bu filmler arasinda Hababam Sinifi
(1975-1981) serisi, 1974'te Kéyden indim
Sehire, Mavi Boncuk, Salak Milyoner; Siit
Kardesler (1976), 1977 de Giilen Gozler,
Sabanoglu Saban gibi Egilmez’in kendi
yonettigi filmler, yahut Arzu Film’e bagli
baska yonetmenlerce cekilmis Bizim Aile
(1975), Tosun Pasa (1976), Copciiler Kra-
I (1977), 1978’de Neseli Giinler, Sultan
gibiler hemen akla gelebilir. Arzu Film bu
doneminde tam bir “ekip” haline gelmistir,
Amerikan stiidyo sisteminin kuctik capli
yerli versiyonu olarak is gormektedir. Ken-
di kadrolarini olusturmustur; Tarik Akan,
Emel Sayin, Mijde Ar gibi bir iki star di-
sinda hepsi tiyatro kokenli olan oyuncular
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firmaya bagli olarak calismaktadir. Miinir
Ozkul ve Adile Nasit gibi ustalarin yanin-
da her biri bu filmlerde yildizlasacak Zeki
Alasya, Metin Akpinar, Halit Akcatepe,
Kemal Sunal, Sener Sen, Aysen Gruda
gibi gencler ekibe katilir. Bu oyuncularin
bir kismi senaryo grubu icinde de yer al-
maktadir; Arzu Film senaryolarindaki imza
genellikle Sadik Sendil’e ait olsa da Ertem
Egilmez yonetimindeki Arzu Film ailesi ne-
redeyse tam kadro senaryo calismalarina
katilmakta ve Yesilcam standartlarina gore
¢ok uzun ve yogun bir senaryo iiretim
stirecine dahil olmaktadir. Cekim ve ce-
kim sonrasi evrelerde de ayni yonetmen-
ler, ayni goriintu ve set ekibi, miizikciler
vb.’den olusan takim uyum icinde calisir.
Dolayisiyla bu yerli stiidyo sistemi, birbi-
rine benzer, belirli bir standardi yakalamis,
ozellikle senaryo acisindan tikir tikir isle-
yen, iyi yazilmis, iyi oynanmis komedileriy-
le kitlelere ulasmayi bilir.

Yetmislerin Arzu Film tiretiminin halk kit-
leleriyle kurdugu, nesilden nesile gecen,
bugiin bile devam eden sicak iliskinin
sirrini ¢cozmeye calistigimizda her seyden
once filmlerin arkasindaki bu uyumlu ekip
calismasini ve bu yetenekli kadroyu bir
araya getirip yoneten Ertem Egilmez ismi-
ni buluyoruz. Egilmez bir yonetmen olarak
sanatinda yetkinlesmeye calisir, bunun icin
stirekli okuyup arastirir, diistintir ve dener-
ken, ayni zamanda bir yapimci olarak da
kitlelerle bulusmanin, daha ¢ok izlenmenin
ve ticari basarinin pesindedir. Sinemasi

bu iki arayisin eseridir. Ozellikle yetmisli



yillarda yaptigi filmlerle bir halk sinema-

si ortaya cikarmis, arkasindaki ekibin de
Turk tiyatrosu ve temasa sanatlari gele-
neginden yetismis olmasinin kazanimiyla,
halka cok yakin, tanidik ve sicak gelen bir
sinemasal tarz ortaya koymustur. Bu sine-
manin dogurdugu Saban gibi tiplemeler
giderek birer halk kahramani haline gel-
mislerdir. Geleneksel temasadan bildigimiz
bicimde, Egilmez komedisi de hep belli
olciide bir sosyal elestiriyi ve kissadan
hisseyi barindirmis, kiictik insanin yaninda
durmus, bu anlamda da izleyenine belli bir
“rahatlama” saglamistir.

Seksenlerin Tiirkiye'sinde siyasal-ekono-
mik-kulturel ortam hizla degisirken sinema
sektort buyiik bir bunalimin icindedir

ve Egilmez ile Arzu Film de bu bunalimli
dénemden nasibini alir. Egilmez 1980'de
Banker Bilo'yu, 1981'de son Hababam
filmi Hababam Sinifi Giile Giile'yi ceker ve
bundan sonra 1989’daki 6lumtine dek sa-
dece ii¢ filme daha yonetmen olarak imza
atar: Namuslu (1984), Asik Oldum (1985)
ve Arabesk. Yine de hem sektorii saran
sorunlarin hem de yonetmenin hastaligi-
nin tretimini kisitladigi bu déonemde, Tiirk
sinemasi lizerindeki etkisi ve agirlig siirer.
Yonetmen, senarist ve oyunculardan olu-
san “talebe” grubuna el vermeye, yol gos-
termeye, ustalik etmeye devam eder. Oyle
ki, seksenlerde Arzu Film disinda yapilan,
ornegin Davaro (Kartal Tibet, 1981),
Cicek Abbas (Sinan Cetin, 1982), Dolap
Beygiri (Atif Yilmaz, 1982), Salvar Dava-
si (Kartal Tibet, 1983), Ciplak Vatandas

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

(Basar Sabuncu, 1985), Ziigiirt Aga (Nesli
Colgecen, 1985), Degirmen (Atif Yilmaz,
1986) ve Muhsin Bey (Yavuz Turgul, 1986)
gibi kalburiistii komedilerde bir sekilde
onun da payi bulunur. Arzu Film ise Seker-
pare (Atif Yilmaz, 1983), Milyarder (Kartal
Tibet, 1986), Selamsiz Bandosu (Nesli
Colgecen, 1987) ve Zengin Mutfagi (Basar
Sabuncu, 1988) gibi nitelikli yapimlara
imza atar. Ertem Egilmez’in bu donemde
cektigi Banker Bilo ve 6zellikle Namuslu'da
giincel meselelere iliskin gozlemler kes-
kinlesmis, mesajlar netlesmistir. Olgunluk
eserlerini verdigi bu donem ne yazik ki sa-
natcinin vakitsiz 6ltimiiyle sonlanir.

“Ertem Egilmez etkisi” 6lumiinden sonra
da surmiis, sinema/televizyon sektoriinde
belirleyici olmaya devam etmistir. Arzu
Film yapimlar 6zel televizyonlu yillarda
hep bir reyting araci olarak kullanilmis, ay-
rica bircok yerli diziye de kaynaklik etmis-
tir. Guincel popiiler sinemamizin komedi
damari da bu etkiyi acik¢a tasir. Ote yan-
dan, EgilmeZ’in talebeleri de Tiirk sinemasi
ve televizyonundaki etkinliklerini, yonlen-
diriciliklerini stirdirmiis ve surdiirmektedir.
Genc nesillerin, sinema tarihimizle iliski
kurarken kilavuz aldig sanatcilarin basinda
geldigi soylenebilir. Bu iilkede, Egilmez’i
ismen bilen bilmeyen hemen herkes onun-
la yapiti tizerinden bir bag kurmustur.
Egilmez hepimizin hayatina bir sekilde
dokunmustur. Boyle bir sevgi bagi her
sanatciya nasip olmuyor; Metin Erksan’in
diledigi gibi, bu halk sanatcisinin filmini
cekmek umariz sinemamiza nasip olur.
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KAMURAN TAN'IN
ASIRI INSANI

HIKAYESI

REMZI SIMSEK

Aliskanlik tiiketici davranisidir.

Celal Tan ve ailesinin basina gelenler tipki
karakterler gibi olagandisi diyebilecegimiz
turden olaylar. Filmin izledigi yol yani geli-
simi aslinda bu olagandisiligin kimi hayat-
larda ne kadar olagan bir hal aldig tizere.
Bu sebeple de Onur Unlii yasananlara tam
manasi ile dogal insanin muhtemel davra-
nislari Uzerinden yaklasmaya calismis ve
filmin ana catisini bunun {zerine kurmus.
Cok elestirilen Celal Tan"in kiiftirler yagdir-
dig1 sahneyi de “koseye sikisan insan kiif-
reder” minvalinde bir ctimle ile agiklamasi
bu niyetini belli ediyor. Gayet normal bir
aile goriintiisii ile basladigimiz filmde he-
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men basta radikal bir hamle ile bir cinayet
gerceklesir. Kurgunun merkezine yerlestiri-
len bu cinayet, mevcut karakterlerin gitgide
nasil igrenclesebildiklerini gostermek icin
kullanmilir. Aciga cikacak gercekler, gelinen
son noktada tekrar tekrar kurulan komplo-
lar insanin nasil insanlktan ¢iktiginin kaniti
niteligindedir.

igrenclesen karakterlerin arasindan baslikta
da bahsedilen ogul Kamuran farkli bir nok-
tada durabiliyor, buna dikkat kesilmek asil
amac. Kamuran hayatta hicbir iste basaril
olamamis, babasinin itibarini da kullandig;
halde tokezlemis, ezik, ezilen bir karakter
olarak hemen baslarda bu durumunu bize
aktarir. Diiz bir kafaya sahip Kamuran yine
babasinin baglantisi ile tiniversiteye satma-
yi diistindtigi masaj koltugu ile hikayenin
icinde bir yer acar kendine. Babasinin iti-



Kamuran hayatta hicbir iste basari-

i olamamis, babasinn itibarim1 da

kullandig: halde tokezlemis, ezik bir

karalter.

barindan ne kadar faydalansa da babasina,
kizi yasinda biri ile evlendigi icin tepkilidir.
Bu duruma alisma noktasinda da ne istekli,
ne de beceriklidir ¢tinkii Kdmuran kendinin
de soyledigi gibi saticidir, oysa aliskanlik
bir tiketici davranisidir. Biraz acmak ge-
rekirse alisan tuketici farklilasarak donis-
meye mahkdmdur. Bu doénisiimiin menfi
yani ise Montaigne’in verdigi giizel 6rnekle
aciklamak iyi olacaktir; tilkenin birinde bir
kadinin buzagisi olur, ¢ok giizel olan bu
buzagiyr kadin devamli kucaginda tasir ta
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ki koca okiiz olup ¢ikana kadar. iste alis-
madan kaynakli yiikiin farkina varamama
halinden kacar Kamuran, bunu istemez ve
hatta reddeder, o yiizden de satan tarafta
kalmayi yegler, nitekim de satar. Filmin so-
nuna kadar alismayacak ve ufak degisimler
yasasa da donuismeyecektir, iste bu yiizden
de tam manasi ile gercekleri bilip rahatsiz
olan tek karakter o olacaktir.

Celal Tan cinayet sonrasi evi terk ettiginde
evde bir panik havasi hakim olur ve kimse
ne yapacagini bilmemektedir. Celal Tan'in
annesi Kamuran Hanim sessiz kalmis, kizi
Jilide ise panik halinde ne yapacaklari-
ni sormaktadir: iste bu noktada en makul
cumleyi Kdmuran kurar: “Polisi arayalim.”
Tabii ki kabul gbrmez ve Jiilide tarafindan
susturulur, Kdmuran Hanim ise agzini bile
acmaz. Kdmuran’a dair ilk ipucu elimizdedir
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ciktigi noktada mevzua dahil olan komi-

Kamuran’da aslim1 kaybetmeden, tiir de-

gistirmeden, insan kalabilme hali mevcut.
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ve ikinci ipucu ise daha da giicludiir; Ce-
lal Tan cinayet mahalline geri dondugiinde
pesinden ailesi gelir ve ucuz oyunculugu ile
karsilar onlari. Jilide mikemmel bir oyucu-
luk sergiler, Kimuran Hanim ise sessizligi ile
oynar ama Kamuran rol bile yapamaz sessiz
de kalamaz. Babasinin, karsisindaki o haline
bakip “hayvan herif” diyebilir sadece.

Kamuran'in karmasik iliskileri yoktur diger-
leri gibi. Jiillide 6rnegin; karikatiirize edilmis
tenor Okan ile olan carpik iliskisi ¢cigrindan
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ser Hakki ile igrenclesir, kurduklar komplo
ile de sinirlarin 6tesine gecerler. Kdmuran
Hanim'in ise giinahkar bir gecmisi oldugu,
onun da aslinda o kadar masum olmadig;
sinyalleri verilir. isminin manasini bile -is-
tedigine kavusmus olan, mutlu- dusiindu-
gumizde goriruz ki lanetlenmis gibidir. Ne
Nida Bey’e kavusabilir ne de 6lmek istedi-
ginde olebilir. Olaylar sirasindaki sessizligi,
sonrasinda biitiin her sey olup bittikten
sonra yani, hizla normallesebilmesi mani-
dardir. Celal Tan'i zikretmeye zaten gerek
yok, yaptigindan pisman bile degildir. Bunu
da Ozge'yi camii dniinde gordiigiinde tek-



rar oldiirmesinden anlariz. Peki, Kdmuran

ne yapmis? Kamuran'in batirdigi isler var-
dir, o kadar.

Kamurani daha temiz ve diiz bir noktaya
yerlestirdigimizde neden Ozge'nin ruhu-
nu onun gordiigiinii -ya da haliisinasyon-
anlayabiliriz, tabii bunun yaninda yasanan
durumdan sadece onun rahatsiz olmasi-
ni da bunun yanina eklemek gerekir. Ama
Kamuran'da da bir degisim vardir, dikkat
edilmesi gereken bu duruma siddetle isaret
edelim; doniisiim degil bir degisim s6z ko-
nusu. Yani aslini kaybetmeden, tur degistir-
meden, insan kalabilme hali mevcut. Sarkici
Okan’t muhtemelen haddini bildirmek niye-
tiyle kenara cektiginde onun Rektor Bey'in
yegeni oldugunu 6grenir, yapacagindan
vazgecer ciinkii Rektor Bey Kamuran’a “ar-
tik bir baltaya sap oldugu” miijdesini verir.
Dort yiiz adet masaj koltugu satin alina-
caktir ve Kamuran sonunda bir isi basara-
bilmistir. Tabii ki bunu berbat etmek iste-
mez, ona gore tavir takinir. ilk basta, iste bu
da Kamuran'in yenik diistiigii nokta, diye
akildan gecmesi normal ama durum aslin-
da tam 6yle degil. Filmin hikayesinin topar-
lanmasi olarak okunabilecek son sahnede,
evde once Jilide ile Hakkr’'yr goruruz, tik-
sindirici bir sekilde birbirlerine kur yaparlar.
Akabinde sarkici Okan ile Kamuran eve bir
masaj koltugu getirirler ve hentiiz igrencli-
gini doruga vardiramamis Okan, merhum
Ozge'nin fotografini ister Kamuran'dan.
Kamuran zayif bir adamdir, bu dogru ama
Okan’'in bu istegini yakisiksiz olarak gérme-
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si, Ozge'yi sevmemesine ragmen fotografi
aile hatirasi olarak nitelendirmesi onun ig-
renclesmeden insan kalabildiginin belirti-
sidir. Son kertede Kamuran doniismez ve
alismaz; o satar, bir miktar da degisir, bu
degisimi salas kiyafetlerinin yerini alan ba-
sit takim elbisesinden anlariz.

Son s6z niyetine bir asiri yorum yapip bitir-
meli. Yazinin sonuna kadar neredeyse bii-
tuin karakterden bahsettik ama bir tanesine
hic deginmedik, deginmeden olmaz. Ciinkii
bu karakter, Kdmuran'in insanliktan ¢ikan
digerlerinin yaninda butiin zaaflaryla insan
kalan yaninin bir 6nceki asamasi niteligin-
de; bu karakter Jilide'nin ogludur. Filmin
basindan sonuna kadar devamli hikayenin
icinde olan bu cocuk genel kurgunun tam
olarak neresinde duruyor sorusunu sordu-
gumuzda cevabi, artik Onur Unlii sinema-
si diyebilecegimiz bir seyin cok giiclu bir
sekliyle vuku buldugu o sahnede, adli ta-
bipligin 6niindeki sahnede buluruz. Otop-
siden cikan Ozge'nin cesedini acar Celal
Tan, aninda korkar sonra normallesir etki-
lenmez, nitekim Jiilide de ayni sekilde tepki
verir ama izleyiciler bile bu tabloya mideleri
bulanacak sekilde dahil olur. iste bu nokta-
da en bastan beri hikayede etkin bir sekilde
yer alan kiiciik cocuk kalkip 6per Ozge'i, Jii-
lide de oglunun agzini siler. Bu dehsetengiz
sahnede cocuk saf, temiz kimligi ile orada-
dir, en basindan beri oldugu gibi. Kdmuran
ise insan kalabildigi icin kusar. Gerisi komp-
lolar, ihanetler, iftiralar; yani insanligin asiri
acikli hikayesi, daha ne olsun degil mi?
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SOYLESi: M. ABD{LGAFUR SAHIN
KORAY SEViNDi

1978 yilinda Izmirde dogan Orcun Koéksal, Mi-
mar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Ttirk El Sanatlar Bolumii’'nt bitirdi.

Melegin Diisiisii film ekibinin sanat grubunda yer aldi. Yusuf Uclemesi’nin senaryo
yaziminda Semih Kaplanoglu’yla birlikte calisti. Yumurta filmiyle 44. Antalya Altin
Portakal Film Festivali ve 40. Siyad Odiillerinde “En lyi Senaryo” édiillerini ald.
Egitimini aldig1 isi yapmayan Orcun Koksal bu durumu soyle acikliyor: “Yazmaya
merakim vardi. Daha sonra Semih Kaplanoglu’yla bir sekilde bulustu yollarimiz. Ve

onunla birlikte senaristlige basladim.”

N Teknik anlamdaki senaryo ile izleyici
algisindaki senaryonun farkhliklar arz et-
tigine sahit oluyoruz. Bu farkhligi ortadan

kaldirmak adina senaryoyla ilgili bir tanim-

lama alabilir miyiz?

Anladigim ve deneyimledigim kadariyla
senaryo, c¢ekilecek film icin bir yol harita-
sidir; edebi bir metin degildir. Dolayisiyla
senaryonun edebi bir metnin sahip ol-
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dugu gibi bir degeri de yoktur. Senaryo
bir sablondur, bir haritadir. Yonetmene
ve filmi cekecek ekibe yol gosterir. Ama
senaryo kiicimsenemez, clinkii senaryo
olmadan film de olmaz. Sonucta senaryo
cekilecek olan filmin planidir. O plan ol-
madan da bir insaat yapamazsiniz.

N Senaryonun ortaya cikmasi sinopsis,
tretman gibi asamalarla gerceklesiyor, fa-



kat dncesinde fikir boyutu var. Senaryonun
bu siireclerinden bahsedebilir misiniz?

Senaryoda 6nce bir derdinizin olmasi ge-
rekiyor. Yani bir seyi dert edinmis olmali-
siniz ve derdinizi nasil anlatabileceginize
dair bir tema yakalamalisiniz. illaki bunlari
yazip ¢izmeniz gerekmiyor. Benim calisti-
gim islerde bu boyle gelismedi, ama mut-
laka isin bu tarafi da dusiiniildu. En azin-
dan sizin bildiginiz bir tema olmali. Ondan
sonra o dert edindiginiz konuyu acmaya
basliyorsunuz. Tabii hemen sinopsisi ya-
zarak olmuyor bu. Ustiine notlar diiserek
ve en onemlisi karakteri gelistirerek ise
baslhyorsunuz. Anlatacaginiz hikayeyi o ka-
rakter tizerinden kuracaginiz icin karakteri
disliiyor ve olusturuyorsunuz. Karakter-
den sonra mekani biraz gérmeye calisiyor-
sunuz. Bunlar belirmeye basladiktan sonra
yavas yavas o karakterin etrafindaki diinya
kurulmaya basliyor. Onun yan karakter-
leri, kuracagy iliskiler, yan hikayeler, yan
mekanlar vs. Ama basta 6nemli olan sey,
karakter ve mekandir. Daha sonra da yavas
yavas sinopsisi yazmaya baslyorsunuz.
Eger sizi de tatmin eden ve derdinizi ifade
eden bir sinopsis ortaya cikmissa, artik bir
filminiz var demektir. Ondan sonra sinop-
sisten tretman safhasina geciyorsunuz.
Daha sonra da senaryoya gecilir. Tabii
bunlar ¢ok hizli safhalar degil. Bazen bir
sinopsisi yazmak bile ¢cok uzun bir zaman
alabilir. Bu tic asama da kendi icinde ayri
disiintilmeli. Yani sinopsisin, tretmanin ve
senaryonun yazimi ayridir.
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Senaryoda once bir seyi dert edinmis

olmalisiniz ve derdinizi nasil anlatabile-

ceginize dair bir tema yakalamalisiniz.

N Senaryonun olusma siirecinde sena-
ristin tikandigi yerler olabiliyor. Bir yerde
takiliyorsunuz ve orayi gecemiyorsunuz.
Bu tip durumlari nasil asiyorsunuz?

Senaryoda, benim de simdiye kadar
ogrendigim kadariyla, hicbir sey degis-
mez degildir. Sonucta bu sizin kurmaya
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cabaladiginiz bir yapi. Dolayisiyla eger
tikandiginiz yerde onu acamiyorsaniz ve
oradan bir yere varamiyorsaniz, orada
direnmenin cok da anlami yok. O zaman
belki de olaya baska bir acidan bakmak ve
senaryonun kendi icinde baska bir ¢6ziim
yolu uiretmek gerekiyor. Belki de tikan-
diginiz seyi bir an icin bir kenara birakip,
akisa devam ederek, daha sonra tekrar
onun lizerine dusunmeniz gerekir. Ciinkii
tikanmalar illaki olacaktir ama bir sekilde
farkli bakis acilanyla, farkli ¢coziimleme-
lerle onu asabiliyorsunuz ve o tikanikhig
giderebiliyorsunuz. Burada kilit olan sey,
senaryonun icindeki hicbir seyin vazgecil-
mez olmamasidir. Vazgecebilmek, bir filmin
yapimindaki en édnemli unsurlardan biri.
Sadece senaryoda degil, filmin cekim veya
montaj safhasinda da bu gecerli. Bunu ya-
pabildiginiz 6lctude tretkenliginiz artiyor
ve bakis aciniz cogaliyor. Bir seye takilip
kalmiyorsunuz. Onun icin senaryo, degis-
mez bir metin, kimi sinemacilarin tabiriyle
kutsal bir metin degildir.

N Bazi yonetmenler senaryoyu bire bir
cekiyor. Kimi yonetmenlerse daha dinamik
bir yol tercih edip bunu bir yolculuga ce-
viriyor. Yazilanla cekilen ¢ok biiyiik farkli-
liklar arz edebiliyor. Sizin bu konuya bakis
acinizdan yola ¢ikarsak hangi yontemden
yanasiniz? Sizin calistiginiz yonetmenlerle
nasil bir iliskiniz oluyor?

Ben senaristlik yaptigim siirecte Semih
Kaplanoglu'yla calistim. Yusuf Ucleme-
si'ndeki calisma iliskimizden yola cikarak
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sunu soyleyebilirim ki bizim icin senaryo,
tamamen bir sablondu, bir yol haritasiyd
ve her zaman degisebilen bir seydi. Yazim
asamasinda defalarca degistigi gibi, cekim
asamasina gelindiginde de iizerinde degi-
siklikler yapiliyordu. Senaryoda olmayan
bir sey set esnasinda yonetmenin o anki
tespitiyle veya ihtiyaciyla cekilebiliyordu.
Senaryoda olan bazi seyler de cekilmeye-
biliyordu. Keza montajda da yazdiginiz si-
ralamadan cok daha farkli bir kurgu ortaya
cikabiliyordu. Cok bagl kalinacak bir me-
tin olarak gérmiiyorum senaryoyu. Cuinkii
yazdiginiz senaryodan memnun olsaniz da,
senaryo icinize sinse de sonucta yazilan
sey baska, cekilecek sey baskadir. Yazilan
sey bir tahayyiildiir, ama cekilen sey artik
gerceklesir ve bunun birebir birbirini tut-
masi ¢ok zordur. Tutmasi da gerekmiyor.
Sonucta sinemada duygu 6nemlidir. Filmi
sadece senaryoya yiikleyerek bir yere
vardirabilirsiniz belki, ama bu bana cok da
dogru gelmiyor. Hem senaryonun hem ce-
kimin hem de kurgunun sonucunda ortaya
bir seyin ¢ikmasi ve her siirecte daha iyi
olanin aranmasi bana daha dogru geliyor.

N iyi bir senaryo icin iyi bir hikayenin
yeterli olmadig soylenir. Edebiyat uyar-
lamalarini buna 6rnek gosterebiliriz. lyi
senaryo yazma konusunda senarist, farkli-
ligini nasil ortaya koyar? lyi bir metin nasil
senaryoya cevrilebilir?

Senaryonun kendi gereksiniminden duyu-
lan teknikler 6nemlidir. O tekniklerle senar-
yo metni ortaya c¢ikar. Ama bir Hollywood



senaryosu gibi, belli sablonlari neredeyse
her filmde belli dakikalarda uygulayarak

iyi bir senaryo yazilacagina ben cok da
inanmiyorum. lyi bir senaryo yazmak icin
teknigin haricinde anlattiginiz karakteri cok
iyi islemeniz gerekiyor. Bence bu kolay bir
sey degil. Senaryodaki en 6nemli, en hayati
stireclerden bir tanesi o karakteri gormek,
onu yazabilmek, onu kurabilmek, onu yasa-
yabilmek, onunla empati kurabilmek ve onu
hissetmektir. Karakter cok iyi kuruldugu ve
yasadigl o mekan tekrar karakterin parale-
linde kurulabildigi takdirde senaryo daha
iyi bir metin héline gelecektir. Yani biitiin o
sablonlarin, teknigin, gereksinimlerin hari-
cinde karakter ve mekéan bence ¢cok 6nemli
unsurlar. Ve tabii ki duygu. Senaryoda
stirekli duyguyu takip etmek, o duyguyu
verebilmek, metnin icine koyabilmek cok
onemli. Keza metnin icinde olmasi filmin
icinde olacagini gostermez. Onu cekerken
hissettirebilmek gerekir ctinkii.

N Blog ve benzeri mecralar sayesinde
yazarlik cok popiiler hale geldi. Bunun ge-
tirisiyle cogu insanda bir senaryo yazma
sevdasi olustu. Bu ¢ok kolay bir ismis gibi
dusiinuliyor. Siz bu konuda ne diisiinu-
yorsunuz? Herkes senaryo yazabilir mi?

Bence herkes senaryo yazabilir. Ama sade-
ce teknik uygulayarak yazilan senaryodan,
ne derece iyi, ne derece derdini anlatabi-
len, guiclii bir is ¢ikar, ne derece siki bir film
olabilir tabii ki tartisiir. Sonucta senaryo
bir tekniktir. Cok basite indirgemis gibi ol-
mayayim ama neticede bir formuldiir. Yani
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en azindan formiile edilebilen bir seydir.
Bir edebiyat eseri degildir. Dolayisiyla me-
raki olan ve kendini gelistirebilen, bunun
tizerine calisan bir insan, istegi, azmi ve
gayreti dogrultusunda senaryo yazabilir.
Ama burada bir farktan bahsedebiliriz. Ben
Guizel Sanatlar’da okudum ve okula yete-
nek imtihaniyla girdim. O yetenek imtiha-
nina bir sene boyunca bir resim kursunda
hazirlandim. Gordum ki resim yapmak bir
yetenekti, fakat o yetenegini hic kesfet-
memis veya onceden resimle hic o kadar
ugrasmamis insanlar dahi kurstaki belli me-
totlar, cizim tekniklerini, dlciilendirmeleri
ogrendikten sonra, karsilarindaki nesneleri,
torsu ve oturan bir figiirui cizebiliyorlardi.
Yani karsisinda baktigi seyi kagidin tizerine
resmetmeye basliyorlar ve kendileri bile bu
gelisime sasirabiliyorlard. Bir ¢cop adam
bile cizemezken resim yapmaya baslamis-
lardi. Fakat sira hayalden bir sey cizmeye
geldiginde hepsi ayni gelisimi o kadar
stirede gerceklestiremiyordu, kimisi de be-
ceremiyordu. Herkesin senaryo yazmasi da
belki boyle olabilir. Yani karsinda olan bir
seyi kopyalayabilir, benzetebilirsin ama ona
kendinden bir sey katmak s6z konusu oldu-
gunda iste orada isin farki ortaya cikabilir.

N Hollywood filmlerinde bir 6zgiinliik
problemi yasanir ve ¢cogu filmde kullanilan
kimi kliseler vardir. Sisman ve gozliikliiler
erken olur, iyiler filmin sonunda mutlaka
kazanir vs. Yuizyili asan sinema tarihini
dusundugumiizde tekrara diisme riski ol-
dukca yiiksek. Bu baglamda tekrarlardan
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Senaryonun icindeki hicbir sey vazge-
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cilmez olmamali. Vazgecebilmek, bir

filmin yapimindaki en 6nemli unsurlar-

dan biri.

90

ve kliselerden kacinmak icin 6zel bir caba
gosteriyor musunuz?

Ben dyle 6zel bir caba gostermiyorum.
Yine ayni yere cikiyor aslinda. Senaryoyu
yazarken diisiinmeniz gereken tek sey,
elinizdeki fikri veya hikayeyi gerceklesti-
rirken, duyguyu takip ederek o karakteri
nasil yasatabileceginizdir. Onun diinyasina
girebilmek, yani kendi diinyanizdan o diin-
yaya adim atabilmek, orayi hissedebilmek,
onu diisiinmek ¢ok da kolay bir sey degil.
Benim de cogu zaman yaparken zorlandi-
gim bir sey. insan zaten bunu diisiiniirken,
yapmaya calisirken, buna mi benzedi yok-
sa sunu mu andirdi gibi kaygilara ¢ok takil-
miyor. Cuinki siz 6zgiin bir seyi yapmaya
cahsiyorsunuz. Kendi hayalinizdeki, kafa-
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nizdaki bir seyi yapmaya calisiyorsunuz.
Onun icin bu konuya calistigimiz islerde
pek takilmadik. Evet belki benzeyen seyler
vardir. Belki okumalar yaptiginizda baska
seyleri de benzetebilirsiniz. Bu da goreceli
bir sey ama bence 6nemli olan tamamen
hissedebilmek ve isin icine girebilmek.

N Usta olarak kabul ettiginiz ve drnek al-
diginiz bazi kisiler olabilir. Senaryo yazar-

ken ya da film cekerken onlardan dykiin-

meyi dogru buluyor musunuz?

Tabii ki; esinlenmek bence dogru bir sey.
Onlarin tecriibelerinden istifade etmek ve
yapilabiliyorsa onlara selam gonderebil-
mek 6nemli. Bence bunlar dogru seyler.

N Hollywood'da her sey sektorlestirildigi
icin bir mekaniklik vardir. Boyle bir sektor-
lesme bizim sinemamizda da sizce olusa-
bilir mi ve senaristler acisindan bu durum
avantajli mi olur yoksa dezavantajli mi?

Cok cevap verebilecegim bir soru degil
aslinda. Ciinkii 6yle bir sektoriin icine hic
girmedim. Belli bir yonetmenle, onun si-
nemasina inanarak calistim. Ama piyasaya,
televizyona calisan ¢ok sayida senarist var.
Sektorlesmek, sadece senarist baglaminda
degil, yonetmeninden set calisanina kadar
bircok insan icin ekmek kapisi oluyor ve
bir imkan sagliyor. Onceki yillara nazaran
Turkiye'de en azindan televizyon anlamin-
da boyle bir sektorlesmeden bahsedebiliriz
ve bu, sektordeki insanlarin da bu sekilde
hayatlarini kazanmalarini sagliyor. Ciinkii
yarin, 6biir giin bir sinema filmi cektigi-



nizde siz yine o sektorde calisan isikciyla,
sesciyle, setciyle calisiyorsunuz. Dolayisiy-
la onlarin hayatini kazanabilmeleri, hayatini
devam ettirebilmeleri oldukca 6nemli.

N Peki bahsettiginiz televizyon sektoriin-
den ekiplerle calistiginizda bir dezavantaj
oluyor mu?

Evet, bir dezavantaji var. Piyasada, televiz-
yonda calisan ekipler, oradaki hizli tempo-
ya, isin kendi icindeki disiplinine ahstiklari
icin, bu durum bir sinema ekibinde sikin-
tiya neden olabiliyor. Televizyon aliskan-
liklari, dizi aliskanliklari sinema setine yan-
siyabiliyor ve siz bir izleyici olarak bile o
sinema filmini izlerken orada o etkiyi his-
sedebiliyorsunuz. Belki o mekaniklesmenin
sinema filmine boyle bir dezavantaji vardr.

N Bunu biraz da “Profesyonel soguklugu”
diye adlandirabiliriz herhalde.

Evet, mesleki deformasyon veya dediginiz
gibi profesyonel sogukluk diyebiliriz.

N Genel bir soruya gecersek sizce iyi se-
naryo yazan biri iyi bir film ¢cekebilir mi?

Giizel bir soru. Boyle bir 6nerme olmaz.
lyi senaryo yazan biri iyi bir film ceker ya
da cekemez diyemeyiz. Yazmak baska bir
sey, cekmek baska. Cok iyi yonetmenlik
yapan, film ¢eken biri hi¢c yazamayabilir.
Ayni sekilde cok iyi yazan biri de film ce-
kemeyebilir.

N Biraz daha acmak icin tekrar sormak isti-
yoruz: “lyi senaryodan kétii bir film cikabilir
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ama kotii bir senaryodan iyi bir film cik-
maz.” s6ziinli nasil degerlendiriyorsunuz?

Kesin olarak boyle bir sey denmemeli. Bu,
senaryoyu ve hikayeyi cok yiicelten bir
sey olurdu. Metnin iyi olmasi ¢cok 6Gnem-
li, ama asil olan yonetmenin yetenegidir.
Sonucta iyi senaryoyu ceken iyi bir yonet-
men nasil ki iyi bir film ¢ikartabiliyor yahut
kot bir yonetmen o iyi senaryodan kot
bir film ¢ikartabiliyorsa, kéti bir senaryo-
yu cekecek iyi bir yonetmenin de o se-
naryoyu olabildigince iyi hale getirecegini
dusunuyorum.

N Senaryonun degiskenliginden ve kutsal
bir metin olmadigindan bahsettik. Peki
sete girildigi zaman senaryodan emin ol-
mak gerekmez mi?

Aslinda bunu yénetmene sormak lazim.
Ama bence mutlaka biraz icine siniyor ol-
masi gerekir. Senaryodan biraz emin olmali
ki o sete girebilsin. Eger herhangi bir vakit
darligi yoksa insan sete girmeden 6nce o
senaryoyu halletmis olduguna, en azindan
o an icin emin olduguna kanaat getirmeli.

N Bir de senaryonun dinlendirilmesi
meselesi var. isin icindeyken bazi seyleri
cok da goremiyorsunuz ve bir sire isten
uzaklasmak gerekebiliyor. Bir bakima dem-
lenmeye birakiyorsunuz. Bu konuda ne
dusuniyorsunuz?

Buna ben de katiliyorum. Yazilan metni
bir stire kenara birakip, ondan uzaklasarak
baska bir seyle ugrasip tekrar ona donmek
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ve onu bir daha ele almak gerektigine ina-
niyorum. Bence dogru bir sey bu. Cuinkii
insan icindeyken goremiyor. Yazarken go-
remiyorsunuz. Hatta bir siire sonra senarist
kendi de metne kor bir gbzle bakmaya bas-
liyor. Kor oluyorsunuz ve baska gozlere ih-
tiyac duyuyorsunuz. Baskalari yazan kisinin
goremedigi birtakim seyler gorebiliyorlar.
Bundan dolayi, yazmak, bir kenara koymak,
daha sonra bir daha onu alip okumak iyi
olacaktir. Ama bu durum icin genis bir vak-
tinizin olmasi gerekir. Eger vaktiniz varsa,
beklete beklete yazmak iyi olacaktir.

N ilk senaryosunu yazanlarin diistiigii
cesitli hatalar vardir. Bu kisilere tecriibele-
rinizden yola cikarak verebileceginiz tavsi-
yeler nelerdir?

ilk senaryosunu yazanlar genellikle her
seyi birden anlatma kaygisina diisuyorlar.
Hikayeleri de zaten kendi hayatlarindan,
kendi deneyimlerinden yola cikarak anlat-
tiklar bir sey oluyor. Bir nevi orada kendi-
lerini kaleme aliyorlar ve bircok seyi ayni
anda anlatmaya calistyorlar. Bu ¢ok duisii-
len bir hata. Hatta bu sadece ilk senaryo-
sunu yazanlarin degil, ilk filmini ceken bir-
cok yonetmenin de dustiigu bir hata. Fil-
min icine her seyi koyup her seyi bir filmle
anlatma kaygisi. Bunun yerine, icindeki tek
bir olaya odaklanip, o olay tizerinden de-
rinlesebilmek, onu anlatabilmek ¢ok daha
dogru. Bir de bu isin cok basinda olan ve
ilk denemelerini yazan kisiler, ele aldiklari
olayi veya durumu karsisindakinin aslinda o
senaryoyu ilk defa okudugunu ve senaris-
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tin kafasindakilerden habersiz oldugunu, o
metne yabanci oldugunu unutarak yaziyor-
lar. Yani kafasinda kurmus oldugu iliskileri,
durumlar, o olay 6rgiisiinii sanki karsi taraf
da biliyormus gibi varsayarak yazabiliyorlar.
Bu da o metni ilk defa okuyan kiside birta-
kim soru isaretleri olusturuyor. Ciinkii on-
larin karsiligi aslinda okuyan insanda yok.
Bu sik diistilen bir hata. Karsisindaki de
sanki biliyormus gibi yazilmas.

N Senaryonun nasil kurulmasi gerektigi
tizerine konusurken once bir fikirden, an-
latiimak istenenden, dertten bahsettiniz.
Ama soyle bir sey daha var. Giizel bir an
-bir sekans- goriip, o ani bir filme cevir-
me diistincesi olabiliyor cogu zaman. O
anin uizerine bir film giydirme, bir senaryo
yazma cabasi da diyebiliriz. Sizce boyle
bir sey basarili olabilir mi? Bu konuda ne
dusunuyorsunuz?

Dediginize 6rnek olarak Takeshi Kitano'yu
verebiliriz. Okudugum bazi réportajlarin-
da aklimda kaldigi kadariyla bu konudan
bahsediyor. Onu ¢ok heyecanlandiran bir
sekans, bir sahne veya bir an goziiniin
ontine geliyor ve o ani cekmek icin bir film
yapiyor. O da ayri bir hiiner. Bu ¢cok dogru
bir sey olmaz bence. Ciinkii bir biittiniin
icinden detaya dogru gitmek daha dogru
olacaktir. Bir detayi diistintip o detayin
etrafinda biitiinliik kurmaya calismak cok
zor bir sey. Mesela resimden 6rnek ve-
rirsek bu durum, resim yapacaginiz kagit
tizerinde hicbir yerlestirme, hicbir kom-
pozisyon calismasi yapmadan, hicbir sey



kurgulamadan, suraya soyle cok giizel bir
el cizsem deyip de sonra o elin devaminda
figirti cizmeye calismak gibi bir seydir. Za-
ten Oyle bir calismanin sonunda cok bii-
yiik bir olasilikla da figiiriin kagida sigma-
digini veya figiirtin yanlhs konumlandigini
gorirsiiniiz. Dolayisiyla bir anlik heyecana
kapilarak cok giizel bir sahne diisleyip o
sahneye gore bir film, bir biitiin olustur-
mak, mantikh bir sey degil bence.

Bir de soyle bir sey var. Hikayede cok
giizel bir sahne veya montaj asamasinda
cekilen cok giizel bir plan vardir ve bun-
dan bir tiirlt vazgecemiyorsunuzdur. Onu
atma geregi duymazsiniz. Halbuki istedigi
kadar giizel olsun, biittinun icinde yeri
olmayan bir seyin mutlaka ¢cikmasi gerekir.
Sahneye dair yazdiginiz, olay orgiisii igin-
de yer alan o durumlarin, mutlaka senar-
yoya hizmet etmesi gerekir. Eger hizmet
etmiyorsa, yazdiginiz istedigi kadar giizel,
hos olsun veya o an bizi ¢cok farkli duy-
gulara gotursiin, eger butiin icinde yeri
yoksa, biitiine hizmet etmiyorsa mutlaka
cikartilmasi gerekir. Filmlerde de yonet-
menin kiyamadigi icin onu filmin icinde
birakmasi ¢ok sik gordiigtimiiz bir seydir.
Bu duruma guizel bir 6rnek soyleyebilirim:
Heykeltras Rodin aylarca calistiktan sonra
bir calismasini tamamhyor. Gece cok gec
saat olmasina karsin onun verdigi cosku
ve heyecanla biitiin 6grencilerini uyandi-
rip atolyeye getiriyor. “Séyleyin ne gorii-
yorsunuz?” diye soruyor. Ogrenciler hey-
kele hayran kaliyorlar. Fakat hepsi heykelin

SOYLESI: ORCUN KOKSAL

giizelliginden 6te heykelin eline takiliyor-
lar. “Bu ellerden daha mukemmel bir el
herhalde yapilamaz.” diyorlar. Hepsi ayni
seyi dile getirdikten sonra Rodin baltayi
aliyor ve heykelin elini parcaliyor. Cuinkii
el heykelin 6niine geciyor. Senaryoda da
buna dikkat etmek ¢ok 6nemli. Unsurlar
birbirine oturacak, hepsi birbirine hizmet
edecek, hicbir sey birbirini perdelemeye-
cek ve oniine gecmeyecek; yeri yoksa cik-
mak zorunda.

N Daha 6nce yazmis oldugunuz senar-
yolardan edindiginiz tecriibeler, yeni bir
senaryo yazmak istediginiz zaman size ne
gibi artilar sagliyor?

Bir senaryo yazmis olmak, yazilacak diger
senaryolar icin bir deneyim, bir kolayliktir.
Sonucta insan pratiklik kazandikca ilerleti-
yor; bu hayatin bircok alaninda boyle. Sa-
dece teorikle kalmiyorsunuz, pratige dok-
tugtiniiz zaman bu ise daha vakif oluyor-
sunuz. Ama senaryo yazmak, yazi yazmak
oyle bir sey ki bunun bir ayari yok. Her-
hangi bir ibresi, gostergesi, diigmesi yok.
Yazdiginiz her yeni metne sifirdan bashyor-
sunuz. Daha 6nce yazmis oldugunuz seyle
bundan sonra yazacaginiz sey birbirinden
cok farkli diinyalar. ikisinin birbirine aktari-
mi yok. Belki deneyim olarak bir sey aktara-
biliyorsunuz. Yeni senaryonuzda ¢ok baska
bir diinyanin igine girebiliyorsunuz. Yani sizi
hi¢ gitmediginiz bir yere isinliyorlar ve siz
tekrar orada dogmus gibi oranin sartlarina
alismaya calistyorsunuz. Oradaki diinyayi
kavramaya ve kurmaya calistyorsunuz.
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DOGA PI'YI
KAC ALIR?

EHMET TERZIOGLU

Yemyesil bir calilik. Giizel bir cicek bahcesi.
Bir koyun siirtisui. Tath bir esintiyle dalga-
lanan, olmasi gerekenden biraz daha derin
ve genis su birikintisi. Herhangi bir evin
ontinde duran yirtik ¢op torbasi. Bacasin-
dan duman tiiten bir ev. Saganak bir yag-
murun islattigl toprak bir patika yol...

Uzun uzadiya hazirlanmis senaryolar, kar-
masik metinler, tretmanlar, zorlu arastirma-
lar sonucunda yazilan hikayeleri bir kena-
ra biraktigimizda, hi¢ zorlanmadan kendi
hikayesini anlatan, yan hikayelerini inanil-
maz rahat bicimde ana hikayeye baglayan
en buyiik hikdaye anlatici dogadir. Kendi
icindeki potansiyeli korkusuzca somutlas-
tinr ve ona yonelen gozlerin oniine serer.
Ona bakanlari 6dulstiz birakmayan doga,
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hikaye anlatmak isteyen herkese, kendi
hikayesini icinden geldigi gibi anlatirken
onemli bir sey soyler: Hikaye her yerde.
Onemli olan, baktigi seydeki bu potansi-
yeli gorebilen gozlere sahip olmak.

Doganin kendi karmasik aritmetiginin ya-
rattigl kimi zaman siirsel, kimi zaman ise
inanilmaz derecede bilimsel anlatilara her
giin, her saniye bir yenisi ekleniyor. Bu
sonsuz ve sessiz yaraticihgi fark edenler ise
kimi zaman gozlerini, kimi zamansa kame-
ralarini “dogal yaraticihgin” kaynagina ce-
viriyorlar. Anin, farkl anlati yollarina sokul-
maya misait sessizligine, tipki herhangi bir
fotografin altina yazabileceginiz tanimlama
ciimlesiyle yeni anlamlar katabileceginiz
gibi yeni anlamlar katiyorlar. Dért Defa (La
Quattro Volte, 2010) ile sinemasal anlati
konvansiyonlarini diistinsel bir zenginlikle
“glincelleyen” Michelangelo Frammartino,
potansiyel anlati demekten cekinmeyece-



gim bir tirtin, birka¢ ciimle 6nce soziini
ettigim “anlam yiikleyen” metodu basariyla
kullanan 6nemli temsilcilerinden biri.

Potansiyel Anlatilar, Anlatilardaki Po-
tansiyel

1968 yilinda Milano’da dogan Michelan-
gelo Frammartino, Milan Polythecnic’te
mimarlk okudu. Mekanla arasindaki ileti-
simin merkezinde yer alan mimarlk, daha
sonra kendisini, gerceklestirdigi cagdas sa-
nat projelerinde; fikir ve mekanin bulusma-
si olarak yorumlanabilecek enstalasyonlar
ve video projelerinde gosterir. Daha son-
ra gerceklestirdigi calismalarda genellikle
enstalasyon, kisa film ya da deneysel film
kategorisinde degerlendirilebilecek isler
ortaya koyan Frammartino, bir yonetmen-
den cok ¢agdas sanatci olarak yorumlana-
bilir. islerindeki kavramsal derinlik, diisiin-
cenin ¢ogu zaman bigimsel unsurlarn hice
saymasinin temelinde bu yatar.

Kisa filmleri ve enstalasyonlariyla 6ne ¢i-
kan, ancak 2010 yilinda cektigi Dért Defa
ile sinema diinyasinda, 6zellikle de akade-
mik anlamda ilgi odagi olan Michelangelo
Frammartino icin akademik bir sinemaci
demek, eserler ortaya koydugu mecrala-
ra bakilarak varilabilecek yanlis bir kanaat
olur. Sadece Dért Defa’'nin ele aldigi konu-
ya odaklanis bicimine ve yenilik¢i anlatim
tutumuna odaklandigimizda bile, eger ki
sabit fikirli degilsek bu kanaati ¢iiriitmekte
zorlanmayiz

Frammartino, film yapma bicimi hakkinda

KESIF

Dort Defa ile sinemasal anlati konvansi-

yvonlarimi diisiinsel bir zenginlikle “giin-

celleyen”

Michelangelo Frammartino,

potansiyel anlati1 demekten cekinmeyece-

gim bir tiiriin 6nemli temsilcilerinden biri.

kendisine yoneltilen sorulara, daha cok
yapilis siirecinde kesfettigini ve boyle iler-
ledigi yanitini veriyor. Yani aslinda bir sey
tizerine dusunuyor ve filmlerinin anlatim
bicimini de suirecin kendisi belirliyor.

Burada karmasik sulara adim atiyoruz. Bi-
raz daha acik konusmakta fayda var: Fram-
martino, art house yonetmenlerin “lizerine
dusiindiigiim seyler uzerine film yapmayi
seviyorum” klisesini alt tist eden bir isim.
Ciinku her kosullanmis art house yonetme-
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ninin, sdylesilerinde soylemeden edemedi-
gi iki seyden biri olan bu yanit, Frammarti-
no icin film yapma biciminin ta kendisi.

Filmin cekildigi, italya’nin giineyinde yer
alan Calabria’da iki yil boyunca bulu-
nan Frammartino, yeni projesi icin aradi-
g fikrin kendisini bulmasini bekliyorken,
hikayesinin oziini, bitkilerin yakilarak mi-
nerallerin olusturuldugu bir tesisle kar-
silastiginda bulmus. Akilda kalici sahne,
Pisagor'un Metempsychosis (ruh goci)
teorisini Frammartino’nun aklina getirmis
ve doganin icinde cereyan eden doniisiim
hikayesi, potansiyel olarak bir sanatcinin
karsisina ciktiktan hemen sonra kendi en-
telekttiel zeminini de insa etmis. Muhteme-
len Pisagor'un dogaya baktiginda gordiigu
seyi kendi gozleriyle goren Frammartino,
Pisagor’un teorisinin bilingsiz bir belgese-
lini olusturmus. Dért Defa’da gordugiimiiz
seyi, sairane bicimde “tarihi bir karsilasma
ya da goz goze gelme” olarak yorumlaya-
biliriz. Doganin icindeki potansiyeli goren
bir dustiniir, oradan bir fikir ¢ikariyor. Daha
sonra bir sanatci, o fikrin aslinda potansi-
yel bir anlati olarak da yorumlanabilecegi-
ni, kamerasini bir cesit giivenlik kamerasi
olarak kullanarak ispatlyor.

Pisagor'dan yillar sonra, Frammartino’dan
yillar 6nce, 1974’e gidelim. Paris’'teki Sa-
int-Sulpice Meydani'nda bir kafede ui¢ giin
boyunca ayni saatlerde oturarak gordiikle-
rini kaleme alan George Perec’in de aklinda
Frammartino'nunkilerle benzer seyler var-
di. Perec, bir meydani birbirinden bagim-
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siz nedenlerle ortaklasa kullanan binlerce
insanin yaptiklarinin gizli bir olay o6rgiisii
olusturdugunu biliyordu. Hicbir sey anlat-
ma arzusunda olmayan bir butiiniin, aslin-
da kendi icinde barindirdigi potansiyelin,
bir Oulipo uyesi yazar tarafindan kesfedil-
mesinde sasirtic bir taraf yok.

Tentative d’épuisement d’un lieu parisien, in-
sanlarin siradan tekil hikayesinin, tizerin-
den yirunup gecilen bir meydanda nasil
bir araya geldigini ve birbirinden ayrildi-
ginin giizel bir gostergesidir. Perec, kendi
hikayesine dustinsel bir zemin olusturmaz.
Uc giin boyunca cetelesini tuttugu bir
meydandan gecen insanlarin gunliik ruti-
nini aktarir, meydanin anlati potansiyelini
sosyal bir deneye doniisturiir. Turkceye
Olagan-ici adiyla cevrilen ve alt baslg;
“Giindelik Hayatin Envanteri” olan Linfra-
ordinaire’de,siradanin, olaganin ve giin-
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Insan. Hayvan. Bitki. Mineral. Dogayla
insanin, insanla dogamin, madde ile ru-
hun karsi karsiya ve ic ice hikayesi Dort

deligin potansiyeliyle ilgilenen Perec, her
giin milyonlarca insan tarafindan yapilan
trilyonlarca hareket, konusma, bakis gibi
edimlerin aslinda arka arkaya, birbirinden
bagimsiz bicimde izlendiginde ne kadar
biiyiik bir siirsellik tasidigini, bu kisa ama
farkli metinlerinde ortaya koyar. Frammar-
tino da benzer bir siirselligi gozlemleri si-
rasinda kesfeder. Bir felsefeciyle yollarini
kesistirir ve aslinda bize gorsel bir makale,
dustinsel bir tanikhk imkani sunar. Perec
icin betimleme neyse, Frammartino icin im-
geler ayni seydir.

Dort Asama

Frammartino, mithim hikmet-sever Pisa-
gor'un 4’li doniisum teorisini ele aldig; fil-
minde, teorinin 4 asamasini 4 farkli orga-
nik ve inorganik unsurun bireysel hikayesini
bize “seyrettirerek anlatir”. Hikaye, bir ada-

Defa’da gozler oniine seriliyor.

min kilisede sifa arayisiyla baslar. Yolun
sonuna gelmis olmasi olasi adam, hikayeyi
baslatarak doniistimiin ilk sinyalini verir.
Anlatiya bu noktada, koyii istila eden keci
stirtisti dahil olur ve basrole minik bir keci
gecer. Hayatinin basinda, dogayla giristigi
biiytik mucadelenin ilk adiminda yer alan
bir keci sahne calmaya, hikayeden pay al-
maya baslar. Kiiciik kecinin ormanin kalbi-
ne giden yolculugunun sonunda, gérkemli
bir koknar agaci karsimiza cikiyor. Koknarin
hikayesi, ait oldugu yerden alinip, dogal bir
kiiltuirel-tarihi “kiitiik” olarak sehir meyda-
nindaki karnavalda teshir edilmesine kadar
siirtiyor. Agac, ait oldugu yerden kopari-
larak, sahit oldugu potansiyel hikayeleri
sezgi yoluyla sergiliyor. insanlara aktariyor.
Gorevinin boylece tamamlayarak, birikimi
aktararak maddesel degeri icin kullaniima-
ya, hikdyenin son asamasina gonderiliyor.
Koknarin dogal belleginin yakilarak yakacak
konumuna getirilmesi ve kasabadaki evlere
dagitiimasi hikayenin sonu gibi goriinse de
aslinda dongiiniin  uzunluguna dikkat ce-
kiyor: Evlerin bacalarindan ¢ikan duman,
stiziilerek gokyuziine ulasiyor. Karbon, bir
bicimde soludugumuz havaya karistiginda,
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bu dongiide insanin konumlandig yer/go-
rev de somutlasiyor.'

insan. Hayvan. Bitki. Mineral. Dogayla in-
sanin, insanla doganin, madde ile ruhun
karsi karsiya ve ic ice hikdyesi Dért Defa’da
gozler oniine serilir. Bu niceliksel olarak
kisa (88 dk), niteliksel olarak ise binlerce
yila yayilan siireci dogal sesler, devinimler
yoluyla gorsel ve isitsel olarak takip ederiz.
Bir felsefi metin, diisiince parcacigi, gorsel
bir makale olarak karisimiza cikar.

Abbas Kiyariistemi'nin Five Dedicated to
Ozu (2003)’da belirsizligi, serbest cagri-
simin yerine bir teoriyi koyarak asan Fram-
martino, teori kelimesinin de hakkini veren
bir sinemasal anlayis, doganin icinde barin-
dirdig1 potansiyele kulak kabartan bir gozii
hizmetimize sunuyor. Ozu'ya adanmislkla

1 worldcinema.com/2011/04/02/directors-
fortnight-at-cannes-2010-le-quattro-voltethe-
four-times-at-film-forummarch-30th-april-12-
2011-1p2504406308201010pm/
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hikayesinin gorsel diline dair bir baglam
olusturan Kiyariistemi'nin aksine, teorinin
gozlemlenerek olusturulabilecegine dair
basit bir felsefi ilkeyi bir hikdye anlatma
metodu haline getiriyor, Dért Defa. Rast-
lantisalhigr degil, etkilesimi, bosunaligi de-
gil, sebep-sonuc iliskisini, gorsel hayranlig
degil, diistinsel duyarliligi 6ne ¢ikariyor.

Dért Defa ile Frammartino, teori kelimesi-
nin kokeninde yatan theoria, gozlemleye-
rek algilama, gozlemleyerek bir sureci algi-
layip sistem haline getirmenin, bir hikaye
iretim metodu olabilecegini gosteriyor.
Video art, enstalasyon siirecinde c¢ikardig
derslerden kendi sinemasal dilini tretiyor.

Vizyona girdiginde elestirmenlerden ve
akademisyenlerden buyiik 6vgii alan Dort
Defa, ne yazik ki yonetmeni icin ayni anlami
tasimiyor. Frammartino'nin yaptigi soylesi-
lerde dikkat c¢ektigi bu durum, onun fark-
li bir tiire yonelmesine de neden olmus.
Frammartino'nun yeni projesi bir animas-
yon film. Once bir cizgi roman fikri ile yola
cikan Frammartino, filmlerine de calisirken
genellikle taslak cizimlerle hikayesini olus-
turdugu icin bu tiirde kendisini daha rahat
hissetmis. Ancak cizgi roman fikri yerini
zamanla “harekete”, yani animasyona bi-
rakmis. Bakalim, sinemanin farkli ve ender
gozlerinden biri olan Frammartino, bu kez
bizi nasil bir diisiinsel seriivene ¢ikaracak.?

2 www.experimentalconversations.com/artic-
les/969/to-believe-in-this-world-an-interview-
with-michel/
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CENNETTEKI
COPLUK

BU COPLUGUN

HOROZU “SIRKET”

AYSENUR GONEN

Ayfer Tunc, Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs
Anlatilan Kisa Tarihi'nde' bir Karadeniz
sehrinde denize nazir bir tepede denize
sirtint donmds, hicbir penceresi denizi
gormeyen bir akil hastanesinde olup bi-
tenleri anlatir. Hastane 6lceginde, en kii-
ciik yapi tasimiz olan “aile” miiessesesin-
den tutun da iist duzey buirokrasiye kadar
yasadigimiz topraklarda nasil bir deliligin
kol gezdigini nefis bir gbzlem giiciiyle
anlatir bu roman. Gozlem giicti diyorum

1 Ayfer Tung, Can Yayinlari, istanbul, 2009.
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zira hikayeler 6ylesine tanidiktir ki bunlar
yasandi mi, yasanmadi da kurgulandi mi
sorusunu uyandirmaktan uzaktir.

Cennetteki Copliik belgeseli iste bu roman-
daki 6rneklerin bile eline su dokemeye-
cegi bir deliligin gozler oniine serilmesine
calisan bir film. Bu kez denize nazir bir
tepeye kurulan akil hastanesi degil bir
cOp toplama yeri. Alanin etrafi acik havaya
“parfiim pompalayan” direklerle cevrilmis
cevrilmesine de ¢opliigiin kokusu basti-
rilacak gibi degil. E haliyle ahalinin 6fkesi
de. Bolge sakinleri deliye donmiis, ¢oplu-
giin kaldinlmasina ¢abalamis fakat caba-
ladik¢a bataga saplanmis. Her yagmurla
birlikte atik sular altinda telef olan iriin-
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lerine mi yansinlar, sularin getirdigi tibbi,
hayvansal tiirlii tiirlt atikla birlikte, kirle-
nen denizde ¢oluk cocuk yuizdiiklerine mi?

Film icerisinde goriis bildirenlerin yuzle-
rinden okunan acziyet yurek burkar cins-
ten. Belediye baskani tokatlana tokatlana
sersemlemis gibi kirik dokiik ctimlelerle
anlatmaya calistyor olan biteni. Her firsat-
ta karsisina cikan “ust diizey” bir yetkiliye
son durum hakkinda bilgi vermeye, “Hani
sOyle s6z vermistiniz, soyle yapacaktiniz?”
diye yapilacak diizenlemelerin haberini
almaya calisiyor. Cogunlukla duymazdan
geliniyor yahut degil bir belediye baska-
nina siradan bir vatandasa bile reva goru-
lemeyecek bir suratla yiiz ¢evrilip uzakla-
sihyor. Koyliilerden en cesur davranani evi
copliige en yakin olan.

Fatih Akin’in yonetmenligini yaptig:i

Cennetteki Copliik belgeseli bir deli-

ligin gozler oniine serilmesine calisan

bir film.

Belgeselin hikayesi soyle:

2007’de Trabzon, Camburnu
Belediyesi'nin sinirlari icerisindeki eski
bakir madeninin yerinde bir ¢6p bosaltma
alani kurulmasina karar verilir. Ne var ki bu
alan yerlesim yerleriyle neredeyse

icice denebilecek bir mesafededir. Evleri-
nin yani basinda bir “¢opluk” kurulacak ol-
masi bolge sakinlerinin tepkisine yol acar.
Sagliklarinin tehlike altinda kalacagini dii-
stinen halk, hijyenin saglanmasi icin gerekli

Kasim-Aralik 2012 - HAYAL PERDESI 31

101



102

BELGESEL ODASI

tedbirlerin alinacagindan kusku duymakta-
dir. Nitekim belediyenin isletmeye ruhsat
verirken 6ne siirdiigii tedbirler firma yet-
kililerince dikkate alinmamistir. Camburnu
Belediyesi ve halk, yetkili firmaya onlarca
dava acarlar. Acilan davalar ¢opliigii isleten
firma lehine sonuclanir. Ustelik dava siirer-
ken yurttme durdurulmadigindan ¢opluk
yari yartya dolmustur bile.

Karsilanmayan Talepler

Belediyenin talep ettigi diizenlemelerden
ilki coplukten sizan suyun yeralti sulari-
na karismasinin 6nlenmesi icin zeminin
korunmasidir. Lakin uygulanmasi oldukca
kolay bu 6nlem bile gerektigi gibi ikame
edilmez. S6zde yalitim icin kullanilan ale-
lade malzemenin daha ilk kullaniminda
olusan yirtiklarindan sizan atik su, evlerde
ve bahcelerde kullanilan yeralti sularina
karisir. Ustiine iistlitk yagmurlu havalarda
da copliik su dolmakta, tasan su “aritilip”
civardaki derelere salinmakta, buradan
da halkin plaj olarak kullandigi sahilden
denize ulasmaktadir. Buralarda yagmurun
neredeyse hi¢ dinmedigini hatirlatmaya
bilmem gerek var mi?

Yine bu ¢6p toplama yerinden yiikselen
kotu koku buradakilerin yasam kalitesi-
ni etkilemekte, bu sebeple bolge niifus
kaybetmektedir. Oyle ki, niifusun gerekli
sayinin altina diismesi sebebiyle belediye
kapanma tehlikesiyle karsi karsiya kalir.

Burada bir ¢6p toplama alani kurulmasi
karari alinaliberi ahali cesitli eylemlerle bu
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karari protesto etmekte fakat sesini yetkili
kisilere duyurmakta ve ¢6ziime ulasmakta
sikinti yasamaktadir. Camburnu Belediye
Baskani halkin yaninda hareket etmesine
ve her firsatta sorunlarini yetkililere hatir-
latmasina ragmen girisimlerinden bir so-
nuc alamaz. Ustelik ¢opliigii isleten firma,
kendilerine “zorluk ¢ikarmakla” sucladigi
baskana karsi actig davayi da kazanir.

Cennetteki Copliik, Karadeniz yaylalarini
gezerken koyliilerden dinledigim ama cid-
diye almadigim, sonralari rastladigim ga-
zete haberiyle dogrulanan bir bilgiyi ha-
tirlatti bana. Ayder'i ve civardaki yaylalari
ziyarete gelen Israilli turistlerin buradan
ayrilirken cadirlarinin altinda kalan toprak
tabakasini tizerindeki bitkilerle birlikte
arabalarina atip gotiirdiikleri soylenmisti
bana. Bilhassa Israilli turistlerin buradaki
bitkilerden numuneler toplayip memleket-



lerine gotiirduklerini soylediklerinde “va-
tanperver koyliilerin diisman paranoyasi”
deyip gecmistim. Ne var ki sonraki aylarda
vapurda bir yolcunun elinde gordiigiim
gazeteyi dikizlerken yakaladigim haber bu
paranoyayi dogrular nitelikteydi. Haber
israil'de Ayder benzeri yapay bir “yay-

la” kuruldugu hakkindayd. Bu iki bilgiyi
birlestirince sdyle bir sonuc cikiyor ister
istemez: israil'den turist kiiginda gelen
biyolog ajanlar Karadeniz yaylalarindan
topladiklar bitki numunelerini cogaltip
memleketlerinde yavru bir Ayder yaylasi
kurmuslar. Bunun filmle ilgisini nasil kur-
dum dersiniz? Aciklamaya gerek var mi
bilemiyorum. Bizim hoyratlkla ¢opliige
donistirdligtimiiz topraklar, “turist kih-
gindaki israil ajanlarinin” sirtlayip gotiir-
dukleri yaylalarimizin toprag.

Aslen Trabzonlu yonetmen Fatih Akin
memleketi Camburnu’nun bu felaketine
kayitsiz kalmaz ve bir sinemaci olarak tize-
rine diiseni yapar. Tesisin kurulusundan
itibaren yasananlari kamerasiyla kayit
altina alir ve bes yil suren ¢ekimler so-
nucunda bu film ortaya c¢ikar. Belgeseli
Cannes Film Festivali basta olmak iizere
cesitli platformlarda gosterime sokarak
boyun borcunu ifa eder. Film Tiirkiye'de
once Filmekimi'nde, hemen ardindan 6
Ekim itibariyle sinema salonlarinda gos-
terime girdi. Bir belgeselin bu yayginlikta
izletilebilmesi 6nemli bir basari. Fakat ik-
naya ihtiya¢c duymayan hakliligina ragmen,
konuya yaklasimindaki zayifligi sebebiyle
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Camburnu’nda bir ¢c6p toplama alani ku-

rulmasi karar1 alinaliberi ahali cesitli ey-

lemlerle bu karar1 protesto etmekte fa-

kat sesini yetkili kisilere duyurmalkta ve

coziime ulasmakta sikint1 yasamaktadir.

Belediye Baskani halkin yaninda hareket

etmesine ve her firsatta sorunlarini yet-

kililere hatirlatmasina ragmen girisimle-

rinden bir sonuc alamaz.

filmin basarisini sorgulatabilecek hususlar
var. 2007'den 2012’ye kadar uzun bir za-
man dilimine yayilan ¢cekimler esnasinda
koyliilerle daha yakin bir bag kurabilmesi
beklenirdi 6rnegin. izleyici olarak film bo-
yunca “Nesi var bu adamlarin?”, “Neden
konusamiyorlar?” diye sormaktan kendimi
alamadim. Bu da filmle aramdaki “elekt-
rigin” gidip gelmesine, zaman zaman da
kopma noktasina gelmesine sebep oldu.

Basinda film hakkinda s6ylenegelenlere
ilaveten sorulmasi gereken bir soru var
bence. O da su: Bunca sikayete sebebiyet
veren “firma”nin, halki, belediye yetkillile-
rini ve hatta adalet sistemini ezip gecebil-
mesi nasil miimkin olabilmistir? Anlasilan
o ki bu “firmanin” uygulamalar cevreye
zarar vermekle kalmamis, vatanperverli-
giyle maruf Karadenizli’'nin gtivenini zede-
lemek suretiyle valiligin ve adaletin tiizel
kisiligine de zarar vermistir.
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ALI ULVI UYANIK

"BELG

N

=1, SINEMA

UVEY

SOYLESI:
AYBALA HIiLAL YUKSEL

S VLATY

1984 yilindan bu yana sinema yazilar1 yazan Ali Ulvi
Uyanik bu yilki Uluslararasi Antalya Altin Portakal Film
Festivali'nde belgesel dalinda jiiri tiyesiydi. Uyanik ile

Tiirkiye'nin en eski film festivali Altin Portakal’da belge-
sel sinemanin nasil konumlandirildigini ve {ilkemizde belgesel algisini konustuk. Laf lafi
act1 ve konusmamiz belgesel sinemanin halinden sehirlerarasi bir yaris alanina doniisen
film festivallerine, her gecen giin sayis1 artan ulusal yarismalara kadar uzandi.

N Sizce Altin Portakal’da nasil konumlan-

diriliyor belgesel sinema, Tiirkiye'nin en
eski film festivalinde hak ettigi yeri bulu-
yor mu?

Bu yil Altin Portakal’a baktigimiz zaman
magazin haberlerinin agirlikli olarak giin-
demi mesgul ettigini goriiyoruz maalesef.
Herhangi bir ayrim yapmadan soyliiyo-
rum; butiin siyasi erkler bir yere para
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yatiyorlarsa bunun karsiligini reklam,
propaganda olarak geri almak istiyorlar.
is magazine dondiigiinde sinema tarafi
biraz geri plana atiliyor. Mesela belgesel
yarismasi vardi Altin Portakal’da. On alti
tane film gosterildi ve o filmlerden ticu-
nii sectik. Bunlar “En lyi Film”, “En lyi ilk
Belgesel”, “Jiiri Ozel Odiilii"ydii ve gerek-
celerini yazdik. Bu gerekceler sahnede
zaman yoklugundan okutulmadi; yani



biitiin agirhk kurmaca sinemaya verildi.
Ulusal Yarisma’da bir para odiilii veriliyor.
Aslinda 49. yilinda Altin Portakal’in bir
agirligr oldugu icin orada alinan heykel-
cik cok onemlidir. Siz mesela Cannes’da,
Berlin’de, Altin Kiire’de para oduilu verildi-
gini gordiiniiz mii? Boyle bir sey yok; ¢iin-
kii sanat oyle bir sey ki sanatci o heykelci-
gi aldiginda manevi degeri ¢ok baskin ¢i-
kar. Buna bir de maddi bir karsilik koymak
isi Adana’da ve Antalya’da son yillardaki
yaris neticesinde iyice zivanadan cikti.
Bunun siyasi partisi yok, kim yaparsa yap-
sin gorglsiizliiktir. Dolayisiyla ben bunu
elestiriyorum 6ncelikle. Maalesef basinda
bu konuda hicbir sey yazilip ¢izilmiyor;
varsa yoksa Hiilya Avsar’in juri tiyeligiyle
Omiir Gedik'in performansi. Keske bunun
disinda da bazi konulara egilinse.

Altin Portakal’daki on alti belgesel icin dog-
ru bir sey yapilmis, hakkini teslim etmek ge-
rekiyor. Biitiin yonetmenler davet edilmisti,
on bes filmin yonetmeni geldi. Her filmden
sonra yonetmen-seyirci sohbeti soru cevap
seklinde devam etti, bu cok olumluydu. Bir
ilgi vardi ve bu filmden filme degisiyordu.
One cikarilmasa da kisa filmle belgesel si-
nema, kurmacanin oniinde uivey evlat gibi
dursa da festivalin icinde yer aldi. Yani is-
teyen seyirci belgesel sinemayi on alti film
araciligiyla ve yarisma disi gosterilen film-
lerle takip etme olanagi buldu.

N Belgesel sinema neden iivey evlat?

Belgesel sinema iivey evlat ciinkui belgesel
sinemanin bir getirisi yok. Belgesel sinema

SOYLESI: ALI ULV UYANIK

Altin Portakal’da on alt1 tane filmden

uciinii sectik ve gerekcelerini yazdik.

Bu gerekceler sahnede zaman yoklu-

gundan okutulmada; biitiin agirhik kur-

maca sinemaya verildi.
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Tiirkiye’de su anda ne konusuyoruz he-

men hepsi yer aliyor belgesellerde. Bel-

gesel sinema son derece sorumlu his-

seder kendini ve biitiin yakici konularin

ustiine gider.

106

bizim basinimiza da cok uzak ve yaban-

ct. Basinimiz polemigi, reytingi ve tiraji
seviyor. Belgesel sinema bunlara hizmet
edemiyor. Gorsel ve yazili basindan bah-
sediyorum, tabii istisnalar da var. Belgesel
sinema Oyle bir yerde duruyor ki kendi
alicisi var fakat yeni alicilar yaratmak icin
ticari birtakim atraksiyonlar yapamaz. Asil
bir durusu var. Belgesel sinema, cagdas si-
nema tanimina gectigimizde, drama sine-
masinin da temelini olusturur. Tirk sinema
tarihinin ilk filmi de belgeseldir. Belgesel
sinemada ortada bir gercek var ve bu
gercege farkh acilardan bakan bir sinema
var. Bizim bu yil Altin Portakal’da sectigi-
miz Siirt’in Sirri da boyle bir filmdi. “En lyi
Film” olarak sectigimiz, inan Temelkuran’in
filminde bir gercek var. Siz belgesel si-
nemada gercegi hicbir sekilde tizerinde
oynama yapmadan, birtakim kurmaca
tekniklere sapmadan anlatirken aslinda o
gercekten kat kat baska gercekler cikarti-
yorsunuz. Degisik katmanlara iniyorsunuz
ve o degisik katmanlarla birlikte aslinda siz
gercegin derinligine ulasiyorsunuz, kdke-
ninde neler yattigina bakiyorsunuz
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N Televizyon belgeselciligi ile ilgili ne dii-
stinliyorsunuz?

Haber merkezlerinde gercekten miithis
haber programlari hazirlaniyor. Onlar da
bir gercek tizerine gidiyor ve siz onlari iz-
lerken de gozyaslarinizi tutamiyorsunuz,
giiliiyorsunuz, 6fkeleniyorsunuz. Kurmaca
bunu yaparken bir surii teknige basvu-
ruyor ama belgeselde sadece gercegin
kendisi var. Oscar’li Teldeki Adam (Man

on Wire, 2008) belgeselinde bir basari
oykusu var. New York'taki iki yiiksek bina
arasinda tel gerip yiirtiyen bir adam yasal
olmayan bir is yapiyor; ama film onu an-
latirken aslinda onu anlatmiyor. O adama
yardim eden dostlariyla biitiin o siirec
boyunca adamin iliskilerini didikliyor film.
Bir olay etrafinda nasil en yakin dostlarin
bile degisebildigini, carpisabildigini, bazi
seylerin bitebilecegini veya yeniden bas-
layabildigini, yani insani anlatiyor bize.
Siirt’in Sirn da Gyle bir basari hikayesi
anlatiyormus gibi goriiniirken aslinda ba-
sari hikayesinin etrafinda 6riilen biitiin o
sorunlar anlatiyor; o kozanin icine girerek
temele ulastirmaya calisiyor. Benim tanim-
ladigim, algiladigim giintimiiziin giiclii bel-
gesel sinemasi bu yonde tezahiir ediyor.

N En giiclii tarafi da bu belgesel sinema-
nin; farkh bir bakis acisini bize acip hi¢ gor-
medigimiz bir yerden gosteriyor gercegi.

Aynen oyle. “Jiiri Ozel Odiilii"nii verdigi-
miz Yuva’'da da ¢ok 6zel bir sey yapilmis-
t1. Belgeselin bir de etik bir tarafi vardir.



Oylesine bicak sirti yiiriiyor ki belgesel,
kurmaca tuzagina diismemesi gerekiyor.
Hicbir sekilde egzajere etmemesi gereki-
yor. Hem diiz bir yolda yiiriiyecek hem de
bizi bambaska alanlara sokacak ve farkli
bakis acilarindan bize gercegi gosterecek.
Yuva'da yonetmen, genel anlamda aile ici
tacizi ele almisti. Kurbanlar bulmustu ve
yuzlerini gostermeden kendi seslerinden
hikayelerini anlattiriyordu, yani konuyu
somiirmeden. Belgeselin ahlaki tarafini da
g6z ardi etmemek gerekiyor.

Turkiye'nin belgesele ihtiyaci var.
Turkiye'nin sorunlar ¢ok fazla, bunlar bi-
rer tarihi belge olarak da kalmali. Yaldizi
kaziyarak altindakini gorme meselesi an-
laminda da ihtiyacimiz var belgesellere.
Antalya’da belgesele bir para 6diilii ve-
riliyor; keske bu para 6diilleri daha fazla
olabilse. Belgesel sinemacilar gercekten
kendi imkanlariyla veya birtakim fonlarla
glic bela para bularak bu isi yapiyorlar.
Dolayisiyla belgesel sinemanin daha fazla
desteklenmesi lazim. Simdi Kiiltiir Bakan-
ligi fonlarindan destekleniyor ama yeterli
mi, yeterli degil bence.

N Belgeselin en biiyiik sorunu da bu
herhalde. Hem kaynak bulmak hem de se-
yirciyle bulusturmak oldukgca zor. Belgesel
film festivalleri biraz bunu dengelemeye
calistyor ama bunun daha genele yayilma-
si gerekmez mi? Bir yandan kurmaca ile
belgesel birbirini siirekli besleyen iki tiir.
Bu noktada ulusal festivallere nasil bir go-
rev diistiyor?

SOYLESI: ALI ULV UYANIK

Ulusal festivaller daha fazla boltim acabi-
lirler belgeselle ilgili olarak. illa para veri-
yorlarsa ben para odiiliinii kurmaca icin
gereksiz buluyorum. Acik soylemek lazim,
profesyonel sinema gidiyor, gisesinde ne
elde ediyorsa ediyor. Profesyonel anlamda
para kazanamayan belgesel gibi, kisa film
gibi tirlerin desteklenmesi ve para odiille-
rinin artinlmasindan yanayim. Ulusal fes-
tivaller bizde belgesel filmlere yer veriyor.
Haklarini yememek gerekiyor. Basina daha
fazla gorev diistiyor bana gore. Bir festi-
vale gittikleri zaman belgesel sinemaya da
yer vermeleri gerekiyor. Ulusal festivaller
tanitilirken, belgesele 6zellikle televizyon-
da daha fazla yer verilmelidir diye dusu-
ndyorum.

Bir de tabii televizyonlarda belgesel gos-
terilmesi; doga belgeselleri de cok 6nem-
li ama doga belgeselleri disinda haber
kanallari ve ulusal kanallarin bizim yerli
belgesellere de yer vermeleri gerekir. Me-
sela yarismaya katilan on alti film... Bu
belgesellere baktigimiz zaman gercekten
Turkiye'nin su andaki portresini goriiyo-
ruz. Turkiye'de su anda ne konusuyoruz
hemen hepsi yer aliyor belgesellerde.
Cunki zaten belgesel sinema son derece
sorumlu hisseder kendini ve biitiin yakici
konularin ustiine gider. Belgesele karsi
bizim seyircimizi isindirmak gerekiyor. Bu
kanallar belgesellere haftada bir iki kez
yer verebilir. Mesela Antalya’da gosterilen
on alti belgeseli tek tek gostermeye bas-
layabilir.
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N Sadece su an TRT aliyor bildigim kada-
riyla belgesel filmleri desteklemek adina.
Tabii cok kisith...

Tabii. Daha yayginlasabilir. Belgeselle ilgili
programlar yapilabilir. Altin Portakal Bel-
gesel Jirisi icinde Nezahat Hanim, yonet-
men Nalan Sakizli ve Kemal Oner vardi. Bu
duayen isimlerle programlar yapilabilir.

Belgesel sinema, sinema yazarlarinin da
daha fazla ilgilisini cekmeli. SIYAD olarak
biz belgesel sinemay: 6diillendiriyoruz ar-
tik. Biliyorsunuz bizim belgesel kurulumuz
var ve bayagi iyi bir calisma yapiyorlar.
Belgeselleri belli bir sayiya indirip izleye-
rek puanlamayla en iyi belgeseli seciyoruz
her yil.

N Documentarist, 1001 Belgesel hakkin-
da ne dusuntiyorsunuz?

Documentarist, 1001 Belgesel ¢cok 6nem-
li. Hani dedigim gibi ortalama vatandasa,
yani giindiiz baska islerde calisan gece tek
eglencesi televizyon olan vatandasa da
belgeseli sevdirici bazi programlar hazirla-
nir diye timit ediyoruz.

N Ben su noktaya da takiliyorum. Belge-
seli ayinyoruz ya ayr bir kategoriye, sine-
manin disina cikariyoruz.

Hayir 6yle degil, uzmanlasma diyelim ona.
Oscar ddiil torenlerinde, Altin Kiire'de
animasyonlar da ayri aliniyor; yani artik
cagimizda uzmanlasma ¢ok 6nemli. Tabii
sinemada da bu 6nemli.
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N Mesela en iyi kurmaca film demiyoruz,
en iyi film diyoruz...

Evet, belki dediginiz dogru olabilir; dui-
stintirsek kurmaca ya da drama denebilir.
Ulusal deniliyor; o da bir tuhaf. Bakin size
ulusal yarismalari sayayim; istanbul’'da ya-
pihyor, Ankara’da, Adana’da, Antalya’da
var. 2012 dekileri sayryorum izmir'de var,
Malatya’da var. Alti tane, peki bu alti tane
yarismada kim yarisiyor? Her yarismada
bir grup film kendi arasinda yarisiyor; ulu-
sal yarisma diyoruz. Adana’da bir grup
film kendi arasinda yarisiyor. Antalya’da bir
grup film kendi arasinda yarisiyor. Onlar-
dan kalanlar Malatya’da yarisiyor ve sonra



polemik yapiliyor. Bu filmin hakki yenmis.
Zaten hepsi birbiriyle yarismadi ki. Bir de
yarissalar ne olacakti? Grup grup filmler
yarisiyor bunlarin hepsi ulusal yarisma. Bu
cok kargasa yaratiyor bence, bunun tek

yarismaya indirilmesi lazim. Oscar deyince
yilda bir tanedir. Ne kazandi dense gecen
yil hemen bilirsiniz. The Artist aldi, bitti. Bir
de yabanci basin birliginin Altin Kure’si var
ki bu ikisi olayi bitiriyor. Italya’da Dona-
tello, ispanya’da Goya, Bafta ingiltere’de,
Fransa’da Sezar hepsinin adi belli; akademi
bunlar. Bizde ulusal yarismada kim kazandi
diye biri sorsa, alti tane yarisma var hangi
birini sdyleyeceksiniz?

SOYLESI: ALI ULV UYANIK

N Yesilcam Odiilleri cézebilir mi bu soru-
nu?

Tabii. Turk sinemasi yiiziincu yila yakla-
sirken, yani bir yil kala ve Akademi artik
kurumsallasip her yil Oscar gibi veya diger
tilkelerdeki gibi sececek filmleri insallah. O
daha iyi olacak, yani bu alti tane yarisma-
nin icinde bir de soyle bir durum var bir
grup film yarisiyor; ama o bir grup filmden
kimi vizyon gérmemis, kimi gérmeyecek,
kimi gormis.

N Siz Altin Portakal disinda belgeseller
izlediniz mi bu yil? Bir karsilastirma yap-
manizi istesem...

Yabanci belgeseller izledim. Yabanci bel-
gesellerle bizim belgeseller arasindaki fark
tabii bir kere maddi destek.

imkanlar! Yabanci belgesellerde o kadar
profesyonel ekipler o kadar uzun siireler-
de calisiyorlar ki... Bizimkiler yoktan var
ediyorlar gercekten. Yabancilarda bir kere
arsiv zenginligi var. Eger bir belgesel arsive
basvuruyorsa o arsive ulasma olanaklari

da bence sinirsiz olmali. Tiirkiye'de arsive
ulasma olanaklari ¢ok sinirh, ulastiginiz za-
man da ciddi paralar talep ediliyor. TRT nin
ciddi paralar talep ettigini biliyorum. Belge-
selci en azindan biiyiik paralar 6dememeli
arsivlere ulasmak icin. Bir belgeseli zen-
ginlestirmek icin cok sayida kaynaga bas-
vurmak gerekebilir. Yurt disinda boyle bir
sorun yok. 30 saniyelik goriintii icin belki
haftalarca calisiyor; ama o belgeye ya da o
kaynaga ulasiyor ve sunuyor. Bir belgeselle
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gerektiginde iki-tic-bes yil ugrasabilirsiniz.
Bu siire zarfinda sizin kendi hayatinizi siir-
diirmeniz... Nasil olacak bu is? Gercekten
kahramanlar. Ciddi sinema belgeselleri icin
Kiiltiir Bakanligi'nin kaynaklarini bir daha
gozden gecirmesi gerekir diye dusiini-
yorum. Sinema belgesellerine ihtiyaci var
Turkiye'nin ve bu konuda desteklemek ge-
rekiyor insanlari. Kurmaca bir sekilde ken-
dini kurtariyor ama belgesel cok zor.

N Aslinda seyircinin de bir ilgisizligi var.
Biraz burun kivirarak yaklasiliyor. Gercekten
takip eden kitle de var ama genelde daha
az sayida koltugun dolu oldugunu gorebili-
yoruz belgesel izlemeye gittigimizde.

O biraz bizim tarih meraksizligimizdan da
kaynaklaniyor. Mesela daha giincel konu-
larda son derece ilgililer. Hani iste simdi
cezaevlerindeki kosullarla ilgili belgeseller,
Madimak olayi vs... Tarih okumuyoruz, ta-
rihle pek iliskimiz yok. Biz yakici konularda
polemik yapmayi, o konularin tizerine git-
meyi ¢cok seviyoruz. O da sart tabii, her in-
san siyasetle ilgilenmek zorunda. Bu tlkede
yasiyorsak hepimiz siyasetle ilgilenecegiz.
Ama onun yani sira daha evrensel, daha
gelecege de isik tutacak, gelecegi de ku-
caklayacak belgeseller konusunda ilgi yok.

Doga belgeselleri de heyecan veriyor. Ka-
meralar dyle noktalara geldi ki artik inanil-
maz yerlere gidip inanilmaz doga kosullar
icinde sabirla bekleyip ¢ekim yapiyorlar.
Buitiin duinyayr ayaginiza getiriyorlar bu
cok dnemli. Mesela Kuslar Kanatli Uygarlik
(Le peuple migrateur, 2001) belgeselinde
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miithis bir is yapmislardi. Fransizlar birta-
kim hava araglaryla havalanip kuslarin go¢
yollarini kuslarla beraber takip ediyorlardi.
Veya Mikrocosmos cok unliidiir. Kamera-
larin boyutlarini o boceklerin evrenine
indirgeyip orada butiin bir bocek evrenini
gozlemliyordu. Tabii bunlar ¢ok biiyiik pa-
ralarla yapilan isler.

N Bizde de seviliyor karsilik buluyor bu
belgeseller...

Allah’tan bunlar izleniyor. Televizyon bel-
geselleri gidip bir yeri tanitmak, mekanlari
tanitmak, yine dogada bir yerlere gitmek,
serlivenlere atilmak veya baska iilkelere
gitmek... Onlar aslinda her kanalda var.
Bizim olayimiz sinema. Belgesel sinemada
cok kalici filmler olmasi gerekiyor, bu ko-
nuda destek gerekiyor. Belgesel sinema,
televizyon degil.

N Sanatcilarin belgesel sinemaya destegi
nasil?

Kurmacadan para kazanan sanatgilar var;
isteseler bir degil birka¢ belgeseli finan-
se ederler. Ama bu konuda sanatcilar da
duyarsiz. Yatinm olarak bakildigy icin ol-
muyor. Bu is yatinm olmamali. Bu toprak-
lardan para kazaniyorsunuz sonucta, bu
topraklara olan borcunuz. Degerli bir bel-
gesel, tarihe kalacak bir hazine. Onun hep
bir belge degeri olacak. Ben simdi mesela
neden Osmanli tarihini siyasi, sosyolojik,
kiiltiirel boyutlariyla adam akilli bir sinema
belgeselinden 6grenmeyeyim? Maalesef
biz pespaye dizilere kaliyoruz.
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MUHAFAZAKAR
COGUNLUK

ZEYNEL ABIDIN BUDAK

Sermayeye, iiretim araclarina, siyasal ikti-
dara, dini inanisa, mezhebi kabul edilirlige
ve sayica etnik buiytikliige sahip olanlarin,
azinlik diye addedilen iscilere/emekcilere,
dine inanmayanlara, mezhebi kabul edil-
meyenlere ve sayica etnik kuictikluktekilere
zulmettigi, onlar giicii oraninda ezdig;
(kanini emdigi) soylemi giindelik hayat-

ta bile karsimiza sik sik ¢ikar oldu. Yeni
Sinemacilar'in 6ne cikan bol 6dullti 6rnek-
lerinden Cogunluk (2010) da bu soylemi
yeniden dillendiren filmlerden. Filmi yahut
s6z konusu cogunlugu anlamaya calisirken
tizerinde duracagim ontolojik problem
kavrami icin kisa bir tarihsel giris yapmak
gerekli.

Modernite 6ncesi donemi sonrasindan
ayiran en onemli husus “insan beninin”
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ontolojik diizlemdeki hiyerarsisiydi; fark-
i kiilturlerde farkl tezahirleri olmakla
birlikte insan beni dogadan veya yaratici
inancindan sonra gelirdi. Bu varolus sekli
bilindigi tizere hicbir yerde mikemmel
bir diinya duizeni kurulmasini saglamad.
Siyasi, ekonomik ve sosyolojik problem-
ler her kultiirde vardi. Fakat bunlar hi¢bir
zaman insan fertlerinin varolusuyla ilgili
probleme doniismemisti. Varolus sorunu
yoktu. Yani var olmak, hayati zoraki de-
vam ettirmek, istenmeyen, 6ylesine bir
ise donusmemisti; kiymetliydi, hatta kut-
saldi. Bu baglamda her bir fert vardi. Anzi
problemler (dini farkhliklar, mezhep fark-
hliklar, savaslar, etnik kimlikler, salginlar,
topraga bagiml iscilik, gelir dagilimindaki
esitsizlik -gtinimiizdekiyle kiyaslanirsa
insanidir-) bu varolus durumunu asirlarca
degistiremedi. Modernite (donemles-
tirme saglkli degilse de aciklayici oldu-
gundan Ronesans’la baslatilir) ise siirec



icerisinde insan benini ontolojik diizlem-
de doganin veya yaratici inancinin 6niine
gecirerek varolusa yaptigi saldinyla ken-
dini var etti. Boylelikle anzi problemler
ariziliklerinden kurtulmaya basladi. Biitiin
ozgurliik iddialar her bir ferdin varliginin
yok olmasi (Liberalizm) pahasina yayildi.
Ozgiirliik miicadeleleri, arizi problemler
boyutunda zaman zaman kismi dogruluk-
lar tasirken ontolojik boyutta geri donusu
olmayan yariklar acti. Bugiin varilan yer
vahsi kapitalizm.

Kapitalizmin vahsilesmeye baslamadan
onceki siirecte karsisina ¢ikarilmaya cali-
silan komiinizm ise arizi problemler boyu-
tundan hareketle kuruldugundan zahirde
hak miicadelesi veriyor goziikse de batin-
da catlaklarin biiyiimesine yol acmaktan

SINEFIL

baska bir ise yaramadi. Komiinizmin bu
catlaklan biiyutiiyor olusunun farkina
varildiginda ulasilan yer nesneler siste-
miydi. Bu siirecte Bati disindaki kiiltiirler
modernitenin meydan okumasina karsi
yok olmama mucadelesi verirken alternatif
tretme imkanindan uzakti. Komiinizmin
can simidi gibi yayilmasinda, Bati disindaki
kiilturlerin alternatif tiretemiyor olusunun
pay! biiyiik oldu. Ancak 1990 sonrasi
stirecte yok olmama miicadelesi verip
doniis(tiiriil)erek de olsa var kalabilen
kiiltiirler yeniden hareket kazand..

Muhafazakar Bir Sinema Dili

Yok olmama miicadelesinden dogmus
bir devlet olarak Tiirkiye, Islam kiiltiir ve
medeniyetinin donis(tdriil)miis bir par-
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casidir. Biinyesinde resmi tarihinin yok
saymaya calistigi bol miktarda arizi sorun
barindirir, ancak ontolojik diizlemde de
sikintilari mevcuttur. Cogunluk filmi ismiyle
uyumlu olarak Turkiye'nin arizi problemle-
rine odaklanir. Filme gore bu problemler,
Tiirk-Islam sentezini gerceklestirmis yeni
yeni olusan burjuvalardan zuhur eder;
(Elhamdailillah Misliiman Tuirk) babanin
iktidari, annenin eve hapsi, asker gibi ye-
tistirilen diizenin veliahti erkek cocugun
baba tarafindan bastiriimasi (egitilmesi),
Kiirt kizin 6tekilestirilmesi; 6zetle giicii
yetenin ezmesi, giicli yetmeyenin ezilmesi
problemler olarak seyircinin yiiziine (kula-
gina) “pornografik gercekgilik” ile carpilir.
Bu carpmanin bicimsel agidan problem-

li olusu (kameranin hareket etmeden,
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olaylar kesmeden kenardan izliyor olu-

sundaki sakinlik, her an kaba gercekligin
siddetine gebeliginden pornografiklesir)
ve arizi olan problemlerin indirgenmisligi
(ezenin din ve Turkliikle 6zdeslestirilip,
ezilenin Kiirtluk ve iscilikle 6zdeslesti-
rilmesi) bir yana asil temas etmek iste-
digim filmde yonetmenin tercihi olan
“muhafazakarhktir”. Burada muhafazakarhk
kavramini kullanilageldigi politik bagla-
mindaki dini ve kulturel gelenek mealinin
disinda, dustinen-sorgulayan-soran olarak
insan olma-olabilme baglamindaki yok
saymacacilik-korumacilik-6rtmecilik anla-
minda kullaniyorum.

Mensei Bati olan ve biitiin kiiltiirlere ya-
yilan ontolojik hastalik, yani her bir ferdin



var olamamasi problemi, filmde indirgen-
mis arizi problemler ve onlari sunan por-
nografik bicimle gizlenir. Muhafazakarca
bir tutumla butiin diinya kiiltirlerini ilgi-
lendiren ontolojik sorunun tzeri ortdldr.
Ontolojik problem yok sayilarak sorgula-
maya acilmaz; zaten halledilmistir yahut
hic olmamistir. Ote yandan arizi problem-
ler temel problemmis gibi sunulur. Tarihin
sonu ve similasyon evreni, bilincli veya
degil, ortuk olarak onaylanir. Geriye ka-
lan ise bir tiir hing almaya donusmustur.
Filmde asil olani 6rtmenin, yok saymanin
sonucu olarak hincini baskasindan alma-
nin karsihg tic asamada kendini gosterir.
Baslangicta gordigtimiiz terli, yorgun,
sisman erkek cocugun ormanda hizla
yuruiyen babasini yakalama miicadele-

si filmin 6zetidir. Ciinkii arizi problemi
verir: Erkek cocuk babadan diizenin ve-
liahthgini kapmalidir. Ormanin yiirtiyiis
alani olusu ise normaldir, sorgulanmaz.
Orman, yani doga (bilinmezlik, mucize,
yaraticinin tezahiir alani) modernite son-
rasi benin hiyerarside ilk siray1 almasiyla
insan beninin bitmez ihtiyaclarindan biri
olarak yuriiyus alanina donuismistiir; anizi
problemlerin anlatim aracidir. ilk asama
Mertkan’in Giil ile yasadigi dayatmaci
iliskide ortaya cikar: Veliahtlik tehlikeye
diismiistiir. ikinci asama baskilara dayana-
mayan Mertkan'in kararsizlik durumudur:
veliahthk mi Giil mii? Uciincii asama Giil’
den vazgec(irtil)en Mertkan'in veliahtliga
geciste (mavi 1sik altinda uyusturulmus
gibidir) iyilesme evresidir. Babanin duizeni

ufak aksakliklarla siirecektir. Baba, karisini
eve hapsedip onunla ilgilenmeyen, oglunu
kendisine benzeten, insaat sirketi sahi-

bi, Bahcelievler'de oturan, (muhtemelen
cumaya gittiginde) takke takan, bol bol
kiifreden, taksicileri déven, kibirle insan-
lari bastan asag stizen, yolunu kesen
arabalarin aynasini kiran, “Elhamdiilillah
Tiirk ve Miisliiman” bir aile babasi, kisaca
“cogunluktur”.

Maalesef modernitenin bulasici ontolojik
probleminden uzak yasayan hicbir kiilttr
yok. Bununla birlikte asil mevzuymus gibi
dayatilan anizi problemler ise umutlari
tuketecek seviyeye ulasmis durumda. Tiir-
kiye de bu durumdan muzdarip; sanildigi
tizere hi¢ de uzaginda degil. Oysa tarihsel
stirecine baktigimizda Turkiye toplumunun
bagh bulundugu islam kiiltiir ve medeni-
yeti, gecmiste giiclii bir ontolojik diizenle
arizi problemlerin azaldig (ama bitmedigi,
yani yeryiizii cenneti yoktu) bir tecriibe
yasamis. Bu tecriibeyle bag kurulabilmesi
biitiin kilturler icin sifali olacaktir. Hem
asil olanla anizi olani birbirinden koparir-
casina ayirmadan hem de arizi problemleri
one gecirmeden-asillastirmadan verilebi-
lecek her ¢aba, vahsi kapitalizmin iktidar
oldugu simiilasyon evrenini zayiflatacaktir.
Cogunluk, Turkiye 6zelinde arizi problem-
leri yakalamasiyla deger kazanabilecekken
bu arizi problemleri asil gibi pornografik
gerceklikle sunmasiyla temeldeki ontolojik
problemi 6rtmiis “muhafazakar” bir film
olarak nitelendirilebilir.
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SICAK CIKOLATA TADINDA:

WES ANDERSON
SINEMASI

BUSRA GULCAN SIMSEK

Wes Anderson filmlerinin arasinda kiyas
niyetinde olmayan bu yazi, Moonrise
Kingdom (2012) tizerinden Anderson
filmlerindeki iliskiler, duygu durumlari, kut-
sallik mevzuna dair birkac noktaya temas
edecek.

Moonrise Kingdom, Tenenbaum Ailesi (The
Royal Tenenbaums, 2001) kadar sevilebile-
cek, fakat ondan daha kuvvetli hikayesiyle
seyirciye abstirdden drama bircok duygu-
yu yasatan ve alt metniyle bircok acidan
doyuran bir film. Biiyiiklerin diinyasindaki
katilasmis, dolayli iliskilerin, itiraf edileme-
yen asklarin, nefretlerin, ihanet ve yalniz-
liklarin karsisinda Suzy ve Sam’in iliskileri
naifligi ve dogalligiyla filmin alti cizilen
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onemli bir noktasi. Tanismalari, bulusmala-
r, yakalandiklari sahne, cocukluk ve yetis-
kinlik arasindaki ¢izgideki o duygu duru-
mu, aralarindaki dogallik, yonetmenin tiim
filmlerinde bir sekilde vurguladig katilik ve
samimiyetsizlige karsi anlamli bir birliktelik
oluverir. Sam’in Suzy’'nin kulaklarina kiipe
taktigi sahne ise cocuk safligindan siyrila-
rak o vakte kadarki iliskilerinin yoriingesini
degistiren ve iliskiyi baska boyuta tasiyan
bir imgelem.

Anderson sinematografisi komsu, arka-
das, akraba bir araya gelmek zorunda ka-
lan ve bu birlikteliklerden tiireyen dogal
absurtliigtin filmleri. Bir bakima modern
insaninin yalnizlasan hikayesiyle eglenen
hikayeler. Cocuk ya da ¢ocuk konumun-
da kalan karakterler sorunlu, tatminsiz ve
mutsuz bir ergenlik sonrasinda buytiyorlar



ve varoluslarinin mutsuz, eksik ve sorun-
lu taraflar evlilik, 6liim ve asklarla gecici
olarak ortuluyor. Sonrasinda birtakim
sebeplerle ortaya ¢ikan travmatik durum-
lariyla, Anderson dagilan bu aile tiyelerini
bir araya tekrar toplayarak oradan bashyor
hikayelerine. Filmlerinde ortak nokta olan
bu cocuklar her ne kadar az seye sahip
olsalar ve hayal kirikhgina ugrasalar da
biiyiiklerden ¢ok daha kuvvetliler. Nitekim
filmlerin ana mevzuu ergenlik ve yetiskinlik
arasinda yasananlar. Hep aile etrafinda
donen, eski arkadaslar, yetersizlikler, erken
biiytiyen ¢ocuklar, anne ya da baba ola-
mayip giderek ergenlesen ve hic buyiiye-
meyenlerin hikayeleri.

Anderson hikayelerindeki karakterlerin
iliskileri girifttir. iliskiler siradanlasmus,
iliskilerin muhataplar 6rselenmis, hayat-
tan kopukturlar. Yonetmen siradanlasan
iliskilerin tizerine gider ve insanlarin icini
bosalttigi, siradanlastirdigi degerleri farkli
acidan ele alir ve anlamdinir. Filmlerinde
bu siradanlasmanin 6niine gecebilmek
icin bir seyler marjinallestirilir, absiirdlesir.
Anderson’in bunu sorunlarla basa ¢ikma
yolu ya da bir ¢esit savunma mekanizmasi
olarak tercih ettigi soylenebilir. Bir taraf-
tan “ahlak, kurum, diizen” gibi kavramlarin
karsisinda goziikse de baska bir acidan
kendine 6zgii bir ahlak ve kutsallik yaratir.

Anderson’ un filmlerinde rastlanilan kut-
sala dair gondermeler ile ilgili olarak
filmlerinde birkac sahne iizerinde durmak
gerekirse; Moonrise Kingdom filminde Sam
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Anderson hikayelerindeki karakterlerin

iliskileri girifttir. iliskiler siradanlasmis,

iliskilerin muhataplari 6rselenmis, hayat-

tan kopukturlar.

“Nuh’un tufani’ni izlemeden sahnenin ar-
kasinda dolasip hayvan kostiimu giyenlere
alay edercesine bakmasi bir sahne oyunu
gibi kalan, algilanan kutsal alaya almakta-
dir. Tenenbaum Ailesi’'nde, pederin karakteri
kutsamaya calisirken merdivenlerden yu-
varlanmasi kutsal addedilene karsi ciddi
bir alayken, diger tarafta baska bir kutsal-
lik insa eder. Suzy’le kacmasi, evlenmesi,
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Anderson bir taraftan “ahlak, kurum, dii-

zen” gibi kavramlarin karsisinda goéziik-

se de baska bir acidan kendine 6zgi bir

ahlak ve kutsallik yaratur.
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yildinm carpmasindan sonrasi kilisede sel
ve kulede asili kalmasiyla Sam bir ¢esit
kutsal hikayeye karismis bir mitolojik ka-
rakter oluvermistir. Diger yandan evlilik
miiessesinin, iliskilerin yozlasmasina karsin
Sam ve Suzy'nin evliligi ve izci kampindaki
kilisede arka fondaki rengarenk ha¢ ¢ok
anlamli durmakta. Suzy’nin Sam'’in elini
optiigt sahnedeyse film siiregelen erkek-
kadin polemiklerini rafa kaldirr, iliskiyi
kutsallastinir. Suzy bir kadin olarak cinsel-
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ligin ve cinsiyetin 6tesinde erkegini kabul
edisin, imzanin otesinde biat edisin sem-
boludiir. Bu da Anderson filmlerinde kut-
salin en giizel satir arasi varoluslarindan
biridir. Sam Suzy’nin tersine filmin sonuna
dogru olgun adam cizgisinden cikip ¢cocuk
safligi, naifligi noktasina gelerek tersinden
evrimini tamamlar. Yoluna cikanlara savas
acarak, kadinina sahip olarak, polis sefiyle
bir aile kazanarak yaralarini kapatmis, ek-
sikliklerini kapatmis olur.

Objelerin Diinyasi1

Wes Anderson filmlerinde kamera tek tek
nesneler etrafinda dolasirken en ufak nes-
neler dahi gozden kacmayacak sekilde cer-
cevenin icindedir. Her karakterin yalniz diin-
yasindan ¢ikamamasina yetecek kadar zen-



gin icerikli bir hayati, odasi, esyasi vardir.
Filmde kameranin dolastigl o nesneler yal-
niz ve melankolik diinyay: eglenceli kilsa da
aslinda yalnizliga hizmet eder niteliktedir.
Nesneler seyirciyi kurgulanan diinyaya yak-
lastirma vazifesi goriirken, kendi dogalarini
kaybeder. En kiiciik bir nesneye bile melan-
koli sebebi olabilecek nitelikte anlam yiik-
lenir. En alakasiz bir nesneyi bile, anlattig
hikdyeye dahil edebilmesi bir basariyken,
sozkonusu nesneleri kendi dogalliklarinda
kullanmadan oyuna dahil etmesi esyanin
kolelestirilmesi olarak okunabilir. Mesela
Anderson filmlerinde sigara her zaman ayni
anlam diinyasindan cikan bir nesnedir; o
sigaray! gordiiglinuizde akla melankoli gelir.
Sigara her zaman bir takintinin, melankoli-
nin sebebi olmak zorundaymis gibidir.

Anderson filmleri battaniye altinda elde
sicak cikolatayla seyredilerek yiiksek doz-
da keyif verip kiiciik diinyalar hediye eder.
Filmlerde bir karakterin oturusuna kadar
her sey hesapl kitaphidir. En ufak bir nesne
bile o diinyaya aittir ve seyirci olarak boyle
oldugu icin bu filmleri severiz. Dekoruyla,
kiyafetiyle, miizigiyle ne hissedilmesi ge-
rektigini seyirciye fisildayan bir yapidir bu.
Ancak bu acidan filmlerde her sey cetvelle
cizilmis gibi durur. Her bir sarki, durus,
kalem, sigara hep o diinyada hapis gibidir:
bir diinya olarak kusursuz, ancak kusursuz
oldugu kadar gercek hayata sizmaktan da
bir o kadar uzak. Filmler her seyiyle hazir
bir hikaye sunarken seyirciyi duyumsa-
yacak baska bir alandan mahrum birakir.

ACIK ALAN

Anderson filmlerinde bir karakterin oturu-

suna kadar her sey hesaph kitaplidir. En

ufak bir nesne bile o diinyaya aittir. Deko-

ruyla, kiyafetiyle, miizigiyle ne hissedilmesi

gerektigini seyirciye fisildayan bir yapidir

bu. Ancak bu acidan filmlerde her sey cet-

velle cizilmis gibi durur.

Calan bir muzik bile sahnenin duygusuna
hapsolur. Cogu filminde hissedilebilen bir
durumdur bu. Ancak Kiis Kardesler Limited
Sirketi (The Darjeeling Limited, 2007) 'nde
isaret edilen hayata karisma mevzusu ger-
ceklesmis denilebilir. Filmin Hindistan’da
suya diisen cocugu kurtarmalariyla, filme
farkli bir katman ve boyutluluk katar -tabii
ki yine Anderson mantiginda. S6zkonusu
sahne Anderson karakterlerinin disinda
bir hayati cerceveye almasiyla sinirli alanin

disina ayak basma acisindan son filmden
daha takdir edilesidir.

Bir masal icin fazla sinirli olan Anderson
filmleri kaniniza karisan ve kurdugu diin-
yada nefes almaya alistiran bir ¢esit uyus-
turucu gibidir. Ancak bu tek boyutlu bir
masal diinyasi, esyanin katmanlasmasina
izin vermeyen siirselligi sinirl bir yapidir.
Anderson filmlerinin karamsar bir bakis
icin fazlaca umut vaat eden, diissel bir ta-
rafi vardir. Melankoli iginse fazla hafif. Bir
ergenlik filmi tadi var hepsinde, ergenlik-
ten kurtulamamis taraflarimiza iyi gelen.
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YILDIZ RAMAZANOGLU

FILMLERIN HEPSI

Sinema cocuklugumun riiya alemi. Ben
baska insanlarin hayati nasil algiladig-

ni, ne rilyalar gordiigiin, benimkilere
benzeyip benzemedigini gézlemek ve bu
dunyada kayda deger bir hikayemiz olup
olmadigini anlamak i¢in sinemaya gitmeye
basladim. Siirtiklenme hissinden kurtul-
mak, varolanin nasil izler biraktigini takip
edebilmek icin. Baska hayatlarin boy ayna-
sinda kendimi gorebilme timidiyle. Bakalim
basimizdan iizerine diistiniilecek bir sey
geciyor mu yoksa sadece ¢6p miyiiz.

Babam bir Pazar giinii hepimizi ailece alip
sinemaya gotiirdiigiinde bes-alti yasinda
olmaliyim. Filmin adi Ben-Hur (1959)'du.
Amerikan sinemasindan bir epik drama,
1959 yapimi bir William Wyler filmi. Ge-
zegende bizden akraba ve komsularimiz-
dan sadece mekan olarak degil zaman
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YALAN DOLAN

olarak da farkl insanlar yasadigini, bizden
once de nice insanlarin gelip gectigini,
geride birakilmis zaman diye bir ger-
cegimiz oldugunu, koleligi, 6zgurlugtin
boyunduruktan kurtulmakla sinirli ol-
madigini, ruhun derinliklerinde yesermis
olmasi gerektigini Kudiis'l, eski Roma'ys,
metaforik olarak Roma Hristiyanligini,
zalimligi ve goziipekligi, daha nice seyleri
ilk kez bu filmde goriip bellegime kayitlar
yaptigimi sdyleyebilirim. Cocuk ne anlar
ama levhalar halinde zihnime yazilan sah-
nelerin, genclik caginda anlamlarin giil
yapragl misali acilmasinda 6nemli katkilar
oldugunu biliyorum.

Giindelik yasamda belli belirsiz akip giden
ve doniip tizerine diistinemedigimiz in-
sanlik halleri iyi bir filmde belirginlesir ve
bu, ruhu bizi asagilara ceken tutkulardan



NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

arindirma icin tersinden ya da diiziinden
izlenecek yolun aydinlanmasini saglyor.

Muhayyilemizi harekete gecirmek baki-
mindan da film izleriz. Yazlik sinemalar
olaganiistudir, yildizlarin altinda bulutlar
tizerimizden gecip giderken. Babam bizi
yazlk sinemaya gotiirmustu, tahta san-
dalyelere oturmustuk. Hava alabildigine
acikti ve daha perde karanlik oldugundan
yildizlar lamba gibi parildiyordu basimizin
tizerinde. Inanin tek bir bos sandalye bu-
lamazdiniz. Genelde iki film birden olurdu.
Tugay Toksoz ile Fatma Girik'in oynadigi
Orhan Elmas’in Bos Besik (1969) filmi yeni
vizyona girmis, kacmaz elbet, yillarca yolu
beklenen bebegi kartal kapip havalaninca
sinemadan sesler yiikselmeye baslamisti.
Herkes gercekmis gibi kartala 6fkeleniyor
ve tepki veriyordu. Sinemalarda cesitli ent-
rikalarin tistesinden gelen asiklarin kavusma
sahneleri ya da polisin eninde sonunda, son
anda da olsa yetisip masum birini kurtardig
sahnelerde seyirciler alkislardi. inanilmaz bir
olay. Perdeye yansiyan bir hayali kutluyor-
sun ya da ayaga kalkip bir hayale kiftir edi-
yorsun. Ciinkii goriintt dusle gercek arasi
bir arafta, ruhun ta derinliklerine niifuz edi-
yor. Bos Besik'i izlerken demek 20 Temmuz

1969'mus, ciinkii Neil Armstrong aya ayak
basiyordu ve haberi naklen dinleyebilmek Giindelik yasamda belli belirsiz akip giden

icin babam beraberinde getirdigi radyosu- Ve doniip iizerine diisiinemedigimiz insan-
nu kulagina dayamisti. Ne hayal perdesin- ik halleri iyi bir filmde belirginlesir ve bu,
deki Tugay Toksdz'tin feryadindan ne de ruhu bizi asagilara ceken tutkulardan arin-
Armstrong’un kesik kesik gelen ilk ciimlele-  dirma icin tersinden ya da diiziinden izle-
rinden vazgecmeye niyeti yoktu babamin. necek yolun aydinlanmasini sagliyor.
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Varolanla olmasi gereken arasindaki farkin
berraklasmasi icinde film izleriz. Sinema
hayallerimizin, beklentilerimizin riiyalari-
mizin gercek olma yeri bir bakima. Arthur
Hiller'in Ask Hikayesi (Love Story, 1970)
filmi vizyona girdiginde Avrupa’da kopan
firtinayr anlamakta ne cok giicliik cekmis-
tik. Filmde Ryan O’Neal ve Ali McGraw'in
temsil ettikleri asiklarin baslarindan ge-
cenler, birbirlerine gosterdikleri sadakat,
fedakarlik ve baghhk bizim Tiirk filmlerinde
her giin izleyegeldigimiz durumlard. Fa-
kat sabir ve 6zverinin yasamdan giderek
cekildigi, bizden cok dnceleri 1ssizlasmaya
basladigi Bati diinyasi icin aslinda bilincal-
tinda hayat bulmay: bekleyen duygularin
aciga cikmasini saglamisti film. Haftalarca
giselerin 6niinde uzun kuyruklar olusmus-
tu. Lale Miilduir'tin Buhurumeryem kitabin-
daki dizeleri de unutulacak gibi degil, bir
filmin sair tizerindeki etkisi bakimindan:

bir giin sokakta beni géreceksin, hic
anlayamayacaksin

beni yedi uyuyanlardan biri sanacaksin

yine de pardesiime ilistirilmis envai ce-
sit rozet

ve boncuklara dehsetle bakacaksin
tuhaf bir sikintiyla adimi soracaksin
ALI McGRAWV

deyince hic degismedigimi anlayacaksin

Bazen de kendimizi ifade etmede zorlan-
digimizda filmler bugulu bir patika gibi
beliriveriyor dniimuizde. Biz Miislumanlar
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Bati'ya ne verebiliriz, diyen bazi genclere
Mecid Mecidi’'nin Baran (2001) filmini ve-
rebiliriz mesela, diyordum kendisine binbir
dua ederek. Universite 6grencisi oldugum
donemde gittigim Isvicre’de yagmurlu

bir aksam sinemada Yilmaz Giiney’in bol
odullu Siirii (1978) filmini izlerken sa-
londa olusan havayi da hi¢ unutamam.
Agabeyimle birlikte iki Tiirk olarak icimizin
nasil da burkuldugunu, ¢ok kotu temsil
edildigimizi ve yarattig) giiclii etkiyi nere-
deyse sabaha kadar dolasarak konusmus-
tuk. Artik daha sakin bakabiliyorum elbet-
te, sonucta bir film ve vahsi ve acimasiz
yanimiza vurgu yapiyor ama akli basinda
insanlar bir tek filmle bir yargiya varma-
mali, bunu hicbirimiz yapmamaliyiz zaten.
Fakat baska halklar hakkinda fikir edinmek
icin film izlenmesi, tizerine diisiiniilmesi
gereken bir durum.

Son olarak ¢ocuklugumda her carsamba
annemle ve arkadaslariyla birlikte gittigi-
miz kadin matinelerinde Hiilya Kocyigit
filmlerinde kor oldugu, kdtu adamlarin
hilebazliklar yuiziinden ¢ocugundan ayri
dustugu sahnelerde cani yiirekten goz-
yasi dokerdim; onlar rol yapiyorlar, hepsi
yalan, inanma, derdi annem beni teselli
ederken. Bunu bir vesileyle tanistigimizda
Kogyigit'e soyledigimde kiyamam o kiigtik
kiza demis, bunu nice insanlardan isitti-
gini, gerceklik duygusunu verebildigi icin
kendini basarili gordugtinu soylemisti.

Yalansa neden gidiyorduk o zaman izleme-
ye?
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BRESSON’UN
SINEMATOGRAF
UZERINE NOTLARI

ZEYNEP TURAN
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“Bresson hayat hakkinda konusma, haya-
tin benzersiz yoniinii gosterme, her jestin
beyazperdede tekrarlanamayacagini gos-
terme imkani ariyor. Fakat soyle bir celiski
var, biitiin jestler siradan. Siradan olani
benzersiz olanla ifade ediyor. Sonsuz de-
recede biiyuk olani, sonsuz derecede kii-
ciik olanla iliskilendirme becerisi beni her
zaman etkilemistir. Sanirim onun ne de-
meye calistigini anlamayi hep basardim.”
1978'de Le Monde’a verdigi roportajda
Bresson’a dair bunlari séyliyordu Andrey
Tarkovski. iki usta yénetmenin tarzlar ara-
sinda neredeyse hicbir benzerlik bulunma-
masina ragmen Tarkovski'ye gore Bresson
sinemasinda kimsenin ulasamadig bir
sadelik s6z konusuydu. Bresson’un sine-
matograf lzerine yazdigi notlarda da bu

1 John Gianvito, Siirsel Sinema - Andrey Tarkovski,
cev: Ebru Kili¢, Agora Kitaphgi, s. 55



sadelikten ve siradanlktan dogan “askin”
olanin izini stirmek miimkin.

Bresson notlarinda rol-model ayrimina, ti-
yatronun ve sinemanin birlestirilemeyecek
olusuna, bu konuyla irtibatli olarak sinema
ve sinematograf ayrimina degin daha bircok
meseleye olabildigince derinlemesine ve sa-
delikle deginiyor. Sinematograf Uzerine Not-
lar (Kiire Yayinlari, 2012) bize Bresson'u
doneminin yonetmenlerinden ayri kilip onu
benzersiz bir konuma iten bu 6zgiin duru-
sun sebeplerini bir kere daha gozden ge-
cirme firsati sunuyor. Bresson sinemasinda
hakim olan siradanhgin nereden kaynaklan-
dig1 sorusunu sordugumuzda bunun gorii-
nurde Bresson'un oyuncu, ses ve goriinti
secimine karsilik geldigini ifade edebiliriz.

Notlarinda sik sik dile getirdigi “gorme ve
isitme” hususu teknik alanda ses ve go-
riintuye denk diismektedir. Yonetmen in-
sanin viicut fonksiyonlarini da g6z 6niinde
bulundurarak, géze ve kulaga neyin nasil
hitap edecegini kendi sinematograf anla-
yisina paralel olarak sunuyor. Sesin ve go-
riintiintin birbirlerinden bagimsiz olarak var
olabildikleri ve seyirciye, seyircinin iki yeti-
sini de tam olarak kullanabilecegi bir alan
aciyor. Boylece notlarindan da yola cikarak
filmlerinde gozlemleyebildigimiz yalinligin
ve list tste gelmemelerin goriinurdeki kar-
siligint acikca vurgulamis oluyor.

Bresson’un oyuncu secimindeki duyarlihg;
ve titizligi onun sinematograf dusiincesi-
nin vazgecilmez bir unsuru. Onun oyun-
culuk anlayisinda klasik anlamdaki bir pro-

KITAPLIK

Sinematograf Uzerine Notlar Bresson’u

doneminin yonetmenlerinden ayr kilip

onu benzersiz bir konuma iten 6zgiin

durusun sebeplerini bir kere daha goz-

den gecirme firsat1 sunuyor.

fesyonellige yer yok. Bresson’un notlarin-
da dile getirdigi gibi: “ifade giicii, (oyuncu
olsun, olmasin) kisilerin mimiklerine, ha-
reketlerine, seslerindeki inis cikislara bagli
olmayan, goruntuler ve sesler arasindaki
iliskilerle yaratilan sinematograf filmi. Tah-
lil etmeyen, aciklamayan. Yeniden Kuran.”
Mouchette (1967)’'in Mouchette'i, Pick-
pocket (1959) filminin Michel’i, seyirciyi
Bresson’un da ifade ettigi gibi mimikleri
ya da usta oyunculuklari sayesinde degil
Bresson’un onlardan talep ettigi perfor-
mansi en iyi sekilde yerine getirebildikleri
icin etkiliyor. Bu tam da Bresson’un notla-
rinda da stirekli olarak vurguladigi “model”
fikrinden ileri gelmektedir. Otomatizmden
kaynaklanan bir mekanikligin tirettigi “mo-
del” yapisi... Mouchette’in hakikiligi de
otomatizmden dogan bu mekaniklikten
kaynaklanmaktadir. Sadelikten ya da icsel
bir “oyundan” 6te, hic oynamamak... Mo-
deller, otomatiklesme sonucunda artik et-
raflarindaki diger oyuncularla, esyalarla ve
sureclerle “dusuntilmemis iliskiler” kurar
ve sinematograf ortaya cikmaya baslar.

Bresson’un notlariyla irtibatli olarak bizi
ilgilendiren diger bir husus ise, bu ortaya
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Bresson’un oyuncu secimindeki du-
yvarhihign ve titizligi onun sinematog-
raf diisiincesinin vazgecilmez bir
unsuru. Onun oyunculuk anlayisinda
klasik anlamdaki bir profesyonellige
yer yok.
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cikis strecinde gerceklesen “birikimlerdir”.
“Mouchette’in yoksullugu ve yetimligi,
Yvon'un “suclulugu” birikirler. Farkli tarzlar-
da ve yonelimlerde, ama bu “birikim” imaj-
larda ya da imalarda gerceklesiyor degildir.
Dustiniin ki hentiz suc islenmeden bir
“sucluluk’, yani ekranda gosterilemez olan
bir sey, film boyunca birikip duruyor...”?

Ulus Baker’in kastettigi anlamda seyirci
Mouchette'i intihara gotiiren siirece tanik
olabilir ancak onun intihar anini géremez.
Cunkii zaten Mouchette icin intihar bir
anlamda zorunludur. Bresson icin 6nem-
li olan Mouchette’i intihara siirtikleyen
stirecte “birikenlerdir”. Yine Baker'e gore
bu birikimler Bresson'un “el yordamiyla”
bir araya gelir. Bu saninm Bresson’un not
dustugu su cuimleyi destekler nitelikte:
“Filminde ruh ve yiirek hissedilsin ama el-
lerinle yapilmis olsun.”

Bresson’un hem sinemasindaki hem de
notlarindaki bu sadeligin, dinginligin ve
maneviyatin nasil bir zihni altyapidan bes-
lendigi 6nem arz ediyor. Bresson’un notla-
r, hem sinemaya yeni baslayanlar hem de
bu yolda devam edenler icin nasihat nite-
liginde; ayni zamanda Bresson’un “birikim-
lerinin” de izini stirebilecegimiz bir yapit.
Baker'in s6z konusu makalesinde bahset-
tigi gibi: “Iste Bresson bizi neredeyse her
imajinda Tanri ile, yani asla goriilemeye-
cek, isitilemeyecek olanla karsilastirmak
isteyen bir sinemaci-filozof...”

2 www.korotonomedya.net/kor/index.
php?id=21,243,0,0,1,0
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