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MAYALPERDESI

2012 Vizyonu

Dergimizin bu sayisinda 2012 vizyonunu degerlen-
diriyoruz. Geride biraktigimiz yilda gdsterime giren
filmlerin bir kism1 Vigyon boliimiinde yorumlanir-
ken Tiirk sinemasinda bu yil goriiniir olan temalar-
la problematikleri de 6zel bir makale ile tartismaya
aciyoruz. Dosyada ayrica 2012’ye ait gise rakamla-
rinin bir analizi ve dergi yazarlarinin senenin en iyi
film listeleri de var.

Perspektif kosesindeki makalesinde Zeynep Gemuh-
luoglu Divan Edebiyati'ndaki imgelerin sinema di-
line aktarilabilme imkanini tartisirken bu konudaki
ilk bicimsel calisma olan Metin Erksan’in Sevmek Za-
mani filmini ele aliyor.

Diinyanin en 6nemli film elestirmenlerinden ve FIP-
RESCI Genel Sekreteri Klaus Eder Soylesi sayfalari-
miza konuk oldu. Eder ile sinema elestirmenligini,
elestirinin giinlimiizdeki durumunu ve internetin
film elestirisine sagladig1 imkanlar1 konustuk.

Tiirk Sinemast Arastirmalar’nda Giilper Refig esi
Halif Refig’in Tiirk sinemasindaki yerini dile geti-
rirken Kitaplik kosesinde Serazer Pekerman Film
Dilinde Mahrem adli kitabim1 anlatiyor. Kamera
Arkast'nda ise Cahit Berkay ile film miizigi {izerine
bir soylesi var.

“Neden Film Seyrediyoruz?” sorusunu bu sefer sos-
yolog ve yazar Besim F. Dellaloglu’na sorduk. Del-
laloglu sorumunuzu kendine 6zgii islubuyla cevap-
landiriyor.

Dergimizin bu sayisindan itibaren Ingilizce yazilara
ve terciimelere de yer vermeye basladik. Ozellikle
yurt disinda Tiirk sinemasina dair bilgilere ulasma-
ya calisan okur ve arastirmacilarin faydalanabile-
cegi bu sayfalarda ayrica sinema literatiiriine katki
saglayacagini diisiindiigiimiiz makale ve soylesiler
de yer alacak.

Celil Civan



Barton Fink, Coen Kardesler, 1991
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VIZYON

KIBARCA OLDURMEK
BIR KAPITALIZM GUZELLEMESI

ALI ASLAN

Siyasi liderlerin umut dagitan, vaatler sira-
layan, milli benligi yiicelten, eski giizel gtin-
leri animsatan televizyon konusmalarinin
yarattigi kakofoniye bogulmus karanlk ve
pespaye bir mekan ve boyle bir mekanda
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kirli, sahtekar, acimasiz, siddet diskiinii ve
yasadisi faaliyetlerle istigal eden erkek gii-
ruhunu sarmalayan tekinsiz bir hayat. Ki-
barca Oldiirmek (Killing Them Softly)’in kad-
rajindan Amerika'nin “gercekligi” (Thomas
Hobbes’a nazire yaparcasina) boyle gozii-
kiiyor. Bu fotografta, son yillarda ulkede



VIZYON

Kibarca Oldiirmekkapitalizmden ziyade,
kapitalist toplumu etkin bir sekilde isle-

yasanan kapsaml ekonomik sikintilar hig¢
stiphesiz biiyuk rol oynuyor. Haliyle film,

gliniimiiz Amerikan “gercekligine” sinik ve
elestirel bir bakis atiyor. Lakin filmin, ilk ba-
kista oyle goziikse de, kapitalist Amerikan
toplumunun felsefi-kiiltiirel bir elestirisini
yaptigini pek de soyleyemeyiz. Film kapi-
talizmden ziyade, kapitalist toplumu etkin
bir sekilde isletemeyen siyaset kurumunu
hedef aliyor.

Filme damgasini vuran, “Amerika bir top-
lum degil, bir isletmedir” repligi siki bir
kapitalizm elestirisi olarak algilanabilir.
Fakat yonetmen ne bir adim 6teye gidip
kapitalizmin disinda, daha iyi ve alternatif
bir diizene dair herhangi bir ipucu veri-
yor ne de anlattigi hikaye ile kapitalizmin
i¢ celiskilerini ortaya koyuyor. Hatta bu
repligin, bir elestiriden ziyade, gercekcilik
temelinde olani “oldugu gibi” kabul etme
ve onaylamayi icerdigini soyleyebiliriz. Ka-
pitalizmi ideal diizen olarak benimsedikten
sonra, Amerika'nin bir toplum degil de, is-
letme oldugunu kabul etmek neden sorun
olsun? (Kisa bir not: Amerika diinyada
insanlarin gogislerini gererek aciktan ka-
pitalistim diye oviinebildikleri, kapitalist
olmanin “utanilacak bir sey” olmadigi na-
dir memleketlerdendir). Soyle ki, yasanan
sorunlarin kaynaginda toplumsal sistemin
tizerine bina edildigi kapitalizm degil, ka-
pitalist toplumun dogru islemeyisi var
(yalniz filmde kapitalizmin ne sekilde dog-
ru islemedigine dair bir tartismaya rastla-
yamiyoruz); bunun sorumlusu da elbette

temeyen siyaset kurumunu hedef aliyor.

ekranlarda “bos bos” konusan siyasilerden
baskasi degil.

Si1zlanmayi Birak ve
Basinin Caresine Bak!

Bunu, yonetmenin elestirilerini, 6zdesim
kurarak kendisine kulak vermemiz beklenen
filmin baskahramani Jackie (Brad Pitt) iize-
rinden dillendirmesinden anliyoruz. Jackie,
yasadisi kumar oynatan bir sebekenin ¢
kisi tarafindan soyulmasinin ardindan, soy-
guncular dldirmek icin tutulmus kirahk
bir katildir. Jackie soyguncular yakalayip,
kendine has bir sekilde “kibarca” oldiiriir.
Siradan bir aksiyon filmi izlenimi veren bu
katmanin altinda, yonetmenin Jackie ile
kapitalizm arasinda 6zdesim kurdugu bas-
ka bir katman s6z konusudur. Bu sayede,
bir toplumsal sistem bir insanin sahsinda
tecessuim eder: Jackie kapitalizmdir, kapita-
lizm de Jackie. Haliyle, biz Jackie'yi dinler-
ken aslinda bir insan degil, genel kapitalist
bilin¢ konusur. Bu bag filmde, kapitalizmin
de Jackie'nin de kurbanlarini kibarca, belli
bir mesafeden, herhangi bir duygusalliga
yer vermeden ve caktirmadan oldiirtiyor
olmalarinda temellendiriliyor. Ayrica ne
Jackie ne de kapitalizm isledikleri cinayetler
nedeniyle cezalandinhyor; sosyal-Darwinci
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VIZYON

Yonetmene goére, siyasiler sadece bece-
riksiz degil, ayni1 zamanda Amerikan top-
lumsal “gercekligini” carpitma cabalari
da asikar.

8

bir anlayisa yaslanan kapitalizme gore diin-
ya, gliclilerin ayakta kaldigi bir yerdir; 6y-
leyse, birilerinin 6zellikle de zayifin 6lme-
sinde bir tuhaflik yoktur.

Elbette, Jackie'yi bir anti-kahraman ola-
rak sunarak, yonetmen bize yanls iizerin-
den, dogruyu isaret ediyor olabilir. Yani
bir kapitalizm giizellemesi degil, elestirisi
yapiyor oldugu iddia edilebilir. Lakin isle-
digi cinayetlerin agir cekim ve ala miizik-
lerle soslanarak estetize edilmesi bir yana,
Jackie gayet akli basinda, bilincli, gercekgi
ve sozu dinlenir bir otorite olarak adeta
yiiceltiliyor. Kapitalizmi elestiren bir ba-
kis acisi varmis gibi dursa da, Amerika'da
hitkiim siiren kapitalist toplumsal gercek-
ligi (iyi veya kotii oldugunu tartismadan)
“oldugu gibi” kabul edip ona gore hareket
etmekten baska bir sey yapmiyor, Jackie. O
halde, yonetmenin tercihlerine saygi duy-
mak basimizin borcu.

Yine, yonetmene gore, siyasiler sadece
beceriksiz degil, ayni zamanda Amerikan
toplumsal “gercekligini” carpitma cabalar
da asikar. Bu noktada ozellikle filmin so-
nunda, Jackie’nin ABD’nin ilk baskanlarin-
dan Thomas Jefferson’a yonelik ikiyuzlulik
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elestirisini akillara getirmeliyiz. Jackie'ye
gore Jefferson, her ne kadar bir siyasi figiir
olarak insan esitliginden ve demokrasiden
sOz etse de, 6zel hayatinda kole besleyen
ve kolesini suiistimal eden birisiydi. Yani
evvela iyi bir kapitalistti. Hal boyleyken, si-
yasi liderlerin ahlaki diisturlarla bezenmis
masallarina kulak asmanin bir faydasi yok-
tur; diizeni “oldugu gibi” (guicluler ve zayf-
lar arasinda yasanan o6lumiine bir hayatta
kalma miicadelesi) kabullenmeli ve herkes
kendi basinin caresine bakmalidir. Jackie,
kapitalist toplum anlayisinin belkemigi olan



“Amerika bir toplum degil, bir isletmedir”
sozlerinin devaminda kapitalist toplumun
bir baska diisturunu da ekler: “herkes ken-
di basinadir.” Burada bir elestiriden daha
cok bir yonlendirme s6z konusudur; yani,
“sizlanmayi kes, basinin caresine bak” me-
sajini verir (Amerikan) izleyicisine.

Amerika kapitalist toplum anlayisina dayali
bir “ozgiirliikler tilkesi” degil midir? Oyley-
se, ozgirlugun de bir bedeli vardir: kapita-
lizm tarafindan “kibarca” ve usulca o6ldiirii-
lirken, diinyay: tek basina ve sogukkanlica
karsilamak.

VIZYON

Filme gore siyasi liderlerin ahlaki diis-
turlarla bezenmis masallarina kulak as-
mamnn bir faydasi yoktur; diizeni “oldu-
gu gibi” kabullenmeli ve herkes kendi
basinin caresine bakmalidir.

KIBARCA OLDURMEK /
KILLING THEM SOFTLY

Yonetmen: Andrew Dominik

Senaryo: Andrew Dominik

Oyuncular: Brad Pitt, Ray Liotta,
Richard Jenkins

Yapim: ABD, 2012, 97 dk.
Vizyon Tarihi: 21 Aralik 2012
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HOBBIT

ENES CICEK

Bir zamanlar bir kovukta bir hobbit yasar-
di. Bu hobbit, daha 6nce hic yapilmamis
bir sey yapti; rahat ve sicak kovugunu
birakarak on U¢ ciice ve bir biiyiiciiyle
ejderha ve hazine avina ¢ikti. Yolda trol-

HAYAL PERDESI 32 - Ocak-Subat 2013

BEKLENMEDIK BIR YOLCULUK,
BEKLENDIK BIR SONUC

ler, orklar, warglar, elfler, dev 6riimcekler,
ne oldugunu bilemedigi mahluklar, sekil-
degistirenler ve bir ejderhayla karsilasti.
Birkac tehlikeli baskin ve feci bir biiyiik
savas atlatti. Arkadaslarini bircok sikinti-
dan kurtardi, hatta kazanilmasinda biiyuik
katkisi olan hazinedeki payindan feragat



ederek 6zgiir halklar arasinda barisi tesis
etti. Fakat ne bunlari tantanali bir sekilde
yapti ne de yaptiklarindan dolayi bobiir-
lendi. Yolculuk ve macera onu degistirdi,
tecriibe kazandirdi, neredeyse bilgelestirdi
ama kim oldugunu unutturmadi. Romanin
sonunda kendisine “Biitiin seriivenlerin ve
kacislarinin sirf sansla ve sadece senin iyi-
ligin icin duizenlendigini sanmiyorsun, dyle
degil mi? Sen cok iyi bir kisisin, Bay Bag-
gins, seni de cok seviyorum; ama ne de
olsa sen uc¢suz bucaksiz diinyada kiiciik
bir adamdan ibaretsin.” diye ihtar eden
biiyiicii Gandalf’a giilerek “Buna siikiirler
olsun!” diyecek kadar kendinin farkinda ve
halinden memnundu. Bu, Tolkien’in yazdi-
g1 Bilbo’ydu. Yonetmen Peter Jackson’'un
Aralik 2012’de vizyona giren Hobbit: Bek-
lenmedik Yolculuk (Hobbit: An Unexpected
Journey) filmindeki Bilbo ise kitapla asina
olanlara -her ne kadar surette Tolkien'in
Bilbo'su ile benzerlikler tasisa da- bam-
baska bir diinyadan bambaska biri oldu-
gunu sezdiriyor.

Filmin romandan ne kadar ayristigi, daha
acilis sahnesinden kendini gosteriyor. Ro-
man, pipo icip dumanini tfleyerek halkalar
yapan kendi halinde bir hobbit ile baslar-
ken, film, ciicelerin Dagalti Sarayi’'nin eski
ululugunu anlatan, son derece gercekmis
gibi goziiken ama buna ragmen izleyicide
gercek oldugu izlenimini uyandirmayan,
bilgisayar oyunu ihtisaminda ¢izilmis sah-
ne ve goriintilerle debdebeli bir sekilde
basliyor. Bu ayrim bile roman ile film ara-
sindaki zihniyet farkini ortaya koyuyor.

VIZYON

Peter Jackson seklen cok aykir1 durmasa
bile 6ziinde Tolkien’in eserlerinin ve ifade
ettikleri diinya goriisiniin ruhuyla o kadar
celisen bir film ortaya koyuyor ki elimizde
cok yonlii, cok bovyutlu, epik ama kendi ha-
linde ve miitevazi bir romandan ici bosal-
tilarak “kotarilmis” karamelli popcorn bir
macera filmi kaliyor.

Elbette, sinemaya yapilan edebiyat uyar-
lamalarinda eserin bire bir takip edilmesi
beklenemez. Yonetmenin kendi sesini,
kendi yorumunu, kendi tislubunu hikayeye
yedirmesi, hikayeyi kendince yeniden
anlatmasi kabul edilen, amaclanan hatta
istenen bir seydir. Ote yandan, yonetmen-
lerin de, bunu seklen yapamasalar yahut
yapmayi tercih etmeseler bile, sinemaya
uyarladiklari eserlerin ruhuna, cekirdek-
manasina sadik kalmalarini beklemek, cita-
yi cok yiiksege koymak olmasa gerek.
Nitekim Peter Jackson, on yila yakin siire
once vizyona giren Yuziiklerin Efendisi
ti¢clemesinde, bunu nispeten basari ile
gerceklestirmisti. Ucleme vizyona girme-
den 6nce Orta Dunya severlerin pek azi
Jackson’in bu isin altindan alninin akiyla
kalkabilecegini diistiniiyordu ve yonet-
menin basarisiz olacagina dair bircok
kehanet ortaya atilmisti. Jackson’in y6-
netmenlik tarzi, stidyonun gise endise-
lerinin getirdigi degisiklikler ve romandan
sapmalara ragmen, ticleme beklentilerin

Ocak-Subat 2013 - HAYAL PERDESI 32 | 11



VIZYON

Edebiyat uyarlamalarinda eserin bire bir
takip edilmesi beklenemez. Yonetmenin
kendi sesini, kendi yorumunu, kendi is-
lubunu hikayeye yedirmesi, yeniden an-
latmas1 kabul edilen, amaclanan hatta
istenen bir seydir. Ote yandan, yonetmen-
lerin de sinemaya uyarladiklar1 eserlerin
ruhuna, cekirdek-manasina sadik kalma-
larin1 beklemek, citayr cok yiiksege koy-
mak olmasa gerek.

tizerinde bir performansla Tolkien hay-
ranlar kadar romandan habersiz yiginlari
da etkilemeyi basarmisti. Hemen herkes,
sonunda Tolkien’in mirasina layik bir is
cikartildigr konusunda hemfikirdi. Bu
sebeple, Jackson’in Hobbit: Beklenmedik
Yolculuk filminin yonetmenligini yapmak
icin cagrildigini duyunca, seyirciler orjinal
ticlemeye es bir solene hazirlanmislard.
Fakat filmin vizyona girdigi ilk andan iti-
baren yiikselen itirazlara ve elestirilere
bakilacak olursa, seyircilerin umutlan
bosa ¢ikmis gibi goriintiyor.

Hollywood Orta Diinya’ya Ugrarsa
Hobbit romanini okudugumuzda
Tolkien’in Orta Dunya’nin ihtisamini, cii-
celerin daglarin icine oyduklari buyiik
saraylari, Ayrik Vadi'nin zarif hasmetini,
Kuyutorman’in iirpertici karanhgini tiim
ayrintilariyla degil, sadece yeteri kadar
anlattigini goriiriiz. Tolkien, okuyucu icin

12 | HAYAL PERDESI 32 - Ocak-Subat 2013

resmi cizer, dil(ler)i icat eder, haritala-

r okuyucunun 6niine birakir, 6ykiistint
sakince anlatirken kendini geriye ceker
ve okuyucuyu hikayeyle bas basa birakir.
Hikayeyle bas basa kalan okuyucunun
muhayyilesi harekete gecer, resimdeki ge-
nis alanlan kendince doldurmaya baslar.
Tolkien’in boylece okuyucunun zihninin
Orta Duinya’da serbestce dolasmasini,
oykuniin icinde kaybolmasini, o diinyanin
gercekligine inanmasini sagladigini go-
ririiz. Evet, eldeki belki eski cizimli bir iki
masal diyar haritasidir ama bu haritalarin
tizerinde yarim asn geckin bir suredir bin-
lerce zihin at kosturuyor.

Hobbit filmine baktigimizda ise, roman-



dakinden cok daha farkl bir hal ile kar-
silasiyoruz. Tolkien’in esprisi romanlari
boyunca, sadece siirlerde ve sarkilarda,
belki cocuk tekerlemelerinde, masallarda
ve bilmecelerde izleri kalmis eski zaman-
lara yaptig tizeri kapali atif ve imalarla
Orta Duinya’ya derinlik kazandirmakken,

yonetmen Peter Jackson, bu sefer Orta
Dunya’yi tim ayrintisi ile ve hd netliginde
gozler oniine seriyor, seyirciye her seyi
uzun uzun anlatiyor. Olaylari, biiyiikliikle-
rine ancak layik oldugunu diistindiigii bir
tantana ile hikaye ediyor. Bunu yaparken
o kadar cok seyi, o kadar kalabalik ama o
kadar hesapl ve sinirlari belli bir sekilde
aktariyor ki her seyi bir ¢cirpida anlatmaya

VIZYON

cabalarken aslinda hemen hemen hicbir
sey anlatamiyor. izleyicinin hayal giicii,
goriintiiniin sahte gibi gelen asin ber-
rakligl, sahnelerin izleyeni ezen gorkemi,
saraylarin yapay giizelligi, dismanlarin
video oyunu korkunclugu, kahramanlarin
mesnetsiz cesareti, karakterlerin abartili
tavirlari karsisinda adeta felg oluyor ve
hikayenin icinde serbestce kaybolamiyor.
Boylelikle, Jackson'in bu kisitlayicr anlatimi
yiiziinden, bir¢ok kisinin film sonrasinda
belirttigi gibi, seyirci kendisini bir masalin
filmini izlemis gibi degil de, icinden in-
memeleri gereken bir jiple, Yeni Zelanda
bozkirlarinda turistik bir tura cikmis gibi
hissediyor. Ustelik, zihin ii¢ saat boyunca
sadece kendisine sunulanlari kabul etmek
mecburiyetinde birakildigindan, filmden
ciktiginizda aklinizda filme dair hemen hig-
bir sey kalmiyor. Hatta, romanda sadece
tehlikeden kagmak icin girisilen ve ancak
gerekli oldugunda gerceklesen catismala-
rin filmde hd ve 3D teknolojisinin bol bol
kullanilmasina firsat taniyan imkanlar ola-
rak goriilmesi ve degme kahramanlik film-
lerini aratmayan savas sahneleri bile filmi
bu makus talihten kurtaramiyor.
Romandaki agirbash ama niiktedan say-
ginligin, karakterlerin ve diinya gorusleri-
nin filmin satafath gorgusizliigiiyle kari-
kattirize edilmis bir sekle sokuldugunu da
soylemek durumundayiz. Romanda, ciice-
lerin de hobbitler kadar kendi hallerinde
olduklarini okuruz. Gerektigi zaman dogru
ve cesaretle davranabildikleri 6lciide iyi
olarak tanimlanan, Tolkien’e gore her

Ocak-Subat 2013 - HAYAL PERDESI 32
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mahluk kadar, belki biraz daha fazla kiy-
metli madenlere diiskiin, canlarini tehlike-
ye atmayi pek sevmeyen ve zaman zaman
hesapci ve gururlu olabilen ciiceler, filmde
fazlasiyla kaba, neredeyse aptal ve cahil
fakat memleket hasretiyle yanan, kisa
boylu kasli savascilara dontistiyor. Thorin,
Tolkien'in anlattig sessiz, biraz kendini
begenmis, abartiyla konusan, surgitindeki
ciice-prensin aksine, 6zellikle savas sahne-
lerinde, Aragorn kopyasi bir Cesur Yiirek'e
evriliyor. Zarafetinin ancak giines isiklari
ve elenor cicekleri ile tarif edilebileceg;,
zarif olmak icin sahneye biiyiik girislere
ve abartili kuyruklu elbiselere ihtiyaci ol-
mayan Lady Galadriel'in, filmdeki, parfiim
cekimlerine gitmis Chanel mankeni gibi
hareketsizlestirilmis ve putlastirilmis do-
nuklugunu Blanchet’in sicak giilimsemesi
ancak kurtariyor. Saruman ve Elrond ise
oyunculuklanyla bir tiniversitenin tiyatro
toplulugu tarafindan oynanan Yiiziklerin

HAYAL PERDESI 32 - Ocak-Subat 2013

Efendisi adaptasyonunda 6grencilerin
ricasi ile yer almis popliler profesorleri
andinyorlar ve Yiziiklerin Efendisi’'ndeki
karakterlerinin kot birer kopyasi gibiler.
Bilbo romanda, Kuyutorman’daki dev
oriimceklerle karsi karsiya gelene kadar
kihcini kinindan pek cekmemisken, filmde
neredeyse en kiiciik provokasyonla kilicina
elini attigini goruyoruz. Tolkien Bilbo’nun
iddiasiz ve sagduyulu kahramanligini
baska bir tiir ama ayni oranda gerekli ve
onemli bir kahramanlik olarak nitelendirir-
ken, Jackson, karakterlerinin cok boyutlu-
lugunu goz ardi edercesine, hepsinin kah-
ramanligini adeta tek tiplestiriyor. Filmdeki
herkes -romanin nazik, kibar ve ince kalpli
kiicuik bir ruh olarak tanimladigi Bilbo da
dahil olmak tizere- eli kilicli, tehlike aninda
yiiksek sesle haykiran ve savasin ortasina
dalan cengaverlere doniistiyor. Bu ise,
filmde Gandalf’in Galadriel'in “Neden
bucukluk?” sorusuna cevaben soyledigi
“Cunku korkuyorum ve o bana cesaret
veriyor,” soziiniin, Tolkien’in de roman-
larinda dile getirdigi, siradan insanlarin
siradanliklari icinde karsilastiklari sikintilar
karsisinda gosterdikleri yiirek buyiikltigu-
niin ytice oldugu dustiniilenlere cesaret
ve umut verdigi, diinyanin ancak siradan
insanlarla ve onlar icin var oldugu fikrinin
tersi bir yerde duruyor.

Filmde, Peter Jackson’in Tolkien’in
Hobbit’e vermeye calistigi anlamdan

ne kadar kaydigini gésteren en 6nemli,
hatta sembolik figiir Radagast olmalidir.
Romanda kendisinden birkac ciimle ile



bahsedilen Radagast’in sahneye getirilis
sekli tamamen filme 6zgii oldugundan ma-
nidardir. Tolkien’in, C.S. Lewis’e Narnia
Giinliikleri'nde isa’ya bir aslan kostiimii
giydirip oradan oraya ziplattig), kendi ya-
rattigl mitin icine Noel Baba gibi bu diin-
yaya ait dini figtirleri acikca koydugu icin
kizdigini biliyoruz. Tolkien’e gore, okuyucu
yaratilan mitolojinin gercekligine, simdi
olmasa bile bir zamanlar yasandigina ne
kadar inanirsa, yazilan eser o kadar ba-
sarilidir; bir alt yaratim olarak Tanri’'nin
sanini o kadar yiiceltmistir. Ama, der Tol-
kien Lewis’e, tam hikayenin ortasinda kah-
ramanlari kurtarmak icin diyelim ki Noel
Baba cikagelirse, okuyucu gectigi transtan
uyanacak ve okudugu hikayenin baska bir
diinyaya ait degil, kendi diinyasina ait bir
“oykii” oldugunu anlayacaktir. Bu sebep-
le, filme, muhtemelen cocuk izleyicileri
guldiirmek icin abartiyla komiklestirilmis
aptalligiyla sokulan ve kizagini ¢eken tav-
sanlari ile Noel Baba'yi hatirlatarak filmin
ortasina birden daliveren Radagast ka-
rakteri “Tolkien Hobbit'i izleseydi ondan
neden hi¢ hoslanmazdi?” sorusunun ete
kemige biirtinmiis cevabi gibidir.
Tolkien'in gayesi, ingilizler icin, eskinin
malzemelerinden yola ¢ikarak sumdillii bir
mitoloji yaratmak ve bu mitoloji yoluy-

la Tanrisal hakikate miimkiin oldugunca
yaklasarak bunu insanlara aktarmakti. Bir
eski diller profesorii olarak biliyordu ki bir
masalin yayilmasinin en emin ve kisa yolu,
insanlarin s6z konusu masalin tizerinde
rahatca dusunebilecekleri, anlatirken ya

VIZYON

Peter Jackson olaylari, biiyiikliiklerine an-
cak layik oldugunu diisiindiigi bir tantana
ile hikaye ediyor. Bunu yaparken o kadar
cok sevi, o kadar kalabalik ama o kadar he-
sapl ve sinirlar belli bir sekilde aktariyor
ki her seyi bir cirpida anlatmaya cabalar-
ken hemen hemen hicbir sey anlatamiyor.

da dinlerken masala katilabilecekleri bir
alanin kalmis olmasiydi. Hobbitleri de bu-
nun i¢in, insanlar hikayelerine hobbitler
tizerinden baglamak icin icat etmistir de-
nilebilir. Mamafih, Silmarillion’dan itibaren,
yaratilisindan baslayarak anlattigi Orta
Duinya tarihini, eger hobbitleri icat etme-
mis olsaydi, okuyucularina aktarmasi, ak-
tardiklarinin bu kadar genis hiisn-ii kabul
gormesi miimkiin olmayabilirdi. Ne de olsa
hobbitler, tepkileri, hareketleri, diistince-
leri, zorluklar karsisindaki tavirlari ile oku-
yucular (ve izleyiciler) gibi siradan halki
temsil ediyordu. Bilbo Baggins, basindan
gecen tiim maceralarin ortasinda bu 6zel-
ligini kaybetmeyerek basarili olmus ve bu
sebeple okuyucularin sevgisini kazanmisti.
Peter Jackson ise, senaryosundan cekimle-
re, kullandig: yeni teknolojilere dek, seklen
cok aykir durmasa bile 6ziinde Tolkien'in
eserlerinin ve onlarin ifade ettikleri diinya
goriistiniin ruhuyla o kadar celisen bir film
ortaya koyuyor ki bu celiski sonucunda
elimizde cok yonli, cok boyutlu, epik ama
kendi halinde ve mutevazi bir romandan
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ici bosaltilarak “kotariimis” Hollywood
tarzi, karamelli popcorn bir macera filmi
kaliyor. Hal boyle olunca, insanin aklina,
Jackson’in, Tolkien’in siradan insanlarin
sade erdemleriyle ve agirbash, sogukkanli
cesaretleriyle def edilen kotuliikleri an-
lattigr Orta Diinya mitolojisini, ytizlerce
ornegi zaten ¢ekilmis ucuz macera ve kah-
ramanlik filmlerinden birine doniisterek,
hedef kitlesi oldugunu sdyledigi tablet ve
akilli telefon kullanan genc nesile ne me-
saji vermek istedigi sorusu geliyor.

Ote yandan, Hobbit: Beklenmedik
Yolculuk’un, cekimi kolay film oldugunu
iddia etmek de haksizlik olur. Oncelikle, ilk
yayimlanmasindan bu yana biiytik-kiiciik
degisikliklere ugrayan ve Yiiziiklerin Efen-
disi ticlemesi basildiginda onun 6nciilii
olarak diistiniilen ama ayni zamanda bir-
coklari tarafindan bir cocuk kitabi olarak
goriilen Hobbit'in cekilecegi tuir ve hitap
edecegi kitle tizerinde kesin bir karara
varmak yonetmen icin de stiidyo icin de
zorlayici olmus olmali. Hobbit, cocuklar
icin mi cekilecekti; Tolkien hayranlari igin
mi cekilecekti; yoksa genel seyirci icin mi
cekilecekti? Fakat anlasilan o ki stiidyo
ticari olarak basari addedilebilecek ama
coklarinca talihsiz bir karar olarak nitelen-
dirilecek bir tercihte bulunarak bu sorulara
“yukaridakilerin hepsi” cevabini vermis.
Stiidyonun tercihi filme ayni anda hem ko-
nudan habersiz seyirciyi cezbetmeye hem
cocuklarin dikkatinin dagilmamasini sagla-
maya hem de Tolkien hayranlarinin génlu-
nu almaya calisan manevralar ve sahneler
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seklinde yansiyinca ortaya kus mu deve mi
belli olmayan bir filmin ciktigini géruyoruz.
Bununla birlikte, yapimci, yonetmen

ve senarist olarak titizligi ile Yiiziiklerin
Efendisi Uclemesi'nde herkesin saygisini
kazanan Jackson'in da, Hobbit'e zihnen
yeteri kadar hazirlikh katilmadigini da ka-
bul etmek gerekir. Uclemede, eserin ruhu-
nu muhafaza etmeye elinden geldigince
gayret etmis goriinen senarist/yapimci/
yonetmenin, Hobbit'te eserin ruhundan
bu kadar uzaga diismesini baska tiirlti an-
lamlandirmak zor. Peter Jackson’in, basta
Hobbit projesinde aktif bir sekilde yer al-
mak istemedigini; yonetmen Del Toro’'nun,
cesitli anlasmazliklar sonucu projeden
cekilmesiyle, studyo tarafindan projenin
basina gecmesi icin geri cagrildigini hati-
rimizda tutmak belki bize yardimci olabilir.
Yiiziiklerin Efendisi'nden sonra cektigi
filmlerle umdugu kadar ilgi goremedigini
dusunen Jackson’in, Hobbit'in basina gec-
meyi, basladigi yere geri donmek seklinde
algilamis olmasi da ihtimaller dahilinde.
Bu, Hobbit teki tiim aksiyon bolluguna
ragmen heyecandan yoksun ve ezbere bir
formiilasyonla cekilmis gibi duran bir film
olmasini da aciklayabilir.

Film hakkindaki tartismalar bunlar-

la bitmiyor: Romanda hi¢ bulunmayan
(Radagast’in ortaya cikmasi yahut Beyaz
Ork’un Thorin’in pesinde intikam igin
kosmasi gibi) yahut sadece ima edilen
(Orta Diinya buytiklerinin toplandigi Ak
Meclis gibi) kimi sahnelerin senaryoya ek-
lenmesi bazilarinca kabul edilemez yahut



manasiz goriiltirken, kimileri de yapilan
degisiklik ve eklemelerin Hobbit'in sine-
ma versiyonu icin uygun oldugu ve eserle
celismedigi goriistinde. Bu tartismalarin
tetikledigi diger bir nokta da Hobbit'in
hikayesinin anlatilmasi icin gercekten ti¢
filme ihtiyac duyulup duyulmadig. Hob-
bit ticleme olarak cekilmesi, stiidyonun
Hobbit'ten miimkiin oldugu kadar kar
elde etmeye calisma cabasi olarak da, Yu-
ziiklerin Efendisi'nde riistiinu ispat etmis
yonetmenin, artik Hobbit'te hicbir nokta-
y1 atlamama liikstine/hakkina sahip olmasi
seklinde de goriilebilir.

Peter Jackson'in, Hobbit'i saniyeye, film-
lerde alistigimiz 24 kare yerine 48 kare
yerlestiren yeni bir teknoloji ile cekme
karari da, celiskili tepkilere yol acti. Yuka-
rida da bahsedildigi tizere bu yeni tekno-
loji sayesinde goriintiler, sinemada daha
once hi¢ alisiimadigi kadar netti. O kadar
netti ki bircok seyirci ve sinema elestir-
meni, Hobbit'i izlerken ya evlerinde hd
televizyonlarinda BBC'nin biiyiik biitceli
bir Tolkien uyarlamasini ya da Age of Em-
pires oyunun bir tanitim filmini izledikleri
zehabina kapildiklarini, aktorlerin makyaj-
larini lenslerinden takma burunlarina kadar
gordukleri icin filmin tiimiine adapte ola-
madiklarini sdyleyerek sikayet etti. Bu sika-
yetlerin benzerlerinin siyah-beyaz filmden
renkli filme, plak ve kasetlerden cd’lere ge-
cilirken de yapildigini belirterek gelisimin
onitinde durulamayacagini ve bunun niha-
yetinde kabul edilecegi gibi herkesin yara-
rina olacagini sdyleyenler de vardi. Peter

VIZYON

Jackson da sinemaya artik daha genc bir
neslin devam ettigini belirterek yeniliklerin
takipcisi ve uygulayicisi olmaktan pisman-
lik duymadigini acikca ifade etti.
“Yeniliklerin 6niinde duramazsiniz ve ni-
hayetinde bu herkesin kabul edecegi gibi,
iyi bir seydir.” Alenen sdylenmemis olsa
da filmin yapimina, sunumuna ve sonra-
sina hakim olan bu s6ylemin ta kendisi
Tolkien eserlerinin ruhuna aykiri. Tolkien’i
taniyan seyirciyi tedirgin eden, tam olarak
ne oldugunu anlamasa da filme dair icine
sinmeyen sey de bu aykirilik. Bu sebeple,
Peter Jackson ne cektigini iddia ederse
etsin, Tolkien’e sorsa sdyleyebilecegi gibi
siradan seyirciyi kandiramaz. Hobbit: Bek-
lenmedik Yolculuk filminde, herkesin ¢iktig
en ufak seriivende kendi halinden siyrilip
eli kiligh, korkusuz savasciya doniistiigu
diinya, Tolkien'in sade, zarif ve gercek
Orta Dunya’si degil, olsa olsa Universal
Stiidyolari’nda bir settir.

HOBBIT: BEKLENMEDIK YOLCULUK
/ THE HOBBIT: AN UNEXPECTED JOURNEY

Yonetmen: Peter Jackson

Senaryo: Fran Walsh, Philippa Boyens,
Peter Jackson, Guillermo del Toro

Oyuncular: Martin Freeman, lan McKellen,
Richard Armitage

Yapim: ABD, Yeni Zelanda, 2012, 169 dk.
Vizyon Tarihi: 14 Aralk 2012
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N-BOYUTLU BIR 3D
Pi’NIN YASAMI

SEMA KARACA

Ang Lee, 2000 yapimi Kaplan ve Ejder-

ha (Cruoching Tiger, Hidden Dragon) ile
yaptigi gibi, Hollywood sinemasindan
sikilmis seyirciye Uzakdogu’dan entere-
san hikayeler sunmaya devam ediyor. Y6-
netmen, son filmi Pi’nin Yasami (Life of Pi,
2013) ile de cokea tartisilan bir isim hali-
ne geldi. Film su ana kadar iilkemizde 220
bine yakin kisi tarafindan izlendi, diinyada
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da 450 milyon dolar hasilata eristi.! Us-
telik 11 dalda Oscar aday:.

Klasik sinema dilinin disina ¢ikarak seyir-
ciye modern zamanlarin derdi tasasindan
uzak bir masal vaat eden Lee, bu kez
bestseller bir kitabi sinemaya uyarlad.
Edebiyat eserlerini sinemaya uyarlamanin
yonetmen acisindan beklentilerin gerisin-
de kalmak gibi biiyuik bir risk tasidigi dii-

1 boxofficeturkiye.com/, 4-10 Ocak 2013 verileri.



stintildtigtinde, Lee’nin, insanin tahayyiil
sinirlarini boyle zorlayan bir eserin uyar-
lamasina talip olmasi 6vgiiyu hak eden ilk
nokta. Bilindigi gibi kitap diinyada 9 mil-
yon kisi tarafindan okundu. Hal boyleyken
filmin hayale can verme anlaminda kitap-
tan geri kalmamasi ancak yonetmenin zi-
hin-icraat dengesine ve 3D teknolojisinin
sundugu genis imkanlara verilebilir.

Todd McGowan’in tanimiyla “fiziksel evre-
nimizin sinirlarinin gecerli olmadig buyiili
bir diinyanin tasviri"ni sunan Lee, bunu
yaparken 3D’nin imkanlarini sonuna kadar
kullaniyor. iki boyutlu sinemanin yarattig)
“ekrandaki hikayeyi ve tabii ekran gerisin-
deki yonetmeni aktif”, seyirciyi ise pasif
kilan klasik ortami, seyirciyi de bir manada
filmin icine ¢cekerek yok ettigi gerekcesiyle
3D teknolojisini elestiren ve bu teknige
mesafeli durmayi secenlerin fikrini degis-
tirecek bir yapim Pi’nin Yasami. Zira Avatar
(James Cameron, 2009) ve Hugo’'nun
(Martin Scorsese, 2011) sagladigi “fan-
tazma ve gercek” arasi sinirlarin eriyisi ya
da Wim Wenders'in Pina'da (2011) yaptigi
gibi oyuncularin yer aldigi duzlemi seyir-
ciye olabildigince yaklastirmakla birlikte
ekranin bir “sinir” olarak kullanihisi filmde
son derece belirgin. Yani kimse konumun-
dan edilmiyor; tistelik kimi sahnelerde
nerede durdugunuzu, size sunulan go-
riintiintin ne kadar “gercek” olabilecegini,
kisacasi teknolojinin sinirlarini fark ettikce

2 Gercek Bakis: Lacan Sonrasi Sinema Kurami, Say
Yayinlari, Istanbul: 2012, s. 59.

VIZYON

Ang Lee, Pi’nin Yasamrnda modern zaman-
larda vazilsa da kokii hayli derinlerde bir
masali “gercek” kihiyor. Pi’yi, onun kader
arkadasi1 Bengal kaplam Richard Parker’s,
dahas1 okyanusu ve onu cevreleyen gok-
kubbe ile “6tesini” aym kareye sigdiriyor.

“seyircilik” duygusu pekisiyor. S6z konusu
teknolojinin, sinemayi sinema olmaktan
cikarip seyirciyi pasif konumundan fazla-
ca uzaklastiracagi endisesi tasiyanlar icin
soylenecek belki de tek sey, Lee'nin klasik
sinemanin kapilarini zorladigidir; ancak
yonetmen bunu baska bir klasigi, yani
“mesel” tslubunu bu kapidan sokabilmek
adina yapiyor. Aslinda durumu daha iyi
aciklamak icin bilhassa Dogu ve Uzakdogu
masal/efsane geleneginin -hele de- sine-
ma karsisindaki devasaligini dikkate almak
zorundayiz. Yizyillara yayilmis bu buyiik
mirasin sinemanin gorece dar kapisindan
sigmasi icin o kapiyi biraz zorlamakta sa-
kinca olmasa gerek.

Lee, filmde modern zamanlarda yazilsa da
koku hayli derinlerde bir masali “gercek”
kihyor. Pi'yi, onun kader arkadasi Bengal
kaplani Richard Parker’i, dahasi okyanusu
ve onu cevreleyen gokkubbe ile “Gtesini”
ayni kareye sigdinyor. Yer yer aklin sinir-
lari, tipki ekranin sinirlari gibi kaybolmaya
yuiz tutuyor; korku, yalnizlik, caresizlik,
sonsuzluk ve umut soyut birer kavram

Ocak-Subat 2013 - HAYAL PERDESI 32 || 19



20

VIZYON

olmaktan cikip, elle tutulur gézle goriliir
miicessem birer abideye donusuyor. Ric-
hard Parker’in sahsinda ete kemige bii-
riinen korku ve itaat, Pi'nin hem siginag)
hem yegane diismani haline geldiginde,
okyanustaki o yapayalniz tekneye 3D’nin
yamacindan bakan bir seyirciden ¢ok
daha fazlasi oldugunuzu, belki de Pi'ye
degil kendinize acidiginizi fark etmeye
bashyorsunuz.

Aslolan Merhamet mi,
Hayatta Kalmak m1?

Hikaye, Hint felsefesinden besleniyor. Sa-
sirtici olansa biitiin dinlere referans vere-
rek, askin ve aciz arasindaki iliskiyi butiin
ciplakligiyla ortaya koyacak bir diizlem ya-
ratmasl. Ustelik bu “sey”e “diizlem” demek
bile insani tatmin etmiyor; ontik olanla
askin'in adeta carpistigi bir karsilasma ani,
ancak masallarda rastlanabilecek tiirden
bir muhataplik alegorisi var filmde.

Baslarda yer yer oyunculuklarin zayif kal-
digini dusiindiiren sahneler olsa da, ge-
minin kiyameti andiran batisindan sonra
kaplan ve Pi (Suraj Sharma) ekranda adeta
devlesiyor. Tam da “Batan gemiyle birlik-
te biitiin hayati geride kaldi.” dedigimiz
anda, Pi, hepi topu on alt1 yil eden kisacik
hayati boyunca yapip ettigi, diistindtigu
her seyden imtihana cekilmeye basliyor.
Filikadaki tentenin altinda “firtina 6ncesi
sessizligi” andiran bir siikiinetle bekleyen
Richard Parker, babasina “Hayvanlarin

da ruhu vardir; gézlerinde gordiim!” diye
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meydan okuyan o ¢ocugu, sozlerinin sag-
lamasini yapmak tizere “meydana” davet
ediyor.

Sonrasi uzun bir miicadele... Hayvan ol-
makhgin geregini layikiyla yerine getiren
Richard Parker 6yle seyler yapiyor ki, son
zamanlarda sosyal paylasim sitelerinde
sikca rastladigimiz o aslan-kaplan cinsiy-
le sarmas dolas yasamaya alismis birkac
“ustiin insan” disindaki herkesin icinde
“kaplanin 6lmeyi belki bin kere hak ettigi-
ni” distindiirecek zararl otlar bitiriyor. Pi
ile birlikte seyirciyi de vicdan kiskacinda
darmadagin ediyor. Buldugu her firsatta
sebeb-i hayati Pi'nin canina kasteden kap-
lan Parker, aslinda cok temel bir vicdani
ikilemin de temsilcisi. Film, hayatta kalmak
icin 6ldiirmeyi mesru sayan bir diizene
inat, yasatarak yasamayi amac edinmis,
aksi halde 6lmeyi g6ze alan bir insan
portresi ¢iziyor. Varligin en vahsi 6rnegine
bile cani pahasina merhamet eden boyle
bir karakteri ne kadar da 6zlemistik!

Elbette, Pi Patel’in koca bir yalanci ya da
sizofren oldugunu dusiinebilir, efsanele-
re inanmayabilir, ya da “sadece basit bir
film!” diyebilirsiniz. Ancak her ne diistinur-
seniz dustintin filmden (ve kitaptan) cika-
rilabilecek hisseler var. Tipki Patel’in “sizi
Tanr’ya inandiracak kadar muhtesem”
hikayesini dinlemeye gelen o yazar gibi
seyirci de goriinenin yavan kabugunun
pesine diismek veya fantazmadan “ger-
cege” giden yola sapmak gibi iki secenek
arasinda tercih yapmak zorunda.



Film tizerine cok sey yazildi. Kimisi -bu
yazida da yapildigi gibi- filmin pozitif de-
gerlendirmeleri hak ettigi gorustindeydi.
Kimileriyse Lee’nin din somurusi yap-
tigini, hatta ilahi dinlere yer agmak icin
Budizm'i saf disi etmeye calistigini iddia
etti. Lee, bir metafizik sorgulama pesinden
kosuyor, bunu inkar etmek miimkiin degil
ama Pi'nin (ya da aslinda kitabin yazari
Yann Martel veya yonetmen Lee'nin) iddia
edildigi gibi Budizm'i saf disi birakip islam
veya Hiristiyanhg yiicelterek “ikiytizlu-
luk” ettigini sdylemek icin hem filmde cok
baskin sekilde verilen Hint felsefesini g6z
ardi etmek hem de din degistirenleri a
priori “sorunlu” saymak gerekir. Bu da bizi
o elestirilen konuma, yani Budizmi koru-
mak adina diger dinleri asagilamaya kadar
gotiirme riski tasiyor. Acikcasi -her ne fel-
sefesinden beslenirse beslensin- kutsallar
hakkindaki boyle bir yorumun varacag
pek de saglam bir liman yok.

VIZYON

Ustelik Lee, Pi'nin tanriyla bagini her si-
kisma aninda Hinduizm'in koruyucu tanrisi
Visnu tizerinden kuruyor. Hint kultiirtiniin
fazlasiyla genis “tanrilar diinyasindan”

bu yolla belki bir tek-tanriciliga varmaya
cahistigr sdylenebilir, ama ne yazar ne de
yonetmen asla bunu dayatan bir tavir ici-
ne giriyor. Zaten son sahnede Pi'nin neye
inandigl meselesi muallakta birakiliyor. Bu
durusun agnostisizme kapi araladigi yo-
rumu bile yapilabilir. Kisacasi, filmde tipki
Hinduizm'in vazettigi gibi “herkesin kendi
yolunu bulmakta 6zgiir oldugu” vurgusu
var; bir dini somiiriiden bahsetmek icin
fazlaca gayret sarfetmek gerek.

Her ne kadar Kanada'nin guivenli ve mii-
reffeh topraklarinda son bulsa da modern
diinyanin diisiince diizleminden fersah
fersah uzak, modern insani diinyanin ali-
silmisin disinda bir tasvirine cagiran bir
masal, bir mesel Pi’nin Yasami. 3D mi? O
da yedinci sanatin “lictincii g6zii” olsa
gerek...

Pi’NiN YASAMI / LIFE OF PI

Yonetmen: Ang Lee

Senaryo: David Magee

Oyuncular: Suraj Sharma, Irrfan Khan,
Adil Hussain

Yapim: ABD, Cin, Tayvan, 2012, 127 dk.
Vizyon Tarihi: 28 Aralik 2012
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ASK

AYBALA HiLALYUKSEL

Herhalde ask hakkinda konusmasini en
son istedigimiz adamlarin basinda Michael
Haneke gelir. O da muhtemelen bunu cok
iyi bildigi icin son filmi Ask (Amour, 2012)
ile mevzua kendisine yakisir “siddette”

bir giris yapiyor. Duygularin en yiicesine,
hayatin anlamina, insani bir parca sonsuz-
luga yaklastiran yegane hisse karsi sakin
ancak acimasiz bir itirazi dile getiriyor.
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KENDI SONUNUYAZMAK

Askin ve tutkunun diyar Fransa’'da rahat,
entelektuel bir hayat siirmis ve neredeyse
yarim asirlik bir hayati paylasmis bir ciftin
omriiniin son demlerinde yasadiklarina
odaklaniyor Haneke. Anne ve Georges'un
insa ettikleri dunyanin kacinilmaz sonun
yaklasmasi ile yasadigi kirilma ilk bakista
goriinmeyen suniligi ortaya dokuyor.

Filmografisi boyunca ¢agimizin mikro ve
makro hastaliklarini insanin kétiiltige yat-
kin dogasi tizerinden analiz eden Haneke



Ask’ta da benzer dertleri konu ediniyor.
Modernlik tarihi boyunca insanin urettigi
bozuk diizenin yansimalarini (fasizm, ka-
pitalizm vs.) masaya yatiran; sonrasinda
da bu diizeni hazirlayan insanlik hallerini
seyircinin icinden ustalikla bulup cikartan
yontemini de biiyiik 6l¢ctide muhafaza edi-
yor. Bu filmi 6ncekilerden ayiran ve belki
Haneke'nin en insancil filmi olarak nitelen-
mesine sebep olan ise meseleyi tamamen
insan olcekli bir diizlemde tartismasi olu-
yor. Kurdugu sistemlerdeki arizanin ilkel
halini biinyesinde tasiyan insanin kéticiil
ve karanlk tarafinin hangi sartlar altinda
ortaya cikacagini, siddetin asli kaynaginin
ne oldugunu er gec her insanin yiizlesece-
gi bir kurgu icinde aktarmasi filmin giictinii
ve tesirini artiryor.

Hayatin Sonu

Fani hayatlarimizin icinde ne kadar iyi ve
anlamli isler de yapsak, “son” her bir in-
sanoglu icin kaginilmazdir. Oliim er ya da
gec gelecek ve insani tiim sahip oldugunu
sandiklarindan ayiracaktir. Filmde Anne’in
hastaliginin evlerine getirdigi en biiyuk
sorun siiphesiz oltimiin yakinhgini stirekli
hissettirmesidir. Anne’in zihni ve bedeni
melekelerinin giinbegtin zayiflamasin,
onun aynasinda kendi tiikenisini izleyen
Georges’un bu biiyuk kabahat karsisindaki
tahammiilti de azalmaktadir. Ancak eve
oltimu konuk etmeye sebep olan ve yap-
tig1 oyunbozanlik yiiziinden kendini suclu
hisseden Anne’in azabi da en az kocasi
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Filmografisi boyunca cagimizin mikro ve
makro hastaliklarini insanin kétiiliige yat-
kin dogasi iizerinden analiz eden Micha-
el Haneke Ask’ta da benzer dertleri konu

ediniyor.

kadar siddetlidir. Gerek riiya sahnelerinde,
gerek detaylarda ve s6zler kadar bakislar-

da da dile gelen 6ltim karsisindaki dehset-
li korku filmde ustalikla islenir.

“Son"dan, “yok”tan ve “acz”den arindi-
rlmis giindelik hayatlarimizda herhalde
yasanabilecek en biiyiik travma bunlarin
bir anda mezarlarindan kalkip karsimiza
dikilmesidir. “Son”un varligi hem anlami
hem de anlamsizlig1 cagirabilecek bir ma-
hiyettedir. Zaten bitecek olmasi eylemleri
gereksiz ve degersiz kilabilecegi gibi bu-
nun tam tersi de dogrudur! Yasamanin bir
anlami yoktur ve “iyi” kalmaya ¢abalamak
beyhudedir; ciinkii hepsi bir giin bitecek
ve insan filmde anlatildigi gibi komik bir
cenaze toreniyle bu diinyadan ayrilacaktir.
Sadece bize verilen siirede iyi hissetmek
-baskalarina iyi gérinmek- icin caba gos-
terilebilir. Ote yandan 6liimiin devreden
citkmasi distinuldigiinde “son”un yoklugu
da anlamsizligin bir baska goriintimiini
cagirir. Tercih etmenin, ihtimaller arasinda
karar vermenin, yani iradenin sagmalig
ortaya cikacaktir. Bir yola girmek ve girme-
mek arasinda herhangi bir fark yoktur, zira
sonsuz zamanda biitiin ihtimalleri istedi-
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gimiz sirayla denemek icin bolca vaktimiz
olacaktir. Tiim basari ve arzular anlamini ve
tadini yitirecektir. Oyleyse her iki durumda
da hayatin anlamini 6liim/son tizerinden
tartismak eksik kalacaktir. Zira 6ltim yalniz-
ca tadilacak bir hal degil midir?

Anlamin Kayb:

Hal boyle iken yapilan edileni bosuna ol-
maktan kurtaracak ve kisa hayatlarimiza
anlamini iade edecek bir “araca” ihtiyac
vardir. “Ask” bugtiniin insani i¢in siginaca-
g1 son kale, tutunacag tek daldir. insanin
sonsuza temas etmesi, sonsuz icin emek
gostermesidir. Ask hayatlarimizin elinden
olumiin alacagr anlami verebilecek yegane
duraktir. Kendini sonsuzlugu ve kutsallig
ile bilinen bir duygunun, bir paylasimin,
askin icinde gormek giiclii bir tesellidir.
Bunu cok iyi gbzlemleyen Haneke bu nok-
tada soruyor: “Peki asik olunan aska layik

HAYAL PERDESI 32 - Ocak-Subat 2013

olmayan bir hale doniisiirse ne olur?”
Aslinda askin hakikiligini de sorgulayan
bu soruya verdigi cevap beklendigi iizere
cok da umut verici degildir. ilging olan
Haneke'nin burada hi¢ onu kastetmedi-
gi halde aslinda tanidigimiz, bildigimiz,
yasadigimiz, sandigimiz “ask”in aslinda
ask olmadigini da gostermesidir. Filmde
askin hakiki olma ihtimaline isaret eden
herhangi bir ima yer almasa da var olanin
suniligini gosteriyor olmasi da son derece
dikkate degerdir.

Elbette ki Anne’in gecirdigi hastalik neti-
cesinde eslerden birinin digerine muhtac
hale gelmesi ciftin konforlu hayatini sekte-
ye ugratmis, aralarindaki sinirlarin ihlaline
sebep olmustur. Ancak birlikte yasadik-
lart uzun yillar boyunca pek ¢ok zorlugu
gogisledigini soyleyen -ki onlarin neler
oldugunu gercekten merak ediyoruz!- her
haliikarda birbirine giiclii bir sekilde bagl
goriinen ikilinin arasindaki anlasmanin
sonunu getiren temel sebep biraz daha
derindedir. Anne’in tuim zayifliklarinin, za-
aflarinin, yani insanhginin bir anda ortaya
sacilivermesi Georges'un bastigi saglam
zemini yikar. Muhatabini kaybeden ask ya-
ninda anlam imkanini da yaninda gotiiriir
ve kaybolur. Bu sebepten Anne’in hastalig
Georges icin oldugu kadar seyirci icin de
yikici ve yipratici bir siirectir.

Sonu Yazmak

Oliimle yiizlesen ve aski da kaybeden
Georges durumu kabullenmek yerine ken-



dini kandirmayi secer. Sanki baslarina o
felaketler hic gelmemis gibi, sanki bununla
cok iyi bas ediyormus gibi davranmanin
bir sonraki safhasi da kollari sivayip duisu-
len kotii vaziyeti kendi elleriyle temizle-
mek olacaktir. Evet, birazdan Georges’un
oldurme eyleminin bir anlam arayisi oldu-
gu iddia edilecek! Cuinkii 6ldirme eylemi
Anne’i pisliginden, cirkinliginden, -aslinda
insanligindan- kurtararak sevebilecegi, se-
vilmeye deger kadini yeniden yaratmaya
donisiir. Boylece hem 6liime hikmederek
yeniden patronlugunu ilan etmis, hem de
aski -ask olarak isimlendirdigi teselliyi- ye-
niden hissetmeyi basarmis olur.

Sonrasi ise tam da burjuva ahlakindan
beklenecek bir ikiytizlilukle devam eder.
Georges kendisine yakistirdigr “iyi” koca
gorevini yerine getirdiginden emin, ey-
leminin dogrulugu tartismasizdir. Yazdig
mektuplar veya giinliikler ile bir anlamda
kendi tarihine notlar diiser ve oldugu
degil belki ama olmak istedigi adami kur-
gular. Guvercinle ilgili yazdiklarinda ve en
cok da sondaki riiya sahnesinde giristigi
yalanlama ve mesrulastirma siireci acikca
goruniir. Yash ve zayif Georges kotiiluge
hic bulasmamis masum cocugu umutsuz
bir kandirma icinde ¢agirir; karisini bog-
madan hemen 6nce anlattigl cocukluk ani-
sindaki Georges'u.

Haneke son filminde uzmanlasmis oldugu
arastirma konusu olan siddetin kaynagina
bir adim daha yaklasmis goriiniiyor. Dog-
rudan insanin icine, insanin bu diinyada
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varolusuna bakiyor. Insanoglunun bulun-
dugu bu trajik hal icinde tutundugu biitiin
yalanlari ve yapayliklari acimasizca yuziine
vuruyor. Filmin diinya ¢apinda kazandigi
takdir ve begeni de artik karakteri haline
gelen yargilama ve ifsa etme hakkini kim-
den aldigini bilmedigimiz bu adama ihtiya-
cimiz oldugunu bir kez daha dogruluyor.

ASK / AMOUR

Yonetmen: Michael Haneke

Senaryo: Michael Haneke

Oyuncular: Jean-Louis Trintignant,
Emmanuelle Riva, Isabelle Huppert

Yapim: Fransa, Almanya, Avusturya, 2012,
127 dk.

Vizyon Tarihi: 28 Aralik 2012
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DUSLER
KORKUYLA ORULU

S VRENLERDE

DIYARI

= FANTASTIK

BIR YOLCULUK

ESRA BULUT

kadar varlik gosteren ya da gostermesi

Bathtub, New Orleans kiyilarinda bir su
bendinin arkasinda kalan bolgedir. Su
bendi iki bolgeyi kiiltiirel bir dikotomiye
referansla birbirinden ayirir. Birinin dige-
rine indirgenmesi degildir mesele. Birini
kavrayabilmek adina digerinin varliginin da
tarif edilmeye ihtiyaci vardir. Cuinkii bu iki
taraf anlamlarini birbirleri sayesinde kaza-
nirlar. Senaryoda Bathtub, modern diinya

HAYAL PERDESI 32 - Ocak-Subat 2013

gereken bolgeyi temsil eder.

Bathtub’da, yoksul ama kendi diinyala-
rinda mutlu olan bir topluluk yasar. Di-
ger taraf ise modern diinyanin tamami,
Bathtub disindaki her yerdir aslinda. Film
bu bolgeyi tanimlama gayretiyle acilir.
Alti1 yasindaki Hushpuppy babasiyla bir-
likte Bathtub’da yasar. Yasadiklar bolge
harabe denecek kadar kotii durumdadir.
Hushpuppy heniiz alti yasinda olmasina



ve envai cesit hayvanla mutlu bir ¢cocukluk
gecirebilecek kadar dogal bir ortamda ya-
samasina ragmen korkularyla ytizlesmek
zorunda kalir. Heidi gibi Alp Daglari’'nda
yasasa optimist ruha sahip olabilecek bir
cocuga Bathtub’daki yasam savasi olgun
olmaktan baska tercih birakmaz. Babasi
tarafindan Hushpuppy'e 6gretilen “Bir
giin her sey sular altinda kalacak.” korku-
su, cocuksu bir iyimserligin istilasina ugrar
stirekli. Her sey sular altinda kalsa bile o
yine babasiyla Bathtub’da yasayacaktir.
Cunki diinya aslinda suda yasayanlar, yani
Bathtub’lilar icindir.

Hushpuppy, Bathtub’i diger diinya iize-
rinden tanimlarken karadaki (su bendinin
diger tarafi) yasamda, baliklarin plastik
ambalajlarda, bebeklerin pusetlerde, ta-
vuklarin sislerde oldugunu dustinmektedir.
Roland Barthes Cagdas Soylenler! kita-
binda, oyuncagin timiyle islevsel olusun-
dan degil tasidig! tézden belli olacaginin
altini cizer: “Bugtinkti oyuncaklar nankor
bir maddeden yapilmistir, bir doganin
degil bir kimyanin trtinleridir.”Bu ytizden
tahtanin cana yakin ve siirsel bir tézden
olustugunu sdyleyerek dogal hayata vurgu
yapar. Hushpuppy, dogal toziin icinde sii-
regelen hayatinda camurla ve gercek hay-
vanlarla oynayarak babasinin ona sectigi
alternatif diinyada yasar. Kendi diinyasin-
daki bebekler topragin tizerinde, baliklar
ellerini daldinp yakaladigi suyun icindedir.
Bu yiizden su bendinin diger tarafi onun
icin anlasiimaz bir korku uilkesidir.

VIZYON

Tabiatla modern hayati ayirmaya calisan
cocuk zihni, kendini dis diinyaya karsi ko-
ruma gldiistiyle, babasinin 6grettigi gibi
savasci bir kimlik edinme ihtiyaci hisseder.
Baba-kiz farkh barakalarda yasarlar. Farkli
barakalar aralarindaki bagi ve bireyin tek
basinaligini tanimlamak adina 6nemli birer
metafordur. Baba ile kizin hikayesi aslinda
balik yemek icin balik tutmayi 6grenme
hikayesidir. Baba, Hushpuppy'nin giicli
bir birey olabilmesi icin merhamet dilini
ondan esirger. Acimasiz diinyaya yapilan
hummali hazirlik, Hushpuppy'nin cocuklu-
gunu giic egzersizlerine doniistirir. An-
nenin olmamasi, babanin ise hasta olmasi
yalniz bir hayatin habercisidir. Yesilcam
melodramlarindan hatirlanacagi gibi baba,
ardinda aglamakh bir evlat birakmaktan-
sa acimasiz bir baba olarak hatirlanmayi
tercih eder. Neredeyse bir antrenman gibi
gecen hayata hazirlik denemeleri babanin
hastaliginin kotiilesmesine tezat, aralarin-
daki iletisimsizligin iyilesmesini saglar.

Korkunun Yarattig:
Paralel Evrenler ve Imgeler

Hushpuppy'ye miras kalan korkular zihnin-
de paralel evrenler yaratir. Yasadig diinya/
Bathtub, animsadiklar ve diisleri kiiciik
kizin icinde gidip geldigi lic paralel evren-
dir. Bu evrenlerdeki mitler form degisti-
rerek birbirini takip eder. Ciinkii filmdeki
tim mitler Hushpuppy'nin korkularinin
tezahiirtidur. Yasadigi diinyada/Bath-
tub’daki en giiclti imge babadir. Baba ayni

Ocak-Subat 2013 - HAYAL PERDESI 32 || 27



28

VIZYON

lari ile donatilmis, yer alti mekanlarindan

= birinde rastladigi kadin, tam da anne ref-

zamanda Hushpuppy’nin paralel evrenle-
rinin de baglayicisidir. Giinden giine ko-
tulesen hastaligi Hushpuppy’nin yasadigi
diinyadaki gii¢ savasini ve diis evrenindeki
yaratiklarin tahakkiimiinii besler. Babanin,
sehirdeki insanlarin hayatlarini devam et-
tirmeleri icin Bathtub’la aralarina ordiikleri
baraji yikmasi, hastaliginin da son dénem-
lerine denk diiser. Zorunlu tahliye nede-
niyle Bathtub’da yasamanin yasak olmasi,
barajin yikimi ile sehirlilerin bu bolgeye
istilasini baslatir. Bathtub’lilar apar topar
dis diinyaya siiriiklenirler. Bu siiriiklenis
Hushpuppy’nin hazirlandigi dis diinyaya
ilk adimidir. Gui¢ egzersizleri ise yarar ve
kiiciik kiz gezindigi tiim paralel evrenlere
hiikmedebilecegini kesfeder. Baba kadar
baskin diger figiir ise annedir. Hushpuppy
zihninde olusturdugu gercekistii anne
figurtinu fantastik diinyasina yerlestirir.
Anne, babanin zalim goruinimiiniin karsi-
sinda siginilacak tek yerdir. Dis diinyaya
adim attiginda cesaretle gitmeyi sececegi
yerlerden ilki annesinin yanidir. Paralel
evrenler arasindaki gezintisinde neon isik-
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lekslerini tasi. Hushpuppy, kadinin timsah
etinden sihirli yemegini yiyip ona sarilarak
dinginlesmeye calisir. Diislerini siisleyen
bu kadina sarildiginda hayatinda kac kez
kucaga alindigini hatirlar. Az da olsa gos-

% terdigi cocukluk zafiyetlerini fantastik diin-

yasindaki bu kadinla giderir. Sihirli timsah
etini hasta babasina getiren Hushpuppy,

kurdugu paralel evrenler arasinda bir ara-
ciya donusur. Diislerini, amimsadiklarini ve
Bathtub’daki yasamini biitiinlestirir.

Bir Kral Kadar Giicli Olmak

Filmde antik cagdan miras alinan ve Au-
roch olarak tanimlanan uzun yeleli mamut
benzeri hayvanlar Hushpuppy’nin diis
evreninin en giiclii imgesidir. Bu hayvan-
lar filmde tarih 6ncesi donemde ilkellerin
bizonlar konumlandirma cabasina es
deger bir anlatima sahiptir. ispanya’da ve
Giiney Fransa’daki bizon resimleri, Buzul
Cagi'nda ilkel topluluklar tarafindan ma-
gara duvarlarina resmedilmis ilk sanatsal
cabalar olarak kabul edilir. Bathtub’da
yasayan ve modern hayata direnen in-
sanlar da yasam pratikleriyle ilkel olanin
devamliligini temsil ederler. Gombrich’in
anlatimina gore ilkeller icin bir kuliibe ve
bir imge arasinda yararlilik acisindan hic-
bir fark yoktur.? Kuliibeler onlari yagmur-
dan, riizgardan, giinesten ve kendilerini
yaratmis olan ruhlardan korurlar; imgeler
ise, onlari, dogal giicler kadar gercek olan



oteki giiclere karsi korurlar. Kiiciik kizin
duslerinin en giicli imgesi olan Auroch’lar
da bir tiir inanistan beslenir. Hushpuppy
bir monologunda Auroch’larin diinyanin
krallari oldugundan bahseder. Auroch’lari
dus evreninde konumlandirdigr kral ar-
ketipi, hem krallarin tarihsel sertivendeki
kutsiyetinden hem de sahip olduklar ye-
nilmez giicten beslenmektedir. ilkel insan-
larin bizonlari resmederek onlara daha ko-
lay hiikmetme inanci gibi Hushpuppy'nin
dusler evreninde siirdiirdigi macera da
Auroch’lari dize getirene kadar devam
eder. Auroch’lari karsisina alacak cesarete
sahip oldugu zaman diger tiim evrenler-
deki sertivenini de tamamlar. Karsilastig;
anne figiirt ile hasret gidermis, babasini
kaybedecek kadar oliimu kabullenmistir.
Oliim ister Auroch’larin acimasiz diinya-
sindaki kadar amansiz bir savasla olsun
ister annesine seslendigi kadar bos bir
yokluk sunsun, herkes onu kendisi yapan
seyi bir giin kaybedecegini 6grenir.

Mit, yasam-deneyiminin tahayyiil edilis bi-
cimidir3 Simgesel bir bakis tarzi olarak da
kabul edilebilecek mitler Hushpuppy'nin
tuim evrenlerine kolayca adapte olmamizi
saglarken modern hayat ile tabiat arasin-
daki mesafenin de altini cizer. Fantastik bir
film ya da bir belgesel gibi izlenebilecek
Diisler Diyan iki duinyay kesin cizgilerle ayi-
ran alternatif séylemiyle de dikkat cekicidir.
Ekolojik dengenin bozulmasiyla siiregiden
modern hayat, cocuk zihninde cok da ma-
sum imgeler birakmaz. Hushpuppy, bilgece
laflariyla yasam deneyiminin mitkemmelli-
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gini anlatmaya cabalarken modern hayatin
dogal téze olan mesafesini bir kez daha
vurgular. Tum evren bir uyum icinde ha-
reket ediyorsa ve bu uyumu bozacak ufak
bir parcanin dahi diizeltilmesi gerekiyor-
sa, misyonunu kendi adina tamamlar. Kral
kadar giiclii olmaya niyet eden kiiciik kiz
sonunda koca bir evrenin minik bir parcasi
oldugunu kabul eder. Su bendinin diger
tarafi icinse durum daha vahimdir. Ciinkii
Hushpuppy, sehir hayatini, icinde su olma-
yan bir akvaryum olarak tanimlayarak, mo-
dern insana yasam sansi tanimaz.

Notlar

1 Roland Barthes, Cagdas Soylenler, cev: Tahsin
Yiicel, istanbul, 2003, Metis Yayinlari, s. 54.

2 E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, cev: Erol Er-
duran ve Omer Erduran, istanbul, 1997, Remzi
Kitabevi s. 39.

3 Unsal Oskay, Popiiler Kiiltiir Acisindan Cagdas
Fantazya -Bilim-Kurgu ve Korku Sinemasi-, istan-

bul, Der Yayinevi, s. 47.

DUSLER DiYARI /
BEASTS OF THE SOUTHERN WILD

Yonetmen: Benh Zeitlin

Senaryo: Lucy Alibar, Benh Zeitlin

Oyuncular: Quvenzhané Wallis, Dwight
Henry, Levy Easterly

Yapim: ABD, 2012, 93 dk.

Vizyon Tarihi: 11 Ocak 2013
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ANNA KARENINA DA

SON PERDE

NAZ EMEL KOC

Sinemanin icadiyla edebiyat klasiklerinin
beyaz perdeye uyarlanma macerasi yakin
tarihlere denk gelir. O sebepten giin gectik-
ce klasik edebiyat uiriinlerini sinemaya uyar-
lamak daha da giiclesir. Oyle ya, cektiginiz
bir eseri sizden 6nce yorumlamis ka¢ sanat-
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¢c1 varsa hepsiyle mukayese edilirsiniz ve her
denemede bir 6ncekinden farkinizi ortaya
koyacak yenilikler kesfetmeniz sart olur.

Tolstoy'ununutulmaz eseri Anna Karenina'nin
son beyaz perde versiyonunu ceken ingiliz
yonetmen Joe Wright da anlasilan benim
gibi distintiyor. Wright romanin -bildigimiz-
altincr sinema uyarlamasinda, 6nceki versi-



yonlardan farkini ortaya koyabilecegi her
turlt unsuru ince ince distinmis ve belli ki
cok da calismis. Senaryo dilinden kurgusu-
na, goriintu yonetiminden kostiim tasarim-
larina kadar her detayda boylesi incelikli bir
calismanin tezahiirleri goze carpiyor.

Bilmeyenler icin Anna Karenina'y: kisa-
ca Ozetlersek: Anna (Keira Knightley),
1870’li yillarin Rusya’sinda 6nemli bir dev-
let adami olan Karenin'le (Jude Law) evli-
dir. Bir yolculuk sonrasinda tanistigi subay
Vronsky'ye (Aaron Taylor-Johnson) goriir
gormez asik olur ve ikisi arasinda kisa siire-
de bir iliski baslar. Basta toplum icin eglen-
celi bir dedikodu malzemesi olan bu iliski,
Anna’'nin kocasini terk etmesiyle bir tur
kangrene donisur. Tim cevresi tarafindan
dislanan Anna kendince ¢6ziim arayislari-
na girecektir.

Anna Karenina ask, ihanet, sinif farki, derin-
likli sosyal ve psikolojik analizleriyle bugiin
bile cazibesini koruyabilen bir eser. Guinii-
miizde insanlarin yasanti ve deger yargilari
degisse de mizaclarinin ayni kalmasi konu-
yu hala canli tutuyor. Yonetmen Joe Wright
eseri yeniden yorumlarken bugiiniin pen-
ceresinden baktigini her seyiyle belli edi-
yor. Anlattigi 6ykuyi, tiyatro sahnesine ta-
simasi ve stilize edilmis anlatim tarzi sade-
ce Oylesine bir 6zgiinlik yakalama c¢abasi
degil, ayni zamanda bir tiir yabancilastir-
ma unsuru olma 6zelligini de barindinyor.
Wright, zaman zaman gosterdigi tiyatro
sahnesiyle seyirciye kim oldugunu ve nere-
de bulundugunu hatirlatiyor, 6ykiiniin disi-

VIZYON

Anna Karenina ask, ihanet, sitmif farki, de-
rinlikli sosyal ve psikolojik analizleriy-
le bugiin bile cazibesini koruyabilen bir
eser. Giiniimiizde insanlarin yasanfi ve
deger yargilar1 degisse de mizaclarinin
aym kalmasi konuyu hala canl tutuyor.

na cekiyor. Boylelikle seyirci, klasik drama
kaliplarina gore cekilmis bir film karsisinda
hissedecegi 6zdesim duygusundan uzak-
lasmak zorunda kaliyor. Beyaz perdede
gorduklerinin bir kurgu oldugunu zaman
zaman animsamaya mecbur kaliyor.

Isiltili Bir Ihanet

Daha 6nce de soylemeye calistigim gibi
Anna Karenina sadece bir yeniden c¢evrim
degil, yeni bir yorum ayni zamanda. Titiz-
likle secilmis kosttimlerden isiga, muizikten
renklere kadar her unsur oykide yer yer
Tolstoy’unkinden farkli bir yaklasim sunu-
yor. Tolstoy romaniyla bir yandan topluma
elestiri getirirken, bir yandan Anna'ya da
adeta nasihat vermeyi ihmal etmiyordu.
Aski 6nemsemenin yaninda tek basina as-
kin pesinden siiriiklenmenin insani nere-
lere goturebilecegini karakterin dustiigi
durumla ortaya koymustu. Wright ise be-
yazlar icinde 1sil 151l gosterdigi Anna’nin
davranisinda ihanet degil ask boyutunu
onplana cikaryor, hatta ihanetin icine bi-
raz da masumiyet karistiryor. Bu anlamda
Tolstoy’unkinden cok daha radikal bir soy-
lemi oldugunu cikarabiliriz.
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VIZYON

Wright kullandigi kamera acilaryla aldatma
halindeki karakterini zaman zaman Tanri'yla
muhatap ediyor, hatta biraz da kafa tuttur-
tuyor. Anna’nin esini ilk kez aldattigi sah-
nede bu yaklasimi net bir sekilde gorebi-
lirsiniz. Orada Anna sozleri ve hissiyatiyla
yaptiginin “dogruluguna” adeta Tanryi
bile ikna ediyor. Bir sonraki sahnede beyaz
renk ve 1sik yardimiyla Anna’ya kazandirilan
melegimsi goriiniim biraz bunlar diistindii-
rityor. Ayni sekilde sinif farki ve aristokrat
tabakay: elestirirken de renk, mizik, isik
gibi unsurlardan basaryla istifade edilmis.
Ozellikle Levin'in, Kitty tarafindan redde-
dildigi partiden cikip abisinin yanina gittigi
sahne buna harika bir 6rnek. Dans ve ko-
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reografilerle desteklenmis mizansenler de
hayatin sahte ve yapmacik yanlarina tutu-
lan bir aynaya doniisiiyor adeta.

Rus Romanina Avrupa Yorumu

Anna Karenina bir Rus romanindan uyarlan-
mis olmasina ragmen fazlasiyla Avrupali bir
havasi var. Filmde konusulan su katilmamis
ingiliz ingilizcesi bunda oldukca etkili ol-
makla birlikte bu benzerlikte yonetmenin
bilincli bir yaklasimi da s6z konusu. Wright,
o donemde Ruslar arasinda Avrupalilara
benzemek icin 6zel bir caba harcandig-
ni ve filmde de bunu gostermek istedigini
soyliyor. Kullandigi tiyatro konseptinde
insanlarin bu benzeme cabasindan 6ti-



rii durmadan rol yapmasindan esinlenmis.
Bu agidan yaklastigimizda tiyatro sahnesi
metaforu daha derinlikli bir yere oturmus
oluyor.

Filmde toplumsal elestirinin disinda tutul-
mus iki karakterden biri Anna iken, digeri
Levin... O da, tipki Anna gibi ask motivas-
yonlu hareket eden ve toplumsal ezber
lerin disina cikabilmis 6zgiin bir karakter.
Ancak Levin filmde ana hikayenin fazlasiyla
disinda birakilarak, amagsiz yere anlatiimis
bir dyki havasi birakiyor. Oysa bir iki kuigiik
dokunus Levin'in filmde hak ettigi yeri bul-
masina yardim edebilirdi.

Anna Karenina’da ydnetmen Joe Wright,
Keira Knightley'le Uclincti kez birlik-
te calisiyor. ikili daha once Ask ve Gurur
(Pride&Prejudice, 2005) ve Kefaret (Atone-
ment, 2007) filmlerinde bence oldukca iyi
is ctkarmisti ancak Knightley bu kez hayal
kirkigina neden oluyor. Gectigimiz yila ka-
dar kendini gelistiren oyuncu oldukgca iyi
performanslar gostermisti. Ancak Tehlike-
li iliski (A Dangerous Method, 2011)sanki
biraz Knightley’nin ayarlarini bozmus gibi
goriiniiyor. ilk ve Son Askim (Seeking a Fri-
end for the End of the World, 2012) filminde,
Knightley'nin performansinda kendini tek-
rarlama hali bir miktar hissediliyordu. Anna
Karenina’da ise bariz bir sekilde Tehlikeli
iliski’nin histerik Sabina’sinin godlgesi gezi-
niyor adeta. Domhnall Gleeson ve Jude Law
bana gore filmin en basarili performanslari.

Yonetmen Joe Wright, Ask ve Gurur'da uyar-
lama konusundaki becerilerini ortaya koy-

VIZYON

Rus romanindan wuyarlanmis olmasina
ragmen filmin fazlasiyla Avrupal bir ha-
vasl var. Su katilmamis ingiliz ingilizcesi
bunda oldukca etkili olmakla birlikte ben-
zerlikte yonetmenin bilincli bir yaklasimi
da s6z konusu. Wright, o donemde Ruslar
arasinda Avrupalilara benzemek icin 6zel
bir caba harcandigini ve bunu gostermek

istedigini séyliiyor.

mustu. Anna Karenina’da ise bir edebiyat
uyarlamasinin nasil yonetmen sinemasina
donistiriilecegini gostermis oldu. Dogru-
su 97'de cekilen Sophie Marceau’lu Anna
Karenina versiyonu iizerine ¢ok da iyi gitti.
Edebiyattan zevk alan, sahne estetiginden
anlayan her seyircinin mutlaka gérmesi ge-
reken, kacirirsa ¢cok sey kaybedecegi bir
calisma.

ANNA KARENINA
Yonetmen: Joe Wright

Senaryo: Tom Stoppard

Oyuncular: Keira Knightley, Jude Law,
Aaron Taylor-Johnson

Yapim: ingiltere, 2012, 129 dk.
Vizyon Tarihi: 28 Aralik 2012
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MESNEVI'DEN

SINEMAYA

ASK, SURET VE

ZAMAN

ZEYNEP GEMUHLUOGLU

Sayet Deleuze'un soyledigi gibi sinema,
“hareketli imgelerle diisinmek”se bu top-
raklardaki sinemanin oldukca gec bir do-
nemde ancak Metin Erksan’la birlikte dii-
slinmeye basladigini sdyleyebiliriz. Erksan,
kendine has bir sinematografi kuramamis
hatta Sevmek Zamani ve Susuz Yaz'da oldu-
gu gibi nerdeyse birbirine zit gorsel diller
kullanmis olsa bile “Turk Sinemasi” denilen
ve diyaloglarinin Turkce olmasi disinda
“Turk” kelimesinin neyi gosterdigi anlasi-
lamayan sinema icinde bicimsellik tizerine
kafa yoran ilk yonetmendir. Ancak Sevmek
Zamani'ni digerlerinden ayiran 6zellikleri
-belki de yonetmeninin kastini asacak se-
kilde- onu gelenegin diline baglar. Tam da
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bu yiizden film, merkezindeki “sarete ask”
konusu, bicimsel yapisi, ismindeki “zaman”
vurgusuyla, basardiklari ve zaaflariyla bu
topraklarda sinemanin diistinmeye gecik-
mesinin nedenlerini konusabilmemiz icin
iyi bir referans noktasi olabilir.

Fotografin ve sinemanin daha ilk yillarinda
tilkeye ulastigini ve iistelik resme (tasvir) ve
tiyatroya bir tiirlii iIssnamayan Osmanli'nin
her ikisini de kolayca benimsedigini biliyo-
ruz. Bunun muhtemel sebepleri, Divan sii-
rinin neredeyse sinema karelerini hatirlatan
hareketli imgelerine, Karagoz'e, “imgeler ve
hicabat” iliskisine, perde, 1sik ve golgeye
asina olmalaridir. Stiphesiz sinema, perde,
1stk ve imgelerin hareket olusturacak sekil-
de birlestirilmesinden ibaret degildi. Nite-
kim sinematografin bir kayit cihazi olmanin



.
Sevmek Zamani, 1965

otesinde hikaye de anlatabilecegi anlasil-
diginda “anlatinin zamansalligl”, basindan
beri problematik hale gelmis olmali. iste bu
problematik, sinemayi diistinmeye zorlayan
ogedir.

Sinemanin Batidaki yolculugunda uzun
siire tiyatronun ve edebiyatin egemen-
liginde kalarak anlati 6rgiisiiniin biiytik
Olctide dramatik yapiya gore olusturuldu-
gunu hatirlarsak meseleye biraz yaklasa-
biliriz. Ancak sinemanin dili ile tiyatro ve
romanin dili 6rtiismez ve sonug Virginia
Woolf'un elestirisine cikar: “...Boylece
okuma yazmasi heniiz olmayan bir okul

PERSPEKTIF

Sevmek Zamanrnin merkezindeki “surete

ask” konusunun sadece bir tema degil

Erksan’in bizzat sinema ve bicim iizerine

diisiindiiginiin en 6nemli isareti oldugu-

nu séyleyebiliriz.

cocugunun acemi yazisiyla yazilmislar gibi
onlari heceleyip duruyoruz. Bir 6ptisme
asktir, kinlan bir fincan kiskanchktir, disleri
gosteren bir giilumseme mutluluktur, 6lim
ise bir cenaze arabasidir.” Belli ki sinema
ancak kendi dilini buldugunda dustinmeye
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Osmanl, sinema ve “edebiyat”la he-

men hemen aymi zamanda tanmisti. O

donemde vuku bulan ve hem Divan

siirini, hem mesnevi ve hem de serh

gelenegini reddederek roman ve ti-

yatroyu toplumsal bir diizenleme icin

temelliik eden anlayisin sonuclar: “si-

nemanin diissiinmesi”’nin de yolunu ka-

pamis olmali.

36

de baslayacaktir. Woolf’un elestirisi, son
yirmi yildaki tekil 6rnekler ve yonetmenler
disanda tutuldugunda, “Turk Sinemasi”
icin de uygundur. Hatta bir adim &tesi, bu
elestiri, “Turk Sinemasi”nin yaslandigi Tan-
zimat donemindeki ilk roman ve tiyatrolar
icin de gecerlidir.

Osmanli, sinema ve “edebiyat”la hemen
hemen ayni zamanda tanisti. Oyle ki o
donemde vuku bulan ve hem Divan siirini,
hem mesnevi ve hem de serh gelenegini
reddederek roman ve tiyatroyu toplum-
sal bir diizenleme icin -zira Namik Kemal,
Ahmet Mithat Efendi ve digerleri romani
“tehzibii’l-ahlak” yani ahlaki giizellestirme
olarak tanimlarlar- temelliik eden anlayisin
sonuclart “sinemanin dustinmesi”nin de
yolunu kapamis olmali. Bu yeni hareket,
edebiyati biittinuiyle bir “alet cantasi” ola-
rak dustiniirken “hakikat ve hayal” iliskisini
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de yeniden tanzim etmis, boylelikle de Di-
van siirinin imgelerinin anlasilamamasinin
veya gilinimiizde bile halen gecerli oldugu
gibi “mazmunlar bire bir karsiliklara indir-
gemenin” miisebbibi olmustur. Woolf’un
elestirisine benzer sekilde imgeler donuk
gostergelere donusiir, “ok kirpiktir, zuliif
kiifurdir, lale, Allah’r simgeler, elif tevhid-
dir” gibi. Bu anlayisin devami, sadece sim-
geleri ve gosterilenleri degistirerek yeni
bir “edebiyat”in kurulabilecegini yahut bu
simgeleri taklit ederek gelenegin devam
ettirilecegini zannetmektir. Aynen gozle
ilgili sanatlarda, hat, minyatiir ve tezhib
kadar sinemada da olacag gibi. Oysa
Divan siirinde “hakikat”, varolussal ve kes-
fedilmesi gereken bir seyken 6rnegin Na-
mik Kemal ve yenilikciler icin hakikat, hali
hazirda ortada olan ve sadece kaydedil-
mesi gereken bir seydir. Tiirk sinemasi da
roman ve tiyatrodaki taklitlerine benzer
sekilde calisirken bir de edebiyati 6zetlen-
mis imajlarla anlatmaya calisinca tam kisir
bir dongiiye girmistir.

Ulkemizin giindemini “milli sinema’,
“muhafazakar sinema”, “beyaz sinema” gibi
adlarla mesgul eden ve “tarz” demenin
bile miimkiin olmadig) fimler de bu zihni-
yetin bir devamidir. Hikayeyi degistirirsi-
niz, gostergeleri degistirirsiniz ve sinema
“Islami” oluverir! Bir anlamda “Batinin
ilmini, fennini alir, ahlakini almazsiniz”.
Oysa bicim icerigi, fenn ahlaki belirlemek-
tedir. Iste Sevmek Zamani’nin 6nemi tam
da burada ortaya cikiyor. Oncelikle, filmin



bir ask hikayesi” olarak, siret/bicim veya
imgesellik meselesini dert edinerek ve
“zaman”in bunlarla ilgisini gorsellestirerek
“gelenek’le dogru ve can alic bir nokta-
dan iliskiye girdigini soylemeliyiz. Erksan,
belli ki gorsel modern bir mesnevi yazmak
istemistir ve anlasildigindan emin olmak
icin bunu kahramanlarina soyletir: “- Bu
zamanda kaldi mi boyle asklar?- Tipki eski
masallardaki gibi degil mi?” Ancak tam

da bu noktada, Tanzimat'la birlikte gelen
reddin sonuclariyla yani “eski masallarla”,
gelenekteki anlati bicimleriyle olan bagin
kopmasinin ve artik Divan siirinin sundugu
gorsel imkanlarin kaybolmasinin sonucla-
ryla ytizlesmek zorunda kalr.

“Yok Bu Sehr icre
Senin Vasfettigin Dilber”: Ask

Ask’'in Musliiman toplumlarda ortaya ci-
kan anlatilarda hem uzun hem de cogul
bir tarihi vardir. Oyle ki bu tarihte, bir ta-
raftan Giivercin Gerdanligi gibi cok guizel
ask hikayeleri anlatirken baska bir asigin
-Hallac'in- celladi olan Zahiri'lerle, ibn
Sina ile baslayip Stuhreverdi ile devam
eden felsefi sdylemde Aristo’cu “kemal”
prensibiyle birlestirilen Yeni-Platoncu
“inen sudar”a karsilik “yiikselen ask” hare-
ketini buittin varligi canlandiran kozmik ask
ilkesine dontisturenler bir aradadir.

Bu topraklara gelindiginde ise dncelikle Ah-
med Gazzali'nin Sevanihu’l-Ussdk'r ile bas-
layip ibnii’l-Arabi ve Mevlana’nin eserleri
ile devam eden yol ile Ahmed Yesevi, Haci

PERSPEKTIF

Bayram Veli, Yunus Emre ve Niyazi Misri'nin
siirleri ile devam eden iki biiyiik ask yo-
lunun birlestigini goriiriiz. Bu iki yol, hem
tasavvufi siiri hem de -sairin tasavvufla ilgisi
olsun olmasin- Divan siirini “bicim ve ice-
rik” olarak belirler. Ancak bir taraftan 6zel-
likle serhler yoluyla devam eden teolojik

ve Ibn Sinaci metafizik gelenegin uzantisi
olarak “askta tenzih” vurgusunun, Fuzali'nin
Leyld ve Mecniin’u da dahil olmak tzere Di-
van siirinde goriilen ask merkezli mesnevi-
lerde bir olciide etkili oldugu da unutulma-
malidir. Sanati bilissel olarak kiicimseyen
ve siiri “ahlaki bir yarar”a indirgeyen ibn
Sind’al metafizigin sonuclari, kendi bii-
tunciil kozmolojisinden uzak bir zamanda,
Tanzimat doneminde yeniden karsimiza
cikacaktir. Teoloji ve felsefenin “tenzih” vur-
gusunun en cabuk sonuclarindan biri, ko-
numuza bagl olarak “strete ask”in yani sira
“insan aski’nin da olumsuzlanarak “mecaz”,
“kopri” yahut “cikildiktan sonra itilecek bir
merdiven” olarak goriilmesidir.

Oysa Anadolu’da birlesen iki yolda bu
tirden bir tenzih vurgusu goriilmez, aksi-
ne tam da ibnii’l-Arabi’nin aciklamasinda
oldugu gibi nasil mutehayyilenin sonucu
olan tesbih sinirlandiryorsa miifekkirenin
sonucu olan tenzihin de “kayitladig1” kabul
edilir. Tenzih ve tesbih konusunu sadece
itikadi alanla sinirlandirmak bizi yanilta-
caktir, zira temelde bir “dil” meselesi ol-
dugu icin sanata iliskin butiin tartismalar
belirledigi unutulmamalidir. Bu nedenle
Divan siiri ve mesnevi anlatisinin merkezin-
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deki ask, sadece bir “tema” degil anlatinin
dilini, séylemin ve bicimin -saretin- kendi-
sini de belirleyen ana unsurdur.

Bu, iki sekilde gerceklesir. Oncelikle
“levlake” sirrnin diger yiizii olan “mira¢” ile
ask birlesir ki boylece, ask bir “yolculuk”

a doniiserek “miragcnameler” ve seyr-siiltik
ile buttinlesecek sekilde “mesnevi” anlat
turuyle tezahiir eder. Yani, “ask hikayeleri’,
miracnameler’in bir devami olarak anlasil-
malidir. Bunun en yetkin 6rnegi siiphesiz
coklu anlatilar birlestiren Mevlana'nin
Mesnevi'sidir ve gelenegin kabul ettigi tizere
artik bu anlatiyr “okuma ve dinleme” de
bizzat bir seyr-i stilok’tur. Boylece “ask’,

bir hikaye tema’si veya sik sik yanlis sekilde
anildigi gibi “sembol” olmaktan ¢ikarak an-
cak kisinin kendi tecriibesiyle “satir-arala-
rinda” okuyup dinleyerek dahil olabilecegi
yolculugun kendisi olur.

Ask ve siir, siir ve bicim, ask ve mesnevi
anlatisi birbirinden ayrilamaz. Zira sadece
siirde degil, hat, minyatiir, kat’ ve tezhib-
de oldugu gibi tenzih ve tesbih, benze-
mezlik ve benzerlik arasindaki gerilim ve
tevhid'i ancak “ask” baglar ve ¢ozer. Ancak
buradaki “tevhid”, metafizik felsefedeki
gibi soyutlama ile ulasilan bir birlik degil-
dir. Zira Allah, zati ile degil sifat ve fiileri
ile bilinebileceginden buitiin mevcidat
O’nun isimlerinin zuhur mahallidir ve te-
cellide de zuhtrda da “tekrar” yoktur. Bu
yiizden tim bu sanatlarda -bilinenin aksi-
ne- madde ve bicim olumsuzlanmaz. Hatta
“stret” konusunda detaylandiracagimiz
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gibi, “mana”nin da “stret” kadar perde
oldugu kabul edilir.

Mesnevilerin disindaki diger anlatilara
baktigimizda Karagéz, Orta Oyunu ve
hikayelerdeki anlati biciminin, yeni edebi-
yatin devralmaya calistigi dramatik yapi-
daki “catisma”ya da 6zdeslesebilecegimiz
“karakterler” olmadig icin “katharsis”e de
gecit vermedigini goririiz. Aksine “kis-
sadan hisse” cikarmak, dinleyene veya
izleyene birakilmistir. Catismanin olmama-
si, Osmanli muhayyilesini sekillendiren,
alemin ilaht isimlerin tecellisi olarak zitlik-
larla bir butiin oldugu, Celal ve Cemal’in,



e e———

Zahir ve Batin'in, Kabz ve Bast'in, Kahir
ve Liituf’un zaten “perde”de, perde olarak
veya “perdelerle” acilip ortiildiigu sufiyane
tavirdan kaynaklanir. Karagoz ve Hacivat'in
surekli didismesi veya meselelere farkli
bakmalari yahut mesnevilerdeki kisilerin
“secimlerinin” onlan trajik kahramanlara
doniistiirmeyen “yol” hikayeleri, herhangi
bir catismaya meydan vermeyecek se-
kilde sadece “anlatilir”. Kahraman veya
onlarin secimleri degil anlati 6ne cikar;

bu yiizden de gelenek, ister siirde ister-
se hikayelerdeki “olay”1 da “mana”y1 da
“stretten/bicimden” ayirmaz.

PERSPEKTIF

Ibnii’l-Arabi’nin aciklamasinda oldugu

gibi nasil miitehayyilenin sonucu olan

tesbih simirlandiriyorsa miifekkirenin so-

nucu olan tenzihin de “kayitladigi” kabul

edilir. Tenzih ve tesbih konusunu sadece

itikadi alanla smmirlandirmak bizi yanil-

tacakfir, zira temelde bir “dil” meselesi

oldugu icin sanata iliskin biitiin tartisma-

lan belirledigi unutulmamalidar.

Tanzimat'taki edebiyat hareketine eklem-
lenerek drama ve melodram arasinda gidip
gelmeye mahkam olan “Turk Sinema”sinin
gelenekteki anlati bicimleriyle bag kurma
imkani bulamadigini séylemistik. Oysa
mesela iran Sinemasi, Divan siiriyle benzer
kaynaklardan beslenen geleneksel siirini
bir sinema dili olarak doniistiirmeyi ba-
sarmistir. Peki Sevmek Zamani biitiin bu
hikayenin neresindedir? Oncelikle bir ask
hikayesidir, evet, ancak oradaki ask, mes-
nevilerdeki ask’'tan daha en basinda ayrilir.
Zira bir “yolculuk” degil, “idea”dir. Mesne-
vilerdeki ve halk hikayelerindeki bir resim
goriip asik olma temasi, “sretten manaya’,
zahirden batina dogru yapilan yolculu-
gun ilk asamasidir. Sevmek Zamani'nda ise
boyle bir sey yoktur. “Nakkas” degilse de
“boyaci” olan Halil, boyadigi evlerden bi-
rinde gordiigu fotograftan kendisine sev-
giyle bakan go6zlere meftun olmus, ancak
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Sevmek Zamani, goérsellik ve imgeler

iizerine diisiinmesini ise biiyik oOlcii-

de fotograf iizerinden temellendiriyor.

Bunda sadece Halil’in Meral’in fotogra-

fin asik olmasi degil, filmin neredeyse

tamaminin birer fotograf karesi olarak

planlanmis olmasinin da pay1 vatr.

40

o gozlerin sahibini aramak aklindan bile
gecmemistir. Zaten “degismeyen sevgi-
liyi” bulmustur. Askin bir yolculuk degil
idea olmasi yine Halil'in Meral’in resmine
olan askindan Meral’in askina gecisinde
dramatik bir gerilim unsuru olarak finale
kadar devam eder. Finalde asiklarin “rakip”
tarafindan oldiriilmeleri de bunun bir so-
nucudur. Mesnevilerde ise asiklarin cogu,
kavusamasalar bile bu “disarinin” marifeti
ile olmaz. Ya kahirdan ya da sevgilinin 6lii-
miine iliskin bir haberdendir. Sevanih’te
dendigi gibi “askin ganimeti de hezimeti
de iceriden, askin kendisinden gelir”.

Ask, bir yolculuk degil idea olunca,
idea’nin surekli olarak farklilasan kendi
gortinumleriyle catismaya girmesi de ka-
cinilmaz olacaktir. Baslangicta fotografla
ozdeslesen ask, dnce Meral’in kendisiyle,
daha sonra da kavusmanin/evlenmenin bu
defa ask-Meral 6zdesligini bozma ihtima-
liyle catismaya girer. Ta ki finalde butiin
catisma unsurlarinin -fotograf, evliligin
sembolii olan gelinlikli model ve Meral-
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ayni “kayiga” binmelerine kadar. Ancak
tam bu noktada filmin iddiasinin ve basa-
risinin da ortaya ciktigini sdylemeliyiz. Bu
iddia, filmin ve askin ilk basladigi noktanin
“ada’, bittigi noktanin da “kayik” olma-
sindadir. Ada ve kayik, yonetmen bunla-
rin gelenekte “hayal ve hayal alemi”nin
metaforlar oldugunu bilsin bilmesin,
askin “gercege, sehre, catisma”ya degil
ancak “hayal”e ait oldugu kabuliidiir. Ger-
ci yonetmenin “hayal”i, gelenegin zahir
ve batin veya goriinenle gorinmeyenin
“ara”sini ayirdig1 kadar onlar ontolojik
olarak da esitleyen “hayal”i degildir. Basa-
risi ise bu hayal'in Tanzimat romanindaki
gibi sig bir sekilde “gercek/hakikat”in
ziddina konumlandirdigi “hayal”i asmis
olmasi, onu artik gecmiste kalmis “zaman-
larin” hikayelerini séylemeye donistiire-
bilmis olmasindadir. Ustelik en “son”da
sadece catisma unsurlari degil, ideal askin
stretleri yani sevgililer de yoktur. Elimizde
kalan sadece “kayik"tir, hayal ve hikayedir.

“Her Birini Bir Ozge Temasa Ile
Gectik”: Stiret

En bastaki iddiamiza geri donerek soralim,
Divan siirinin imgeleri sinematografik im-
gelere nasil doniisebilir/di? Oncelikle, bu
siirin tasavvufla ilgisinin sadece temalari
belirlemedigini, siirin bicimsel yapisini da
biitunuyle etkiledigini tekrarlamamiz ge-
rek. Ayni durum, o dénemdeki hat, katr,
minyatiir ve tezhib’de ortaya cikan imge-
sellikle ortiistir bu ytizden. Tanzimat'tan



hemen 6nceki donemden, Seyh Galib'in
Hiisn-ii Ask’indan bir 6rnekle diistinelim:
“Hargehleri dad-ah-1 hirman/Sohbetleri
ney gibi hep efgan” Bu beyitte, Beni Mu-
habbet kabilesi tasvir edilirken tezad ya-
pilarak cadir ah ile “ah” da havada yayilip
sonra yere baglanan bir cadir (hargeh) ile
“gosteriliyor”. Neredeyse Tarkovski filmle-
rinden bir sahne gibi. Ama burada 6nemli
olan, “ah” veya cadir imgesinin gorselligin-
den ziyade Muhabbetogullari'ni anlatan
seyi bu ve devamindaki imgelerle degil,
ancak satir-ara’larinda okuyabilecek olma-
mizdr.

Divan siiri bu tir orneklerle doludur; an-
lati, benzetme ve imgelerde degil goste-
rirken drten 6rterken gosteren bir “ara”da
var olur. Yani “berzah”ta. Ancak anlatinin
berzah veya hayalde ortaya cikisinin bu-
glintin tasavvuf arastirmacilarinin cogunun
zannettigi gibi “mecaz” veya “sembol” ve
imalarla ilgisi yoktur. Zira zaten bu cesit
mecazlar olmasa dil de sanat da var ol-
maz. Imgelerin berzah’ta yani “ara”da veya
hayalde ortaya ¢ikmasi, mecaz veya imanin
otesinde, asla “kendisi olarak” goriileme-
yecek olan “varlik, ask, 6ltim, tevhid”, veya
zatin seyretme ve kesifle yahut kissanin
“hisse”si yoluyla birbirine baglanmasidir.
Ancak bu bag, bir “temsil” veya goriiniir
kilma cabasini asarak anlatinin tiimi haline
gelir. Bu, artik “imge olmayan imge” hisset-
tirilir, ancak artik ona bakamazsiniz, seyre-
demezsiniz, onu ancak kendi tecriibenizle
“tabir” edersiniz, bir riiyayi tabir etmek
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gibi. iste “diistinme”, burada aciga cikar.

Sevmek Zamani'indan hayli uzaklasmis
gibiyiz. Ama oyle degil. Zira butiin bu ko-
nustuklarimizin “stiret” meselesiyle hatta
“strete ask” sdylemiyle dogrudan ilgisi
var ve film de benzer sekilde sarete aski,
filmin saretine iliskin meselelere tasiyor.
“Sarete ask” soylemi, hem Fars hem de
Osmanli siir gelenegiyle hem de mesnevi
anlatisinin 6nemli ortak simgeleriyle ala-
kalidir, sevgilinin bizzat bedensel varlig,
sevgilinin resmi veya “Zatu’-suver” yani
“bicim kalesi” olarak.

Bizzat sevgilinin kendisinin “stret” olmasi,
divan siirinde veya tasavvufi siirlerde ve
en belirgin haliyle Fuzali'nin Leyla ve Mec-
nun’ununda bulunur. Sevgilinin resmi ola-
rak “saret” ise neredeyse tiim mesnevilerin
ortak noktalarindan biridir. Mesela Hiisrev
ve Sirin’de Sirin, Huisrev'in lalasi tarafindan
Sirin’in dolastig: yerlere birakilan resimle-
rinden Hiisrev'e asik olarak onu aramaya
cikar. Ayni hikayenin icerisindeki veya daha
sonra Ferhat ve Sirin’e donusen anlatilarda
ise Ferhat zaten nakkas’tir ve kendi res-
mini Sirin’e verir. Fuzali'nin diliyle, kendisi
icin bir “rakip” yontup verdigini bilmeden.
Vamik ve Azra'da Azra, hakkinda duyduklar
ile Vamik'a asik olurken Vamik da Azra’nin
resmini gorerek ona asik olur. Hiima ve
Hiimayin'da Hiima, avlanirken girdigi bir
kdskte Himayan'nun resmini goriir, av-
ciyken av olur. Hiisn ii Dil'de Hiisn, kim
oldugunu bilmeden hazinelerinde sakli

bir resmin sahibine “Dil”e asiktir. Sthhat
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ve Maraz'da Ruh, “Saf Ayna”da gordiigi
“Hiisn”un suretinin kendi sureti oldugunu
bilmeden ona asik olur ve “Hayal”’e onun
tasvirini yaptirip muhurleyerek hazine-
dara teslim eder. Yusuf ve Ziileyha’larda
Ziileyha'nin odasi Yusuf’un basini dén-
diirmek icin cizilmis Ziileyha tasvirleriyle
doludur.

Zatu's-Suver (Bicimler Kalesi) ise bir-

cok halk hikayesine de konu oldugu gibi
Sems’in Makalat'inda, Mevlana'nin Mesne-
vi'inde ve daha sonra Seyh Galib’in Hiisn-ii
Ask'inda farkl 6rgiilerle goruliir. Hem
Zatii's-suver hem de strete ask temasi, tim
farkhliklarina ragmen “miitehayyile”, tesbih
ve bicim meselesiyle alakalidirlar. Zira “mii-
tehayyile” sadece imgelerin, riiyalarin ve
miisahedelerin kaynagi degil ayni zamanda
onlarin tabir edilmelerinin de imkani oldugu
icin siir ve rilya tabirininin bilgisi, “mira¢”ta
cikilan ayni sema’dan, Hz. Yusuf'tan gelir.
Yani bir imgeyi yaratmak, ona muhatap ol-
mak ve onu yorumlamakla ayni diizlemde
gerceklesir. Bu ilke, yazili eserler icin oldugu
kadar diger sanatlar icin de gecerlidir. Ni-
tekim ibnii’l-Arabi, Hristiyanlik’ta ikonlarin
gelismesinin bizzat Hz. isa'min hakikatinden
kaynaklandigini soyler.

“Bicimler Kalesi"nde konunun baska

bir 6nemi daha karsimiza ¢ikar. Bu an-
latinin yer aldigi “lic sehzade” hikayesi,
Mesnevi'nin son iki cildine yayilan en 6nem-
li ve “son” hikayedir. Onemi ise Mesnevi'nin
bu hikayeyle bitmesi kadar iciincu sehza-
denin hikayesinin “anlatilmamis” olmasin-
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dan ileri gelmektedir. Vurgulan 6zetlemeyi
denersek, kardesler “Bicimler Kalesi"nde
resmine asik olduklar Sah'in kizini bulmak
icin yola cikarlar: “En biiyiik kardes, cilgin-
ca Sah’in sarayina daldi. Orada olup biten
her seyi bilen Sah’in irfani karsisinda sas-
kina dondii. Sehzade, kendi kendine “tiim
bunlar anlamsa, o zaman bicim nereden
geliyor” diye sordu. Bu saskin halde Sah'in
yaninda kald, ta ki bekleyis acisiyla 6lene
ve sevgilisinin “manasina” kavusuncaya
dek.” “...Ortanca kardes, agabeyinin ce-
nazesine gittiginde Sah’ “gordu”. Gordiigi
onu meftun etti ve gordiiglinu yiiceltti.
Onun nankorliigiinden Sah’in duydugu ka-
hir nazar da onu 6ldiirdu. “Sarete kavustu,
manayi kaybetti”” “... Kiiciik kardes en
tembeliydi... “Sareti de o aldi, manayi da””
iste, hem sdireti hem de manayi alan en
kiictik kardesin “anlatiimamis” hikayesiyle
biter Mesnevi. Ve bu hikaye, bazi sarihlerin
ima ettigi gibi bizzat Mesnevi'nin kendisi-
dir. Hatta diyebiliriz ki Mesnevi, tipki “li¢
sehzade” hikayesindeki gibi, “streten”

de “manen” de okunabilir ama “sareti de
manay” da almak isteyenin, “anlatilmayani”
okumasi gerekecektir.

Hemen fark edilecegi gibi “sarete asik
olmak” veya “suretler kalesi”, sadece
tekrarlanan hikaye temalari degil, Divan
siirinin “bicim” ve “imge”nin hem ne-lig;
hem de nasil yorumlanacag iizerine dii-
stinme tarzlandir. Sevmek Zamani'nda da
benzer sekilde filmin merkezindeki “strete
ask” konusunun sadece bir tema degil



Erksan’in bizzat sinema ve bicim iizerine
dusundugiiniin en 6nemli isareti oldu-
gunu soyleyebiliriz. Erksan, filmin ilk ka-
relerinden itibaren, su ve yansimalardan,
pencere kenarlarindan, Halil'in fotografa
asik bakislarini Meral’in ve bizim “disa-
ridan” seyretmemiz tizerinden bakmak,
gormek, imgesellik ve bicime dikkatimizi
ceker. Hatta Meral’in Halil'e olan askinin
baslangici, onun kendine bakisiyla ala-
kali olarak verilir. Nitekim ilk karsilasma-
dan sonra Ovidius'un Ask Yolu'nu elinde
goririiz. O kitapta degilse bile Ovidius,
Narkisos hikayesinin ilk anlaticilarindandir.
Meral, Halil'in bakisindaki kendisine asik
olur ilkin. Sevmek Zamani’'nda bir “ask ile
olgunlasma” yahut “yolculuk” varsa zaten
bu, Meral'in askidir. Once -semsiyesiz yag-
murda yiiriiyemedigi zamanlarda- Halil'in
kendine bakisini sever, sonra -ayakkabisiz
yuriurken ve yagmurda islanirken- Halil'i.
Kayiktan saretleri suya birakan da odur bu
yiizden.

Sevmek Zamani, gorsellik ve imgeler tizeri-
ne distinmesini ise biiylik dlctide fotograf
tizerinden temellendiriyor. Bunda sade-
ce Halil'in Meral'in fotografin asik olmasi
degil, filmin neredeyse tamaminin birer
fotograf karesi olarak planlanmis olmasi-
nin da payi var. Erksan, kendinden 6nceki
roman, drama ve tiyatro kokenli sinemayi
asmak istemis ve bunun icin de fotograftan
bir yol aramis olmalidir. Esasen gercegin
ve goriinenin temsili yerine, bir dokunu-
sun izini stiren fotografik imgenin Osmanli
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muhayyilesine ve gozle ilgili sanatlarina

bir agidan uygun oldugu dogrudur. Susan
Sontag'in dedigi gibi, “fotograf sadece go-
riintt degil, gercegin bir yorumudur. Ayni
zamanda ayak izi, ya da 6lum maskesi gibi
bir iz, gercekligin damgasini tasiyan bir sey-
dir” Ustelik “yagmur”, filmin en basindan
itibaren “anlatilmadan” hissettirilen “ask”in
cifte katlanmis bir imgesi olarak bu ikonvari
fotografik imgeleri birbirine baglar ve ask’in
kendisine donusir. Filme siirselligini veren,
fotografik goriintileri degil budur. Ancak
yonetmenin sonraki filmlerine baktigimizda
gorsel secimlerinin bilincli degil “deneme”
oldugunu ve kendine 6zgii bir dile doniise-
medigini de sdylemek zorundayiz.

“Seb-IYelday1 Miineccimle
MuvakKkit Ne Bilir”’: Zaman

Gelenegin anlati bicimleriyle dogru ilis-
kiler kuramamak, bu topraklarda sadece
sinemanin kusuru degil. Ornegin mesnevi
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ve zaman iliskisine dair bir tek akade-

mik arastirma bulamayiz. Var olanlar da
Tanzimat'in bicimsel sigliginin devami
olarak “zaman”i sadece bir unsur olarak
diistiniip zamanla ilgili kelimelerin bir
yektinunu cikarmakla yetinmektedirler.
Oysa zaman, hep “hareket” ve “bicim”le
alakalidir. Bicim'in degismesi veya degis-
memesi zaman ile problem haline gelir.

Bu nedenle dncelikle bir anlatinin kendi
zamaninin nasil kurulduguna yani ritmine,
“vezin"ine bakilmalidir. O halde bir mesne-
vinin mesnevi olmasinin ana sartlarindan
olan “vezin birligi” bize o anlatinin zamani
hakkinda ne soyler ve bunun anlatinin “bi-
cimi” ile ne ilgisi vardir?

Oncelikle diyebiliriz ki bunun tasavvuf ve
ibnii’l-Arabi dilindeki karsilig1 “teceddiid-ii
emsal” yani “benzerlerin sirekli yeniligi/
yeni-lenmesi”dir. Bu, yeniden olusum,
anlama ve hatirlama (zikir) yoluyla bir
stireklilik yaratilmasidir. Soylenen, zama-
nin butiinlugu icerisinde soylenmelidir;
modern anlati bicimlerinde “ge¢mis”in
“simdi”de yeniden sekillendirilecek amorf
bir kuitle olarak kavramsallastirilmasinin
aksine, mesneviler gecmisi ve gelecegi
vezinle simdi'de birbirine baglarlar. Bir
taraftan “yaratma, benzerlerle her dem
yeni-lenir”. Ge¢misin tizerimizdeki hakki,
tekrarlanan kelimeler yoluyla hatirlanir,
zira her kelime gec¢misi, simdiyi ve gelecegi
icermektedir. O yiizden ibnii’l-vakt (vaktin
cocugu) olan sufinin zamani, ne pismanlk
yani gecmis, ne de tal-i emel yani gele-
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cektir; zaten “tecelliden yoksun vakit, yani
hal yoktur”. Haller ve vakitler “benzerlerle”
yani stret ve imgelerle “doludur”’, ¢iinkii
“O her dem yeni bir se’'ndedir”.

Mesnevilerdeki ve diger geleneksel anla-
tilardaki tekrarlar, kitabi bir tekrar degil
yeniden yaratim yahut yaratima katiimadir.
Biitiin bu yeniden yaratma zamanlarinda,
anlatinin hayatin ve okuyucu/dinleyicinin
dokusuna niifuz edisiyle hayatin anlati-
nin dokusuna niifuz edisi bitisir. Bu tipki
Walter Benjamin’in “hikaye”de gordugi
seydir, hikaye anlaticisinin yasanmis tecrii-
besi, kendi otoritesinin sartiyken, anlatila-
nin tesiri de deneyime anlam bahseden ve
ogrenilebilir yontemler aciga ¢ikarmasinda
yatar. Zira anlatinin hedefi, bir “bilgi akta-
rimi” degildir. Bu ytizden muhatabin anla-
masli, yorumlamasi ve yeniden yaratmasina
imkan verir.

Bu kavrayisin sinemadaki karsihigy,
Godard'in “filmi iade etmek” dedigi gibi
seyircinin “6zdeslesecegi” durumlar yarat-
maktan kacinmakta bulunur. Yani sinema,
Ulus Baker'in 6zenli tesbitiyle “bir seyleri
anlatma” derdinden, baska bir deyisle “an-
lasilma” yanilsamasindan kurtularak her
seyredilisinde farkli oldugu kadar seyreden
herkes acisindan da fark uretebilecek bir
donanim olusturmaya cabaladiginda” dii-
stintir. “Bu durumun Deleuze’un bahsettigi
zaman imaja denk dustiigii aciktir”. Sine-
mada zaman, mesnevide zamanin vezin
olmasina benzer sekilde kesme ve montaj-
larda ortaya cikar ki, sinema montaj tarz-



lari ile ekoller tiretmeye baslamistir. Ancak
sinemasal hareket, iki imajin yan yana ge-
tirilisi, bir goz yanilsamasi tretmesi degil,
hareketin dolaysizca verilmis olmasidir.
Tipki Vertov'un “aralik”larinda oldugu gibi.

Sinemanin “hareketli imgelerle
diistinmesi”nin en basta bahsettigimiz
dramatik yapidan kurtulmasiyla ilgisi de
bu yapinin dogal bir sonucu olan ampi-
rik veya Eisenstein’in tabiriyle “burjuva
montaji”nin asilmasiyla alakalidir. Zira bu
kesmeler, kadin-erkek, yoksul-zengin, si-
yah-beyaz ikilikleri olusturacak sekilde dui-
zenlenir. Ampirik olmasinin nedeni, ikilikler
arasindaki iliskiyi sanki doga tarafindan
verilmis gibi sadece bir bulusma iliskisi
olarak, bir tiir karsilastirma iliskisi ola-

rak almasindandir. iste yeniden Tanzimat
romanlarini hatirliyoruz. Yani goriintirler
ancak birbirlerinin icerisine gecemezler.
Sinema ve zaman iliskisindeki asil bulus
ise hareket imajdan zaman imaja gecis,
yani zamanin hareketlerin, aksiyonlarin bir
fonksiyonu olarak degil de kendi basina
orada durabilmesi, kendine yetebilmesi

ve bizatihi kendisinin ontolojik bir varlik
olarak taninmasidir. iste bu, montaji tek bir
kristal halinde toparlamak veya “zamani
muhurlemek”tir. Baska bir deyisle anlatila-
maz olan, gorsel yoldan anlatilamaz olan,
gosterilemez olan, fark edilemez olan sey-
leri gostermeyi basarmak.

Metin Erksan’in Sevmek Zamani deneme-
sinin basarisiz oldugu nokta buradadir.
Zira filmin montajlari siirekli “dis ve i¢ ba-
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kis” ikiligi tizerinde devam eden ancak bir
turlu birbirine gecemeyen, baglanamayan
bir gerilim olustururlar. Halil'in stiretten
manaya gecmekte zorlanmasina benzer
sekilde, kamera bakislarimizi disaridan ice-
riye gecmeye zorlar. Paralel olarak, askin
zamani ve “gercek hayat”in zamani da bu
gerilimi besler. Yagmur altinda semsiyesiz
islanirken girdigimiz askin zamanindan
baska bir sahnede hizla cikariz. Zaman
orada mesnevilerin zamaninda simdide
kristallesen “ontolojik” bir varlik degil,
yeknesak bir “simdi”, Zenon paradoksun-
daki gibi zaman parcaciklaridir adeta. Tav-
san, kaplumbagayi hi¢cbir zaman gecemez
ve ok duvara ¢arpmaz. Yonetmenin bunu
asmak icin devreye soktugu diyaloglar
veya Dervis Mustafa, Basar, Meral’in ba-
basi gibi “karakterler” ise hareketi donus-
turecek giicte olmadiklari icin aksine filme
agirlik verirler. Ayni sekilde filme sonradan
eklenen muzikler de cogu kez goruintiiniin
ontine gececek sekilde ritmi bozar.

Sevmek Zaman'inin zamani, Halil'in “ideal
ask”inin korkusudur. Zira zaman, metafizik
felsefede oldugu gibi hep “ideal” olanin
dusmanidir ve degisen, solan, 6len bigim-
lerin anasidir. Zamansal bir varlik olan,
stirekli “yeni”lenen, ele avuca gelmeyen
sevgili, degismeyenle rekabet edemez.
Tam da bu yiizden Sevmek Zamani'inda
zaman, “gecmis”in bir tiirlt “simdi” ile ba-
risamadigl, baglanamadigi, ancak “hayal
kayigi’ndan suya birakmak isteyecegi
stretler gibi bir agirhktir.
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SOYLESI: KLAUS EDER
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ESKI GUCLERINI KAYBEDIYOR”

ma elestirisi yazan, pek ¢ok onemli

estivalin jiirisinde yer alan, tiim diin-
yay1 sinemayla ilgili konular vesilesiyle dola-
san ve 1987'den beri de FIPRESCI'de Genel
Sekterlik gorevini siirdiiren Klaus Eder ile
Internet araciligiyla sinema elestirmenligi ve
elestirinin gliniimiizdeki konumu tizerine bir
soylesi gerceklestirdik.

. Itmish yillardan beri faal olarak sine-
SOYLESI: BARIS SAYDAM s . .
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N Sinema elestirmenliginin konumunu
gecmisle kiyaslarsak, giiniimiizde nerede
goriiyorsunuz?

Kariyerimin basinda, Amerikali film y6-
netmeni Howard Hawks hakkinda yazmak
istemistim. Alman dagitimcilarindan onun
bircok filmini buldum. Yine de en unlii
filmlerinden biri eksikti: Scarface (1932).
Fransiz Sinemateki’nde bir gésterim ya-
pilacakti. Ben de otostop cekerek Paris’e
gittim ama gosterimin iptal edildigini
ogrendim. Aylar sonra, Prag'da Scarface'i
seyretme sansi buldum. Giiniimuizde artik
boyle bir sorunla karsilasmiyoruz. Bilgisa-
yarinizda yapacaginiz bir tikla postaci er-
tesi giin (yasal veya korsan satin alinmis)
filmi kapiniza getiriyor. Artik sinema tarihi
daha kolay ulasilabilir bir durumda. Once
VHS (diisuk kalitesine ragmen), simdilerde
ise DVD sinema elestirmenliginin vazgecil-
mezleri oldu. Sinema tizerine yazmak icin
gereken temel bir sarti ortaya koyuyor:
Filmleri seyretmek, filmleri seyretmek,
filmleri seyretmek ve filmleri yeni bastan
tekrar tekrar seyretmek. Bir elestirmenin,
1983 teki uyarlama hakkinda yazarken
1932’de cekilmis Scarface’i bilmesi ge-
rekmez mi? Bir Tarantino filmi seyredin
ve yaptigl alintilar icin hangi kaynaklari
kullandigini goriin. Hafizaniza giivenmek
zorunda oldugunuz gecmis yillarda bu
meslegi yapmak neredeyse imkansizdi.

Esas kotu olansa sinemanin geleneksel

mekanindan, yani sihirli 1sik demeti saye-
sinde buyuk bir perde iizerine esrarengiz
bir imge yerlestiren karanlik salondan ay-
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Genc ve daha az deneyimli sinema eles-
tirmenleri bir filmdeki hikayeye odak-
lanarak estetik bilesenleri ve oykiilleme

tekniklerini kacirir oldular.

rilmis olmasi. 35 mm’lik kopyalardan dijital
baskilara gecisle birlikte o sihir yok oldu.
isterseniz buna ruh deyin, filmlerin bir bo-
yutu kayboldu. Bu da beraberinde talihsiz
bir egilim baslatti. Ozellikle daha genc ve
daha az deneyimli sinema elestirmenleri
bir filmdeki hikadyeye odaklanarak estetik
bilesenleri ve dykiileme tekniklerini kagirir
oldular.

Geriye atilan bir diger adimsa sinema
elestirmenlerinin Persembe giinleri sinema
salonlarinda gosterime girecek filmler hak-
kinda yazmaya baslamalari; halbuki giinu-
miizde filmler artik yalnizca beyazperdeden
degil, televizyondan, bilgisayarlardan, tab-
letlerden, akilli telefonlardan, DVD’lerden
seyredilebiliyor. Sinema elestirmenleri ko-
nuya sadece bir acidan yaklasiyorlar. Eski
giiclerini kaybetmeye basladilar.

N Diinyanin pek cok farkli yerinde bu
meslegi yapan insanlarla iletisim halin-
desiniz. Genel olarak giiniimiizde sinema
elestirmenliginin baslica sorunlari neler?

Gunluk veya haftalik cikan gazeteler,
alaninda uzman olan veya olmayan der-
giler satislardaki duststen yakiniyor ya
da kapaniyorlar (gecenlerde kapanan,
Almanya’da iilke capinda giinliik cikan iki

Ocak-Subat 2013 - HAYAL PERDESI 32

47



48

SOYLESI: KLAUS EDER

biiyiik dergi gibi). Editor kadrolarinin sayi-
si azaltiiyor. Peki, masraflari azaltma poli-
tikasimin ilk kurbani kim oluyor? Elbette ki
spor degil, kiiltur. Tiyatro ve edebiyat da
degil, sinema ki, bazi editorlere gore zaten
kiiltiirden degil eglenceden sayiliyor. Basili
yayinlarda ve baska klasik medya organla-
rinda daha az yer almalar kesinlikle temel
bir sorun.

Unlii bir Amerikali elestirmen calistig) ga-
zetedeki editoriiniin, Cannes’daki kirmizi
halidan her giin gelismeleri aktarmasini
istedigini soylemisti. Festivalin sonunda
filmler hakkinda ufak bir metin yazmasina
izin verilmis. Daha az yer almanin yaninda,
sinema lzerine yazilan birikim dolu metin-
lerin de azalmasi temel bir sorun.

N Giiniimiizde sinema elestirmenlerinin
onemli bir boltimii sanki sinema endustri-
sinin ihtiyaclarini karsilamak icin yazi ya-
ziyor. Biiyuk bir firmanin buyiik prodiiksi-
yonlu bir filmi ¢ikiyor, bu filmin tanitilmasi
icin yazi gerekiyor ve sinema elestirmeni
burada devreye giriyor. Bu sirkiilasyon i¢in
ne diyebilirsiniz?

Maalesef bu cok yerinde bir tespit. Elestiri
yazisi, ancak o filmin dagitimcilar tarafin-
dan karar verilen tarihte gdsterime girince
yayimlaniyor. Buyiik capli festivallerde
(Cannes, Berlin) halkla iliskiler temsilci-
lerinin istedigi ve size izin verdigi ropor-
tajlan yapiyorsunuz. Paralel boliimlerde
(Berlin’deki “Forum” ya da Cannes’daki
“Yonetmenler'in iki Haftasi” gibi) siklikla
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daha iyi filmler bulunmasina ragmen edi-
torleriniz uluslararasi yarisma hakkinda
yazmanizi istiyorlar. Bu bakis acisi yuiziin-
den, sinema elestirmenleri rizalar ve bilgi-
leri dahilinde olsun ya da olmasin sinema
sektortinuin bir parcasi haline getiriliyor.

Film endiistrisinin olusturdugu bu baski
ve yakinlik daha ufak, daha periferik, daha
az 6nemli bir yayim siirecini korukliyor.
Iste bu yiizden sinema dergilerinin tarafini
tutuyorum. Sinema iizerine kaleme alin-
mis genellikle daha iyi, daha derin, daha
kiilturlti ve bagimsiz yazilar bu dergilerde
okuyorsunuz.

N Peki, bu siirecte sinema elestirmenin
oncelikli rolii ne olmali?

Sinema elestirmenleri sinemayi, onun ta-
rihini ve siirselligini bilirler. Sanat tarihine
hakimdirler, toplumsal ve siyasi baglantilar
hakkinda bir fikir sahibidirler. Dolayisiy-
la, okurlarini meraklandiracak ve belki de
gidip seyretmelerini saglayacak bir fikir
vererek filmleri aciklamak zorundadirlar.
Sinema elestirmenliginin hedefi okurun
sinemaya gitmesini engellemek degil, bilet
satin almasina 6nayak olmaktir. Fransiz
elestirmen André Bazin'in dedigi gibi,
eger o filmi seyretmesi icin tek bir oku-

ru ikna etmeyi basarmissaniz, isinizi iyi
yapmissiniz demektir. Hepsi bu. Sinema
elestirmenligi, o alana ilgi duyan bir top-
lulugun estetik anlayisini keskinlestirebilir.
Kot filmlerin kotd, iyi filmlerin de iyi bu-
lunmasina yardimei olur.



N Sizin sinema elestirmenini olarak 6n-
celik verdiginiz hususlar neler?

lyi bir film giizel bir kadin gibidir. ilk go-
riiste perdenin -bir perde varsa tabii-
kalktigi ilk sahnelerden itibaren ona asik
olursunuz. Bir filmin coskusuna kendinizi
kaptirir ve zayif yonlerini gérmezden ge-
lirsiniz. Bir filmdeki bu duygu yukli reak-
siyonu fark edilir kilmak icin hep dogru
kelimeleri -satir aralarinda verilmis bir me-
saj gibi- bulmaya calisirim. Bu tarz dolayl
yargilar, “iyi” ya da “kotu” gibi yargilardan
her zaman ¢ok daha inandirncidir.

N italyan Yeni Gercekgiligi ve Fransiz Yeni
Dalgasi gibi bugiin bile yeni sinemacilari
etkileyen iki 6nemli sinema akiminin te-
melinde sinema dergileri var. Bugiin boy-
lesine etkili sinema dergilerinden, yazarlar
toplulugundan ya da bu tarz giiclu bir en-
telektiiel olusumdan s6z edemememizin
baslica nedenleri neler?

Bazi akimlarin kendi kuramlarini ve elestir-
menlik pratiklerini tirettigi dogru. Fransiz
Yeni Dalgasi, film tretiminde auteur kura-
miyla yakindan baglantilidir. Kalem kulla-
narak yazmak ile kamera kullanarak yazmak
arasindaki fark eriyip yok olmustur (bkz.
Francois Truffaut). Bu “okulun” gelisip var-
ligini stirdiirebilmesinin tek nedeni, genc
bir Fransiz kusaginin yasamina etki etme-
sidir. italyan Yeni Gercekciligi, ingiliz “Of-
keli Gen¢ Kusak”, Cek Yeni Dalgasi, Genc
Alman Sinemasi gibi diger akimlar icin de
ayni durum gecerlidir. Bunlar yalnizca es-
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tetik akimlar degil, toplumsal hareketlerin
filmsel disavurumlandir. Boylesi toplumsal
hareketler var olmadiklan siirece yeni yo-
netmenlik ve yazarlik “okullari” muhteme-
len ortaya ¢cikmayacaktir. Bu demek degil
ki sinemada genc¢ bir yonetmen veya genc
bir yazar kusagi yok; bircok uilkede boyle
insanlar var fakat bireysel olarak yollari-
na devam ediyorlar ve bu yiizden de bir
okul ya da bir akim ortaya ¢ikmiyor. Buna
ragmen tek tiik istisnalar mevcut: Toplum-
sal icerikli bir sinema yapan “Berlin Film
Okulu”, devasa bir mali krizle calkalanmis
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bir tilkedeki yasamdan bahseden Arjantinli
gen¢ yonetmenler gibi...

N Bugiin 6zellikle de gazetelerde yazan
sinema elestirmenlerinin ne izleyecekleri
ve ne yazacaklar konusunda en belirleyici
unsur editorler oluyor. Editorlerin sinema
elestirmenligine etkisi konusunda ne diye-
bilirsiniz?

Kesinlikle canina okuyorlar. Yazi isleri mi-
durleri ve yayimailar kiiltiiriin, bilhassa da
sinemanin eglence vasfini 6ne cikartiyor
ve birikim dolu, coziimlemeli, elestirel me-
tinleri demode bularak ve okurlarin ilgisini
cekmedigini dusiinerek reddedip tiraja
katkida bulunmalar icin editorleri zorlu-
yorlar. Yine istisnalar mevcut: Baz biiyiik
tirajli glinliik Avrupa gazeteleri; en azindan
orta Avrupa lilkelerinde yayimlananlar var.

N internet siteleri ve bloglardaki yazarlari
takip ediyor musunuz?

Evet, sinema iizerine internet’te yayinla-
nan yazilari -miimkiin oldugu ve zamanim
elverdigi (ve okuyabildigim lisanlarla sinirli
kaldigy) stirece- takip ediyorum. Bloglarla
cok icli disli sayilmam. Oyle ya da boyle
ticari amac giiden sitelerden ve profes-
yonel olmayan, amator sitelerden uzak
duruyorum. Ote yandan, giiniimiizde si-
nema uzerine yazilan en ilgin¢ yazilar da
internet’te. Sinema lizerine kaleme alina-
cak birikim dolu yazilar icin internet cok
genis bir yer sunuyor. Fakat su var ki, sim-
diye kadar neredeyse hic kimse gecimini
internet’ten saglayamadi.
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N Web yayinciliginin sinema elestirisine
etkilerini nasil yorumluyorsunuz?

internet size uzun zamandir istenen bir 6z-
gurlugt sunuyor: Temelde, caninizin iste-
digini istediginiz uzunlukta yazabiliyorsu-
nuz. Dezavantaji su ki, birkac istisna disin-
da kimse gecimini buradan saglayamiyor.
Diger dezavantaji ise diinya capinda okun-
mak istiyorsaniz ingilizce yazmak zorunda
olmaniz, ki bu da anadili ingilizce olma-
yanlarin daha ¢ok zamanina mal oluyor ve
kendi distincelerindeki ve soylemlerindeki
zenginligin sinirlanmasina yol aciyor.

Yine de basili bir sinema dergisini elimde
tutmay: tercih ederim; “gercek” kitaplar
bir solukta okuma keyfinden bahsetmi-
yorum bile. internet ise baska bir keyif
sunuyor: Duinyanin dort bir yanindaki
meslektaslarinin filmler ve sinema hak-
kindaki dustincelerini okumanin, yazilmis
metinleri ve hatta filmleri kesfetmenin -ve
kendi yazdiklarinin diinya capinda okunma-
sinin- keyfini. Simdiye kadar, bu dedigim
yalnizca metinlerle (ve gorsellerle) devam
ettirildi. Sinema elestirmenleri internet’i
benzer tiirdeki metinleri yayinlamak icin
baska bir imkan olarak goriiyor. Bunda
bir sorun yok. Oysaki metinler, gorseller,
miizik, sesli yorumlar, linkler, filmlerden
karelerle zenginlestirilebilecek yeni bir si-
nema elestirmenligi tarzi -internet’in tiim
avantajlarini kullanan elestirel bir sinema
yaklasimi- kurgulamak icin de son derece
cazip bir mecra.

(Terciime: Melih Tu-men)
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2012

GISE RAPORU

2012 yilinda vizyona giren filmlerin gise analizini Haftalik Antrakt
Sinema Gazetesi'nden Deniz Yavuz'un hazirladigi rapordan aldi-

gimiz veriler 1s1ginda degerlendiriyoruz.

AYBALA HIiLAL YUKSEL

Yil boyunca vizyona giren filmler tizeri-
ne yapilan tartismalar ve elestiriler hakli
sebeplerden oturi genel olarak niteliksel
cerceve ile sinirl kalir. Bir sanat olarak si-
nemanin Uriinleri incelenirken siklikla goz
ardi edilen nokta, sinemanin ayni zamanda
bir endiistri dah olarak da var oldugudur.
Bu sebepten insanlarin sinemaya ne sik-
likla geldigi, kac kisinin film seyrettigi ve
tabii ki hangi filmleri seyrettigi sektoriin
carklarini dondurmek icin kritik 6neme
sahiptir. Yalnizca “gise sinemasi” diye ta-
bir ettigimiz seyirlik ve kolay tiiketilebilir
filmler icin degil, “sanat sinemasi” olarak
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adlandirilan ve gorece daha az sayida se-
yirciye hitap eden yapimlar icin de ayni
gercek gecerlidir. Tum bu sebeplerden ge-
ride biraktigimiz yilin gise degerlendirmesi
hem bir yilin panoramasini gérmek hem
de sektoriin geldigi noktay: belirlemek icin
onemli veriler saglayabilir.

Turkiye'deki sinemalarda 2012 yilinda 281
film ilk kez vizyona cikarildi. 281 filmden
220 tanesi yabanci yapimlar iken, goste-
rime giren yerli yapim sayisi 61'de kald.
2011 rakamlarina baktigimizda 6nceki
sene 70’i yerli olmak lizere toplam 288
filmin vizyona girdigini ve bu yilla arasinda
biiyiik bir fark olmadigini goriiyoruz. Tiir-
kiye'deki sinemalarda vizyona giren 220
yabanci filmden 108 tanesinin yapimcisi
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veya ana yapimcisi (ortak yapimlar icin)
tilke ABD iken, onu toplamda 35 film ile
Fransa izliyor. Seyirciyle bulusan yerli ve
yabanci film sayilari arasindaki bu oransiz-
ligin gise hasilatinda dengeleniyor olmasi
da dikkate deger bir nokta. Tiirk yapimi
filmler genel dagilimda toplam film sa-
yisinin %21'ine karsilik gelse de toplam
hasilat olan 421 milyon liranin %43’tnd
elde etmeyi basariyor. Sene boyunca 53
gosterim haftasinin 35’inde yabanci ya-
pimlar liste basi olurken, kalan 18 haftada
yerli yapimlar o haftanin en ¢ok seyre-
dileni oluyor. Bu yil Fetih 1453 bes hafta
boyunca listede lider olurken Buz Devri 4:
Kitalar Ayriliyor da dort haftalik bir birinci-
lik serisi yakaladi.
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Satin alinan toplam sinema biletinin 43
milyon oldugu 2012 yilinda, 20 milyon
bilet Turk filmlerini seyretmek icin alin-
di. Bir dnceki sene de 42 milyon biletin
satildigini hatirlarsak, toplam hasilattaki
%6’k artisin artan bilet sayisindan ziya-
de yukselen bilet fiyati ile iliskili oldugu
anlasiliyor. 1990 yilindan bu yana gecen
23 yil boyunca Tiirkiye'deki sinemalarda
566 milyon biletin satildig: tespit edili-
yor. Bu oldukca gorkemli goriinen rakami
daha iyi yorumlamak icin 65 milyon nii-
fuslu bir tilke olan Fransa’yla kiyaslamak
yerinde olabilir. Fransa’da sadece ii¢ yillik
bir zaman diliminde 600 milyonluk bilet
sayisinin asildigini bilmek daha saglkli bir
mukayeseye imkan taniyor. Sinemaya git-
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menin hosca vakit gecirmek isteyen her
kesimden insanin tercih ettigi bir etkinlik
oldugu Yesilcam giinlerinin hala ¢ok uza-
ginda oldugumuz acikca goriiniiyor.

2012 rakamlarina bakarak, filmlerin gos-
teriminde maliyeti oldukca dustirmesi
sebebiyle dijital teknolojilerin kullaniminin
giderek yayginlastigi da gézlemlenebilir.
Piyasa kosullari sebebiyle filmi 35 mm
olarak cogaltmak yerine, gosterilecegi
sinemaya yalnizca bir tasinabilir disk ulas-
tirmak dagitimcilara ve film sahiplerine
giderek daha cazip geliyor. Bu yil goste-
rime giren 281 filmden 86’si dijital kopya
ile dagitildi. Bu 86 filmin 55 tanesi ise

ti¢ boyutlu olarak seyirciyle bulustu. Bu
yil tilkemizde ti¢c boyutlu filmlerden elde
edilen toplam hasilat ise 146 milyon lira
civarinda idi.

2012 yilricinde en yiiksek hasilati kaza-
nan filmler arasinda ilk onda yedi Tiirk
filmi yer aliyor. On filmin sirasi ile soyle:
Fetih 1453, Evim Sensin, Berlin Kaplan,
Buz Devri 4: Kitalar Ayriliyor, Sen Kimsin?,
Alacakaranhk Efsanesi: Safak Vakti Boliim
2, Hobbit: Beklenmedik Yolculuk, Canakkale
1915, Moskova’nin Sifresi: Temel ve Ca-
kallarla Dans 2: Hastasiyiz Dede. Listede
yer alan yedi yerli yapimin gelirlerinin
toplam hasilatin %31’ini ve Turk yapim-
larina dusen hasilatin da %75’ini elde
ediyor olmasi dikkate deger bir istatistik.
61 yerli yapim icinde 7 tanesi %75’lik
payi alirken, diger 54 film kalan %25’
paylasiyorlar. “Gise” sinemasi ile “sanat”
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sinemasi arasinda her gecen giin keskinle-
sen sinirlar rakamlarda da goriiniir oluyor.
Buradaki sorunun kaynagini yalnizca se-
yircinin “festival filmlerine” tevessiil etme-
mesinde gormek ise kulaga fazla iyimser
geliyor. Sanatcinin yasadigi cografyadaki
muhatabina bu kadar uzaktan ve yukar-
dan konusmasi sinemamizin en temel
sorunlarindan olsa gerek. Sinema salonla-
rinda ve dagitimdaki tekellesme ile muha-
tabin seyir zevkinin televizyon tarafindan
bicimlendirilmesini veya tahrip edilmesini
de goz ardi etmeden, sinemacilarin bu
konuda bir 6zelestiri gelistirmesi saghkli
olacaktir.

Daha 6nceki yillarda da oldugu gibi 2012
yilinda da yerli yapimlar icinde kome-

di, ask ve kahramanlik filmlerinin giseyi
fethettigi soylenebilir. Yabanci yapimlar
icinde ise kendine has bir izleyici kitlesi
edinmis serilerin devam filmlerinin agirhkl
oldugu acikca goriintiyor. Buz Devri, Ala-
cakaranlik, Kara Sovalye, Yenilmezler gibi
devam filmlerinin veya Hobbit: Beklenme-
dik Yolculuk gibi sevilen seriler etrafindaki
yeni kurgularin fazlahg dikkat cekiyor.
Hollywood sinemasinin da yeni hikayeler
turetmek yerine popiiler edebiyat dizileri-
nin uyarlamalarina, gitgide birbirine ben-
zeyen aksiyon filmlerine veya Cizmeli Kedi
gibi zayif bir hikayeye bas dondiiren bir
gorsellik giydirerek pazarlanan ti¢ boyutlu
animasyonlara sirtini yaslamasi kuresel
capta ozgun seyirlikler tiretilemiyor olusu-
nun altini kalin cizgilerle ciziyor.



FESTIVALI
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ERKEKLIK KRIZININ
GOLGESINDE
TURKIYE SINEMASTI

BARIS SAYDAM

Koyden kente gociin yogunluk kazandi-
g1 yetmislerde, Turkiye sinemasinda er-
kek karakterler hem sehrin toplumsal ve
ekonomik zorluklariyla kusatilir hem de
koydeki aganin ve torelerin boyundurugu
altinda sikisip kalirlar. Toplumsal cinsiye-
tin belirleyicisi olan ataerkil kultiir kadini
ezerken, erkekten beklentileri ve erkege
yiikledigi sorumluluklarla da erkege baski
unsuru olusturur. Bu yiik karsisinda ezilen
erkek karakterler biiytik sehirlerde ayakta
kalmaya calisirken suca bulasir, ailesinin
istikbali icin kendisini feda etmek zorunda
kalir. Koy-kent arasindaki karsithgin ya-
rattig1 gerilim, sinifsal catismayla daha da
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tirmanir.! Sehir melodramlarinin disinda,
tasrada gecen filmlerde ise iktidar elinde
bulunduran kdytiin agasi ile onun boyun-
durugu altinda kalan ahalinin miicadelesi
one cikar; sevdigi kizi aganin elinden kur-
tarmaya calisan erkeklerin acziyeti ve gi-
ristikleri onur miicadelesi dramatik yapinin
merkezini olusturur.

Koyden kente gocle birlikte toplumsal ve
ekonomik hayatta yasanan doniisiimiin
etkilerinin hissedildigi erkek kahramanin
cevresinde donen melodramlarin haricin-
de, yetmisler Tiirkiye sinemasina damga-
sini vuran diger bir tiir ise tarihi avantiir
filmlerdir. Yunanistan ve Amerika ile yasa-

1 O donemin koy-kent karsithgini en iyi yansitan
orneklerin basinda Yilmaz Giiney’in 1970 tarihli
Umut filmini gosterebiliriz.
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Fetih 1453
nan siyasi krizlerin, Kibris'taki gerginligin Giiniimiiz sinemasinda yeniden gec-
kalmasinin izdiisiimlerini bu filmlerden cagnlr. Fetih 1453te istanbul’u fet-

okumak miimkiindiir. Toplumsal bilingdi-

sinin beyazperdede gorunirliik kazandig; heden Fatih Sultan Mehmet ve onun

ve siddetin bir iletisim araci olarak arac- yilmaz savascisi Ulubath Hasan, yet-
sallastinldigr avantr filmlerde, toplumsal mislerde oldugu gibi simdi de benzer
kriz anlari daha da belirginlesir. Ozellikle bir etki yaratarak, Tiirkiye’nin siyasal

de Ciineyt Arkin’in bu tip filmlerde temsil
ettigi kahraman ve muhafazakar erkek tipi,
sehrin gettolarinda yasayan fakir insanlara
tutunacak bir umut tasidigi kadar, déne-
min eril kaygilarinin bertaraf edilmesini
saglayan fanteziler de sunar. 1965-75

arenada yasadigl sorunlari asmasina

yarayacak bir fantezi iiretir.
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Sosyal melodramlarda da ana akim si-

nemadaki erkeklik krizi devam eder. Bu

filmlerde, sehrin ceperine hapsolmus ve

bir tiirli buyiik kente tutunamayan ka-

rakterlerin hikayelerini izler, térenin ve

ataerkil toplumun boyundurugu altinda

ezilen erkeklerin ve bu erkeklerin ezdi-

gi kadinlarin dramlarina sahit oluruz.

58

arasindaki dénemde Yesilcam'in favori
turd haline gelen ve eril siddetin fanteziy-
le birlestigi avantur tarihi filmlerde, Arkin
da toplumun bilin¢disindaki kahraman
tipini temsil ederek bir anlamda dénemin
toplumsal bilincdisindaki hayalleri, 6zlem-
leri ve arzulan gerceklestirir ve yaratilan
mitler tizerinden bir “milli kahraman”a
donusiir. Sanayilesen Avrupa karsisindaki
geri kalmislk ve entegre olamama hali,
Kibris sorununun patlak vermesi, iceride
artan milliyetcilik dalgasi ve Amerika'nin
Tiirkiye'ye uyguladigi ambargo gibi gelis-
meler bir “milli kahraman” figtirtiniin de
ortaya ¢ikmasinin hazirlayicisi olur.

Yeniden Yaratilan “Biz” Kurgusu

Yetmislerden giinimiize dondugtimiizde,
yeniden gecmisin avantiir kahramanla-
rinin is basina cagrildigini goriiriiz. Fetih
1453'te istanbul'u fetheden Fatih Sultan
Mehmet ve onun yilmaz savascisi Ulubatli
Hasan, tipki yetmislerde oldugu gibi simdi

HAYAL PERDESI 32 - Ocak-Subat 2013

de benzer bir etki yaratarak, Tirkiye'nin
bugiin siyasal arenada yasadigi sorunla-
ri asmasina yarayacak bir fantezi tiretir.
Filmde tipki Malkocoglu donemindeki gibi
bir lider, bir milli kahraman figiirti yarati-
lir. Lider, iradesinin zaferi lizerinde etkili
olabilecek hicbir kisitlamaya tahammiuilu
olmayan biri gériinimdedir ve ayni za-
manda biitiin arzularinin tatmin edildig;
narsisistik bir doneme dénme istedigin-
deki muhafazakar bir erkegi temsil eder.
Fatih'in fetih stirecinde yasadigi heze-
yanlarin, fethin askeri acidan planlanmasi
ve kusatmanin 6niine gecmesi de onun
arzularinin tatminiyle ve kusursuz bir lider
olma siirecinde yasadig degisimle ilgili-
dir. Bu acidan degerlendirildiginde, Fatih
de bir siire sonra eril siddetin fanteziyle
birlestigi avantiir tarihi kahramanlara do-
niiserek, toplumun bilincdisindaki kahra-
man tipine génderme yapar. Bir anlamda
donemin toplumsal bilin¢disindaki hayal-
leri, 6zlemleri ve arzular gerceklestirerek,
istanbul’'un fethi iizerinden bu arzu ve 6z-
lemleri gintimiize tasir.

Fetih 1453'tin milliyetci, militarist ve ya-
yilmaci tavrina karsin Osmanli tebaasi
altinda birlik ve biitunliik mesajini da es
gecmeyen liberal cogulcu tavrini Canak-
kale 1915'te de goriiriiz. Ulkenin kurtulus
miicadelesinde yasanan zorluklar, belirgin
bir hikayeye bile gereksinim duymadan
video klip estetiginde parca parca sunan
ve milliyet¢i séyleminin yaninda savasin
taraflarini da “savasin anlamsizligi” payda-
sinda birlestiren film, ayni anda pek ¢ok



yere gonderme yapar. Miisliman, milliyet-
ci ve liberal bir pencereden, kendi tarihini
destansi bir sekilde beyazperdeye tasir-
ken, ulusal kahramanlk hikayelerinden giic
alarak sanl tarihi yeniden yasatir ve “biz”
duygusu yaratmaya calisir.

Sinan Cetin’in Canakkale Cocuklari filmi
ise, bir ulusal destanin ortasina yerles-
tirdigi aile drami tizerinden anlatisini
sekillendirerek, hiimanist bir bakis acisi
yakalamaya calisir. iki oglu farkl iilkeler
adina savasan bir annenin feryadi tizerin-
den savasin actigl yaralari odagina alan
Cetin, filminde anneye bictigi kutsal rolle
birlikte savasi asil sonlandiracak kisilerin
de kadinlar olacagina vurguda bulunur.
Canakkale 1915’te oldugu gibi Canakkale
Cocuklan da dini bir milliyetcilik Gizerinden
hikayesini sekillendirerek, Fetih 1453’tin
gisede actigi yoldan hizl adimlarla ilerler.

DOSYA: 2012 VIiZYONU

Bu yil Turkiye sinemasinda giseyi par-
selleyen filmler bu formul ¢cercevesinde
hikayelerinin alt metinlerini kurarken,
hikayelerinin kolektif bellekteki giiciinden
de destek alan bu yapimlar toplumun
bilingdisiyla da yuizeydeki hikaye kadar il-
gilidir. Cumhuriyet'in ilk donemindeki film-
lerde uygulanan angajmanlarin bir benzeri
de guiniimiiz filmlerinde uygulanir ve dini
bir milliyetcilik anlayisi, hiimanist ve liberal
cogulcu bir soylemle de desteklenerek ye-
niden bir “biz” kurgusu yaratilir

Melodramin Odaginda Erkek Ka-
rakterler

Sosyal melodramlarda da ana akim sine-
madaki erkeklik krizinin devam ettigini
goriiriiz. Istanbul’da bir giin icinde bes
farkl karakterin hayatindan kesitlerin an-
latildig) ve kurgu yoluyla bu parcalanan
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Yeralti

Zeki Demirkubuz’un Yeralt: filmi ise, yo-

netmenin doksan sonrasi istikrarli bir

sekilde iirettigi Dostoyevskiyen ve varo-

luscu filmlerinin daha olgun bir sinema-

tografivle yeniden ekrana tasinmis hali

gibidir.

yasamlarin i¢ ice gectigi Giizel Giinler
Gorecegiz filminde, sehrin ¢eperine hap-
solmus ve bir turli biyuk kente tutuna-
mayan karakterlerin hikayelerini izleriz.
Torenin ve ataerkil toplumun boyundu-
rugu altinda ezilen erkeklerin ve bu er-
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keklerin ezdigi kadinlarin dramlarina sahit
oluruz. Atesin Diistiigii Yer'de de mesele
aynidir; toplumsal baski, kadina siddet ve
tore... Can’da bir tiirlti aile olamayan bi-
reylerin dramina, erkek karakterin iktida-
rinin yoksunlugu tizerinden deginilirken;
Elveda Katya'da toplum baskisi yiiziinden
Rus kizini kabullenemeyen Trabzonlu bir
kaptanin yasadiklarina odaklaniriz. Lal
Gece'de ergenlige yeni girmis bir kizla
evlenen dedesi yasindaki bir adam iize-
rinden vurgulanan “cocuk gelin” yarasi,
anlatida erkegin goziinden anlatilir ve er-
kegin drami genc kizin korkusuna baskin
gelir. Acliga Doymak ise, tic farkh karakter



tizerinden bir Turkiye panoramasi sunarak
yelpazesini daha genis tutar.

Bu hikayelerin hepsi yetmisler Turkiye
sinemasinin formdllerini giintimiize tasi-
yan, Yesilcam'in dramatik yapisi ve olay
Orgusiinu glinimuz teknigiyle birlestiren
ama muhteva anlaminda hi¢ de yabancisi
olmadigimiz bir sinema pratiginin 6rnek-
lerini olusturur. Yazinin girisinde 6zetledi-
gimiz yetmislerdeki koyden kente gociin
hizlanmasi tizerine goriiniirltigl artan
koy-kent catismasinin ve sehre tutunmaya
cahsan erkek karakterlerin miicadelesi-

ni merkeze alan erkek melodramlarinin
uzantilarini gtintimiizdeki filmlerde de
goririiz. Giizel Giinler Gorecegiz ve Atesin
Diistiigii Yer'de ataerkil toplumun baskisi
erkek karakterleri koseye sikistirir, Can’da
toplumun erkege yiikledigi sorumluluklari
ve iktidari tastyamayan babanin “baba”
olamama sikintisi anlatiyr sekillendirir, El-
veda Katya'da ise amiyane tabirle mahalle
baskisi adi “haci”ya ¢ikmis Yunus kaptanin
elini kolunu baglar. Yetmislerde suc ve suc
filmleri baglaminda kendisini gosteren
erkeklik krizi, seksen darbesinin mirasiyla
birlikte bu filmlerde erkeklerin her seyden
ve herkesten uzaklasarak suskunlasmalari
ve ice kapanmalari seklinde tezahiir eder.
Temelde aciz, sakat, duygusuz ve karamsar
olarak cizilen erkek karakterler, melodram-
larda kadinlarin yerini alarak anlatilarin da
tastyialart durumundadir. Bir tiir “tutuna-
mama” durumundan muzdarip olan erkek
karakterlerin varolus sorunlari ayni zaman-
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da, toplumun hizla parcalandig ve béliin-
dugu, toplumla birey arasindaki ¢atisma-
nin giderek ayyuka ciktigr ve insanlarin
yasanan hizli degisimlere ayak uydurmakta
zorluk cektigi bir doneme karsilik gelir. 12
Eylil darbesiyle birlikte ge¢mis kusak bui-
tuin ideallerden uzakta yenilginin getirdigi
hayal kirikhgini yasarken, yeni yetisen ku-
sak da kendisini bu yenilgi tizerinden an-
lamlandirmaya calisir. Oysa Zahit Atam’in
da ifade ettigi gibi, “Yenilginin ardindan
toplumsal restorasyon Tiirkiye’'de yasan-
madigi icin, kacis estetigi ve kacis dina-
mikleri Tiirkiye'de ¢ok giiclu olmustur.”?
Bu nedenle de bu filmlerde, seksen darbe-
si ve sonrasinda yasanan hizli doniistime
ayak uyduramayan, hayatin karsisina yenik
cikan, yasadigi varolussal sikintinin iiste-
sinden gelemedigi gibi ataerkil toplumun
baskisini da kaldiramayan karakterlerin
hikayelerini izleriz.

Yonetmenlerin Goziinden Tiirkiye
Panoramasi

Yeni olmalarina karsin bir tiir “yonetmen
sinemasi”nin® {iriinii olduguna inandigim

2 Zahit Atam, Yakin Plan Yeni Tiirkiye Sinemasi,
Cadde Yayinlari, istanbul: 2011, s. 123

3 Yeni donem Tiirkiye sinemasinda ana akim
disarisinda kalan ve cogunlukla festivallerde
aldig 6dullerle adini duyuran filmleri “bagimsiz”
etiketinden cok Z. Tiil Akbal Sualp’in ifade ettigi
gibi “yonetmen sinemasi” ifadesinin daha cok
karsiladigini dusiindtigiimden, bu tiir filmleri

ben de “yonetmen sinemasi” alt baslig altinda
derlemeyi uygun buldum. Siialp’in daha genis bir
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ayri bir alt baslkta uretilen filmlerde ise,
ana akim sinemadaki gibi tek tip bir yone-
limin aksine, toplumsal katmanlardaki bo-
lunmisluk, simif catismasi, siyasi ayriliklar
ve gecmisten beri siiregelen iilke sorunla-
rinin 6ne ciktigini goriiriiz.

Cigdem Vitrinel'in Geriye Kalan filmi Co-
gunluk filminin actig1 yoldan ilerler. Steril
orta sinif yasaminin altini ustalikla oyan
calisma, korunakli orta sinif hayatindan
sizan arizalari giin yuziine ¢ikarir. Kocasiyla
ve kiziyla genis ve aydinlik evinde kalan
Sevda ile onun olmaktan korktugu her
seyin cisimlesmis hali gibi duran Zuhal'in
yasamlari arasindaki tezatlik tizerine cati-
sini kuran film, bir ask ticgeni araciligiyla
kadinlarin toplumsal konumu, kadin-erkek
iliskileri, sinifsal catismalar ve ikiytizltluk
tizerine sade bir drama yaratir. Filmden ge-
riye orta sinif yasaminin ikiligi, erkege ba-
gimli yasayan kadinin icine diistugii cikmaz
ve sinifsal catismada kadinin konumunun
ne olursa olsun “alt sinif” olarak yer alma-
ya devam ettigi gercegi kalir. Erkek egemen
bir toplumda sindirilen ii¢ kusak kadinin
hikayesi ve kurmaca diinyada bile disarida
birakilan Zuhal karakterinin durumu, Yeni
Turkiye Sinemasi’'nin karamsar gelecek ta-
hayyiiltiyle bulusarak, erkek hikayelerinde
oldugu gibi kadin hikayelerinde de tablo-
nun renginin degismedigini carpici bir se-

cerceve icinde ele aldigi terimin detaylar Yeni
Film Dergisi'nin 20. sayisinda yazdigi makaleden
takip edilebilir. (Yeni Film, Haziran-Eyliil 2010,
Sayi 20, s. 37)
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kilde 6niimiize koyar.

Son donemde toplumda pek ¢ok mese-
lenin dillendirilmesiyle birlikte toplumsal
hafizada yasanan canlanmanin uzantilarini
gectigimiz sene izledigimiz Press ve Gele-
cek Uzun Siirer'de gormiistiik. Bu sene de
Orhan Eskikoy ve Zeynel Dogan’in cek-
tikleri Babamin Sesi Turkiye Sinemasi’'nda
yeni bir alanin islerlik kazandiginin ipucu
olarak karsimiza cikar. Elbistan’da yalniz
basina yasayan ve telefon basinda daga
c¢ikan oglu Hasan’dan haber bekleyen
Basé'nin gelen sessiz telefonlari her aci-
sinda anlattigi kuicuk hikayeler, filmin,

dil tizerinden insa ettigi kimlik ve aidiyet
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konularina yaklasimi kadar, hafizanin top-
lumsal ve politik meselelerden bagimsiz
dusiiniilemeyecegi gercegiyle de ilgilidir.
Basé, telefonda Hasan’a (daha dogru bir
ifadeyle Hasan olduguna inandigi sessiz
telefonlara) seslenirken, Lalijin, Kenger,
Pasari gibi sozciiklerin genis anlamlarini
kullanarak hem kolektif hafizada iz bira-
kan olaylara gondermede bulunur hem
de kisisel hafizayla toplumsal hafizanin
birbirini var eden organik iliskisini aciga
cikarir. Basé’nin konusmalaryla, diger oglu
Mehmet'in babasindan kalan ses kasetleri
araciligiyla derine gomdugu, bastirdigi ve
gormezden geldigi gecmisini yeniden ha-
tirlamasi paralel bir sekilde gelisirken ko-
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Yetmislerdeki koyden kente gociin hizlan-

masl iizerine goriinirliigii artan koéy-kent

catismasinin ve sehre tutunmaya calisan

erkek karakterlerin miicadelesini merke-

ze alan erkek melodramlarinin uzantilari-

n1 ginimiizde de gérmekteyiz.

lektif hafizada bir catlak acilir. Acilan cat-
lak sayesinde, hafizanin bastirma yoluyla
gizledigi ve derinlere gomdugu sistematik
asimilasyon politikalariyla karsi karsiya ka-
linz. Osmanli’'nin son yillarindan beri siire-
gelen Kiirt meselesinin ve Cumhuriyet do-
neminde yeniden homojen ve tek tip bir
ulus yaratma cabasi, etnik kimlik ve sekii-
ler yasam uzerine yapilan vurgularla daha
da derinlesen ve Dogu’nun siirgiin yeri
gibi goriilerek iktisadi acidan bu bolgenin
goz ardi edilmesi, ideolojik baskilarin ters
teperek isyanlara yol agmasi ve isyanlarin
askeri miidahalelerle bastiriima cabasinin

getirdigi acmazlara tanik oluruz.*

Toplumsal baskinin ve ¢atismanin karak-
terler 6zelinde gosterildigi 6rneklerin

haricinde, Emin Alper’in ilk filmi Tepenin
Ardi 6tekilestirme siirecinde yasananlari

4 Bu makalede bir paragrafi kullanilan filmle ilgili
degerlendirme yazisi, daha 6nce Hayal Perdesi
dergisinin 31. sayisinda yer almistir. Degerlen-
dirme yazisinin tamami derginin 31. sayisinda
bulunmaktadir.
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ve toplumsal refleksleri bir kez daha hatir-
latir. Tasrada bir Yoriik koyiinde bir grup
erkek kendi kendisiyle ytizlesemedigi icin
her seyin sorumlusu olarak dagin oteki
tarafindaki Yoriikleri hedef gosterir ve film,
yaratilan “suni” diismanla karakterlerin
miicadelesine odaklanir. Cumhuriyet’ten
beri suiregelen bir arizanin alegorisini su-
nan yapim, islerin ¢éziilemedigi ve sarpa
sardig1 noktada yaratilan 6tekinin sorunlar
c6zmede nasil bir isleve sahip oldugunu
gostererek, evrensel bir izlek yakalar. Maco
degerlerin yiiceltildigi, siddetin ifade ara-
cina evrildigi milliyetci bir degerler sistemi
icinde kendi korkulanyla yiizlesmekten
kacinan erkeklerin kendi krizlerini bir 6teki
yaratarak asmaya calismasi, ayni zamanda
Zahit Atam’in da belirttigi gibi Tiirkiye'de
kurulus déneminden beri stiregelen giiclii
kacis dinamikleriyle de ilgilidir. Toplumsal
restorasyon yerine bir tiir kacis dinami-
ginden beslenen iilkemizde, sanatin her
alaninda kacis estetigi ve kacis/bastirma
temelli korku/paranoya hikayelerini gor-
mek mumkiindur. Tepenin Ardi bu agidan
bakildiginda, seksen sonrasi yasanan ka-
cisin, bastirmanin ve yaratilan yapay diis-
manlarin toplumsal 6lcekte 6zetini sunar.

Zeki Demirkubuz’un Yeralti filmi ise, yo-
netmenin doksan sonrasi istikrarli bir
sekilde tirettigi Dostoyevskiyen ve varo-
luscu filmlerinin daha olgun bir sinema-
tografiyle yeniden ekrana tasinmis hali
gibidir. Demirkubuz kendi sinemasinin
alametifarikalarini son filminde Muhar-
rem karakteri iizerinden islerken, insanin
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karanlik dogasina ve akil disi yanina da
vurguda bulunur. Muharrem’in “iyi” bir
insan olma istegi her defasinda karsiliksiz
kalir ve gittikce akli bir varlik olmaktan
uzaklasir. Dostoyevski'nin rasyonaliteye ve
pozitivizme baskaldir niteligindeki eseri,
Demirkubuz'un elinde Dostoyevski'nin
kitabindaki katmanliigindan ve coklu
okumaya miisait derinliginden yoksun

bir sekilde, doksanlardan kalma demode
ve sinik bir karakterin 6ykustne doniisur.
Muharrem, doksanlar sinemasinda 6rnek-
lerini sik¢a gordiigiimiiz, en son Tayfun
Pirselimoglu'nun ticlemesinde de karsimi-
za ¢ikan, Dostoyevski'den ¢ok Yusuf Atil-
gan ve Oguz Atay etkisinde kalan, top-
luma inancini kaybetmis apolitik karak-
terlerdendir. Aileleriyle sorunlar yasayan,
kendilerine ikame anne-babalar bulma
cabasinda olan, iktidarlarini kaybetmis,
karsi cinsle kurduklar iliskilerde sorunlar
yasayan, harekete gecmek yerine her seyi
oluruna birakan, psikolojik sorunlarini ¢6-
zemeyip delirme noktasina gelen, siddeti
bir iletisim araci haline getiren problemli
karakterlerin devami niteligindedir. Siirekli
bir varolusunu ifade edememe, 6znele-
sememe, icinde bulundugu topluma ve
yasama “tutunamama” hali icerisinde olan
bu karakterler, 12 Eylul sonrasi donemin
de uzantilandir. Bir tiirli 6zne olamayan
bu karakterler, bir siire sonra nesnelese-
rek, modern hayatin ve metropoliin olum-
suz anlamda donistiiriict ve yalnizlasti-
rici etkisine kapilarak hayatin bir kdsesine
savrulur.



12 Eyliil’iin Hayaleti

2012 yilinda Tiirkiye sinemasinin genel
gortiniimiine baktigimizda, erkeklik krizine
bagl erkek melodramlari, bu krizi ulu-

sal mitlerden gii¢ alarak asmaya calisan
ve ayni zamanda toplumsal bilin¢disini

da yansitan ve yeni bir “biz” kurgusu
olusturmaya calisan tarihi hikayeler ve
doksan sonrasindaki “auteur” diye ad-
landirabilecegimiz kurucu yonetmenlerin
sinemasinda siklikla karsiligini bulan 12
Eyliil darbesinden sonraki donemin biitiin
izlerini tizerlerinde tasiyan “tutunamayan”
karakterlerin kusatmasi altindaki varo-
luscu, kotiimser ve karamsar dramlar ve
biittin bunlarin 6tesine gecmeyi basara-
bilen bir avu¢ toplumsal gercekci yapima
tanik oluruz. Vizyona giren filmlerin cogu
gecmiste izledigimiz hikayeleri ve olay
orgiilerini parcal anlatim, capraz kurgu,
hizli ve dinamik cekimler, bol kesme gibi
popdiiler tekniklerle yeniden sunma yoluna
giderken, cok azi farkli arayislar icerisin-
dedir. Kendi sesini bulmaya calisan yo-
netmenler ise cogunlukla doksanlardaki
kurucu yonetmenlerin sinemalarinin etkisi
altinda, hem hikaye hem de mizansen an-
layisi acisindan benzer bir yoldan ilerler.
12 Eyltl'tin hayaleti Tiirkiye sinemasindaki
erkek karakterler tizerinde varolussal bir
etki birakirken, Turkiye'nin toplumsal ve
ekonomik alandaki konjonkturel dalga-
lanmalari ve yasanan krizler de belirleyici
bir rol oynar. Toplumun bilin¢disindaki
istek, arzu ve 6zlemleri canlandiran erkek
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Yeni olmalarina karsin bir tiir “yonet-

men sinemas1”’nin 1iriinii olduguna

inandigim ayr1 bir alt baslhikta iiretilen

filmlerde ise, ana akim sinemadaki gibi

tek tip bir yonelimin aksine, toplumsal

katmanlardaki boliinmiisliik, simif ca-

tismasi, siyasi ayriliklar ve gecmisten

beri siiregelen iilke sorunlarinin 6ne

cikfigini goriiriiz.

karakterler, gecmisin agir mirasindan ise
kurtulamaz. Bu nedenle basit bir kacis
estetigiyle nostaljiye sirtini yaslayama-
yan karakterler, yetmisler sinemasindaki
gecmise nostaljik bakistan farkli olarak,
ne gecmiste ne gelecekte ama ayni anda
ikisi arasinda da sikisip kalan silik figtirlere
donisiir. Ge¢cmisiyle yiizlesip gelecegine
bir tiirli yon veremeyen erkek karakterler,
toplumun yasadigi travmatik doniisiim
stirecinde artan beklenti ve baskiyr da kar-
silayamaz. Bu sebeple, oniinde sarilacag)
bir otorite figiirii kalmayan giiniimiiz ka-
rakterlerinin kendi mitlerini yaratmaktan-
sa, Malkocoglu gibi gecmiste yaratilan bir
dizi efsanevi kahramandan gii¢ almasi ve
o ozellikleri gtintimiize farkli sekillerde ta-
simaya calismasi yasanan erkeklik krizinin
mahiyeti hakkinda da ¢6ziimleyici bir bilgi
sunmaktadir.
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2012°NIN EN IYI
FILMLERI

THEMASTER

Ahmet Terzioglu
1. The Master
2. Olmak istedigim Yer (This Must Be The Place)
3. Ask (Amour)
4. Alpler (Alpeis)
5. Dusler Diyari (Beasts Of The Southern Wild)
6. Yeralti
7. Yanlis (Wrong)
8. Meleklerin Pay1 (The Angels’ Share)
9. Tabu
10. Hayat Avcisi (The Imposter)

Aybala Hilal Yiiksel

1. Bir Dilek Tuttum (Kiseki)
2. Sevmek Gibi (Like Someone in Love)
3. Sezar Olmeli (Cesare Deve Morire)
4. Faust
5. Tepedeki Ev (Kokuriko-zaka Kara)
6. No
7. Ask (Amour)
8. Moonrise Kingdom
9. Akasyalar (Las Acacias)
10. Onur Savasi (Jagten)
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siz ALEXANDER SOKUROV riwwi

s Sk il bk e, b il vk s i, e [
sinh vonvas ke depyenie b selandun bri”

Baris Saydam

1. Faust
2. No
3. Ask (Amour)
4. Anna Karenina
5. Tepelerin Ardi (Dupa Dealuri)
6. Moonrise Kingdom
7. Kibarca Oldiirmek (Killing Them Softly)
8. Tepenin Ardi
9. Onur Savasi (Jagten)
10. Ekiimenopolis: Ucu Olmayan Sehir

KIM KI DUK

Celil Civan

1. Aai (Pieta)

2. Moonrise Kingdom

3. Yanhs (Wrong)

4. No

5. Siginak (Take Shelter)

6. Oliim Denizi (Hwanghae)

Ebru Afat

1. Anna Karenina
2. Kibarca Oldiirmek (Killing Them Softly)
3. Kostebek (Tinker Tailor Soldier Spy)
4. Cosmopolis
5. Skyfall
6. Siginak (Take Shelter)
7. Kevin Hakkinda Konusmaliyiz
(We Need to Talk About Kevin)
8. Elena
9. Faust
10. Yeralti
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DOSYA: 2012 ViZYONU

Koray Sevindi

1. Ask (Amour)

2. Sevmek Gibi (Like Someone in Love)
3.No

4. Aa (Pieta)

5. Tepelerin Ardinda (Dupa Dealuri)

ANT EMMANUELLERIVA ISABELLE HUPPERT

AMOUR

M. Abdiilgafur Sahin

1. Ask (Amour)

2. Sevmek Gibi (Like Someone in Love)
3. Tepedeki Ev (Kokuriko-zaka Kara)

JEAN-LOUIS TRINTIGNANT EMMANUELLE RIVA
SARELLE HOPPE RT 4. Moonrise Kingdom
AMO| |R 5. Sezar Olmeli (Cesare Deve Morire)
LOVE / LIEBE 6. Mutluluga Boya Beni (Le Tableau)
.'I!I(ZilI;FT.III.‘II{r.:NF.KF.

Murat Pay

1. Sevmek Gibi (Like Someone in Love)

2. Faust

3. Ask (Amour)

4. Sezar Olmeli (Cesare Deve Morire)

/ 5. Cocuklar (Djeca)

Like someone 6. Tepedeki Ev (Kokuriko-zaka Kara)

in love 7. Bir Dilek Tuttum (Kiseki)

Tuba Deniz

1. Ask (Amour)

2. Faust

3. Kevin Hakkinda Konusmaliyiz (We Need to Talk
About Kevin)

4. Melankoli (Melancholia)

5. Pi'nin Yasami (Life of Pi)
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GULPER REFIG
"KULTURUMUZU

DEGERLERIMIZI ANLATAN

OZGUN BIR SINEMANIN

PESINDEYDI”

Ulusal sinema diisiincesinin kurucu yonetmenle-

SOYLESI: ESRA TiCE rinden Halit Refig, Tiirk sinemasinin en verimli

yillari 1960’da ilk filmi Yasak Ask’la yonetmenlige

baslar. Altmislardan iki binlere kadar her alanda Tiirk sinemasinin 6zgiin bir dil olus-
turmast icin ugras veren bir isim olur. Bu zor ve 6zverili yolculugun en yakin tanigi
esi Giilper Refig ile gerceklestirdigimiz bu samimi soyleside Halit Refig sinemasini,
diistince diinyasini, Tiirk sinemasina katkilarini konustuk.

N Halit Refig sinemasi, ilk yapitlarindan
itibaren toplumsal gercekgi bir zeminde
durma cabasinda oldu. Boylece Tiirk si-
nemasinda bir yenilik olan Ulusal Sinema
diistincesinin ilk trtinlerini verdi. Refig
ozelinde Turk sinemasindaki bu degisim

HAYAL PERDESI 32 - Ocak-Subat 2013

stirecinden ve sinemanin yapisindan biraz

bahseder misiniz?

Halit Refig'in sinemaya adim attig: yillar,
ellilerin sonlari altmislarin basidur. ilk filmi
Yasak Ask'in tarihi 1960. O tarihler tiyatro



Fotograf: Bilal Yildinm

&

L e

kdkenli Muhsin Ertugrul’'un baslattig, Bati
sinemasi anlayisinin yani sira diistinsel
yani olmayan popiiler hikayelere dayali bir
sinema anlayisi hakimdi. Halit Refig son
derecede bagimsizligina, 6zgiirligiine,
onuruna duskiin bir insan olarak kendi
kiiltiirimuzii, manevi degerlerimizi anla-
tan 6zgun bir Turk sinemasinin olusmasi
icin daha mesleginin en basindan itibaren
biiyiik bir caba gosterdi. Bu amacla 1958-
59 yillarinda benim gelin gittigim kiictictik
dairesini meslektaslarina agip 6zel toplan-
tilarda, senaryolarini tartisarak, paylasarak
birlikte tiretmelerini saglyor. iste altmisla-
rin meshur yonetmenler kusagi olarak ani-
lan sinemamizin temelleri boylece atilmis
oluyor. Ulusal Sinema Kavgasi bu atilimi

SOYLESI: GULPER REFiG

T

Halit Refig bagimsizhigina, 6zgiirliigiine,

onuruna diiskiin bir insan olarak kendi

kiltiiriimiizii, manevi degerlerimizi anla-

tan 6zgiin bir Tiirk sinemasinin olusmasi

icin daha mesleginin en basindan itiba-

ren biyiik bir caba gosterdi.

gormezden gelen ve yok etmeye calisan
Batici zihniyet ile sinema ithalcilerine
karsi verilmis bir miicadeledir. Bu biiyiik
diismanlik ve miicadelenin ibretlik dykiisu
Ulusal Sinema Kavgasi kitabinda detayli
olarak anlatilir. Bugiin kendisini ulusalc
olarak nitelendirenler o tarihte yaninda
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Fotograf: Bilal Yildinm

Iitifatlar sadece Batr’'da 6diil alan-

lara. Bat1 6diil verirken sartlar1 var.

Ulkenizi kétiileyip elestireceksiniz.

O zaman size hem o6diil hem para

var. Genc sinemacilar ne yapsin,

Halit Refig gibi yoklugu yoksunlugu

mu secsin?

yer almamis, aksine onu fasistlikle sucla-
yarak karsi koymustur. Onun elli yil 6nce
geldigi yere bugiin yarim yamalak da olsa
gelmis olanlar ne yazik ki bizim degerle-
rimize hala tam sahip ¢itkmamakta. Heniiz
otuzlu yaslarinda mesleginin basinda yap-
tig1 Bir Tiirk’e Goniil Verdim filminin basina
koydugu Mevlana’nin bir sézii ve gercek
bir hikdyeden yola c¢ikan filmin sonunda
Hiristiyan kahramanin, Kapadokya'da bir
peri bacasi icindeki kilisede namaz kilmasi
sozde “aydin” kesim, elestirmenler, kose
yazarlarn tarafindan gericilikle, dincilikle
suclanarak kara listeye alinmasina neden
olacakti. O tarihten itibaren son anina
kadar bu kesim onu diisman kabul etmis
ve yaptigi her seyi kiicimsemisti. Simdi
onun adini agizlarina almadan, onun dii-
stincelerini dile getiriyorlar. Mevlana ve
Yunus Emre’yi gerici olarak géren diinya-
da kimse kaldi mi?

Evlenirken “Ben hiirriyetimi cok pahaliya
satin aldim.” demisti. Neticede basiniz
dik, alniniz acik, onurlu, huzurlu yasamaya
cahsiyorsunuz ama bunun bedelini size



ddetenler var. Yerli ve bagimsiz olan, ne
Bati’'nin ne devletin ne de sermayenin
kdlesi olmadan efendi gibi yasayip biiyiik
eserler yaratan yerden yere vurulacak. il-
tifatlar sadece Bati'da 6diil alanlara. Bati
odiil verirken sartlari var. Ulkenizi kotii-
leyip elestireceksiniz. O zaman size hem
odil hem para var. Geng sinemacilar ne
yapsin, Halit Refig gibi yoklugu, yoksun-
lugu mu segsin, yoksa yurtdisinda sohreti
mi secsin? iki, en fazla dort seneligine de
olsa sohret oluyorsunuz. “Ya maneviyat
ya servet, ya huzur ya sdhret!” esimin cok
sevdigim bir soziidiir. Yiyecek makarna
buldugumuz zaman Allah’a suikrettigimiz
giinler oldu. Ama evimizde hep huzur ve
mutluluk vardi. Umarim o cok &diil, cok
para kazanan sanatcilar da bunun zerresi-
ni yasamis olsunlar.

N Tiirk sinemasi adina Halit Refig'in sine-
masini 6nemli kilan, Halit Refig'i cagdasla-
rindan ayiran en dnemli unsurlar nelerdi?

Bu soruyu esime sormus olsaydiniz ¢ok ra-
hatsiz olurdu. O egosunu ¢ok genc yaslar-
da asmis bir insandi. Ben asla yoktu. Ben
yok ama Metin Erksan, Liitfi Akad, Kemal
Tahir, Adnan Saygun vs. var. Ben yok ama
birlikte yasadigi toplum var, biz var. Hatta
son senelerinde artik insanhgin geldigi
tehlikeli nokta ve can varliginin ortadan
kalkmasi konulari onu endiselendiriyordu.
Siirekli bunlar tistiine okuyor, yaziyordu.
Hic konusmak istemezdi ama senaryosuna
karisildigi icin geri cevirince ona Hollywo-
od imkanlarini acan dostu Ohio Universi-

SOYLESI: GULPER REFiG

tesi Sinema Boltim Baskani Prof. Elliot Sta-
ut cok kizmis ve “Bu ne bicim adam. Ken-
disi istanbul’da yali sahibi olmak istemiyor.
Beni de yalidan etti.” demisti. Elliot'un
bilmedigi bir gercek vardi. Halit Refig'in
cocuklugu ve gencligi zaten yalida gecmis,
gosteristen hic hoslanmadigi icin en sade,
en basit hayati secmis, mirasini da reddet-
misti. Bunlar Elliot’a tabii ki soylenmemisti.
Diinyada inanmazdi. Avrupa kokenli bir ai-
leden gelmesine ragmen tarihimizi, biiyuik
sanatcilarimizi, Kindi'den ibnii’l-Arabi’ye
Mevlana’dan Yunus Emre’ye kadar diisii-
niirlerimizi, defalarca Kuran-1 Kerim'i oku-
yup arastirarak kendi kiiltiiriiyle 6zdesles-
mis, sonra da hitap edecegi seyircisiyle o
sicak iliskiyi kurabilmisti. Bu sayede hicbir
kligin, hi¢ kimsenin adami olmadan, dim-
dik ayakta kalabilmisti. Bir o kadar da Bati
kiilturii ve sanat diinyasina bilgi hakimiyeti
vardir. Anadolu’nun hangi yoresine gider-
sek gidelim Halit Agabey diye bagirlarina
basarlardi. Yine kendisiyle diinya goriisii
cok farkli olan Marksist Kemal Tahir'e
biiyuk bir saygi ve hayranlik duyardi. Bir-
lestikleri nokta yerli olmak ve ulke sevgisi,
devlete saygi.

N Halit Refig Tiirkiye'de sinema egitimine
onciliik etmis bir isim. Yonetmenin egit-
men kimliginden biraz bahsedersek neler
sOylemek istersiniz? Halit Refig sinema
egitiminde hangi hususlara dikkat ederdi?

Aydin kisiligi dolayisiyla israrla bazi tini-
versiteler tarafindan Amerika’ya davet
ediliyordu. Paradoksal bir sekilde onun
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diinya gorisuniin insanlk icin cok 6nem
tasidigini, bunu filmleri vasitasi ile diinya-
ya anlatilmasi gerektigini sdyltyorlard.
1976 senesinde sinemada hiikiim siiren
seks filmleri furyasi yiiziinden is yapmak
imkansiz hale gelmisti. Kimse artik ciddi,
diistindiiren sinema yapmak istemiyordu.
Karanlik bir dénemdi ve caresizdik. Once
gitmemek icin cok direndi, sonunda israr-
larimiza dayanamadi pes etti. Arabamiz
satarak bu gonullu siirgiine razi oldu.
Maddi manevi acidan c¢ok zor giinlerdi.
Ulkesinden uzakta olmak, dilini konusma-
mak esimi cok ama ¢ok rahatsiz etmisti.
Wisconsin Universitesi ve Eyalet Senato-
su zorla bir televizyon filmi yapmaya razi
etti. Iste bu karanlik giinlerinde sabahlara
kadar calisarak Turkiye'deki ilk sinema
okulunun miifredatini ve programini yapti.
Turkiye’den ayrilmadan Sami Sekeroglu ile
ilk programlari kurslar olarak baslatmis-
lardi. Hemen hemen tiim yasami boyunca
egitimcilik yapti. Maassiz, kadrosuz. En
sevdigi isler karsiliksiz, gonullti olarak yap-
tig1 tlkesine insanliga yararli olacak islerdi.
Son aylarinda, kemoteropi goriiyordu;
cok halsiz ve bitkindi. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Mimarlik Boliimii
doktora ve benim Miizikoloji Boliimii'nde
yiiksek lisans 6grencilerine verdigi dersleri
hic aksatmad.. ilave olarak o yil derslere
gelemeyen Selim ileri'nin yerine derslerine
giriyordu. Benim odam binanin iiciincii
katinda ve cok zahmetli bir merdiven tir-
manmak gerekir. Kemoterapinin zayiflattig
bedeni ve sapsari yiizii ile o merdivenleri
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tirmand, derslerini aksatmadi. Cuinkii egi-
tim onun icin kutsaldi.

N Nasil bir calisma disiplinine sahipti?
Yaptigi is konusunda kendinden ve ¢alis-
ma arkadaslarindan neler beklerdi?

Cok disiplinli, ilkeli bir hayat anlayisi vardi.
Yani sira film setleri eminim calisan her-
kes icin unutulmaz giizel anilarla doludur.
Cunku isine duydugu baghhk onun insan
sicakligi ile hemen tiim sete yansiyordu.
ictenlik, mutluluk dolu, cok zevkli calisma
ortami olusuyordu. Bu kural darbe do-
neminde, cehennem azabi ¢ekilen Yorgun
Savasci filminin ekibinde bile aynen devam
etti. Ama ciddi ve disiplinden hic sasma-
dan... Onu ugurladigimiz son giin beni
cok duygulandiran bir olay da, neredeyse
Yesilcam’in tiim set iscilerinin ona veda
etmek icin o giin gelmis olmalarydi. Her
zaman garibanin, ezilenin yanindayd. Is-
cileri icin sart kostugu kosullar yiiziinden
yapimcilar ona is vermekten bile korku-
yorlardi. Solculuk numaralarina girmeden
sadece yiice vicdaninin sesine kulak verdi-
giicin.

N Halit Refig sinema diistincesini olustu-
rurken diger sanat dallarindan yararlanan
bir yonetmendi. Tiyatro, muzik, edebiyat,
mimari kendi sinema dilini olusturmasinda
bu dallarin actigi yeni alanlar neler oldu?

lyi bir sinemacida olmasi gereken ente-

lektiiel donanimi ¢cok sira disi ve sasirtici
duzeyde idi. Hem Dogu hem de Bati me-
deniyetinin temel felsefi, edebi, sanatsal



birikimine tist diizey bir akademisyen
seviyesinde sahip olmasinin yani sira bu
birikimi, bilgece diinya goriisiine aktarma
ozelligi vardi. Diiriist ve vicdanli olarak
tabii. En ticari filmlerinde bile mutlaka geri
planda bir dusunsel alt yapinin, 6nemli bir
mesajin olmasi bu yiizdendir. Bu birikim
olmadan ne Teyzem ne Hanim ne de Koé-
pekler Adasi gibi filmler ortaya ¢ikamazd.
Elli tic filminin icinde konusu tam olarak
kendine ait filmin sayisi iki elimin parmag-
ni gecmez.

N Kabul ettiremedi mi?

Kimseden bir sey istemek gibi bir huyu hi¢
olmadi. O yiizden kabul ettirmek gibi bir
durum s6z konusu degil. Sadece kendisine
gelen teklifleri, ilkelerine ters diismemek
sartiyla degerlendiriyordu. Yesilcam’da
baska bir yerde 6rnegi olmayan bir sistem
isliyor. Produiktorler ticari basarisi yuiksek
birkac filmden sonra, istediginiz filmi yap-
mak icin size bir sans taniyorlardi. Biilent
Ecevit'in basbakanlik yaptigr iki donem
Ask-1 Memnu ve Yorgun Savasci gibi biyiik
filmlerini gerceklestirmesine firsat verdi.
Ama gizli dismanlar, ikinci filmini tarihte
goriilmedik bir gaddarlikla yakarak imha
ettiler. Elestirmenlerin altmislardan giinu-
miize kadar yazilarini inceledigimizde hak-
kinda hig iyi sey yazmadigi tek yonetmen
vardir: Esim Halit Refig. Neden acaba? Ta-
rih bunun aksini ispatlayacak. Vasatlar sira
disi olanlari sevmez ciinkii citayr cok yuik-
seltirler, ulasmak zor olur. O zaman onlari
yok etmek gerekir. Kural budur.

SOYLESI: GULPER REFiG

Halit Refig, hemen hemen tiim yasami

boyunca egitimcilik yapti. Maassiz, kad-

rosuz. En sevdigi isler karsiliksi1z, goniil-

lii olarak yaptigl, iillkesine insanliga ya-

rarli olacak islerdi.

N Halit Refig -Diislerden Diisiincelere Séy-
lesiler- kitabinda Halit Refig ¢ok hos bir
cumle sarf ediyor: “Yorgun Savasci Hanim’y
aldu. iki Yabanci’dan uzaklara Képekler
Adasi’'na sigindi.” Bu ciimlede adi gecen
filmlerin yonetmenin anlam duinyasindaki
oneminden bahseder misiniz?

Son donemlerinde “Aslinda Yorgun Savas-
¢t benim.” diyordu. Cok yoruldu. Siirekli
dismanlik, stirekli mucadele; yurt icinden,
yurt disindan, devletinden, askerinden, Ba-
ticidan, solcudan, liberalden hep diismanlik.
Hanim filmini yirmi G¢ sene 6nce yapmis.
Kendisinden sonra benim hayatimi anlatiyor.
Bugtin aynen o filmdeki gibi yasiyorum. Yir-
mi {i¢ sene sonrasini aynen goriyor. insan-
ligin, Istanbul’un, efendiligin, vicdanin yok
olusuna bir destan. iki Yabanci kendi kiil-
turtine, ayni zamanda Bati'ya yabanci Tiirk
aydinin drami: Bati'nin korktugu ve hayran
oldugu iki yuizii karsisinda saskin, bezgin ¢a-
resiz Turk aydini. Batili kadin sonunda petrol
tankerinin altinda kalip yanarak 6liir. Bugtin
yasananlara bakinca nasil inanilmaz bir 6n-
gori oldugunu goériiyoruz. Sonunda Yorgun
Savasci Sapanca’da, Tiirker inanoglu’nun
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yaptigi evinde, dogada huzuru buldu. Evi-
mizin bahcesinde tum agaclar, cicekler, kus-

larla vahdet-i viicudu bizzat nasil yasadigina
sahit oldum. Yesillige bakarken, ruhu yika-
niyor, adeta tedavi oluyordu. Képekler Adasi
iste bu duygunun yansimasidir.

N Gectigimiz aylarda Gurbet Kuslar filmi
restore edilip yeniden gosterildi. Bu calis-
ma hususunda neler sdylemek istiyorsu-
nuz?

Sag olsun, Sami Sekeroglu ve M.S.G.S.U.
Sinema TV boliimiindeki usta bir ekip
miithis bir is basarmislar. Buruk bir mutlu-
luk yasadim ctinkti tum filmleri Yorgun Sa-
vasci gibi hep zor sartlarda imkansizliklar
yetersiz teknik altyapi ile cekilmisti. On-
lara gazi derdi. Yani yarali bereli... Gurbet
Kuslari'nin bu restore olmus mitkemmel
kusursuz goriintiisii onu ¢ok sevindirecek-
ti. Goremedi. O sevinci yasayamadi.
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Fotograf: Bilal Yildinm

N Ulusal sinema &nciilerinden Halit Refig
ile Metin Erksan’in arkadashgi ile ilgili ne-
ler séyleyebilirsiniz?

Bu dostlugun baska bir 6rneginin yasanmis
olmasi imkansizdir. Ciinkii Metin Erksan esi
benzeri olmayan 6zel bir insandi. Benim ca-
nim esim de 6yle. Bizim evlendigimiz yillar-
da ikisi de cok miitevazi bir hayat yasiyor-
du. Ktk kiralik dairelerde oturuyor, film
cekme imkanlar yok denecek seviyede ve
dismanlar ¢cok. Hemen hemen her aksam
bizim evde birlikte oturup sabahlara ka-
dar kahkahalar durmadan surerdi. Bu nasil
moral guctii, nasil kendine giiven ve yasam
sevinci? Bu giicli nerden buluyorlar diye
cok hayret ederdim. Bu aksamlarda Metin
dahiyane hayal giiciinden fiskiran fantastik
hikayeler anlatirdi. Dinlememis olanlar ina-
nin ¢ok biiytik bir firsati kagirmis sayilirlar.
Olaganiistii bir hiciv ustasi, hayal giicii de-
hasiydi. Bu essiz hayallerini cok az filmde
yansitabildi ¢linkii sart kostugu talepleri de
hayalleri gibi sira disi ve ucuktu. Hollywo-
od sartlanini istiyordu. Gerceklestirebildigi
ozgiin birkac filmi, kesinlikle diinya sinema-
sinda 6zel bir yere sahip. Yasaminda her
sey onun 6zel zihinsel metaforlarinda sekil-
lendigi icin gercekle hayal sik sik birbirine
karisirdi. Ozel yasami karakterlerinden cok
daha renkliydi. O pantheon’da bir titan gibi
yasiyor, dusuniiyordu. Bu yuzden dostluk
iliskilerinde, evliliklerinde buyiik gelgitler
yasiyordu. Gercekle hayalin carpistigl ya-
saminda, duygulari da nefretle ask arasinda
rahatlikla degisebiliyordu. Film cekmedigi



zamanlarda tutkuyla bagl oldugu Halit'ci-
gine Yorgun Savasci dolayisiyla filmin yakilip
kendisinin idam edilmesini isteyecek kadar
kizabiliyordu. Son zamanlarda uzun sene-
ler siiren araliklarla 6nce kaybolup birden-
bire ortaya cikarak hicbir sey olmamis gibi
bize gelir, basini omzuna koyarak gozyaslari
icinde “ah Halit'cigim, ytice Halit, ben sana
neler yaptim!” derdi. Halit Refig icinse ilk
tanistiklari gtinden son anina kadar, ne der-
se desin ne yaparsa yapsin, onun Metin'ci-
giydi. Ustasiydi 6yle derdi. Can dostuydu
ve Tirk sinemasinin parlak yildiziydi. 2008
yilinda bizim evde son defa Liitfi Akad, Me-
tin Erksan ve Halit Refig bir araya geldiler.
Halit 1958’deki tanismalarinin 50. yilini
kutladi. Onlari elli sene sonra yine bir ara-
ya getirmeyi basardi. Metin, Litfi Akad’la
kolay kolay bir araya gelmezdi. O giin iyi
giinliydu, hatta Lutfi Bey'e belki de ilk ve
son defa “Lutfi agabey.” dedi. Cok anlamli,
duygu dolu tarihi bir aksamdi. Bugiin {cii
de yok. Canim esim belki de bunu bile bili-
yordu o essiz dngoriisiiyle.

N Halit Refig Metin Erksan ulusal sinema
dustincesini savunduklar icin Sinematek
cevresiyle yollari ayriliyor. O giinlerde ne-
ler yasandi?

O yol ayrimi -yani ulusalcilar ile baticilar
ayrimi- bugiin de aynen devam ediyor. Alt-
mislarda Lutfi Bey, Metin Erksan, Halit Re-
fig Turk sinemasinin en 6zgiin orneklerini
vermege basladiklari donemde birden bire
karsilarinda diisman bir aydinlar cephesi
buluyorlar. Hem kisi olarak kendilerine hem

SOYLESI: GULPER REFiG

Cok disiplinli, ilkeli bir hayat anlayisi

vardi. Yan1 sira film setleri eminim cali-

san herkes icin unutulmaz giizel anilarla

doludur. Ciinkii isine duydugu baghhk,

onun insan sicakligl ile hemen tiim sete

vansiyordu. Ictenlik, mutluluk dolu, cok

zevkli calisma ortami olusuyordu.

de filmlerine diisman ve onlar dislamaya,
adeta yok etmeye kararli bir cephe. Basin
vasitasi ile saldinyorlar. 64 Sirasi devletin
hakemliginde cepheleri karsi karsiya geti-
riyor. Hukiimeti temsilen katilan bakan da
Bati cephesinden yana. Sara buyiik bir fi-
yaskoyla baslamadan bitiyor. Ama kavga
bitmiyor. Film ithalcileri de Tiirk sinemasina
karsi cephede. Ama aslanlar gibi kendile-
rini savunuyorlar. Bu savasin sonunda ya-
vas yavas herkes yollarini ayirmis ve esim
bu davada tek basina kalmistir. Dayanmak
kolay degil. Odiil yok, évgii yok, yerden
yere vurulmak var, issiz gii¢siiz kalmak var.
Lanetlenerek ortada birakiyorsunuz. Sa-
vunan kimseniz de yok. Kolay degil, tek
dayanaginiz seyirciniz, tek basina ayakta
kalacaksiniz. iste benim canim esim dayan-
di, direndi, pes etmedi ve asla diz ¢cokmedi.
Aziz milleti onun hep yanindayd ve filmle-
rine sahip cikti. Onu yasatti. Hayattan, hu-
zurdan baska beklentisi olmadig icin son
hesapta mutlu bir insandi. Yaninda da her
zaman ben vardim.
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JOACHIM TRIER

DE

"KESIN
GEN.

SOYLESE
- SORMAKTAYIM”

EHMET TERZIOGLU

iskandinavya'daki iklim kosullarindan, az
gunes 15181 gérmenin ruh saghgina et-
kisinden, melankolinin bedensel bir sivi
olarak tanimlanarak basladigi etimolojik
seriivenden ve son olarak rasyonel seyle-
re sozii baglayip Norvec¢'teki yillara gore
intihar oranlarinin dagihmindan s6z ede-
biliriz. Ciinkii konu Joachim Trier iken lafin
doniip dolasip tekrar karanliga denk gel-
digi “fasit bir daire” icinde oldugu dog-
rudur. Gercekten de “fasit daire” Joachim
Trier'in sinemasini, tam olarak degilse de
dilinden geldigince, sloganvari bicimde
Ozetleyen bir kelime grubu olarak rahat-
likla kullanilabilir. 1991 yilinda piyasaya
ctkan, kahramanligi kendi kolektif ruhlar
icerisinde boliisen minik sempatik lem-
ming'lerin basrolde yer aldigi Lemmings
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isimli video oyununu andirir, Joachim
Trier’'in filmleri. Bu oyunda, gercek yasam-
daki tiirdeslerine zerre kadar benzemeyen
mavi govdeli, yesil sach garip yaratiklar
durmadan, bilincsiz bicimde ilerlerler.
Sanki gozleri baglanmiscasina, bir sonraki
adimlarini hicbir bicimde umursamadan,
goriinmez hedeflerine dogru yol alirlar.
Oyunun kurgusunda oyuncuya atanan
gorev; lemming’lerin sag salim bolumii ta-
mamlayacaklari noktaya ulasmalarini sag-
lamak; onlara tiinel kazmak, yol yapmak,
karsilarindaki herhangi bir engeli imha et-
mektir. Oyuncunun elinde silgiye benzer
bir arac vardir ve bu ara¢ minik canhlarin
kaderini sekillendirir.

Joachim Trier ve kahramanlari arasinda
da benzer bir rol dagilimi s6z konusudur.
Fakat ufak denemeyecek kadar ciddi bir
farkla... Pekala, kabul. Lemming’ler yani
Trier karakterleri de ulasmalari gereken



noktaya dogru ilerlerler. Trier ise onlarin
ayaklarinin altindaki toprak parc¢asini yok
eder ya da karsilarina normalde orada
olmayan bir engel cikarir. Karakterler te-
sadufen bile olsa kurtulma sansi yakala-
diklarinda, Trier'in kesin yok edici, yoldan
cikaricy, is bitirici miidahalesi gecikmez.

Ozellikle Norve¢ Lemming'i olarak bilinen
lemming’ler, tic dort yillik yasam dongii-
leri sirasinda saglik dolu bir yasam siiruip,
gliven icerisinde Norvec bitki ortiistiniin
tadini cikarirlarken popiilasyonlarinin
gereginden fazla buyiimesine engel ola-
mazlar. Bu durumda popiilasyon siser ve
cokerek tiir kendi ontolojik soslu sonunu
hazirlar. Tipki kendilerine kurulan tuzakla-
rin farkinda olmayan Trier karakterleri gibi,
kendi trajik sonlarina, fasit bir dairenin
icerisinde nesilden nesle rollerini devrede-
rek bitimsiz turlarini stirdiiriirler.

Louis Malle’in yonettigi, Pierre Dri-

eu La Rochelle’in sair arkadasi Jacques
Rigaut’'nun intiharindan etkilenerek yaz-
digi Le Feu Follet'nin (1931) ayni ismi ta-
styan filminin bir varyasyonu olan Oslo,

31 Agustos (Oslo, 31. august), Trier'in bes
yillik bir aradan sonra pergeliyle pelikiile
cizdigi ikinci fasit daire. Talihsiz lemmig’le-
rin Reprise (2006)’la baslayan yolculugu,
Oslo, 31 Agustos ile devam ediyor.

Nakarat

Joachim Trier, aslinda Tuirkiye'deki izleyi-
cilerin ¢cok da yabanci olmadig bir isim.
Zira ilk uzun metraj filmi olan Reprise ile
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Joachim Trier, ashinda Tiirkiye’deki izleyi-
cilerin cok da yabanci olmadig: bir isim.
Zira ilk uzun metraj filmi olan Reprise ile
Istanbul Film Festivali’nde Altin Lale’ye
deger goriilmiis, bir manada ve oldukca
isabetli olarak istanbul Film Festivali tara-
findan kesfedilmis bir yonetmen.
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istanbul Film Festivali'nde Altin Lale’ye
deger goriilmis, bir manada ve oldukca
isabetli olarak istanbul Film Festivali tara-
findan kesfedilmis bir yonetmen. Kisacasi,
halihazirda kesfettigimiz bir isim. ilk fil-
minin iskeletinde belli belirsiz izleyicilere
goz kirpan fasit daire, yazar olmak iste-
yen iki gencin, yasam egrisinin iki farkli
noktasinda yer alan hikayesinin birbirine
paralel olarak aktarildigi bir anlatidir. Phi-
lip (Anders Danielsen Lie) kirk dokiik ask
hikayesi, yazar olma istegi ve miintehir
sair Tors Ulven’den esinlenilerek yaratil-
mis Sten Egil isimli yazara olan hayranlig
arasinda sikisip kalmis bir karakterdir. Ya-
zarak, hem de en iyi bicimde yazarak her
seyi asma, ozellikle de Sten Egil kadar iyi
olabilme arzusu tasir. Nitekim ilk romanini
arkadasi Erik Haiaas (Espen Klouman-
Hoiner) ile birlikte yayimlatmakta gecik-
mez. O kadar iyi dostlardir ki bu iki genc,
romanlarini bile ayni anda, ayni posta ku-
tusundan yayimcilara gonderirler.

Lemming’ler Trier'in arzu ettigi yolda iler-
lerken fasit daire tath kivnimlarini kazan-
maya baslar. iki yazar adayindan sadece
Philip’in kitabi basilir, genc yazar taninr,
ancak bir yazar icin trajedi her zamanki
gibi tam da bu noktada baslar. ilk eser
tamamlanmis, olmasi gereken her sey ol-
mas! gerektigi gibi olmustur ama ikinci bir
kitap uzaklarda bir yerde yazar tarafindan
tamamlanmayi beklemeye baslar. Philip bir
yazar tikanmasi yasar ve hayatinin bundan
sonrasi neredeyse tamamen degisir. Ar-
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kadasiyla rolleri degismesinin arasina bes
aylik mecburi bir mola girecektir.

Yasam, onun yildiz olacagini ilan etmek
tizereyken bir figtirana donusiir. Ne kadar
cabalasa da, arkadasi Erik ondan daha ba-
sarili, goriiniirde mutlu, kiz arkadasi onsuz
ve cok sevdigi yazar da sessiz sedasiz bi-
cimde yapayalniz parklarda kopegini gez-
direrek hayatini siirdiirmektedir. Bir hedefi
vardir, ancak ontolojik olarak, potansiye-
linin yetersizligi veya verimsiz kullanimi
nedeniyle ona ulasamamaktadir. Bir stire
sonra sevdigi yazarla siradan bir rastlan-
tiyla tanisir. Yazmaktan sogur. Rol modeli
olan cok gecmeden intihar eder. Philip’in
sinir krizi gecirip ay boyunca klinikte kala-
rak yazmaktan yazamamaya gectigini soy-
lemedim bile.



Simdi gelin, Trier’in kisa filmografisini iki
ucundan tutarak birbiri tizerine katlayalim.
Philip ile Anders’in hikayelerini tam olarak
birbiri tizerine oturtalim. Trier icin fasit
daire bir anlati sablonu olarak iki hikayede
de isler. Philip yazmaya, Anders eroine
bagimlidir. ikisi de kiz arkadaslarini “trav-
matik ve mecburi bir klinik molasi” son-
rasinda yitirmislerdir. intihar, iki anlatinin
kalbinde durur, ancak iki kalp farkli ritm-
lerde atar. iki yazarin cesedi ise uzaktan
izleyicileri takip eder. Anders’in damarla-
rinda dadaci sair Jacques Rigaut’nun in-
tihari, Philip’inkinde ise Tors Ulven ismini
andiran bir ritmle atmaktadir. Yazma edimi
iki anlatida da, hem bir ¢ikis hem de anah-
tari kayip bir kapidir. Bir karakter yazar,
digeri muhtemelen elestirmendir. Philip ve

KESIF

Trier kahramanlarinin ayaklarinin altinda-
ki toprak parcasini yok eder ya da Kkarsi-
larina normalde orada olmayan bir engel
cikarwr. Karakterler tesadiifen bile olsa
kurtulma sans1 yakaladiklarinda, Trier’in
kesin yok edici, yoldan cikaricy, is bitirici
miidahalesi gecikmez.

Anders, Anders Danielsen Lie'nin donuk,
hayata karsi mesafeli, iyi ya da kot ne
yasarsa yasasin bir seyler hissetmek icin
istahsiz oyunculugundan nasibini alir. Fa-
sit dairenin icerisinde, iki anlati Trier’in
verdigi ilk hizla, Anders Danielsen Lie kap-
tanliginda turunu tamamlamaya koyulur.
Filmler anlatisal kacis cizgileriyle (cesitli
kesme ve zamansal sicramalar = Reprise),
belgesel tonunu anistiran kesmelerle (fil-
min hemen basindaki réportajlar ve arka
arkaya yapilan kesmelerle karsimiza cikan,
Philip’in hikayesini 6zetleyen mekan go-
riintiileri = Oslo, 31 Agustos) olusturulur.
Trier, bir filmi film yapan hicbir 6geyi iska-
lamayarak, olmasi gerektigi gibi kullanmay:
basardigi icin filmlerinin isimlerini de bosa
harcamaz. Onlan yersiz birka¢ harfin yan
yana gelerek olusturdugu “basliklar” ol-
manin otesine tasir.

Sira geldi bu iki anlatinin adlarina. Reprise
ve Oslo, 31 Agustos, Trier'in kendisi tize-
rine kapanan fasit daireleri anistiran an-
latilarina yakisir bicimde cikissizligi isaret

Ocak-Subat 2013 - HAYAL PERDESI 32 | 81



KESIF

Oslo, 31 Agustos, 2011

82

eder. Bu iki filmin disa kapali duinyasinin,
ne kadar guclii olursa olsun bir anlatinin
kirlgan dogasinin ani bir riizgarin etkisiy-
le, tipki iskambilden bir kule gibi ansizin
yikilabilecegini bilir. Bu yiizden, Trier'in iki
filmi de derli toplu catilar altinda izleyici-
lerini bekler.

“Reprise” bir miizik terimidir. Bir kom-
pozisyonun basinda yer alan ve eserin
icerisinde daha sonra tekrar eden kisma
reprise denir. Daha basit ve pop bigim-
de soylemek gerekirse, reprise “nakarat”
demektir. Tabii filme kiyabilirseniz... Simdi
Anders’in hikayesini gozlerinizin 6niine
getirin. Tamam, bu kadar yeterli.

Biraz da Philip’e zaman ayiralim. Philip’in
hikayesi ise 30 Agustos sabahi baslar. Phi-
lip, artik bagimhhgindan kurtuldugu icin
kendisine ayarlanan is goriismesine gitme-
si gereken bir gline uyanr, ancak bir inti-
har girisiminde bulunur. Kucagindaki kaya,
yillardir tastyamadigi yiiklerin tamamindan
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daha agirdir. Ama o bile onu gercekten
huzura erecegi dibe ulastirmaya yetecek
kadar agir degildir. Suyun kaldirma kuvveti
onu filmin baslangicina tasir. Arsimet’i he-
yecanlandiran kesif, onun kétii bir giin ge-
cirerek 31 Agustos’ta, eski kiz arkadasinin
evinde oliimiine yol acar. Bir giin, bir diger
gliniin tizerine kapanir.

Nabokov, dahice kaleme alinmis Gogol in-
celemesinin bir yerinde, Gogol'iin durma-
dan genisleyen, bir yere varacak gibi ol-
dukca kendisine yeni bir katman ekleyen,
s6z enflasyonuyla hayatta kalmak icin ken-
disini tureten ve tiiketen anlatilarinin kah-
ramanlari icin soyle der: “Gogol'lin diinya-
sinda, kisi acele ettikce vakit kaybeder.”!
Bu muhtestem tespiti, imkansiz gorevler
pesine diisen tecriibesiz “kurmaca karak-
terleri” yaratan Trier'in anlatilari i¢cin de
kullanabiliriz. Zira onlar, acele ettikce emin
olduklari seylerden siipheye diiserler:
Jacques Rigaut'nun “Kesin de Soylesem,
Gene Sormaktayim” dizesindeki giiven ek-
sikligi sanki Anders ve Philip’e bulasmistir.

Trier, sinema diinyasinin durgun ama her
zaman yeni dalgalanmalara acik su biri-
kintisinin tizerine iki kisa filmin ardindan
-aralikli- iki uzun metrajla diistu. Anlatilar
ise malum su birikintisinde diismeyle mey-
dana gelen, genisledikce istahla daha fazla
genisleyen fasit daireler cizdi. Belki de Tri-
er isminde bir sihir vardir.

1 Vladimir Nabokov, Nikolay Gogol, iletisim Ya-
yinlari, 1. Basim 2012, s. 50.
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8-12 Aralik 2012 tarihinde gercek-
lestirilen 4. Hangi insan Haklari? Film
Festivali kapsaminda hayvan hakla-
rindan cinsel haklara, konut hakkin-
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Diyarbakir'da, Van'da ve Istanbul’'da
cesitli atolye faaliyetleri gercekles-
tirildi, paneller diizenlendi. Festival
kapsaminda ilk defa hayata gecirilen
program ise cezaevlerinde diizenlenen
sinema senlikleri oldu.
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Aglama Anne, Giizelerdeyim

insan Haklar’'ni tartismaya acarken buna
vesile olarak konumlandirilan festivallerin
icerigi, faaliyetleri ve ne tiir argtimanlarla
yola ciktigi da g6z oniinde bulundurul-
malidir. Ayrica s6z konusu “hak” meselesi
olunca festival kapsaminda gosterilen bel-
gesellerin yalnizca bu “hak”larin yaninda
yer almasi ya da savunuculugunu yapmasi
cogu zaman yetersiz kaliyor. Bunun ya-
ninda hem belgesellerin gosterildigi top-
lumun nazarinda bir karsiligi olmasi hem
de bu belgesellerin anlatim dilinden kay-
naklanan baska hak ihlallerine sebebiyet
vermemesi gerekiyor. Tipki festivallerin

de duruslan itibariyle tartismaya acilmasi
gerektigi gibi meselesi “hak” olan bir bel-
geselin de sinematografik acidan herhangi

BELGESEL ODASI

Insan Haklari’’m1 tartismaya acarken

buna vesile olarak konumlandirilan

festivallerin icerigi, faaliyetleri ve ne

tir argimanlarla yola ciktigr da go6z

oninde bulundurulmalidir. Bunun ya-

ninda hem belgesellerin gésterildigi

toplumun nazarinda bir karsiligi olma-

s1 hem de belgesellerin anlatim dilin-

den kaynaklanan baska hak ihlallerine

sebebiyet vermemesi gerekiyor.
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bir mahremiyet sinirini ihlal edip etmedigi
de ayrica konusulmalidir.

Anlatim Dili ve Uslup Hak Ihlal
Eder mi?

Adak (Amandine Faynot, Fransa, 2011,
23"), festivalin “Hayvan Haklar” boltiimuin-
de gosteriliyor ve siddet sorunsalini iki
yoniiyle tartismaya aciyor. istanbul sokak-
larinda kurban kesiminin yasaklanmasinin
ardindan, belediyeler kurban kesimi icin
uygun alanlar tahsis etmeye basladi. Adak
adayanlarin kendi elleriyle, mahallelerinde
gerceklestirdikleri bu rittiel kamusal alana
tasinarak, adak adayanla adagin arasi-

na mesafe koydu ve ritiielin muhtevasini
ciddi sekilde erozyona ugratti. Bu tespiti
belediyelerin kentsel doniisiim fantezile-
riyle beraber okumakta fayda var. Toplu
konut projelerinin patlamasiyla beraber
“mahalle”nin tasfiyesi kacinilmaz oldu.
Bunun sonucu olarak “geleneksel” hayatta
stiregiden rituellerin de yeniden yapilan-
dirilmasi, yeni diizene entegrasyon siire-
cinin hizlandiriimasi gerekti. Belediyelerin
faaliyete gecirdigi kurban kesim yerlerini
bu siirecin bir parcasi olarak degerlen-
dirdigimizde, “adak”in halk ve belediyeler
nezdinde neye karsilik gelebilecegi artik
bir soru olarak dniimuize diismiis oluyor.
Kurban kesimi ve “siddet” sorunsalini an-
cak bu baglamda degerlendirdigimizde
anlaml olacaktir. Zira siddet eylemin ken-
disinde degil, bu eylemin nerede, nasil ve
hangi toplumsal sartlar etrafinda gercek-
lestirildiginde aranmalidir.
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Diger taraftan bizzat filmin anlatim dilin-
den kaynaklanan bir “siddet” sorunsali
gun yiiziine cikiyor. Belgeselde el ara-
balarina yiiklenip kesim yerine tasinan
kurbanliklarin, otomatik hale getirilen
tekbirlerin ardindan bogazlarinin nasil ke-
sildigine ve derilerinin nasil yuzuldugtine
kadar, isin her asamasina taniklik edebili-
yoruz. Tim bu olan bitene sézde elestirel
bir gozle bakan yonetmene gore bizatihi
kendisi “siddet” olan kurban kesimi, ka-
musal alanda biiriindiigii monotonlukla
beraber daha irkiltici ve politik bir misyon
da yukleniyor. Belediyelerin ve calisanla-
rinin uyguladig siddet hayvan haklari ih-
lalinin bir 6rnegi ise, yonetmenin onlarca
hayvanin kesilme asamasini biiyiik bir “ce-
saret” ve “sogukkanlilikla” ayrica sinema
araciligiyla ifsa etmesi “hayvan haklan”
ihlalinin yani sira o hayvanlarin mahremi-
yetine yapilan biiyiik bir saygisizlik degil
midir?

34 Melek

“Otuz dért melek, Rabbiil Alemin’in katin-
dan geldiler insallah. O otuz dort melek,
otuz dort sehit... Rabbiil Alemin onlari her
gece riiyaniza soksun. Allahu Teala onlari
bize bu isi yapanlarn riiyalarina soksun.
Bize bu hiyaneti yapanlarnin, buna sebep
olanlanin, bizi sikdyet edenlerin... Rabbiil
Alemin bize bu ihaneti yapanlar otuz dort
parca edip analarinin 6niine koysun.”

Roboski Katliami’'nda sehit diisen Aslan
Encii'niin annesi Zahide Encii goge el-



lerini acmis, bdyle yakariyordu Allah’a.

34 canin THK tarafindan katledilmesinin
tizerinden bir sene gecti. Analarin, kar-
deslerin, babalarin feryatlar hi¢c dinmedi.
Bombalama emrini kimin verdigi, olayin
failleri giin yiiziine ¢ikarilmadi. Kesin ola-
rak bildigimiz tek sey 34 insanin katledilisi
oldu. Turk medyasi gelenegini bozmadi ve
uzun sire sesini ¢ctkarmadi. Olay manset-
lere tasindiginda ise “devlet soylemi’nden
hic de geri kalmayan bir tavir sergilendi.
Umit Kivan¢'in Mazlum-Der ve IHD'nin
katkilaryla cektigi Aglama Anne, Giizel Yer-
deyim (Turkiye, 2012, 98’) isimli belgesel,
oncelikle medyanin her defasinda sirtini
iktidara dayayan bu tavrini karsisina aldig
icin dnemli.

Yapilanlari ve yasanilanlari unutmamak
adina sinemanin aracsallastiriimasi hayati
Oonem tasir. Televizyon ya da gazete gibi
medyanin birincil araclan giincel olani
belirleyen hizli birer haber tasiyicisi ol-
maktan 6teye gidemezken; sinemanin,
ozellikle de belgesellerin toplumsal hafi-
zaya not dusulmesi gerekenleri aktarma
ve saklama gibi bir gérevi vardir. Filmde,
vefat eden 34 genci sevenlerinin anlattik-
lariyla yavas yavas tanimaya bashyoruz.
Ne yiyip ne ictiklerini, nerelere gitmekten
hoslandiklarini, hayallerini, sevgililerini,
en 6nemlisi yasam miicadelelerini belge-
selin her dakikasinda ibret alarak dinliyo-
ruz. Adem’i, Cemal’i, Cihan’i, Mahsun'u,
Orhan’i tanirken ayni zamanda Roboski'yi,
Sirnak’i, Kiirt cografyasini taniyoruz. Son-
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ra aniden bunun ilk karsilasma olmadigini
fark ediyoruz. Tarihin kuyusunu kazdik¢a,
hatirhyoruz. Analarin hatrina hafizaya bir
kez daha not dusuiyoruz.

“Bedenimizi Silah Olarak
Kullanmiyoruz, Intihar Araci
Olarak Degil”

2000 yilinda Turkiye'deki achk grevine
katilan iki kadinin grev siirecinde ve son-
rasinda neler yasadiginin anlatildigi bel-
geselde meselenin politik yiiziinden ¢ok
insan bedeni tizerinde odaklandigini gorii-
yoruz. Belgeselin Tiirkiye'de 2012 yilinda
vizyona giren F Tipi Film ve Simurg gibi
aclik grevlerini konu edinen filmlerden bu
yonuyle ayrildigini sdyleyebiliriz. Bu du-
rumda filmin turtiniin belgesel olusunun
etkisi yadsinamaz.

Belgesel bir direnis araci olarak bedenin
tistlendigi rolii ve devletin bireyin bedeni
tizerindeki tahakkiimiinii tartismaya acma-
st acisindan 6nemli. Bu tartisma, belgesel-
de kendileriyle roportaj yapilan iki kadinin
bedenlerini devrimci miicadele ve dava
ugruna silah olarak kusandiklarini hay-
kirmalari, bu eylemin bir intihar girisimi
olmadigini hatirlatmalari akilda tutularak
devam ettirilmelidir. Aksi halde bir ideal
ugruna ferdiyetinden “beden” yoluyla
vazgecme onurunu gosteren direniscilere
haksizlik edilmis olur.

Cezaevleri (Clarisse Hahn, Fransa, 2011,
12’)'nin festival kapsaminda Tiirkiye'ye
getirilisi ile 2012'nin Eylul ayinda KCK tu-
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tuklulari tarafindan baslatilan aclk grevleri
birlikte ele alindiginda, yilin belli zamanla-
rinda kuciik capli ve kisa stireli gercekles-
tirilen ara festivallerin 6zellikle iilke giin-
deminin pesinden kostugunu ve bir tiir
“medya” gorevi iistlendigini sdyleyebiliriz.

Debelenme Oykiimiiz

Fas'ta yasayan cinsel yonelimi farkli Mis-
limanlarla yapilan roportajlardan olusan
Hem Gay Hem de Miisliimanim (Chris Bel-
loni, Hollanda-Fas, 2012, 57’) isimli bel-
gesel, onlarin giindelik yasamlarina, cinsel
yonelimlerinden o6tiirti yasadiklari zorluk-
lara ve tehlikelere deginiyor. Kendilerini
ayni anda hem Miisliiman hem de escinsel
olarak tamimlayan bu insanlarin ailelerin-
den, yasadiklari cevreden nasil koptukla-
rini ya da yonelimlerini onlardan gizleyip
ayni ortamda nasil yasadiklarina dair kisi-
sel tecriibelerini bize aktariyor. Cogu yo-
nelimlerinin islam dini a¢isindan herhangi
bir sorun teskil etmedigine inaniyor. Diger
taraftan Aralik 2012’de Avrupa’nin ilk es-
cinsel camisinin Paris’te acilmasi haberinin
tizerine dikkatlerin bu tiir belgesellere
cekilmesi dogal. “ilerici Degerler icin Miis-
lumanlar” baslig altinda ABD'de faaliyet
gosteren bir dernegin varligini miimkiin
kilan kiiresellesmeci mantikla, Avrupal bir
yonetmenin Fash bir gencin 6zel hayatina
duydugu merak ve Turkiye'de gerceklesti-
rilen bir festivalin bu meraki gidermekten
oteye gecemeyen bir belgeseli “Direnis
Oykiileri” boliimiinde gosterime sokan
mantik ayni sekilde isliyor. Aradaki tek
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fark, biri durdugu yerin hakkini verirken
digeri nerede duracagini bilemez komp-
leksli bir tavir icerisinde debeleniyor. Biri-
leri bir giin bu “Debelenme Oykiileri”ni de
anlatir diye umuyoruz.

Dil ya da Bir Cift Ayakkab1

65. Cannes Film Festivali'nden Altin Pal-
miye ile donen Sessiz’'de (Rezan Yesilbas,
Turkiye, 2012, 14’ 217) 1984 yilinda
Diyarbakir Cezaevi'nde tutsak olan koca-
sini ziyarete giden Zeynep'in yasadiklari
anlatilir. Yasak olmasina ragmen kocasina
bir ¢ift ayakkabi gotirmek isteyen Zey-
nep bunun icin ilging bir yol bulur. 1980
darbesinden sonra yapilan iskencelerle
on plana cikan cezaevinin toplumda bi-
raktigl agir sarsinti iskence goriintiileri
vasitasiyla degil, bir cift ayakkabi iizerin-
den seyirciye aktarilir. Bu anlatim tarzi bir
yandan filmin politik zeminini muhafaza
ederken diger yandan yasanilan bireysel
tecriibelerin paylasimini tesirli hale getirir.
Kiirtce konusmanin da yasak oldugu do-
nemde Zeynep ve kocasi bu yasaga karsi
adeta susarak direnirler. Filmin geneline
hakim olan bu “sessiz”lik hem filmin an-
lam diinyasini katmanlastirir hem de fil-
min anlatim dilini naif kilar. Hikayenin ce-
sur ve sessiz bir kadin karakter tizerinden
anlatiimasi da aslinda bu katmanl yapiyi
pekistirir. Sessiz, 30 yili askin siiredir ko-
nusturulmayan bir halkin kisa 6zgecmisini
seyirciye sunarken, bugiin hala giindemde
olan anadil yasag) tizerine tekrar diisiin-
memize vesile oluyor.
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NE OLACAK BU KISA
FILMCILERIN HALi?

Basliktan yola cikarak kisa filmcilikle alakali olarak kétii bir tablo ¢izecegim zannedile-
bilir. Yapmak istedigim, giintimiizde kisa filmciligin geldigi noktay1 basta {ilkemiz olmak
iizere, diinya genelinde degerlendirmek. Bu tartismayi fikri bir zeminde yapip ileriye
doniik teorik ve pratik sonuclar yakalamaya calismak.

SINAN SERTEL

Kisa Film Nedir (ki)?

Sinemanin her alaninda oldugu gibi kisa
filmle de ilgili farkli perspektifler mevcut.
Sinema genel bir kavram. Sinema filmi ise
bir tirtin. Genel olarak film uriind, insanla-
rin aklinda uzun metrajl formuyla canla-
niyor. Kisa film, bu formun bir ciizii (par-
casi) olmasina ragmen isin ticari boyutu
bu yonde bir algi olusturuyor. Uretim aci-
sindan bakildiginda, gecen yil iilkemizde
uretilen kisa film sayisi, uzun film sayisinin
bes katindan fazla olmustur. Bu duruma
ragmen alginin bu sekilde olmasi kesinlikle
uzun metrajli yapimlarin ticari diinyayla
dogrudan iliskisine baglanabilir. Oysaki
kisa filmler de ontolojik olarak sinemanin
ta kendisidir. Ticari kaygilardan bagimsiz
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oldugu icin daha samimi olarak bile de-
gerlendirilebilir.

Kisa film tretimi nicelik olarak fazla ol-
masina ragmen belki nitelik olarak durum
farkl sekilde diye dustinebiliriz. Bu konu-
daki tartismayi net sekilde sonuclandir-
mak pek mumkiin degildir. Bir kisa film-
cinin kisitl imkanlarini géz 6niine alirsak
ortaya cikan isin niteligi ile ilgili yapilacak
yorumlarin muglakligi ortaya cikar. Gu-
niimiizdeki uzun metraj yonetmenlerinin
biiyiik cogunlugunun gecmislerinde kisa
filmler oldugunu sdyleyebiliriz. Bazi uzun
metraj yonetmenleri ise hala kisa film
uretmeye devam etmekteler. Basarili yo-
netmenlerin bir konuya dair urettikleri kisa
filmlerden olusan eklektik sinema filmle-
rinin de mevcut oldugunu da distiniirsek
kisa filmlerin sinema ile olan iliskini daha
net sekilde gorebiliriz.



Tum bunlarin yaninda kisa filmleri, uzun
metraj icin bir basamak olarak gormek

de miimkiin. Kendini denemek, tecriibe
kazanmak, cesitli sinemasal deneyler yap-
mak kisa filmin amaci olarak goriilebilir.
Bazi kisa filmler bu tip kaygilar ile uiretil-
mis olabilir. Bu vecheden bile bakildiginda
“buyiik hikayeleri” kisa zamanlarda an-
latamazsiniz ama “anlattiginiz da” buyiik
hikayeden bir parcadir.

Kisa Film ve Kapitalizm

En son soyleyecegimi basta soyleyeyim.
Bir kisa film, diinyanin hi¢ bir yerinde ticari
bir trtin olarak hak ettigi degeri gérmez.
Kisa filmlerle ticari bir geri donus elde et-
mek miimkiindur, lakin idare-i maiset naza-
rinda bu ufak bir ikram olarak yerini bulur.

Bir kisa filmin ticari bir geri doniisii olmasi
icin cesitli yollar mevcut. Bunlardan ilki:
Film festivalleri. Festivallerden kazanilan
oduller cogunlukla maddi bir geri donts
olarak nitelenebilir. Bir kisa filmin maddi
geri doniistintin belki yuzde doksanindan
fazlasini bu kalem olusturmaktadir. Bunun
disinda internet lizerinden dagitim yapan
firmalar filmin izlenmesi miktarinca yapim-
clya 6deme yapabiliyor.

Filmin yapim masraflari, sonrasinda festi-
vallere posta masraflari ile tim butgesini
yukarida sayilan kalemlerden karsilayabil-
mis bir kisa film kendisini sansh sayabilir.
Maddi konudaki gider-gelir iliskisinde bii-
yiik cirolar vaat etmedigi icin kisa filmlerin
kapitalizmle arasi hep bozuk olmustur.

KISA-CA

Kisa Film ve Festivaller

Bir kisa filmciyi tatmin ve motive eden, yola
devam etmesini saglayan 6nemli bir unsur
festivallerdir. Turk kisa filmciler olarak bu
konuda cok sanslyiz. Ulkemizde neredeyse
her ay bir film festivali diizenlenmekte. Bu
festivallerin ekseriyeti istanbul’da yapiliyor.
Son yillarda istanbul disinda diizenlenen
festivallerin sayisi da oldukea artti.

Nicelikte yasanan bu yogunluk berabe-
rinde bircok olumlu durumu meydana
getiriyor: Kisa filmciler, filmlerini izleyiciyle
bulusturabiliyor; yapilan filmleri takip ede-
biliyor; diger film yapanlar ile iliskilerini
giiclendiriyor. Nihai olarak daha iyi ve
daha fazla film yapihyor.

Nitelik yoniinden ise ciddi sikintilar s6z
konusu. Bu yazimizin amaci herhangi

bir kurum, kurulus veya organizasyonu
elestirmek degil. Bu yiizden festival ismi
zikretmiyoruz. Lakin sikintili durumlar
tartismakla daha iyiye yol alabilecegimi-
zi umuyoruz. Yukarida da bahsettigimiz
tizere kisa film sinemanin kendisi olmasina
ragmen hep uvey evlat olarak muamele
gormekte. Eger bir festival uzun metrajlari
da iceriyorsa, en kotu salonlar hep kisa
filmciler icin ayrilmakta. Ayrica bu noktada
kendimizi elestirmek de yerinde olur sa-
nirm. Lakin uzun metrajlarin da yer aldig
bir festivalde, kisa filmleri izlemeye sadece
filmleri yapan yonetmenler ve festival juri-
sinin gittigini gormek siklikla rastlanan bir
durum. Festival yonetimlerinin kararinda
bos salonlarin etkisinin de oldugu muhak-
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kak. Sadece kisa film festivali olan yapilar
icin bu durum gecerli degil. Bu tip organi-
zasyonlarda 6zne, kisa film oldugu icin, ya-
kalanan atmosfer biraz daha duru oluyor.

Kisa film festivali, diizenleyen kurum veya
kuruluslara ciddi bir sayginhk saglar. Bu
yiizden c¢ok fazla kurum ve kurulus bu faa-
liyeti yirtitmek icin goniilli olur. Bunlarin
bir kismini temsil eden belediyeler ise bu-
lunduklari siyasi alana gore festival icerigi-
ne midahale edebiliyor. Ne yazik ki genel
olarak festivaller ile ilgili olarak soyle bir
yanhs algi var: “Eger tinlu birileri varsa,
festival medyada yer ali.” Bu yarg yiiziin-
den bazi festival yonetimleri biitcelerinin
biiyuk kismini bu kalem icin harcamaktalar.
“Unliilik ve cok haber olma” iliskisi maga-
zinsel bir altyapiya sahip oldugu icin sa-
bun kdpugu gibi gecici bir etki birakiyor.

Gecen yil bir belediye kisa film festivali
diizenlemisti. Odiil téreni bir saat siirdii.
Bu bir saatin 55 dakikalik bolimiinde si-
yasi protokol konusmalarini dinledik. Son
bes dakikasinda insanlar dagilmaya bas-
ladi. Odiilleri aceleyle o araya sikistirdilar.
Kimin odil aldigini bile tam anlayamadik.
Aracin amagsallastiriimasi giinumiiz diin-
yasinin genel bir problemi olarak festival-
leri de etkiliyor. Festivalin hazirladig film
seckisi, bunu degerlendiren jiiri, uzun do-
nemde festivallerin duruslarini belirliyor.
Magazinsel cikislar etkisini kisa stirede
yitiriyor. Festivalle ilgili akillarda filmler
tizerine yapilan entelektiiel tartismalar
kaliyor. Bu tip tartismalara yer vermeyen
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festival ise yapildigi hafta disinda hatirlara
gel(e)miyor. Her seye ragmen iilkemizde
bu kadar kisa film festivalinin olmasi ilerisi
icin cok umut verici bir konu.

Kisa Filmcinin Postasi

Kisa filmcileri filmlerini yaptiktan sonra
bekleyen zorlu bir baska is ise filmlerinin
festival basvurularini yapmak. Filmlerin
yapildiktan sonra var olmaya devam etme-
sinin en 6nemli adimlarindan birisi de bu.
Bu asamada dikkat edilmesi gereken bazi
noktalar, filmimizin gelecegini olumlu ya
da olumsuz anlamda etkileyebilir.

Filmimizi izletmek icin ilk akla gelen yol,
onu internete yiiklemek; youtube.com ve
vimeo.com gibi video paylasim sitelerinde
izleyici ile bulusmasini saglamaktir. Bu yon-
tem kolay ve heyecan verici olmasina karsin
bazi handikaplari beraberinde getiriyor.
Bazi festivallerin yonetmeliklerinde yer alan
“internette yayinlanmamis olmasi” maddesi
filmin katilabilecegi festival sayisini olduk¢a
azaltabilir. O yiizden internetten paylasim
icin festival yolculugunun tamamlanmasini
beklemekte fayda var. Ayrica bu manada
festivallerin en fazla iki sayfa olan yonet-
menliklerini okumak da yararli olacaktir.
Ciinkii bazi festivaller katiimcilarin filmle-
rini internet sitelerinde yayinlayacaklarini
belirtiyorlar. Siz o festivale basvurmakla bu
maddeyi de kabul etmis sayiliyorsunuz.

Kisa filmi, festivallere yollamak gercekten
ciddi bir is yiiku. Her festival icin ayri ayr
doldurulan uzun uzun formlar, belgeler,



hazirlanan DVD’ler uzun bir mesai gerek-
tiriyor. Bu asamada filmimize ait bilgileri
bir klasérde hazir halde bulundurmak en
azindan isi kolaylastiracak bir calisma ola-
bilir. Diyalog listesi, filmin jenerik bilgileri,
sinopsisi, filmden kareler, yonetmen 6z-
gecmisi ve fotografi, daha 6nce katilmis
oldugu festivaller, aldigi 6duller gibi bilgiler
cogu festivalin ortak talepleri arasinda yer
ahr. Bunlar bir kereligine hazirlamak ve ar-
sivlemek isimizi kolaylastirir.

Filmi festivallere yollamak icin harcanan
posta masraflari, cogu zaman kisa filmin
biitcesinde en 6nemli kalemi teskil etmek-
te. Ozellikle yurt disindaki festivaller icin
bu durum ciddi bir strateji gerektirir. Bu
konuda ne yazik ki yapilacak fazla bir sey
yok. Fakat bazi festivallerin beraber c¢alisti-
g1 bazi internet siteleri mevcut. Bu internet
sitelerine bir kereye mahsus olmak tizere
kisa filminizi, tim bilgi, belge ve fotograf-
lart yiikliiyorsunuz. Sonra sitenin anlasmali
oldugu festivallere tek tik ile basvurunu-
zu yapabiliyorsunuz. Sitelerin bir festival
basvurusu icin sizden talep ettikleri bedel
ise ortalama iki avro. www.reelport.com

ve www.shortfilmdepot.com bahsettigimiz
hizmeti veren en bilinen sitelerden.

Diinyanin Kisa Filmi

iki binlerin basinda uluslararasi bir kisa
film festivaline gittigimizde yabanci filmleri
goriince etkilenmemek elde degildi. Yerli
kisa filmler hem nitelik hem de nicelik ola-
rak yabanci yapimlarin gerisinde kaliyor-
du. Tiirk sinemasinin o yillardaki vaziyetiy-

KISA-CA

realport &

le de paralel olan bu durum, giintimiizde
degismis bulunmakta. Turk sinemasinin
diinyadaki etkisinin artmasi ayn-1 hali ile
Turk kisa filmleri icinde gecerli. EkKipman
ve biitce olarak, maddi olarak cok gelismis
oldugunu diistindiigtimiiz tilkelerden cok
geride degiliz. Festivallere de yansiyan bu
tablo cok umut verici.

Kisa filmcilere, internet bulunmaz bir arsiv
sunuyor. internet iizerinden bircok kisa
filmciyi takip etmek miimkiin. internetle
ulasabildigimiz bunca kisa film sayesinde
diinyanin kisa filmlerini degerlendirebili-
yoruz. Yonetmenleri takip edip tecriibele-
rine ortak olabiliyoruz.

Tum bunlar olup biterken hep su soru ta-
zeligini koruyor. Acaba bu topraklarin kisa
filmlerinin 6zguin dili nasil olmali? Ciink
yukarida da belirttigimiz tizere; “buyiik
hikayeleri” kisa zamanlarda anlatamayiz
ama “anlattigimiz da” buyiik hikayenin bir
parcasidir.

Ocak-Subat 2013 - HAYAL PERDESI 32

93



KAMERA ARKASI

CAHIT BERKAY

“MUZIK SINEMADA
HADDINI BILMELI"

SOYLESi: M. ABDiILGAFUR SAHIN Cahit Berkay, Atif Yilmaz'in Deli Yusuf (1975) fil-
KORAY SEViNDi miyle basladigi film miizigi kariyerine aralarin-

da Selvi Boylum Al Yazmalim (1978), Cicek Abbas
(1982), Dila Harum (1977), Devlerin Aski (1976), Kirtk Bir Ask Hikdyesi (1981) filmle-
rinin de bulundugu iki yiize yakin film miizigi, yiizden fazla dizi ve reklam miizigi
s1gdird1. Aralarinda Yasam Boyu Onur Odiilii'niin de yer aldig1 bes Altin Portakal'in
yaninda pek cok 6diil toplayan, kurucularindan oldugu Mogollar grubuyla yaptigi
sarkilarla tic kusag etkileyen, Tiirkiye’de kaliteli miizik denince ilk akla gelen isimler-
den Cahit Berkay’la film miizigi ve Tiirk Sinemasi 6zelinde bir soylesi gerceklestirdik.

N Tiirkiye'de film miizigi denildiginde de olsaniz eger sinemayi tanimiyorsaniz,
ilk akla gelen isim Cahit Berkay. Hem sinemada miizigin ne amacla kullanildigini
Mogollar'la siiregelen profesyonel muzik bilmiyorsaniz bu isi layikiyla yapamazsi-
kariyerinizi hem de film ve dizi miizigi kari-  niz. Ciinkii sinemadaki miizik bir dinleti
yerinizi dustinduigtiniizde film miizigi bes-  miizigi degildir. Tamamiyla o sahneyi des-

telerinin diger bestelerinizden yapim asa-

teklemek, oradaki duyguyu seyirciye daha
masi ve nitelik olarak farklihklari var mi?

etkili bir sekilde aktarmak icin kullanilan
Film muizigi icin 6ncelikle sinemayi tani- bir aractir. Miizigi tabii ki miizikal bir este-
mak gerekiyor. Diinyanin en iyi miizisyeni tik icinde yapmak gerekiyor, ama bu isin
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Fotograf: M. Abdiilgafur Sahin

birinci kaidesi muzigi oradaki resimle ve

o sahnenin temposuyla, ritmiyle bulus-
turmaktir. Aslinda ben bugiinden geriye
baktigim zaman Devlerin Aski, Bodrum
Hakimi, Dila Hanim, Selvi Boylum Al Yaz-
malim drneklerini cok da basaril birer film
miizigi olarak gérmiyorum. Filmin tstiine
ctkmis miiziklerdir bunlar; o halde dogru is
yapmiyorsun demektir. Miizik hissettirme-
yecek bile kendisini. Hep su cuimleyi kulla-
nirim: Miizik de haddini bilmeli sinemada.

N Film miiziginin her zaman destekleyici
olmasi gerektigini soyleyebilir miyiz?

Kesinlikle. Asil amac filmi yiikseltmek,
miizigi yiikseltmek degil. Diinyanin en iyi
miizigini bile koysan cok kotu bir filmi aya-

SOYLESI: CAHIT BERKAY

Geriye baktigim zaman Devlerin Aski,

Bodrum Hakimi, Dila Hanim, Selvi Boy-

lum Al Yazmalim 6rneklerini cok da basa-

ri1 birer film miizigi olarak gérmiiyorum.

Filmin iistiine cikmis miiziklerdir bunlar;

o halde dogru is yapmiyorsun demektir.

Miizik hissettirmeyecek bile kendisini.

ga kaldiramazsin. Ama vasat bir filmi iyi bir
miizikle iyi bir yere getirebilirsin veya ¢ok
iyi bir filmi cok kotii bir miizikle yerin di-
bine batirabilirsin. Muzigin dogru ellerde
dogru kullanilmasi gerekiyor.
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N Film miizigi seriiveniniz Atif Yilmaz'in Deli
Yusuf filmi icin size teklif getirmesiyle bash-
yor. Bu siirecten biraz bahseder misiniz?

Oldukgca enteresan bir olaydir. Atif Aga-
bey, nur icinde yatsin, benden Deli
Yusuf'ta efekt yapmami istemisti. Film-

de duygular olan akill bir araba vardi;
diiriist, namuslu bir araba. Kendisi gibi
diirtist ve namuslu insanlarla hasir nesir
oluyor ama eger kotiiysen, kotu niyetliy-
sen seni koltuktan firlatiyor, kapisi ile car-
pryor vs. O anlamda efekt istedi bizden. O
donemde Ugur Dikmen’de sesin tizerinde
istedigin gibi oynayabilecegin, sesi uza-
tabilecegin, degistirebilecegin bir cihaz
vardi. Efektleri 6yle yaptik. Atif Agabey
cok mutlu oldu. Sonra bana dedi ki: “Ya
Cahit gordugtin gibi bir ¢ift var, bunlarin
aralarinda duygusal bir seyler var. Bunlar
kimi zaman mutlu kimi zaman da gerilimli
iliskiler icinde. Oralara iste duygusal bir
miizik yapar misin? Bir de bol bol kovala-
maca sahneleri var. Oralara da boyle davul
agirlikl pata kiite bir seyler yaparsin.” Ben
de tabii ki “Yapariz” dedim. Tabii bu isin
zamanlamasi nedir bilmiyorum. Sandim ki
hemen istiyor. “Agabey simdi mi istiyor-
sun?” dedim. “Yok ya” dedi. “Ne zaman is-
tiyorsun, yarin olur mu?” dedim. Bu sefer
de o sasirdi. O gece oturdum iste temalar
hazirladik Ugur’la. Orada ilk kavradigim
sey ritimdi. Yani once sahnedeki tempoyu
gormek lazim. Duygusal bir sahne varsa
oraya sert bir miizik yapamazsin. Sahneye
gore nasil bir miizik yapabileceginizi iyi
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gormeniz gerekiyor. iste ilk baslarda kimi

zaman disaridan Necip Agabey’in 6greti-
siyle kimi zaman da deneme yanilma yon-
temiyle bu ise basladik.

N Filmografinize baktigimizda senede
ortalama bes alti film icin mizik yaptiginiz
gortltiyor. Dizi ve reklam muziklerinizi de
dusiindiigtimiizde bu oldukca yiiksek bir
rakam degil mi?

Ben hizli calisiyordum. Bir anda “Adam
bir iki glinde miizigi bitiriyormus.” diye
adimiz ¢ikti ve Yesilcam’dan teklifler yag-
maya basladi. Boylece Yesilcam’a girmis
olduk. Durup dururken “Ben sinemada
miizik yapacagim.” diye bir sey diyemez-
sin. Oncelikle sana is teklifi gelmesi lazim.
Ben bir donem haftada alti diziye miizik
yapiyordum. O dénemde diziler kirk bes
dakikaydi. Simdi kesinlikle uzak duru-
yorum dizilerden. Sonunda kabak senin
basina pathyor ctinki. Diziler bir bucuk
saat. Eh 6yle olunca sen mecburen isin
kolayina kagmayi dustiniiyorsun. Bu isin
kolayina kagmayi da c¢ok iyi bilirim ben,
ama bu iyi bir sey degil. Sonra Cahit’e bak
kotii miizik yapmis, sisirmis diyebilirler.
Sen sinemaya bir seyler katayim derken o
senden cok seyler gotiriir. Hep soylerim,
hele mutfak takiminda, arkada calisiyor-
san Ozveri kapasitenin ¢ok yuiksek olmasi
lazim. Bu daha ¢cok maddi anlamda. Bu
iste saat mefhumu, ticret mefhumu yoktur.
Hele miizik deyince, sona kalan dona kalir
hesabi, hicbir zaman bastan konustugun
parayi alamazsin. Cok nadirdir tersi.



N O donemdeki film cekme sistemi de
oldukca farkhydi. Filmler kisa siirelerde
cekilip vizyona sokuluyordu. Bir miizisyen
olarak bu durumun sikintisini cektiginiz
zamanlar oldu mu?

Tabii ki. Motor deseniz, yirmi giin sonra

filmin cekiminin bitmis olmasi gerekiyordu.

Bir haftada filmin banyosunun, kaba mon-
tajinin, revizyonunun, seslendirmesinin,
efektinin, miiziginin bitmesi gerekiyordu.
“Bana on bes giin verin de ondan sonra
getireyim.” deme sansin yoktu. Ama istis-
nalar vard tabii. Miizisyeni daraltirsan iyi
miizik yapmasi, filmin istedigi muzigi bul-
masi zorlasir. Genelde hep stresli bir sekil-
de ucu ucuna calistik. Boyle bir tarafi da
var. Hem keyifli hem de adami biraz geren
bir calisma.

N Film miizigi yapma siireciniz nasil isli-
yor? Bu siirec ilk yaptiginiz film miizigin-
den son yaptiginiza kadar bir degisiklik
gosterdi mi?

ilk baslarda stres oluyordu ama simdi
daha rahatim, ciinkii ben filmi izlerken
beynimde su an miiziklendirebiliyorum.
Bu hayal isi sonucta. Muzikal bir hayal
kurman gerekiyor. Beste dedigin olay o.
Notalari yan yana dizeceksin ama nasil
dizeceksin. Yetmisli yillarin Yesilcam film-
lerinde, eger Istanbul’da geciyorsa, bir
zengin kesim vardir. Bogaz'da yalida otu-
rur veyahut Sisli'de, Nisantasi'nda apart-
man dairesi vardir. Oglan genellikle kenar
mahalledendir. Kenar mahalledeki, yani o
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fakir, o yoksul kesimdeki miizigin enstrii-
manlari orayi yansitmali. Hadi istanbul'da
oldugu zaman is kolay. Bati miizigi enstri-
manlari ile genellikle cozebiliyorsun, ama
Anadolu’ya gectiginde, mesela Selvi Boy-
lum Al Yazmalim 6rnegini verirsek, orada
iste trompetle saksafonla yapamazsin o
miizigi. Ya baglama ya kaval olacak, darbu-
kaydi, aski davuldu vs.

N Son yillarda, sadece sinema alanin-

da degil, genel olarak kendi kiiltiiriinden
beslenerek yeni bir seyler ortaya koymaya
calismaktan ziyade Bati kiiltiiriinti taklit
etmeye yonelik bir anlayis var. Bu durum-
da da bicimsel bir benzerlikten Gteye ge-
cilemiyor. Bu konuda ne dustunuyorsunuz?

Sanatin herhangi bir dalinda bir is yapa-
caksan ya da yapiyorsan, o yola girdiysen
eger, once kendi kiiltiirtinii bir taniyacak-
sin. Kendi siirini, edebiyatini, sinemani,
miizigini taniyacaksin. En zengin miizik
varligina sahip iilkeyiz, bunlar taniyacak-
sin. Ondan sonra git tistiine Cin, Hint,
Amerikan, ingiliz onlari da koy. O zaman
ben sana sapka cikartirim, ama sen 6nce
kendi kiilturtinu bir bil. Mogollar bunun
tipik 6rnegidir. Yetmiste biz Fransa'ya gi-
derken “Biz oradakiler gibi muzik yaparsak
bize hicbir yerde kapi acilmaz.” dedik.
Dondiik, orgun yanina baglama aldik, ya-
nina tambur koyduk; Bati miizigi enstrii-
manlariyla bizim enstriimanlari harman-
ladik ve 6yle hala ayaktayiz. Cahit Berkay
bir yere geldiyse bu sayede gelmistir.
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Sanatin herhangi bir dalinda bir is yapa-

caksan, o yola girdiysen, 6nce kendi kiiltii-

riini tamyacaksin. En zengin miizik varl-

gina sahip iilkeyiz. Ondan sonra git iistiine

Cin, Hint, Amerikan, Ingiliz onlar1 da koy.

O zaman ben sana sapka cikartirim.

98

N Peki sinemanin Tiirkiye'de istenilen
noktaya gelememesinin, cok fazla 6zgiin
eserler ortaya ¢ikarilamamasinin nedeni
nedir sizce?

Sinema Turkiye'de kiilttirel anlamda ¢ok
darbe yemistir. O filmlerle sanki sinema
oymus gibi yillarca insanlari yanlis besle-
yip durdular. Bugtin en buyiik festivallerde
odiil alan filmler, sinemada bes kisiye, on
kisiye oynuyor. Kimin kabahati? Bir ara
Yesilcam bile birbirine girdi. Nuri Bilge
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Ceylan’a sen ne kadar kot bir film ya-
pryorsun, dediler. Sinema ¢ok sakat bir
sey yani. Diinya en biiyiik 6dulii vermis
adama, sen ise adamin filmine gidip sey-
retmiyorsun. Bu ne anlama geliyor? Sen

o adami beslemiyorsun anlamina geliyor.
Beslemek illaki parayla degildir. Ben bir
sey yapiyorum, toplum buna ilgi gosteri-
yor mu, gostermiyor mu? Sinema sadece
Hollywood degil ki. Ruslari, Polonyalis,
Hintlisi, Japonu... Bizim de otuzlardan,
kirklardan baslayan bir siirec icinde diinya
kadar filmimiz var ama sinemaya en buiyiik
haksizhigi yapmis tlkede yasiyoruz. Filmleri
yapmisizdir ama sansurlemisizdir, su bas-
mistir, yanginda yanmistir... Evet bir gec-
misin var dolu dolu, ama bir bakiyorsun ki
genclere verebilecegin bir sey yok.

N Son dénemde 6zgiin miizik kullanim
oldukca azaldi filmlerde. Yonetmenler
daha ¢ok popiiler muzikler kullanmay:
tercih ediyorlar. Bu durumun nedeni nedir
sizce?

Genelde adam eger olaya ticari olarak
bakiyorsa, bu filme su kadar insan ge-
lecek, su kadar para kazanacagim diye
dusunuyorsa, oraya Sezen Aksu’dan bir
seyler koyuyor, buraya Cahit Berkay'dan
bir seyler koyuyor ki o sahne halkin ak-
linda daha cok kalsin, insanlari daha cok
aglatsin. Bizde 6lcii biraz da bu. Kim daha
fazla aglatiyorsa o daha ¢ok gise yapiyor.
Kim daha ¢ok katila katila giildiiriiyorsa
o is yapiyor. Arada is yapanlar maalesef
kaliyorlar. Diinyanin en giizel kadrajlarini,



resimlerini, 1siklarini kullaniyor adam, ama
tic kisi geliyor filmine.

N Altin Portakal'da ve pek cok festivalde
odiiller aldiniz. Genelde Omer Kavur film-
lerinden odiil almissiniz. Atif Yilmaz'la da
aranizin cok iyi oldugunu biliyoruz. Omer
Kavur ve Atif Yilmaz'la iletisiminiz diger
yonetmenlerden daha mi farkliydi?

Cok. Mesela Omer Kavur cok iyi bilirdi ne
istedigini. Atif Agabey de “Ben anlamam,
sen biliyorsun isi. Sen ne yaparsan yap.”
derdi. O zaman yaraticiigini ortaya cikara-
biliyorsun. ikisi de sana o stresi yasatmaz
ve kendileri de yasamak istemezdi. Ciinkii
isine korkunc¢ derecede saygisi olan in-
sanlar bunlar; oturup is, iclerine sinecek
bir noktaya gelinceye kadar beklerlerdi.
Zamanin nasil bir sey oldugunu kendileri
de biliyordu tabii. Ben bazi yonetmenlere
karsi yeminliyimdir calismamak icin. Ne
istedigini bilmiyorsa bir yonetmen, isiniz
cok zor. “Ya boyle bir sey mi yapsak”, onu
yaparsin “Yok oyle degil de boyle”, onu
yaparsin “Yok, o da degil.” Yahu bilmiyor-
san teslim ol o zaman. illaki miizikten an-
laman gerekmiyor.

N Miiziklerini yaptiginiz filmler halen te-
levizyonlarda yayinlaniyor. Telif sikintis
tlkemizde stirekli dile getiriliyor. Siz bu ya-
yinlardan telif alabiliyor musunuz?

Yaptigim filmleri MESAM’a deklare ettim.
Film televizyonda oynadiginda televizyon
belli bir 6deme yapiyor. 99°da bir yasayla
boyle bir diizenleme yapildi. Biz miizikciler
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biraz yirttik ama sinemacilar, yani yonet-
menler ve senaristler pek yirtamadi.

N Peki, oyuncular?

Sinemanin sahibi senarist, yonetmen, ka-
meraman, miizik¢ci ve yapimcidir. Oyuncu-
larin durumu biraz farkli; onlarin statusii
telife girmiyor. Ama soyle bir durum da

var. Herkes filmleri internetten seyrediyor.
Bunun bir bedeli olmasi lazim. Yeni bir
yasa hazirlaniyor su siralar. Sinema cevre-
sinden de goriisler alindi. Bu yeni yasa ile
internetten bedelsiz eser kullanimi belli bir
cezaya tabi olacak. Umuyorum caydirici bir
ceza olur. Sokakta yiiriirken telefon melo-
dilerinden siirekli bir Selvi Boylum duyu-
yorum mesela. Tabii bunun yasal yeri var,
oradan da indirebilirsin, ama internetten
almis adam, ustelik istedigi yerden kesmis,
bicmis. Ama yapacak bir sey yok. Ben al-
biim yapiyorum, ertesi gece terbiyesizin
biri “Cahit Berkay, son albiim mp3 bedava’
diye sitenin birine koyuyor. Bati'da yasayla
yillar 6nce kontrol altina alindi bu durum.
Orada sektor, yatirdigi paranin karsihigini
ahyor. Bizde muzik sektoriinde yapimai kal-
madi. Bugiin genclerde isim sahibi olanlar
bile albiimii kendisi yapiyor, bedavadan ve-
riyor bunu yayinlayin diye. Klibini bile ken-
disi cekiyor. is o kadar zavalli duruma geldi.
insanlar konsere gelsin de para kazanalim
diye bakmak zorunda kaliniyor artik.

?

N Sinemada da film yapip salon bulama-
ma durumu var. Bazi yapimcilarin filmlerini
dagitirken mesela 9-10 hafta vizyonda
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kalma sarti sundugu sdyleniyor. Haliyle kii-
ciik yapimlar icin salon bulmak zorlasiyor.

O biraz daha farkl. Bazen patliyor ama
ellerinde. Her yapilan film seyirciyle bulu-
sabilse keske. Aslinda seyirci kaliteli yapima
ilgi gosterirse sinemada da kalite artar. Si-
nema bizde dyle cazip bir sey ki zamaninda
bir demir tiiccarinin yapimciliga soyundu-
gunu ve paralarini batirdigini gérdiim. Bir
finnci var yine batan. Sinema ¢ok cazip bir
seydir. Bunu kétii anlamda soylemiyorum.
Cok sevilen bir sey... Evini, arabasini,
apartmanini satip film yapan insanlar ta-
nirm, ama bir yandan da sinemadan ka-
zandiklaryla hanlar, apartmanlar yapan ve
o kdhne sinemaya yatirim yapmayip ilkel
aletlerle sinema yapilmasina g6z yumanlar
oldu. Herkese selam olsun. Giinimiizde
yapimcilar diziye yoneldi. Sinema daha ¢ok
sinema sevdalilar tarafindan yapiliyor artik.
Sinema askla yapiliyor bu iilkede. Sonucta
riskli bir sey, seyirci garantin yok. Artik star
doénemi bitti. O yiizden festivallerin ve odiil
alan filmlerin deger kazanmasi gerekiyor.

N Giiniimiiz sinemasinda yonetmenle-
rin cogu negatif filmler kullanmak yerine
dijital kameralari tercih ediyorlar. Ayni
stireci miizikte de yasiyoruz aslinda. Ban-
ta kaydetmek yerine artik dijital ortamda
kayitlar yapiliyor. Bunun avantajlari oldugu
kadar dezavantajlari da var. Siz bu dijitale
gecis surecini nasil degerlendiriyorsunuz?

Dijitalin rengi soguk, sicakligi yok. Ben si-
nemaya /4’te basladim. 74 senesinde si-
nemada kullanilan kamera, laboratuvar, ses-
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lendirme masasi, kayit teypleri vs. cihazlar,
Avrupa’da miizede sergilenirken Tiirkiye'de
onlarla calisilirdi. Ben yeni cihazlan 70
senesinde Fransa’da gordim. Tiirkiye'ye
gelmiyordu. isin aci tarafi Tiirk parasini
koruma diye bir kanun vardi. Akl evvelin
biri ben piyano imal edecegim diye Sanayi
Bakanligi'na miiracaat ediyor. Sanayi Ba-
kanligr da Tiirkiye'ye piyano ithalatini ya-
sakliyor. Yerli mali kullanilacak. Bir yandan
dogru, ama herif yapamiyor. Takip etsene.
Memlekete piyano girsin, org girsin. Yurt
disina iki yuz dolardan fazlayla ¢ikamazdin.
On bes sene hapsi vardi. Simdi boyle degil.
Diinya sinemasinda kullanilan teknolojiyi
kullaniyoruz. Muizikte de oyle. Eskiden ben
gitarin teli, tekrar diigtimleyip kullanilabile-
yim diye, esiklerin 6tesinden kopsun diye
dua ederdim. Tel yoktu. Hostes kizlarin
pesinde kosardik o zamanlar, arkadas ola-
lim da iste tel gelsin, plak gelsin, blue jean
gelsin diye. O yoklukta, demode olmus
cihazlarla Turkiye'de gercekten muhtesem
filmler cekildi. Mesela bu jimmy jib dedigin
cihazi ilk Turkler icat etti. Uzun bir direk,
ortasina bir oyuk yaparlar, ortaya bir kazik,
diregin ortasindaki oyuk oraya yerlestirilir.
Kamerayi koyup kaldirdi mi, kamera yukart,
saga, sola... Al sana jimmy jib.

N Atif Yilmaz'in da tepsi ile reflektor yap-
tigini biliyoruz.

Aynen oyle. Aksam isigina kalmasin diye
hep giineste cekilirdi filmler. Sona kalan
sahneler siserdi, bana gelirdi. “Bu sahneyi
istedigim gibi yapamadim, tam olmadi,



burayi biraz muzikle destekleyelim.” Hatta
bir filmin ham kopyalarini seyrederken bir
sahne gecti, gozlerimiz yerinden firladi.
Kisa boylu sarkicinin yanina iki metrelik
jon gelince dengeyi bulmak icin sarkicinin
altina takoz koymuslar. Kameraman da-
linca kadrajin icinde kadinin bastigl takoz
goriintiyor. Laboratuvarda orasi zoomlandi
ama renk kaydi tabii. “Haydi Cahit, bastir
oraya miizigi...”

N O donemde cekimlerdeki eksikleri ka-
patmak icin de miizik kullanihyor yani.

imkansizliktan cok yapildi dyle seyler, ama
simdi 6yle bir imkansizlik yok. Onceden
malzemesi, kameramani, i1sikcisi, set iscisi
hepsi bir minibuise dolardi. Basrol oyun-
cusu da ya kendi arabasiyla ya da 6zel

bir arabayla alinirdi. Simdi bir reklam fil-
mi cekmeye yirmi bes tane tirla gidiliyor.

Asistanin asistaninin asistani var nerdeyse.

Layigi buysa olsun tabii, ama sonunda na-
sil isler cikiyor ortaya? Zaman zaman ¢ok
guizel isler cikiyor, ama bazen de o kadar
imkan icinde bizim Yesilcamcilara “Ah o
eski gtinler!” dedirten isler cikiyor.

N Dediginiz gibi imkansizliklar insan
daha yaratici olmaya itiyor. Bahsettiginiz
imkansizliklar simdi yok ama halen “Olma-
mis, buraya basalim miizigi.” gibi seylere
cok rasthyoruz.

O beceriksizlik. Ders olmasi lazim oyle
seylerin. Eksigini tamamlayacaksin. Oyun-
cuya oyun, yonetmene is verilmezdi oyle
durumlarda. Yirmi kutu negatif veriliyor.

SOYLESI: CAHIT BERKAY

Imkanlar kit olunca hazirhikh gelirdi yo-

netmen. Kameranin acisindan, kameray1

nereye koyacagina kadar planlayip éyle

gelirdi. Ona gore 1s1g1 kurarlar, kameray1

verlestirirler ve hic vakit kaybetmeden

cekim vyaparlardi. O zaman yoénetmen

daha hakim olurdu her seye.

Bu yirmi kutuyla bitireceksin filmi. Yirmi
birinci kutu yok. Ses bantlari pahal ge-
liyordu, negatif filmi jiletle ortadan ikiye
bolup ses bandi olarak kullanirdik. Biraz
biitceli ise ti¢ tane ses bandi olurdu. Mii-
zik bandi ayri, efekt bandi ayri, dublaj
bandi ayri. Orada miidahale sansin olu-
yor pek cok seye, ama biitce azsa ses tek
banda indirgenirdi. O zaman sansin yok.
Bazi eski Tiirk filmlerinde muzik tik diye
atlar. Revizyoncu yapar onu. Ben ¢ok sa-
¢imi basimi yolmusumdur. Ismail Kalkan
yahut Mevliit Kocer Agabey “Orayi kestik
iste.” derlerdi. Muzik ne olacak diye so-
rulmazd bile. Simdi dijitalle sonsuz prova
yapma imkanin var. Bir sahneyi istersen
bes kere ¢ek. Hangisi en iyise kullanma
imkanin var. Bunlar ¢ok iyi ama olumsuz
taraflari da oluyor. imkanlar kit olunca
hazirlikh gelirdi yonetmen. Kameranin
acisindan, kamerayi nereye koyacagina
kadar planlayip dyle gelirdi. Ona gore 1518
kurarlar, kamerayi yerlestirirler ve hig vakit
kaybetmeden cekim yaparlardi. O zaman
yonetmen daha hakim olurdu her seye.
Simdi biraz kolaya kaciliyor.
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MILANI’NIN
POPULIZMLE
IMTIHANI

CIHAN AKTAS

Calismalarini izledigim iranli yonetmenler
arasinda bulunan Tehmine Milani, sanat
degil, mesaj sinemasini se¢gme konusun-
daki i1srarini Biz Iki Kisiden Biri (Yeki Ez Ma
Do Nefer, 2011) isimli son filmiyle de
stirduiriiyor. Bazen melodrama kayan, ba-
zen de kara mizah olarak nitelendirilebi-
lecek tslubuyla kurguladigi filmleri, He-
sabi Kapatmak (Tesviye-yi Hesab, 2007)
isimli filminde oldugu gibi gise rekorlari
kirtyor Milani’nin.

Hesabi Kapatmak, toplumsal destek al-
madiklari, yeteri kadar iyi egitim gérme-
dikleri icin nihayet dolandiricilik sucuyla
hapse diisen dort kadinin hapishaneden
ciktiktan sonra is bulamayinca fidye icin
kacirdiklari erkeklerden kadinlara “cins
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olarak, oldum olasi yaptiklari eza ve ezi-
yetin” hesabini sormayi vazife edinen bir
cete olusturmalarini konu aliyor. Cete
uyeleri baslarina gelen zorluklarin sebebi
olarak yakinlarindaki erkekleri goriiyor
ve kacirdiklari her erkegin de bir kadina
mutlaka aci cektirmis olacagi varsayimiy-
la hareket ediyor. Seyircinin ilgisini ¢eki-
yor komedi tarzi; zaten Mehnaz Afsari,
Ekber Abdi, Muhammed Riza Serifiniya,
Elnaz Firuzazer gibi sevilen oyuncular var
bas rollerde. Ancak nihayet film yonet-
meninin sinema karnesinde kayda deger
bir mesafe asimina isaret etmiyor. Ayni
tespitim, son filmi Biz iki Kisiden Biri icin
de gecerli. Mesaj verme kaygisiyla uzun
diyaloglari, hatta bazen soylevi tercih
eden Milani, bu nedenle gorsellikte zayif
dusmeyi goze alirken yetenegini de heba
ediyor. Bu yetenegin Ah Efsanesi (Efsane-



BUYULU GERCEK

yi Ah, 1991), hatta Yarisi Sakli (Nime-yi
Penhan, 2001) gibi filmlerde 1sildadigini
daha 6nce bir yazimda dile getirmistim.

2006 yilinda gosterime girdiginde gise
rekorlari kiran Ates Kes’le (Ates Bes, 2006)
toplumsal icerikli bir mizah yaparken,
seyirci kitlesini de genisletmeyi hedefli-
yormus gibi goriintiyordu Milani. Feminist
yonetmen olarak taninmisken, bu filminde
seyirciyi cezbetmeyi, feminist soylemini
vurgulamaya onceledigi de sdylenebilir.
Kadin-erkek anlasmazliklarinda her zaman
kadin acisindan bakiyor, kadin kahramani-
nin yaninda duruyorken, Ates Kes'in kah-
ramanlari olan evli ¢iftin anlasmazliklarinin

Tehmine Milani ticari sinemay1 6nemsiyor

ve seyredilebilir filmler yapmak istiyor.

Bazen de mevcut sinema dalgalarini géze-

ten filmler yapmaktan geri durmuyor. Bu

yOniiyle bana Tiirk sinemasimin kadin yo6-

netmenlerinden Bilge Olgac’1 hatirlatiyor.

nedenlerini yansiz bir bakisla ele almaya
calistigi izlenimini veriyordu.

Filmlerinde kadinlarin zaaf ve kusurlarinin
erkek egemen kiiltiiriin hakimiyeti sorgu-

lanmadikca ¢oziimlenemeyecegi seklindeki
yargi daima mevcut. Bu da bir bakima yo6-
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Kadinlarin ezilmisligini sadece erkek-

lerin tahakkiimiine baglayan feminist

aciklamanin ilk celiskisi kadinlar1 mizac

olarak baskiya ve ezilmeye acik Kisilik-

ler olarak sunmasi. ikincisi ise bask: ve

ezilmeye yatkinlasan kadin mizacinin

hangi yone dogru yol alacag: konusun-

da bir karara varilamamasi.

netmenin ve filmin zaafi: Sanki kadinlarin
biitiin zayifliklari ve hatalari kisisel egilim
ve secimleri dikkate almayi gerektirmeye-
cek kadar, erkekegemen baskilardan etki-

lenmekte ve bu baskilara birer tepki olarak

stirgitmektedir. Baska bir ifadeyle kadinla-
rin hatalarinin ve zayifliklarinin nedenlerini
tamamen (biiyuik bir genellemenin eseri
olarak) erkeklerin kaba, siddete egilimli,
baskici ve bencil davranislarinda bulabile-
cegimizi soyliiyorsak, bunca belirlenmeye
aciklikla ayni zamanda yticelttigimiz temel
kadin varliginin asli giiclerine haksizlik et-
mis olmaz miyiz...

Kadinlarin ezilmisligini sadece erkeklerin
tahakkiimiine baglayan feminist aciklama-
nin ilk celiskisi -ki Abdiilkerim Surus da
buna bir soylesisinde isaret etmekteydi-,
kadinlari mizac olarak baskiya ve ezilme-
ye acik kisilikler olarak sunmasi. ikincisi
ise baski ve ezilmeye yatkinlasan kadin
mizacinin hangi yone dogru yol alacag;
konusunda bir karara varilamamasi. Kadin,
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Biz iki Kisiden Biri, 2011

baskilanmis mizacini bir yandan kazinirken
elde ettigi 6zsel zenginlikleriyle mi degisti-
recektir yazgisini, yoksa, onu baski altinda
tutan erkegin mizacini mi model alacaktir
kendine; Milani filmlerinde bu sorulara bir
cevap bulmak olasi degil. O kadinlarin ya-
sadigi acilari, magduriyetleri basitce top-
lumsal esitsizliklere bagliyor. Tasral kiz 6g-
renci, mimarhk egitimini siirdiiremedigi icin
nihayet sevip benimsemedigi bir adamla
kotii gidecegi basindan belli bir evlilige
riza gosterirken, belki onun kadar zeki ve
yetenekli olmayan sehirli, varsil bir aileye
mensup sinif arkadasi, mimarlik mesleg;

alaninda kendini gelistirmeyi siirdiiriiyor
(iki Kadin, Do Zen, 1999).



Milani biitiin filmlerinde, nazik ve ince

ruhlu, “Mars’tan olmayabilecek”, erkek
kisiliginden yana tavir koyuyor gerci... Bu
erkek modeli bir bakima, esitlik¢i femi-
nizmin elestirileriyle tanimladigi Modern
Batili Beyaz Erkek Ozne'ye dykiiniir. Su
var ki boylesi bir erkek tipini iliskin kurma
cabalarinin, yapip bozma girisimlerinin
sonuglarindan biri, feminizmin giiclendir-
digi kadinlarin yakinmaya basladig; sinik,
dusiik profilli, sorumluluk almaktan uzak
duran erkek tipi olmustur. Hali hazirda ka-
dinla erkek arasindaki farkhligin sundugu
imkanlara vurguda bulunan bir feminizm

daha etkin ve aciklayici konumdadir. “Er-
kekle kadin farkhdir, bu farklilik, tarihsel
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donemlerin iki cins arasinda olusturdugu
ucurumdan bile daha fazla belirleyicidir,
anlasmazliklarin olusumunda”; Milani film-
leri son yillarda, ortuk ya da acik olarak,
bu gorusi dillendiriyor gibi geliyor bana.

Anlasmazlik icinde olan Ates Kes'in kah-
ramani ciftin arasindaki problem, erkegin
tarih ve toplum tarafindan olusturulmus
“yapinti” dogasina iliskin alisilmis elestiri-
lerle degil, iki cins arasindaki yapisal fark-
lilikla agciklanmaya calisiliyor. Bu nedenle
de bosanmak icin bir avukat ararken yan-
lishkla bir psikologun biirosuna giren genc
kadin, farkina varmadan ¢6ziime dogru da
bir adim atmis oluyor. Bundan sonra ise
seyirci iki ayri diinyada yasamakta olan
ciftin psikologun odasinda, her konuya
nasil da farkh baktiklarini, diinyalarinin
giderek nasil da boliindtigtint anlatan
ornekleri izliyor, daha dogrusu biiyuk 6l-
cude dinliyor. Buradan cikarilan bir sonucg,
kadinlarin ezilmisliginin sadece kanuni
bosluklara ya da kanunlardaki erkek ege-
men tona baglanamayacagidir. Kadinlarin
duygulan, dustinceleri ve kisisel saygin-
liklar salt hukuk yoluyla, mahkeme kori-
dorlarinda iade edilmez; kadinlarin ruhsal
durumunun hem bizzat kendileri hem de
muhatap olduklar erkekler tarafindan bi-
lincle, bilgiyle kavranmasi, bu konudaki so-
runlarin ¢6ziimiinde daha etkili olacaktir.

Milani kadin-erkek iliskilerini kurcaladig;
Ates Kes'te, iki cinsin “Onsayg)” temelinde
birbirlerinin yapisini kavramaya doniik
cabalarinin, bu sorunlarin asilmasina yar-
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Milani, kadin kahramanlarini hayatin her

alaniyla ilgilenmeye cagiriyor. Kadinla-

rin farklh yapisina verdigi 6nem, onlari

erkeklerin eseri olarak tamimlanan ya-

pilar ve iisluplar kurmaya sevketmiyor

onu. Mevcut yapilarin giindelik hayatin

pratikleriyle doniisecegine inaniyor.
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dimci olacagini séylemeye calisiyor. Film,
kadin-erkek arasindaki anlasmazliklari
tarihsel-toplumsal kosullar ve etkilerden,
erkek egemen, ataerkil baskilardan, hukuk
diizenlerinin ataerkil tonundan cok kisi-
likler arasindaki farkhliklara ve giindelik
hayatin pratiklerine baglama egilimiyle,
yonetmenin 6nceki filmlerinden ayri bir
ozellik gosteriyor.

“Kadinlar bir bilimsel faaliyeti ve siyasal
iktidar olusturan alanlari se¢me egilimi
gostermedikleri icin degil, bu alanlarin 6ne-
mini fark etmedikleri icin, zayif cins olarak
goriilmelerine yol acan bir konuma sikis-
mislardir.” Bu sekilde diisiinen Milani, kadin
kahramanlarini hayatin her alaniyla ilgilen-
meye c¢agiriyor. Kadinlarin farkli yapisina
verdigi onem, onlar erkeklerin eseri olarak
tanimlanan yapilar ve tsluplar kurmaya
sevketmiyor onu. Mevcut yapilarin giindelik
hayatin pratikleriyle doniisecegine inaniyor.

Buna karsilik kadin kahramanlarini, sonucta
muhtemelen bir zayiflik yasama anlamina
gelecek ask tuzagina karsi uyarmayi siir-
diirmekten geri durmuyor. Son filmi Biz iki
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Kisiden Biri, birbirine asik ciftin irade savas-
larinin hikayesidir denilebilir. Kim digerini
kendi alanina ¢ekecek, hangisi 6tekinin as-
linda hatali bir bakis acisi ve hayat tarzina
sahip oldugunu digerine kanitlayacak... Go-
riis ayriig ipek Yolu iizerinde bulunan bir
kervansarayda duizenlenecek fuar organi-
zasyonu sirasinda derinlesiyor. Gen¢ mimar
Sara Riyahi'nin uzmanlik alani olan resto-
rasyonla canlandirmaya tasarladigi kervan-
saray, ayni zamanda mimar olan ve besbelli
Sara'ya ilgi duyan patronu Babek Zaman'a
gore, yikildiginda biiyiik deger kazanacak
olan bir harabedir. Sara acisindan seffaflik
ve diiriistliikle miimkiin ask, Babek’in bilin-
cinde gecici iliskilerle bir kanaat edindigi
kadin cinsine karsi besledigi olumsuz yarg-
lar ytiztinden, kagmaya calistigi bir duygu.
irade savasi, ayrilikla sona eriyor. Babek,
Amerika'da mimarlik tahsili yapmis, siirekli
kitap okuyan, iyi karete bildigi icin de go-
ziini budaktan sakinmayan Sara’da etrafin-
daki kadinlarda gordugi kdlece hayranligi
bulamamanin 6fkesiyle zaman icinde galiba
olgunlasiyor. Yillar sonra ikili, Sara’nin fo-
tograflar cekmek icin gittigi ayni kervansa-
rayda karsilasiyorlar. Kesin bir kavusmadan
s6z edilemese bile irade savasini bu kez
genc kizin kazandig hissettiriliyor seyirci-
ye. Basit bir sekilde ifade edilecek olursa,
“kacan kovalaniyor.” Bu acidan bakilacak
olursa film, zeka dolu ctimlelerle zengin-
lestirilmis Meg Ryan cagrisimlari yapan bir
romantik komedi olmakla sinirl kaliyor.

Her zaman Tehmine Milani'nin en begen-
digim filminin Ah Efsanesi oldugunu yaza-



rim, bunu kendisine de sdylemistim, Besin-
ci Tepki (Vakones-i Pencum, 2003) filminin
galasi sirasinda. Bize “ah” cektirten yalniz-
lik, yoksulluk, sevilen birinin 6ltimii, sosyal
basarisizlik, yaslilik ve yetersizlik gibi dert-
ler, “dul” bir kadini “dul” bir erkege gore
daha fazla etkiliyor Milani’nin kurgusuna
gore. Film, hangi hayata 6zenirsek 6ze-
nelim sonunda bulundugumuz yere, se-
cimlerimizin eseri olan hayata donmekten
kendimizi alamayacagimiza dair bir temay-
la akiyor. (Hayali varlik “Ah”in yardimiyla)
Bes ayri kadinin hayatinda dolasan varlikh
ve mutsuz yazar kadin, bu siirecin sonun-
da edindigi tecriibelerle ve kazandig yeni
bakis acisiyla kendisiyle hesaplasiyor ve
intihardan vazgeciyor. Samed Bahrengi'nin
“Telhun” isimli hikayesinden uyarlanan
film, kurgusuyla olsun, gorsel efektleriyle
olsun, Milani'nin sinema karnesinde en iyi
filmi olmaya devam ediyor, kanimca.

Milani ticari sinemayi 6nemsiyor ve sey-
redilebilir filmler yapmak istiyor. Bazen de
mevcut sinema dalgalarini gézeten filmler
yapmaktan geri durmuyor. Bu yoniiyle
bana Tirk sinemasinin kadin yénetmen-
lerinden Bilge Olgac’i hatirlatiyor. Her-
mann Hesse'in “Augustus” tipinden esin-
lendigini soyledigi Siiperstar'in (2009),
2000’li yillarda siyasette agirlik kazanan
“muhafazakar” duyarligin bir talebi olarak
giindeme gelen ‘mana sinemas!’ kapsa-
minda degerlendirilmesi, onu rahatsiz et-
miyor mesela. Sadece, filminin bu sinema
alaninda yeni ve farkh bir 6rnek teskil etti-
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gini 6ne siiriiyor. Yonetmene gore iran si-
nemasinda halihazirda mana sinemasi de-
nilince, licra bir kdyde, bir tiirbe etrafinda
cekilen filmler geliyor akla. Ancak kendisi-
nin bu sinemaya modern bir diinyanin tam
gobeginde yasanan, insani acidan yetersiz
ve donanimsiz bir “stiperstar”in halktan
gordugu ilgi ve sevgiyi kaldiramadig) icin
kisiliginde derinlesen carpilmayi konu alan
hikayeyle bir katki sunmaya calistigini dile
getiriyor.

Birkac yil 6nce yonetmen soylesileri cer-
cevesinde buyur edildigim evinde Tehmine
Milani, konukseverligi, tevazusu, 6grenme
aski ve planlanyla bana, kendini asma ca-
basi icinde bir sanatci olarak goriinmiis-
tu. Bir ara soylesiyi bir kenara birakarak
her ikimizin de uzaklastigi meslek olan
mimari etrafinda konusmalara dalmistik.
ici disi bir Tebriz Kizi'nin yerel sartlardan
beslenen, ille de kuramlara ya da 6zellikle
oryantalist cercevelere uydurmaya calis-
madig kisisel bir feminizm yorumu var. Te-
orilere degil, giindelik hayatin sorunlarina
yaslanan elestiri ve onerilerle kurguluyor
filmlerini. Fakat heyecanli ve tez canli kisi-
ligiyle, hikayelerde tekrara diismekten kur-
tulamiyor. Oysa Ah Efsanesi’yle ne kadar
degerli filmler yapabilecegini de erkenden
ispatlamis bir yonetmen Milani. Keske
bundan sonra yaptigi filmlerde iki Kadin
ya da Ates Kes'te fazlasiyla duydugumuz
cumleleri bize tekrarlayacak yerde, bir Ah
Efsanesi ustaligiyla, gorsel dilinin mahare-
tini yeniden hayranlikla okutabilse...
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M

SEHIR KATILI, TOPLUM

ADALETI ARIYOR

EMINE OZTANER

Alman sessiz sinemasinin devlerinden
Fritz Lang'in ilk sesli filmi M (1931), sessiz
sinemanin yerini tedricen sesli sinemaya
devrettigi yillara ait bir basyapit. Sinema
tarihinin erken, sesli filmlerin ise ilk 6rnek-
lerinden olan M, gerek anlatim ve iislap
ozellikleri gerekse 6zelde insan genelde
toplum tizerinden ahlak ve adalet kavram-
larini tartismaya acan cok katmanli yapisi
ile basyapit payesini sonuna kadar hak
eder. Birinci Diinya Savasi’ndan maglup
cikan ve Ikinci Diinya Savasi'nin esiginde
olan Almanlar, Aydinlanma Doénemi fel-
sefesinin omurgasini olusturan ilerlemeci
tarih anlayisini sorgulama siirecinden ge-
ciyorlardi. Modernite ve pozitivist felse-
fenin ana dusturunu olusturan, insanligin
tarih boyunca ilkellikten “modern ve ras-
yonalist insan”a evrildigi yaklasimi, Birinci
Diinya Savasi'nin getirmis oldugu insanlk
disi yikimla yerle bir olacakti. Kolektif bi-
lincin iyi ve kot olanin aslinda ne oldugu-
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nu tekrar sorgulamaya basladigi karamsar
bir atmosfer icinde filizlenen kurgusuyla
M, bu tartismalara Lang'in penceresinden
dikkate deger bir katki saglar.

M, Berlin’de seri cinayetler isleyerek
guinliik yasami sekteye ugratan bir cocuk
katilini ve bu katilin izini stiren toplumun
farkli gruplarini konu alir. Peter Lorre’nin
canlandirdig katil, filmde basindan beri
ayan oldugundan izleyicide merak unsuru-
nu ayakta tutan, katilin kim oldugu degil,
katilin pesine diisen farkh ¢ikar gruplarinin
stirece dahil olmasi ve nihayet yakalanan
katilin hissesine diisecek cezadir.

Filmin gerilimli atmosferi, konunun ic ka-
rartici ruhuna uygun olarak los ve duman
alti mekanlarin stiidyo ortaminda iiretilme-
siyle olusturulmustur. Gorsel ¢6ziimlemeye
sikca basvuruldugu icin mekan, dekor, kos-
tum ve aksesuarlar titizlikle hazirlanmis ve
1sigin ustaca kullammiyla golgenin temsil
giicinden yararlaniimistir. Gerek heyecan,
korku, gerilim ve merak gibi duygular ge-



rekse 6liim, adalet ve ahlak gibi kavramlar
dolayh yoldan gosterilerek sinema dilinin
imkanlarindan butiin inceligiyle istifade
edilmis, ortaya hem seyirlik hem de seyir-
ciye tecriibe alani acan bir yapim ¢cikmistir.

Fritz Lang'in filmin basindan sonuna kadar
cesitli sekillerde isaret ettigi noktalardan
biri, duyduklarimizin gordiiklerimizden
daha giivenilir oldugudur. Giivenli olma-
yan bir sehirde yasayan anne, disarida
sarki sdyleyerek oyun oynayan cocuklarin
giriiltiisinden rahatsiz olan komsusuna
“Sesleri ¢iksin da nerede olduklarini bile-
lim.” diyerek sesin aslinda guivenilir bir bilgi
kaynagi olduguna isaret eder. Bir diger or-
nek ise bir olay tizerine fikirleri sorulan on
bes gorgii tamiginin her birinin farkl ifade
vermesidir. Gz, gercegi kolayca manipile
edebileceginden asla tam bir teslimiyet ile
glivenemeyecegimiz bir duyu organimizdir.
Hatirlayacagimiz tizere Japon yonetmen
Akira Kurosawa'nin bakis acilarinin gore-
celigi tizerine cektigi Rashomon (1950)
filmi de bu konuyu en yalin haliyle insan
zaaflarini 6ne ¢ikararak anlatmisti. Nihayet
katilin yakalanma sahnesi, duyma yetisinin
gorme yetisi tizerindeki tistunlugi tzerine
son sozii soyler: Polislerin aylar boyu suren
aramalar ile bulamadigini kor bir dilenci sa-
dece islik sesini takip ederek bulmustur.

Merak ve catisma unsurunun bastan sona
kadar azalmadigi filmde Lang, ayni za-
manda ahlak, adalet, suc, ceza, iyi ve koti
kavramlarini sorgulayan bir anlati kurarak
izleyicisini de bu tartismaya dahil eder.

SINEFIL

Filmin en sarsici yanlarindan biri, stip-
hesiz taraflarin iyi ve kdtu ayrimina goére
degil ortak cikarlar tizerinden olusturul-
mus olmasidir. Katilimiz Beckert'in pesine
dusenler arasinda sadece polis ve sehrin
sakinleri degil, gece baskinlarini ¢cogaltan
aynasizlar, baslarina bela olup hareket
alanlarini kisitladig icin yeralti diinyasinin
kot adamlar, eski suclular ve dilenciler
de vardir. Katili polislerden 6nce yakala-
may! basaran yasadisi bu 6rgut, magdur
insanlar da arkasina alarak kendi mahke-
mesini kuracak ve Beckert'i kendi kanunu-
na gore yargilayacaktir.

Fritz Lang ele aldigi her konuyu sorgula-
maya acmaz, 6zellikle ahlak ve insanin 6z
tizerine distincelerini ve vardigi yargilari,
karakterler tizerinden perdeye yansitir.
Lang’e gore insan zaaflariyla malaldur ki
bu yilizden de 6zui geregi iyi olsa dahi ko-
tiye temayiil eder. Ayrica kotii olan tek
degildir, kendi icinde kategorilere ayrilir ve
insanlar tarafindan cesitli gerekceler 6ne
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stirtilerek ya reddedilir ya da mesrulasti-
rilir. Taraflardan en genis kitleyi meydana
getiren ve tabani olusturanlar, saticilar,
dilenciler ve kurbanlarin ailelerini de icine
alan siradan halktir. Bu heterojen topluluk,
tek bir amac ugruna farkli cikarlarla birles-
mislerdir. Katilin kendi cocuklarina zarar
vereceginden korkan insanlar, giivensizlik
ve stiphecilik duygularinin ayyuka ¢ikma-
sina neden olmus, sokaktan gecen herkes,
potansiyel suclu haline gelmis, insanlar
en yakinlarini dahi suclamaya baslamistir.
Ote yandan dilenciler, yeralti diinyasinin
karanhk adamlari ile yaptiklari anlasma
sonucunda kazanacaklari paranin ve ken-
dilerine insan gibi davranilip karinlarinin
doyuruluyor olmasinin cazibesine kapi-
larak katilin pesine diismiislerdir. Acilari
kine dontisen 6len cocuklarin anneleri

ise hissettikleri nefret duygusuyla katilin
en vahsi sekilde oldirtilmesini isterler. Bu
tablo menfaat duygusunun ve zaaflarin
insanoglunu nasil yonlendirip suursuz hale
getirdiginin ironik bir yansimasidir. ikinci
grup ise daha dar bir kitleyi temsil eden
polisler ve yonetimde s6z sahibi olanlar-
dir. Cikarlari geregi toplumun huzurunu
temin etmeleri gereken siyasiler, polisler
tizerinde siki bir baski uygulamaktadir.
Hem kendi sorumluluklari hem de tepe-
den gelen bu baski iizerine gece giindiiz
ara vermeden calisan polisler, yine de ba-
sarili olamaz, cuinku halki hakir goriip is-
birligi yapmaya yanasmazlar. Uciincii grup
sayica daha az olan yeralti diinyasinin ve
sokaklarin karanhk adamlaridir. Kendilerin-
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de katili yargilama hakkini goriirler, ctinki
ancak katil zararsiz hale gelirse kendilerini
giivende hissedecek ve polis tehdidi ol-
madan pis islerine devam edebileceklerdir.
Ote yandan bu insanlar, yaptiklari kanun-
suz islerden pismanlik duymaz, hatta ovii-
nur ve yaptiklarini hayatta kalmak icin para
kazanmak giidiisii ile gerekcelendirip mes-
rulastinrlar. Ucgenin en tepesinde ise tek
bir kisi, cocuk katili Hans Beckert yer alir.
Sorgulama anina kadar tek basina en kotii
olani temsil eden katil, mahkeme sirasin-
da yaptigi aciklamalar ve sordugu sorular
ile icgeni bas asagl edecek ve izleyiciye
“Kotii aslinda kim?”, "Adil olan aslinda
ne?” sorularini sordurtacaktir.

Sinema tarihinin en basarili ve en etkileyici
sahneleri arasinda anabilecegimiz mahke-
me sahnesi, son derece ustalikla kurgulan-
mis altmetni ile cok cesitli okumalara firsat
tanir. Kendini kurmaca bir mahkemenin,
bir nevi kendisinden baska herkesin senar-
yosunu bildigi bir tiyatro oyununun tam
ortasinda bulan Beckert, ya biitiin sirlarini
ifsa edecek ya da yalan soyleyecektir. isle-
digi cinayetleri akil hastaligina ve gecirdigi
nobetler sonucu olusan engellenemez
hastalikh bir icgiidiiye baglayan katil pis-
manhgini ve caresizligini, 6lum ile cezalan-
dirilmayi hak etmeyisine bir gerekce olarak
One surecektir. Devletin yarg sistemine iti-
mat etmeyen halk ise sucluyu yok etmekte
kararhdir. Bu noktada yonetmen, her iki
tarafa karsi mesafeli durur. Bir uca katile
6ltm kararini veren yargic, diger uca ise



Beckert'in beraat etmesini savunan avukati
koyarak bu karari izleyiciye birakir.

Fritz Lang’in ortaya attigi “Adil olan nedir
ve buna kim, nasil ve neye goére karar ver-
melidir?“ sorulari, filmi sadece “katilini ara-
yan bir sehrin hikayesi” olmaktan ¢ikararak
onu zamaninin dtesine tasiyan bir yapim
haline getirir. Oyle ki filmin altini cizdigi so-
rular, insanin var oldugu her mecrada taze-
ligini koruyacak ve kendini yeniden irete-
cek kadim meselelere dairdir. Adl kokiinden
tiireyen adalet kavrami islami referanslara
gore “bir seyi yerli yerine koymak” anla-
mina gelir ve bunu saglayabilmek icin ayni
sucu islemis iki farkl kisiye ayni cezayi uy-
gun gdrmek ¢cogu zaman ise yaramayacak
bir ¢oziim yoludur. Bu noktada, bir elinde
terazi diger elinde kili¢ tutan adaletin sem-
bolii Themis'in gozlerinin bagl olmasi her
ne kadar tarafsiz kalinmasini saglasa da,
sanigl kendisinden bagimsiz bir sekilde
yargilamasina neden olacagindan anaya-
saya uygun fakat adil olana ters diisen bir
yargilama metodudur. Devletin dagittigi ve
toplumun bekledigi adalet arasindaki bu
gerilim, filmin ¢ikis noktasini olusturur.

Kamu vicdanina teslim edilen Hans
Beckert'e, cezasi bastan beri belli oldugu
halde, mahkeme kurulmasi, hatta avukat
tahsis edilmesi, toplumun kendi araclari ile
yargilama misyonunu iistlendigini gosterir.
ironik olan ise insanlarin adaleti devletten
degil eski suclular elinden almayi secme-
leridir. Devletin kurdugu mahkeme, akli
dengesi bozuk olan Hans Beckert’e 6zriin-
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den dolayi 6liim cezasi vermeyeceginden,
cocuklarini yitiren anneler icin adil bir
ceza olmayacagini savunanlar, “Adalet kim
icindir?” sorusunu giindeme getirirler. Kur-
maca mahkemede go6zetilen adalet tek ta-
raflidir, ctinkii cezanin mahiyetinden cikar
uman kisiler ve magdur anneler, gozlerini
baglamayi ve kulaklarini tikamayi secerek
Beckert'in s6zlerini duymazdan gelecek-
lerdir. Fritz Lang, filmi polis tarafindan ya-
kalanip yargi¢ 6nuine cikarilan Beckert'in
davasindan bir kesit ile bitirir. Gordiigtimiiz
ne sanik ne avukat ne de yargictir; yuzle-
rine matem pecelerini geciren kurbanlarin
anneleri, kendi aralarinda konusmaktadir:
Mahkeme sonucunun c¢ocuklarini geri ge-
tirmeyecegini ve cocuklarina daha iyi goz
kulak olmalari gerektigi dokiiltr dudak-
larindan. Burada adaletin gozlerini 6rten
bag cikarilip atilmis ve toplum artik kendini
de sorgulamaya baslamistir.

Filmin vizyona girmesinden bir sene sonra
Nazi Partisi'nin iktidara gelmesi ile dikta-
tor bir lidere sahip olacak Almanya, bir
polis devletine donusturilecek, Yahudiler
ve muhalifler icin toplama kamplari olus-
turulacaktir. Baskici ve keyfi bir yonetime
dogru gidilen bir donemde cekilen bu
film, aslinda hem kendi zamanina hem de
zamaninin 6tesinde kalan bizlere cok sey
soylemekte, avuca tebesirle yazilan M
harfiyle sadece katilin paltosu degil, kamu
vicdanina dayanarak suclularin cezalan-
dirma vazifesini tistlenen giic sahipleri de
isaretlenmektedir.
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SUBAT'IN
DECISENYUZU

BUSRA GULCAN SIMSEK

Bir yeralti dizisi olan Subat, Onur Unli
projesinden beklendigi lizere seyirciyi
farkli bir hikayenin icine sokuyor. Hikaye
yetimhane yanginindan kurtulan Subat’in
bir kagit toplayicisi olarak yasamini siir-
diiren Aziz Bey tarafindan bulunmasiyla
glinimiize baglaniyor. Yangindan yiiziiniin
bir tarafi yanik olarak kurtulan Subat nor-
mal insan giiciiniin 6tesinde bir kuvvete
sahiptir; istatistiksel hafizasi ve yanik yii-
ziiyle garip bir sokak insanidir. Subat, hava
durumu sunan Yagmur'a asiktir. Bu yeralti
hikayesi seyirciyi Yagmur ve Subat ikilisi-
nin ortak kaderine goturecektir. Dizinin
farklilhk ve 6tekilik mevzuunu paranteze
almis olmasi isaret ettigi en 6nemli nokta-
dir. Bu farkhihk Yagmur ile Subat iliskisinde
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fakir oglan zengin kiz klisesine yakin dursa
da aslinda Yagmur'un hayatini degistir-
mesi ya da madalyonun 6teki yiiziinii
gormesi anlaminda manidar bir anahtar-
dir. Boylece farkl diinyalarin insanlariyiz
klisesinin Gtesine gecerek seyirciyi yeralti
diinyasinin icine ceker.

insanlar arasinda var olan farklihgin, bir
yeralti kahramaniyla cismaniyet kazanmasi
seyirciyle ortak bir diinyanin, paylasimin
gerceklesmesine imkan tanir. Sokakta ve-
yahut herhangi bir yerde bireyin kendin-
den farkli olan ve hatta garip kalan 6teki
ile gercek hayatta yakalayamadig ortaklig
duyumsayabildigi ve diziden bir karak-
terle paylasim yakaladig bir diinya algisi
yaratilmistir. Subat’in diinyasi muzigin kul-
lanimindan, aforizmalara, karakterlerden
mimiklere kadar siirsel bir evrenin parga-



DIZIKRITIK

laridir adeta. Kendilerine ait bir dil olus-
turmalar, sinirsiz tehlikeli yasamlarinda
adalet iizerine yeriisttindeki insanlardan
ayrilan kurallari, miizikleri, begenileri, ki-
yafetleri ve kavanozda ictikleri erik hosafi
cinsi kendilerine has ickileriyle seyircinin
kalbinde taht kurmus ve dizi sektoriin-
de fark atmis bir calismadir. Gerceklik ve
mantik ile ilgili elestirilere ragmen bu diin-
ya seyirciyi icine alabilmistir. Onur Unlii
bir roportajda, mesele gerceklik degil
inandincihiktir demekle boyle bir seyi kas-
tetmis olabilir.

Dizinin son boliimlerindeki gidisata baka-
rak son iki-ti¢ bolumdur seyirci acisindan
bir “araf” dénemine girildigi sdylenebilir.
Yagmur'un annesin vurulmasi, Subat’in an-
nesinin entrikalari, Samim Ak¢a'nin giicu-
nu kaybetmesi yeni bir asil kotii karaktere

Subafin diinyas1 miizigin kullanimindan,

aforizmalara, Kkarakterlerden mimikle-

re kadar siirsel bir evrenin parcalaridir

adeta. Gerceklik ve mantik ile ilgili eles-

tirilere ragmen bu diinya, seyirciyi icine

alabilmistir.

ve yeni olaylara meydan veriyordu. Ancak
dizinin gecis bolumlerinde elde olan mal-
zeme kullanilmad; stireg aksiyon ve duy-
gusalliga baglanarak gecistirildi. Subat'in
annesine ilk baslarda cizilen yeralti kadini
tipi gitgide kayinvalide roltine donustii.
Giiltim karakteri ise histerik bir Yesilcam
asigina donistiverdi. Hakeza sorgulayici
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Yaralh viiziiyle, otekilestirilmisligiy-

le Yagmur’da karsilik bulan Subat’in

degisimi dizinin cikis noktasina ya

da seyircideki anlamina da zarar ver-

mis oldu.
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bir karakter olan Yagmur da hapishaneye
girip ciktiktan sonra zavalli bir asiga do-
niistiverdi. Bu doniistimlerin ¢ok keskin
olmasi sebebiyle karakterlerde ve dola-
yisiyla hikayede ivme oldukca diistu. Bu
duruma eslik eden asil 6Gnemli mevzuu ise
Subat’in degisimi oldu.

Subat garip ve 6tekilestirilmis olmasina
ragmen farkh bir duyumsamaya sahip
olan, naif ama o naifligini koruyabilme-
siyle kahramanlasan bir karakterdi. Is-
tatistiksel hafizasi -her ne kadar maruz
kaldigi deneylerden kaynaklansa da- tec-
riibbe edemedigi diinyanin tim bilgilerine
sahip olmasini sagladigi icin onu gor-
kemli kilan ayrintilardan biriydi. Ancak
Subat, annesiyle yaptigi anlasma sonucu
yeralti hayatindan uzaklasti ve ameliyatla
onu “Oteki” yapan yarasindan kurtuldu.
Peki, onu otekilestiren sadece yara izi
miydi? Bu ne kadar 6nemli bir etken de
olsa onu farkli kilan sebepler Aziz Bey’le
biiyiimesi, hayat tecriibesi, naifligi idi.
Subat degisti ancak degisim yuziindeki
yaranin gitmesi ile sinirli kalmadi. Subat’s
Subat kilan karakter ozelliklerinin, onu
cevreleyen diinyanin, metinlerin, diyalog-
larin, kagit toplayicilarin, arkadaslarinin
hikayede giderek azaldigini goriltyor.
Hakeza yarali yiiziiyle, 6tekilestirilmisli-
giyle Yagmur’'da karsilik bulan Subat’in
degisimi dizinin cikis noktasina ya da
seyircideki anlamina da zarar vermis
oldu. Mantosu, ayakkabilari, normallesen
konusmasi ve ameliyat sonrasi degisen



yuziiyle, yaratilan Subat karakterinden
uzaga diisen bir adam oluverdi. Dizinin
17. boliimiinde Leyla ile Mecnun dizisinin
Ismail Abi'si Serkan Keskin'in Samim Akca
roliiyle diziye girmesi diziye farkl bir he-
yecan katti. Bakalim bu yazi yayinlanana
dek dizide neler degisecek?

Iyi-Kotii Ahlak:

Belli ki bu dizi tim tecriibelere acik
olunan cagimizda kendini dahi tecriibe
edemeyen, kendini bilemeyen insana ¢ok
uzaginda kaldigi, otekilestirdigi diger
insanlarin hayatlarini tecriibe ettirmeye
niyetlidir. Dizide iyi ve kotii karakterlerin
hicbiri salt iyi ve ktiiyii yansitmaz. lyi ve
kotiltgtin sinirlarini gosterir; karakterle-
rin sinirlarini. Kétuliigiin kalbin korlesme-
sinden kaynakl olabilecegini isaret eder
kimi zaman. Kotu ve iyi tasavvurlarini co-
galtir, katmanlastirir, birbirinin icine sokar.
Her bir karakteri iyi veya kot sectigimiz
an onu tahtindan indirir yerine baskasini
cikartir. Cinkii bu hikayenin sahipleri ez-
ber bozar ve iyi veya kotiiye hukiim edip
secim yapmamizi istemez.

Su an dizide en basarili ve sevilen karak-
terler Duble ile Deli. Diger karakterler

ise ask ekseni etrafinda donen klasik bir
hikayenin kahramanlari. Dizideki diger
oyunculara da yan karakter demek dogru
olmayabilir zira her biri kendi hikayesinin
kahramani. Ancak ask mevzuu bir yana
birakilirsa, dizideki ana hikayelerden biri
olan Duble-Deli insanin en kadim hikayesi

VIZYON

Dizide iyi ve Kkotii karakterlerin hicbiri salt

iyi ve Kkotiiyi yansitmaz. iyi ve Kkotiiliigin s1-

mirlarim1  gosterir; karakterlerin siirlarini.

Kotiliugiin kalbin korlesmesinden kaynakh

olabilecegini isaret eder kimi zaman. Kétii

ve iyi tasavvurlarimi cogaltir, katmanlastirir,

birbirinin icine sokar.

Habil-Kabil kissasini hatirlatir. Iyi ve kétii-
liik mevzuunda Davut ve ibrahim karakter-
leri de hikayenin merkezindedir. Aslinda
sizofreni denilebilecek bir durumu olan
Davut’un diger yarisi, yani Duble ile birligi
bile Habil-Kabil kissasina atfedilecek bir
yapidadir. Diger taraftan bu nefsin kat-
manlarinin dile gelmesi olarak da okuna-
bilir. Bu tercihle her nefsin, insanin kendini
bulacag bir yansima yaratilr.

Subat dizisinin farkliiginin hakkini vermek
gerekirse sdylenebilecek yegane sey, in-
sanlarin gercek hayat denilen alemdeki
iliskileri ve yasayislarini siyah-beyazliktan
cikarip sanal, kurgusal alemde sahici bir
seylere dokunabilmesidir. insanlarin film-
lerle iyi ve kotu olarak kategorize edilmesi,
kahramanlastiriimasi, diisman ilan edilme-
sinin aksine kotiiliik ve iyilige dair kuralla-
ra, tabulara itiraz eder. Gerceklik algisina
filmlerle, dizilerle yapilan sanal tacizlerin
otesinde Subat tiim sanalligiyla son dere-
ce sahici olmayi basarir.
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ULUSOTESI KADINLAR,
MEKANLAR, FILMLERI
VEYONETMENLERI

Iklimlerdeki Isa’ya gicik olanlar, Dogville'de
Grace’in basina gelenlerle Grace’in “merha-
metsiz” intikami karsisinda ne hissedecegini
bilemeyenler, Konus Onunla’daki tecaviize
nasil tepki verecegini bilemeyenler veya Kader’in Ugur’'unun nasil hayati boyunca
bir adamin pesinden gittigini ve kendi pesinden de baska bir adamu siiriikledigini
anlamaya calisanlar... Liste daha uzar gider, ancak soru baki kalir: Son yillarin
Iran, Ispanya, Danimarka, Tiirkiye gibi tilkelerden cikip uluslararasi arenada 6ne
ctkan yonetmenlerin kadin merkezli filmlerini nasil analiz etmeliyiz? Serazer Pe-
kerman, St. Andrews Universitesindeki doktora tezinden uyarladig1 Film Dilinde
Mahrem kitabinda dokuz filmi merkeze koyarak, kadin karakterlerin mekana, er-
kek karakterlere ve filme hitkmettiklerini imliyor. Deleuze ve Guattari'nin sizoana-
liz perspektifinden yola ¢ikan yazar feminist film teorisine de teget geciyor. Metis
Yayinlari’'ndan ¢ikan kitap ayn1 zamanda uluslararasi arenada 6ne cikan filmlerin
nasil ulusotesi anlamlar kazandigini da inceliyor. Pekerman’la kitabu {izerine inter-
net tizerinden bir soylesi gerceklestirdik.

SOYLESI:
KULTIGIN KAGAN AKBULUT
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N Oncelikle teknik bir soruyla basla-
mak istiyorum. Kitabin doktora tezinizin

ingilizce'den Tiirkce'ye cevrilmesi ve yeni-

den yazilmasi ile olustugunu belirtmissiniz.

Kitap ile teziniz arasindaki farklar nelerdir?

Tezle kitap arasindaki fark okurlar ve yo-
rumlari. Tez yabancilar icin yazilmisti, bazi
gereksiz aciklamalar kaldirdim ve ceviri
tadi (yani tatsizligr) olmasin diye pek cok
yeri bastan yazdim. Fakat aradaki fark sa-
dece bu degil. insanin bildigi ya da bildi-
gini sandigi seyi anlatmasi cok zor. Kime
yazdiginiz cok 6nemli. Kafanizda surekli
konustugunuz hayali okurlar bile olsa,
gercek okur ve gercek kritik akliniza gel-
meyen sorularla akisa yeni bir yon veriyor.

Bir sahneye baktigimda nerede, na-
sil ve ne zaman olursa olsun kadinin
mekan1 sahiplenisi, o mekandaki ra-
hathdqi beniilgilendiriyor. Bir kadin var
cercevede: Bizden o kadin1 sevinemiz
mi yoksa ondan nefret etmemiz ya da
ona acimamiz mi bekleniyor? Kadinin
orada rahat olduguna inamiyor muyuz?
En 6nemlisi de, orada olma hakki ol-
duguna inaniyor muyuz?
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Serazer Pekerman

Film Dilinde Mahrem

ULUSOTESI SINEMADA KADIN
VE MEKAN TEMSIL]

Giris béliimiinde sizoanaliz kavraminin
feminist teoriyle ortiisen yerlerinin al-
tin1 cizmeye calistim. Heniiz sizoanaliz
ve feminizm arasinda yer etmis ve ka-
bul goérmiis bir beraberlikten s6z ede-
meyiz. Feminist teoriyle ilgilenen ve
Deleuze ile Guattari’nin fikirleriyle ca-
lismay1 seven cok az kisi var.
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Britanya'da tezler nihayetinde sadece iic
kisi okusun diye yaziliyor: ilki siirekli okuru-
nuz olan danismaniniz, onun bir siire sonra
ne tepki verecegini biliyorsunuz zaten. Tez
bittiginde de iki kisi calismanin yetkinligine
karar vermek icin okuyor: Biri kendi okulu-
nuzun belirleyecegi bir akademisyen, digeri
sizin sececeginiz bir misafir akademisyen.
Tezimin son asamasina dogru bolum bas-
kanimiz Robert Burgoyne okumaya goniillii
oldu. Robert’la konularimiz hi¢ kesismi-
yordu, bunun ne kadar isime yarayacagini
bilmiyordum en basta, en giizel stirpriz bu
oldu. Benim sectigim kisiyse, tam olarak
neyin pesinde oldugumu anlayacak az sa-
yida akademisyenden biri olan Elena Del
Rio’ydu. O da okumayi kabul edince, biri
konuyu cok iyi bilen biri hi¢ bilmeyen iki
cok tecruibeli sinema akademisyeninin eles-
tirisini almis oldum. Fakat hepsinin yabanci
olmasi hic icime sinmedi. Ayni dénemde
Fatih Ozgiiven’den de okumasini rica ettim.
Kitabin yeniden sekillenmeye baslamasinda
bu iic¢ kisinin bana verdigi kritigin ve deste-
gin cok buyiik payi var, nasil anlatacagimi
anlamami sagladilar. Sonrasinda, dil degisti.
O soku atlatmada Metis’ten aldigim des-
tek var. En basta Semih Sokmen kisa bir
boliimiin cevirisine biitiinu sekillendirecek
nitelikte bir kritik verdi. Metis sayesinde
Tuncay Birkan ve Eylem Can gibi sabirl,
tecruibeli ve titiz insanlarla calismak benim
icin ¢ok biiyiik bir sans oldu.

N Kitabinizin altyapisi Deleuze ve
Guattari'nin sizoanaliz kavrami ve bu kav-
ramin feminist film teorisi icinde edindi-



gi yer baz alinarak olusturulmus. Kitabi
okuyacaklar icin sizoanaliz kavramini ve
feminist film teorisi icindeki yerini kisaca
anlatir misiniz?

Kitabin giris boltimiinde sizoanaliz kavrami-
nin feminist teoriyle ortiisen yerlerinin alti-
ni cizmeye calistim. Heniiz sizoanaliz ve fe-
minizm arasinda yer etmis ve kabul gérmus
bir beraberlikten s6z edemeyiz. Feminist
teoriyle ilgilenen ve Deleuze ile Guattari'nin
fikirleriyle calismayi seven cok az kisi var.
Ozellikle Deleuze’e karsi biiyiik bir 6nyarg
var, bu bence tanimamaktan ileri geliyor.
Deleuze okuru ¢ok zorlayan bir yazar: De-
leuze (tek basinayken de Guattari'yle be-
raberken de) '68 Mayis olaylarini sekillen-
diren diistincelere, Nietzsche'ye, Freuda,
Marks’a, o dénemin feminist yazarlarina

ve daha pek cok kisiye ve eserlerine asina
oldugumuzu varsayarak yazmis. Cok bilgili
bir okura yaziyor. Ayrica ¢cok hosuma git-
se de, yazi stili hi¢ net degil. Feministlerin
duyar duymaz tepki gosterecegi ciimleleri
var. “Kadin olmak yetmez, 6nce ¢cogunluk-
sal olan kadin bir kadin-olus yasamalidir.”
diyor mesela. Sadece kadin olmakla sana
bir hak vermiyor, bu kadinlarda bir 6nyargi
olusturuyor. Kadinlarin da zalim ya da ka-
din diismani olabilecegini soylemek tepki
goriyor. Kadin yonetmenin otomatik olarak
feminist kabul edilmesi gibi... Ben size ¢ok
taze bir 6rnek vermek istiyorum. Nuri Bilge
Ceylan'in Bir Zamanlar Anadolu’da filmini
cok kadin diismani buluyorum ben. Filmi
savunmak icin bana “Nuri Bilge Ceylan onu

SOYLESI: SERAZER PEKERMAN

karisiyla birlikte yazdi.” diyenler oluyor. Kim
yazmis olursa olsun, karsimizda “Erkeklerin

isledigi tiim suclarin sorumlusu aslinda ka-

dinlardir.” diyen bir metin var. Beni Deleuze
ve Guattari'ye ve sizoanalize yaklastiran bu

tur cikmazlar oldu.

N Kitabiniz sizoanaliz ve feminist film te-
orisinin yaninda hafiza, hareket ve sinirlar
bashklari tizerinden bircok kavrama akiyor.
Bu kavramlar ve filmlerle olan baglari nasil
olusturdunuz?

Kitabin girisinde anlattigim gibi, gele-
neksel hikayelerde kadin kurtariliyor, bir
yere tasiniyor ve yerlestiriliyor. Sonra
asagl yukari “Biz bu kadini (hem de ne
fedakarliklarla) kurtardik, o da simdi kar-
sihginda bize bakacak, yemek yapacak,
yeni kahramanlar, kizlar-analar yetistire-
cek.” anlamina gelen bir hikayeyle olay
kapaniyor. Ben kitapta ti¢ boliimde bu
“oyunu bozuyorum”. Hafiza béltimiinde
“Bu kurtarma hikayesi yaland:.” diyorum.
ikinci boliimde kurtariimak ya da tasinmak
yerine kadin kendisi yola ¢ikiyor. Son bo-
limdeyse birilerinin kendisini tikistirdigi
yere degil kendi istedigi yere yerlesmeye
cahsan, sinirlarini kendi belirlemeyi he-
defleyen kadinlarin hikayeleri var. Gemide
ve Bir Tugra Kaftancioglu Filmi (BTKF) gibi
yapimlari kitaptaki fikirlerin nereden geldi-
gini aciklamak icin kullandim. Diger filmleri
kadin karakter ve mekan iliskisine gore
sectim. Bu filmler art arda gelince kendi
icinde baska bir hikaye yaratiyor.

Ocak-Subat 2013 - HAYAL PERDESI 32

119



120

KITAPLIK

N Kitabin ana kismini olusturan dokuz fil-
min yaninda “gise rekoru kiran” filmlerden
klasiklere kadar bircok film analize konu
edilmis. Biitiin bu filmler arasindaki kav-
ramsal cerceveyi nasil olusturdunuz?

Daha 6nce birlikte diistinmedigimiz pek
cok tiirii ve zamani 6zellikle yan yana
koymaya calistim. Bunlarin tek ortak yani
kadinin icinde dolandigi mekanla (ve bu
mekandakilerle) olan iliskisidir. Belli bir
kiiltiire, zamana ya da yere bagli bir sey-
den s6z etmiyorum, insana ve bedene
dair temel ve giindelik bir durumdan s6z
ediyorum. Bunun altini bu sekilde cizmek
istedim. Bir sahneye baktigimda nerede,
nasil ve ne zaman olursa olsun kadinin
mekani sahiplenisi, o mekandaki rahathgi
beni ilgilendiriyor. Bir kadin var cercevede:
Bizden o kadini sevmemiz mi yoksa ondan
nefret etmemiz ya da ona acimamiz mi
bekleniyor? Kadinin orada rahat olduguna
inaniyor muyuz? En 6nemlisi de, orada
olma hakki olduguna inaniyor muyuz? Her
filme bakabilirsiniz bu sorularla.

N Sectiginiz filmlerle yonetmenlerin bir
kisminin ortak 6zelliklerinden biri genel
sinema seyircisi ve yazari tarafindan kadin
diismani olarak degerlendirilmesi. Fakat
siz bu yargiya karsi cikip, bu filmlerde-
ki kadin karakterlerin aslinda mekana,
erkek karakterlere ve filme hitkmettigini
ve bir kadin-olus siireci icinde kendile-
rini gerceklestirdigini iddia ediyorsunuz.
Uc sorum olacak. ilki, bu filmleri ilk iz-
lediginizde siz de kadin diismani olarak
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degerlendirip sonraki izleyislerinizde ve
okumalarinizda mi bu yargidan uzaklasti-
niz? Yoksa ilk izlediginizde de bu filmlerin
kadin diismani olmadigina dair niivelere
sahip miydiniz?

Bana hic¢bir zaman kadin diismani gelmedi
bu filmler. Bana bambaska filmler kadin
dusmani geliyor. Mesela 24 diye bir TV
dizisi var, cok izlenmis oldugunu umdu-
gum icin buradan 6rnek vermek istiyo-
rum. (Ben sadece ilk iki sezonunu izledim,
yani o sezonlar dikkate aliyorum). O dizi
benim karsilastigim en kadin diismani
metinlerden biri. Giivenebilecegimiz, se-
vebilecegimiz hi¢bir kadin yok o diinyada.
Kadinlar ya saskin (bilmeden) ya da kétii
niyetli (bilerek) fakat hep cok zararli ve
antipatikler. Erkeklerin hemen hepsi, bazi-
larinin ufak tefek hatalar da olsa, durust
kahramanlar olarak sunulmus, hepsi adeta
kanatsiz melekler. Kot erkek yok gibi,
buna karsilik iyi kadin yok. Hepsine ayri
ayri kizmamiz istenmis. Jack Bauer’in kizi
herkesin basini belaya sokan saskin bir kiz,
karisi adamin arkasindan is ceviriyor, or-
tagl desen zaten o konuyu hi¢ agmayalim.
Siyah baskanin karisi da eklenince irklara-
rasi dusmanhk da tamamlanmis oldu. Bir
Zamanlar Anadolu’da filminde de ayni se-
kilde cerceve icinde ve disinda s6zii gecen
her kadina kinlenmemiz istenmis. Polisin
dirdirci karisi, savcinin intikam ugruna
kendini 6ldiiren karisi ve ucusan saclariyla,
melek yuzleriyle, ince ayak bilekleriyle ak-
limizi basimizdan alan, bize olmadik suclar
isleten diger kadinlar. Fakat butiin erkek-



leri seviyoruz, hatta katilleri ve gorevini
kotuye kullanan erkekleri bile anlamamiz,
onlara acimamiz ve sempati duymamiz
bekleniyor. Bu agidan baktigimizda filmin
24'ten farki yok.

Bende bir filmi izler izlemez olusan bir his
var. Bir filmden o filmin diinyasindaki bii-
tun kadinlardan -ya da belli bir grup azin-
liktan- siddetle rahatsiz olmus hatta nefret
etmis olarak ciktiysam, film bana ne ya-
pryor ve neden bunu yapiyor diye merak
ediyorum. Film tizerine diistindiikce ve bu
hisleri/dustinceleri insanlarla tartistikca
fikirlerim gelisiyor/degisiyor.

N ikinci sorum, sizce bu filmler neden
genel kitlede kadin diismani olarak algila-
niyor?

Gemide, Dogville, BTKF gibi filmlerin ortak
noktasi bu. Bu filmler, anladigim kadariyla,
iclerinde bir kadina eziyet edildigi, bu ezi-
yetin seyre doniistuigii (bilemiyorum belki
de 6zendirdigi) ve eziyeti yapanlar sem-
patik gosterildigi icin kadin dismani ilan
edilmis filmler. Ben, s6z konusu filmlerde,
bu iddialara katilmiyorum. Bu filmlerde
kadinlarin gordiikleri eziyeti hak etmis
olduklar anlatilsaydi bize ya da eziyetten
zevk alacagimiz bir sunum olsaydi o za-
man durum baskaydi. isin enteresan yani
filmi gormeyen insanlarin film hakkinda bu
yorumu yapmasi. Bir filmde ya da dizide
siddet ve kfiir varsa, kesin kadin diisma-
nidir gibi bir 6nyargi var sanirm.

SOYLESI: SERAZER PEKERMAN

Bir Zamanlar Anadolu’da filmini cok ka-

din diismani buluyorum. Filmi savunmak

icin “Nuri Bilge Ceylan onu karisiyla bir-

likte yazdi.” diyenler oluyor. Kim yazmis

olursa olsun, karsimizda “Erkeklerin is-

ledigi tim suclarin sorumlusu aslinda

kadinlardir.” diyen bir metin var.

N Uciinciisii, su ana kadar bu konuda bir
geri donts aldiniz mi?

Ben fikrimi izah edince genelde “Evet hakli-
sin, ben bu acidan bakmamistim.” demeyen
cok azdir, ben aninda geri donus aliyorum
bu konuda. Bu yiizden kitabi ¢cok biiytik
zevkle yazdim. Kitap ne kadar kisiye ulasa-
cak kestiremiyorum fakat hali hazirda fikrini
cok onemsedigim bazi insanlardan beni
cok mutlu eden olumlu yorumlar aldim.

N Ele aldiginiz filmlerin hepsi erkek yo-
netmenler tarafindan cekildi. Kitapta buna
deginmemissiniz. Bu konuda ne diistinii-
yorsunuz?

Baslarken kitapta kadin yonetmen olma-
sin gibi bir niyetim yoktu. Ben ilkeleri ve
filmleri sectim. Hepsi 2000 yili sonrasinda
yapilmis filmler, hem sanat ¢evrelerine hem
de popdiler film izleyicisine iyi kotu ulasmis
filmler. Hikayelere, yerlere, kadin karakter-
lere baktim. Fakat sunun da altini ¢izmek
isterim, ilk diistince sekillenirken “erkek
yonetmen ve kadin” fikri vardi kafamda.
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Tiirk sinemasi cekilen film sayisina bak-

tigmizda icinizi 1sitiyor fakat kalitenin

yviikselmesi gerek. Calakalem yazilmis

ve alelacele yapilmis bir hava var cogu

filmde. Ayrica sanirim herkesi memnun

etme cabasinin sonucu, olaylar ve kisiler

cogunlukla inandiriciliktan uzak oluyor.
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Atif Yilmaz ve Miijde Ar'in etrafinda olusan
bir korunakli alan vardir. Onlar ikisi Tiirk si-
nemasina ¢ok 6zgtin, normun cok disinda
ama cok sevilen kadin karakterler kazandir-
dilar. Yani normal sartlarda anlayamayaca-
gimiz bazi seyleri, onlar gosterince anladik
ve kabul edebildik. Buna benzer bir durum
mesela Luis Buriuel ve Catherine Deneuve
arasinda da vardir. Bu hep “kadin diisma-
ni” olarak nitelendirilebilecek, cok uzaktan
“Adam kadini kullaniyor.” olarak goriilen
iliskiden cok giizel seyler dogabilecegi
fikri hep ilgimi cekti. Bir de su ana kadar
konustugumuz kadin diismanhginin diger
yiizii olan “Bir filmi bir kadin yazdiysa ya
da kadin yonetmen cektiyse, o film mut-
laka feministtir.” fikrini kirmak dnemliydi.
Boyle bir projede erkeklerin feminist ola-
bildigi durumlar daha degerli. Bir kadin-
olustan s6z etmek istedigimize gore.

Fakat sunu eklemek istiyorum, bu kitapta
secilen filmler sadece 6rnek. Bu fikirlerle
pek cok filme bakilabilir. Ornegin bu ki-
taptaki fikirleri akilda tutarak bakildiginda
basarili feminist filmler olarak diisiiniilen
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Jane Campion’un Piano, Sally Potter’in
Tango Dersi ya da Agnes Varda'nin Catisiz
Kuralsiz adl filmlerinde olan bitenleri cok
daha net gérmek miimkun.

N Cok farkl dort iilkeden gelen yonet-
menlerin benzer temalar etrafinda, benzer
yollarla filmlerini islemesini dikkate deger
bulmussunuz. Bunun yaninda bu filmlerin
ve yonetmenlerin kendi iilkelerinin disinda
uluslararasi platformlarda basari kazan-
masinda da filmlerdeki kadin karakterlerin
ulusotesi kazandiklari anlam tizerinden
ilgin¢ bir benzerlik var. Bunun tizerinde
kitabinizda yeterince durmadiginizi gor-
diim. Bu roportaj vesilesiyle bu konudaki
diistincelerinizi sormak istiyorum.

Ben daha ziyade eserlere biiyiitecle bak-
mayi sectigim icin o fikir, biraz da bilerek,
arkada kaldi. Eser sahiplerinin 6zel ha-
yatlar cok ise karissin istemedim, zaten
eser hakkinda konusmak ¢ok daha verimli.
Yine de fikir olarak orada olmasini iste-
dim. Ornegin kitapta Yatik Emine'den soz
ediyorum. Omer Kavur Paris’te sinema
okudu, bir siire orada yasadi, sonra yurda
dondii. Yatik Emine’yi doner donmez cekti.
O filmin senaryosu buiyiik olaylarla tekrar
tekrar yazildi, sansiir kurulunu geceme-
digi icin defalarca degisti, cekimde de
zorluklar yasandi. Bunlar biliyoruz. Ben,
o acidan bakildiginda Emine’nin biraz da
Kavur'un kendisi olduguna inaniyorum.
Her yonetmenin hayatinda bu kadar acik
paralellikler yok elbette. Fakat yine kitabin
giris boluimiinde izah ettigim gibi, bu ka-



dar koklu degisiklikler yasamamis insanlar
da kendilerini Emine’nin yurudigt tash
yolda bulabilir. Okuyucunun bir yandan
“Bu adam neden boyle bir film yapti?”y
aklinda tutmasini istedim fakat detaylan-
dirmak iyi bir fikir gibi gelmedi.

N Biiyiik Britanya'da yasayip ders veri-
yorsunuz. Oradan bakan biri olarak Tiirki-
ye sinemasinin son donemini nasil deger-
lendiriyorsunuz? Oradaki sinema ortamin-
da Tirkiye sinemasinin goriinimii nasil?

Benim bulundugum yer oldukca kiiciik,
Londra’da ya da Paris’te olsaniz umursa-
mayacaginiz seyler burada ¢ok 6nemli.
Burada nadiren de olsa insanlar Reha
Erdem’in Nuri Bilge Ceylan’in filmlerinin
isimlerini bildikleri zaman ben samimi ola-
rak mutlu oluyorum. Tiirk sinemasina olan
merak, Ozellikle 6grencilerde, hala daha
Fatih Akin’la ve Duvara Karsr’'yla sinirl.
“Turk filmleri 6yle mi? Oyle baska film var
mi?” gibi sorulari degistirecek dlcekte bir
ctkisimiz olamadi heniiz.

Yine merkezi bir yerde olmamam sebebiy-
le Tuirk filmlerine cok zor ulasiyorum. Ben
geldigimden beri burada gosterime gire-
bilen cok az film oldu. iskocya'da sadece
Iklimler'i sinemada izledim. Ama sansliyim
ctinkii neredeyse hemen her filmin DVD’si
cikiyor artik. En yeni filmlere erismem
miimkiin degil, fakat belli bir zaman sonra
hemen hepsine erismek miimkiin oluyor.
Gec izlemek oldukca sorunlu, ciinkii ister
istemez film hakkinda sdylenenleri du-
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yuyorsunuz ve olumlu ya da olumsuz bir
beklenti olusuyor. Negatif yorumlarla ge-
len Baska Semtin Cocuklari, Ask Tesadiifleri
Sever, Gise Memuru gibi bazi filmler bek-
ledigimden cok cok iyi cikti. Sonbahar ve
Cogunluk ovgiilere ve yaratilan beklentiye
ragmen ¢ok sevdigim filmler oldu. Gitmek
ve Kopriidekiler icin ayni seyi soyleyemem.
Objektif ve gercekei diye sunulan filmler
cogunlukla hayal kirikligr yaratiyor. Bu ob-
jektiflik meselesinde yonetmenin politik
gorusi, etnik kokeni veya esas niyeti ese-
rin 6niine gecebiliyor sanirim. Ben bu tur
film-disi bilgilerin cogundan muafim bu-
rada, bu uzakta olmanin olumlu bir yan.
Son zamanlarda gordugiim Tirk filmleri
icinde Vavien'in ¢ok ayr bir yeri var, onu
cok begendim.

Turk sinemasi cekilen film sayisina bakti-
ginizda icinizi 1sitiyor fakat kalitenin yuik-
selmesi gerek. Calakalem yazilmis ve alela
cele yapilmis bir hava var cogu filmde. Ay-
rica sanirim herkesi memnun etme caba-
sinin sonucu, olaylar ve kisiler cogunlukla
inandinciliktan uzak oluyor. Aslinda sade-
ce Turk sinemasi degil, genelde sinema iyi
durumda degil. Bir sey tutunca, biktirana
kadar izlemek zorunda kaliyoruz. Dijitale
gecis sonrasi asiri siislemeler var; anlam-
siz kamera hareketleri, inandirici olmayan
renkler, hos goriinen ya da goriindiigiine
inanilan gereksiz sahneler. Hikayeler ya
asiri beklendik cikiyor ya da tutarsiz olay-
lar ve karakterler izliyoruz. Nadir de olsa
cok giizel filmler de yapilyor elbette.
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

Herkes gibi olmak icin film seyrediyoruz.
Kalabalik ve karanlik bir salonda, hic tani-
madigimiz hatta yiizlerini bile gormedigi-
miz, belki de hayatimiz boyunca bir daha
hicbir zaman yan yana gelmeyecegimiz
insanlarla birlikte gtilmek, hiiziinlenmek
hatta aglamak icin film seyrediyoruz. Di-
gerlerinden farkh olmadigimizdan, siirtiden
ayri dusmedigimizden emin olmak icin film
seyrediyoruz.

Hi¢ kimseye benzemedigimize emin olmak
icin film seyrediyoruz. Kendimizi 6zel his-
setmek icin fetis filmlerimiz, fetis yonet-
menlerimiz oluyor. Onlarla kurdugumuz
iliski bizi digerlerinden ayirt ediyor. Belki
de bu nedenle ayni filmi bazen defalar-

ca seyredebiliyoruz. Cunku bunu yapmis
olmak bile kendimizi farkl hissetmemize
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neden olabiliyor. Aslinda bu diinyada tek
basimiza oldugumuzu unutmamak icin film
seyrediyoruz.

Esimiz, dostumuz, arkadasimiz tavsiye
ettigi icin film seyrediyoruz. Sinema eles-
tirmenleri 6nerdigi icin, daha 6nce mil-
yonlarca insan yanilmis olmaz diyerek film
seyrediyoruz. Yapacak daha iyi bir sey bu-
lamadigimiz icin film seyrediyoruz.

iki elimiz kanda olsa bile cok sevdigimiz
bir yonetmenin yeni vizyona girmis filmini,
ilk gtiniin ilk seansinda bazen tek basimiza
seyrediyoruz. Var oldugumuza emin olmak
icin film seyrediyoruz. Onu bir tek kendi-
mizin anladigini distinduigiimiiz icin film
seyrediyoruz.

Hayata tahammiil edebilmek icin bazen
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hayattan kopmak istedigimiz icin film sey-
rediyoruz. Gundelik hayatin yiikiinden,
kirinden arinmak icin, baska tiirliisiiniin de
miimkiin olduguna kendimizi ikna etmek
icin, her seyin mumkiin olduguna bir an da
olsa kanmak icin film seyrediyoruz.

Fotograf: Cemil AKgiil

Hayatla barismak icin, geceleri uyuyabil-
mek icin film seyrediyoruz.

Hayata tahammiil edemedigimiz icin film
seyrediyoruz. Reddetmek icin, isyan etmek
icin, “yeter artik” demek icin film seyredi-
yoruz. Diinyay: degistirmek icin, baska bir
diinyayr aramak ve yaratmak icin film sey-
rediyoruz. Esimize, dostumuza, insanlara,
diinyaya kiis oldugumuz icin film seyredi-
yoruz.

Diinyayi degistiremedigimiz icin film sey-
rediyoruz. istedigimiz hayati insa edeme-
digimiz icin filmlere siginiyoruz. Artik cok
gec oldugu icin, yapacak bir sey kalmadigi
icin film seyrediyoruz.

Kendimiz olmak icin film seyrediyoruz.

Kendimiz olamadigimiz icin film seyredi-
yoruz.

Mutlu oldugumuz icin film seyrediyoruz.
Mutlu olmak icin film seyrediyoruz.

Hayati ¢ok sevdigimiz icin film seyrediyo-
ruz.

A

Hayattan nefret ettigimiz icin film seyredi- [
yoruz.

Bazen insan oldugumuzu hatirlamak bazen
de unutmak icin film seyrediyoruz. -
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HAJNAL KIRALY

“I like my doors. They are like old friends.”
(An old man in Where is the Friend’s House)

Critics have often quoted Akira Kuro-
sawa saying that his grief over Satyajit
Ray’s disappearance had been relieved
by the apparition of Abbas Kiarostami.
The comparison between the two di-
rectors goes beyond the Eastern back-
ground or the common denominator
of Third Cinema (after Hollywood and
European Cinema) or World Cinema:
it has to do more with “a certain re-
gard”, a category that lately has stood
for an original framing of reality at the
editions of Cannes Festival. Frames

— thresholds, doors, windows — are or-
ganic parts of the story in their films,
symbolic motifs emphasizing certain
aspects of narration (and responsible
for the oriental decorativity), but for
the Western spectator they are also
forms of filmic “self consciousness”,
by thematizing both the viewing and
the filmmaking process. The films of
Kurosawa himself represent a perfect
balance between Japanese pictorial,
dramatic and epic tradition and Holly-
wood film genres, occidental painterly
compositions and symbolic narratives.
Thus one can speculate that Kiarost-
ami’s recent film produced in Japan
—where East and West meet not only

ENGLISH SECTION

culturally, but also geographically

—is also a homage to Kurosawa and
Japanese films, besides the obvious
political reasons preventing him from
making films in Iran. Whatever be the
reason, Like Someone in Love (2012)

is a film fitting organically in Kiarost-
ami’s work, reuniting all the visual
and thematic parameters present in
his films from the very beginning: the
role play, the misunderstanding due

to gaps in communication, the journey
(often with a car), as well as man and
woman, all ingeniously made visible
through frames and thus susceptible to
Western (mis)readings.

The role play

Central to his two latest films, Certified
Copy (2010) and Like Someone in Love
in the context of the relationship be-
tween man and woman, pretending is
a recurrent topic in Kiarostami’s films,
possible object of numerous Western
interpretations concerning the issue
of filmic representation and reality,
self-reflexivity and the very popular
topic of the Other. But Kiarostami re-
mained secretive, whenever confront-
ed in interviews with these alleged
traces of western influence. He has
never openly admitted his affinity
with the cinematic Neo-realism, mod-
ernism, the French or other European
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new waves.' Indeed, in his films role
playing is hardly central as an aesthet-
ic model (of the double, the Other or
the alter ego), as it often happens in
European films, but appears as organ-
ic feature of human nature, a tool of
survival, an extension of the self by
(however futile) fulfilment of dreams.
Often we are also getting an insight
into the social mechanisms behind
role playing: for example, the children
characters are already pretending to
avoid punishment or gain the respect
of the adults. In Where is the Friend’s
House? (1987) the schoolboy is finally
doing the homework of his classmate
(thus pretends being him) to save him
from being expelled, only after his
efforts to find his house remain un-
successful due to the indifference of
the adults. The taylor’s apprentice in
A Wedding Suit (1976) is “borrowing”
the customer’s new suit for one night
just to attend a Magician’s show, in
order to become, if just for a few mo-

ments, the “assistant” of the illusionist.

Similarly, Close Up (1990) is not only
a “film in a film”, but also a story of
the existential crisis of an unemployed
man, who temporarily manages to
“control” his and other people’s lives

1 Alberto Elena is “confronting”, for example,
Kiarostami’s films with European cinema in
his The Cinema of Abbas Kiarostami. London,
SAQI in association with Iran Heritage Foun-
dation, 2005.
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by pretending to be Mohsen Makhmal-
baf, the well known Iranian director.
Moreover, in Through the Olive Trees
(1994) the small acting role allows the
young man to talk to Tahereh and even
picture themselves as a future couple.
Finally, although one can claim that
pretending is overtly raising the issue
of reality and fiction relationship in
Certified Copy (2011), it is also true
that it appears as a natural condition
of female-male relationships and an
endless source of misunderstandings.

Misunderstandings

Western interpretation might be
tempted to draw a comparison with
the alienation and communication
problems often referred to in the con-
text of modernist films. But in Kiarost-
ami’s films miscommunication is not
social class specific, but rather appears
as a universal feature of human com-
munication. Verbal communication

is often fragmented, with gaps hiding
social taboos, traumas, revealing gen-
erational problems, those of the cou-
ple, the conflict between the old and
new, traditional and modern. In Taste
of Cherry (1997), the dialogues inside
the car grow intensively tensioned
first because the long monologue of
the driver can be easily mistaken for

a prologue of a sexual offer, then, ,
when he manages to name the task



of helping him commit suicide to his
second passenger, because of the “un-
speakable” nature of the topic, forbid-
den by both religion and community.
This is also emphasized by the lack of
shout-counter shot in dialogues, mak-
ing them appear as monologues with-
out feedback (verbal or non-verbal) of
the interlocutor, something that will
become a signature of Kiarostami’s
style. Finally, the old man, the taxider-
mist understands him and promises to
help. The universal motif of the wise
old man understanding and helping
those in need, wandering alone is
present already in one of his very first
films with educational topic, The Bread
and Alley (1970), where the boy is hid-
ing behind an old man to avoid an an-
grily barking dog. This scene returns in
Where is the Friend’s House, where the
old smith — in the metaphorical role
of the “maker of doors and windows”,
thus opening physical channels of
communication — after a series of fruit-
less efforts to make himself heard by
adults, is taking the boy to the house
he is looking for. The same empathy is
reflected in the director’s gaze follow-
ing the boy chasing Tahereh through
the olives and the view of their first

— presumed — dialogue in Through the
Olive Trees. Verbal communication
between man and woman is not or
only briefly represented before Cer-
tified Copy (if we are not taking into
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consideration the arguments between
the female taxi driver and her son, a
boy sharing the views of a patriarchal
society in Ten). And even if represent-
ed, this communication is limited and
one-sided, often a monologue, an
“ode to a picture”, as it appears in the
already mentioned Through the Olive
Trees (1994) and in The Wind will Carry
Us (1999). In this latter, the reciting
of the homonym poem (by Forough
Farrokhzad) to a silent girl (milking
the cow) is a version of the incom-
plete communication model specific
to the film, due to lack of “signal” in
the mobile phone or that of the bodily
presence of the interlocutors — that

of his colleagues from town and the
“gravedigger” who is apparently — and
metaphorically —digging a hole for
“telecommunications” (between those
alive and the dead, eventually).

Man and Woman

As already mentioned above, in
Kiarostami’s films women are most of
the time missing from the image (like
the old woman on her deathbed in The
Wind will Carry Us, of whom every-
body speaks, thus she is becoming the
virtual central character of the movie),
they are silent “objects of the gaze”

(as in The Experience, 1976 or Through
the Olive Trees), secondary charac-

ters playing mothers and neighbours,
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but never in charge. They are like the
life-size cardboard mannequin in the
photographer’s shop in The Experi-
ence, the face of which the apprentice
is changing and with this is stirring
the anger of his boss. The female taxi
driver from Ten (2002) is not com-
pletely free from this spell of passivity,
despite her “manly” occupation. She
is “stuck” in her car, we hardly see her
outside of it: she is a mere spectator
and a witness of outside events and of
the stories told by her female passen-
gers. The two following films are both
logical continuations of this poetical
shift focusing on women, their faces,
words and behaviour as compared to
those of men. Shirin (2010), with its
90 degrees turn of the camera is re-
vealing the female spectator not only
as a film-philosophical entity (to be
interpreted with the popular concepts
of feminist film theory), but also as a
historical character, watching helpless-
ly, from “outside” — as the legend of
Shirin is exemplifying it — how history
is made by men, through wars, atroci-
ties, treachery and murder. This is the
first time that Kiarostami works with
actors — a big number of them, actu-
ally — without making them act. What
they are enacting is paradoxically the
passivity of the spectator captivated
by and “immersed” in the diegesis of
a melodrama. Certified Copy goes one
step further when “setting free” its fe-
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male character on a journey meant to
contrast her views about genuine and
fake, important and unimportant with
another, male character. One might

be tempted to consider Ten, Shirin and
Certified Copy a trilogy (after the Koker
trilogy), with a unifying female point
of view also marking a paradigmatic
turn in Kiarostami’s work not only the-
matically, but also poetically. The in-
creasing preference for close-ups shifts
the emphasis from the symbolic aspect
of images (the landscape, the proxe-
mics) to their expressivity, responsible
for the emotional charge in these three
films. This shift — perfectly in line with
contemporary theories of a “cinema of
sensations”, preoccupied with the very
bodily reactions of spectators — meets
a synthetic, contrastive representa-
tion in Certified Copy. Framed by the
familiar topic of the journey, this film,
playing on many levels of signification,
from those brought forward from pre-
vious movies to Western philosophy
and cinema, represents the female and
male gaze as incompatible. As I have
already argued elsewhere,? this makes
Kiarostami’s film “a certified copy” of
paradigmatic European films giving
the relationship between man and
woman an existential and aesthetic

2 See World Cinema Goes to Italy. Abbas
Kiarostami: Certified Copy (2010). In Acta
Universitatis Transilvaniae, Film and Media
Studies, Vol. 5 (2012), 55-70.



dimension, such as Godard’s Contempt
(1963) and Rossellini’s Journey to Italy

(1954).

The Journey

In most of his films Kiarostami chooses
the simplest narrational model possi-
ble: that of a journey. The character
sets off (often by car) and at the end of
his trip — although apparently nothing
much happened, except meeting a dog
as in The Bread and Alley — he will be at
a different level of (self)understand-
ing. This qualitative change is reflected
by the ascending spiral of the road in a
typical Iranian setting, punctuated by
cypresses, or the zigzags of the paths
taken by pedestrians. It has been often
stated that these are rather inner jour-
neys and the landscapes those of the
soul. This seems definitely to work in
the case of Taste of Cherry: the infer-
no-like landscape the car is wandering
in is a perfect reflection of the protag-
onists’ state of mind and suicidal plan.
Far from being reproductions of big
mythical journeys as it is in the case of
American westerns, these journeys are
rather stories of a learning process “in
miniature”. In Kiarostami’s films there
is a life-changing experience around
every corner and a usual trip home can
turn into adventure. Especially in the
educational shorts — The Experience or
The Bread and Alley - and then their
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long feature synthesis Where is the
Friend’s House? — children protagonists
are going through a sort of ritual initia-
tion into “the real world” of adults, that
of disillusions, arbitrariness, loneliness
and miscommunication. For adults, the
journey is related to search and discov-
ery — as in the case of Taste of the Cher-
ry or And Life Goes On — often paired
with spiritual experience symbolized
by proxemics (going up to the hilltop to
be able to communicate, in The Wind
will Carry Us for example, or in Taste

of Cherry, making endlessly the same
circles like somebody “stuck” in a situ-
ation, before being able to move out, or
the little boy moving up and down in a
multi-levelled village, searching for his
friend in Where is my Friend’s House).
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The more so because often these trips
does not involve active physical move-
ment, but are done by cars: it is not
the character moving, but the world
around them, the landscape, a mod-
ern symbol of subjectivity. Most of the
time, cars appear as shells of solitude,
lost on an endless journey, thus con-
ferring an existential meaning to these
deserted landscapes with cypresses.
The journey can take the form of a time
travel, into the past, as in And Life Goes
On (in which the director of Where is...
is returning to the place where the film
was shot, after a powerful earthquake)
or Certified Copy (where the couple
presumably is going back to the place
where they got married). In this lat-
ter, this past journey might be purely
imaginary — poetically it doesn’t really
matter, it is just another narratological
frame among many others in Kiarosta-
mi’s controversial film.

Frames

Kiarostami loves his frames — even
those taken in the “restriction” or “lim-
itation” sense of the word, imposed by
a rigid Iranian film policy and a society
torn between Occidental and tradi-
tional ideas and principles. These help
him stay “inside” an archaic cultural
tradition, even protect him from a
confusing heterogeneity of western in-
fluences (he often claimed, half mock-

HAYAL PERDESI 32 - Ocak-Subat 2013

ingly, that he was not watching films).
They might be also responsible for the
organic character of his work, with the
main topics and visual schema present
from the very beginning and systemat-
ically developed, enriched all through
his career. As detailed above, role play,
the journey, miscommunication keep
reappearing in different contexts and
visual poetical settings. But frames —
windows, doors and windshields — in
his films are growing into a motive
system that has not only to do with
Persian decorativity and the Middle
East tradition of embedded narration
(as we know it from The Tales of One
Thousand and One Nights), but opens
these films to a western meaning-mak-
ing, mostly related to visual symbolism
and the issue of (self)representation
in film. This explains the success of
these films among European art house
— movie spectators: they fulfil their
craving for novelty and “exotic” while
appearing, at the same time, familiar.

The first piece of the Koker trilogy,
Where is the Friend’s House? is a beau-
tiful synthesis of different functions
of frames in Kiarostami’s films. At the
very beginning, the opening door is
not only marking the entrance of the
teacher in the classroom, but it is also
opening up the image and allows us
to “enter” the story. All long the film,
windows and doors function either



as channels of communication, either
as thresholds signifying passages to

another level of knowledge and infor-
mation. They also appear as links be-

tween the inside and outside, tradition

and innovation — this latter being met-
aphorically represented by the busi-
ness of changing old, wooden doors
with iron ones. The symbolic stroll of
the young boy with the old smith of
the village, who made all the doors is
taking place through the empty, dark
streets where illuminated windows
project beautiful, colorful patterns.
These Laterna Magicas are standing
for both a child’s vision of the world,
shaped by tales of old times, and the
origins of the cinematic apparatus

seen as projection of magic images in
the dark.

Another metaphor of cinematic rep-
resentation as re-framing is the wind-
shield, signifying the transparency of
the image (what we see is the reality),
but also an aesthetic distanciation
when contemplating disaster and hu-
man sufferance in And Life Goes On.

A signature figure all over the work
of Kiarostami, it is also continuously
gaining in complexity.3 In Ten, for ex-

3 On the significance of the windshield and
its association with the gaze and the “ev-
idence” see Jean-Luc Nancy: The Evidence
of Film. Abbas Kiarostami. Bruxelles: Yves
Gevaert, 2001, p. 66.
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ample, the windshield does not reveal
a view of the exterior, but ensures

an “insight” into a feminine world,
full of tension and emotions. In Cer-
tified Copy it is both transparent and
opaque, a window and a mirror at the
same time: we see, in turns, the im-
age of the street reflected on it, and
the exterior, a Tuscan landscape with
cypresses.* This double function cor-
responds to two major paradigms in
film theory, the one preoccupied with

the capacity of discovery, preservation

and truth, the other emphasizing the
magic ability of film to create a fic-
tional world. Just like in Godard’s and
Rossellini’s films mentioned above,

in Certified Copy these two views are
also related to the difference between
the way how women and men see and
interpret reality. This incompatibility
responsible for tensions of the couple
is not another western interpretation,
but something openly formulated by
Kiarostami himself. In his last three
films East meets West finally not only
due to an occidental (mis)interpre-
tation, but on every level of meaning
impregnated with the eternal myth of
love.

4 This is what Agnes Petho calls ,,a multiple
fold of inside and outside, reality and
illusion”. See Cinema and Intermediality.
The Passion for the In-Between. Cambridge
Scholars Publishing, 2011, p. 169.
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KLAUS EDER:

'FILM CRITICS FAC.
A LOSS OF POWER”

L]

We interviewed with famous film critic
and General Secretary of FIPRESCI Klaus
Eder over the internet about the condition
of film criticism today.
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} If you compare the current sta-
tus of film criticism with its past,
where do you think it stands now?

In the beginning of my career, I want-
ed to write about Howard Hawks, the
American film director. I found quite a
lot of his films at German distributors.
One of his most famous films however
was missing: Scarface (1932). At the
French Cinématheque a screening had
been programmed, so I hitchhiked to
Paris, just to find out that the show
had been canceled. Months later, I got
the chance to see Scarface in Prague.
Today, this kind of problem doesn’t
exist anymore. One click on your
computer, and next day the postman
delivers the movie (regularly bought
or pirated, as you like). Nowadays,
the history of cinema is rather easily
accessible. First VHS (even with its re-
duced quality) and now DVD became
indispensable tools of film criticism.
They help essentially to realize a basic
condition of writing on cinema: to see
movies, to see movies, to see movies
—and to see them again and again.
Doesn’t a critic need to know the
Scarface version of 1932 when writing
about the 1983 version? See a Taranti-
no movie and find out which sources
he had used for quotations — job which

ENGLISH SECTION

was rather impossible earlier when
you had to rely on your memory.

The downside is that cinema has left
its traditional place: the dark theater
with its magic beam which draws up
a mysterious image on a big screen.
With the change from 35mm prints

to digital versions this magic disap-
peared. A dimension of film got lost,
call it the aura. The consequence is an
unfortunate tendency that film critics,
in particular younger and less expe-
rienced ones, focus on a film’s story,
and miss the aesthetic components
and ways of narration. The other step
backwards is that film critics used to
write about films which were going
to be released, on Thursdays, in film
theaters — while films today are not
only seen on the big screen, they are
also seen on tv, on computers, tablets,
smart phones, on DVDs. Film critics
cover only a part of the offer. They face
a loss of power.

} You are in contact with many
film critics around the world.
What are the main problems of
film criticism today?

Newspapers, daily or weekly, and mag-
azines, specialist or not, suffer from
declining business, or are closed (like
recently closed two big national dai-
lies in Germany). Editorial staffs are
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reduced. Who's the first victim of all
this cost-cutting policy? Not sports, of
course. But culture. Not theater or lit-
erature but cinema — which in the eyes
of some editors is anyway not culture
but entertainment.

Missing space in printed publications
and other classical media is indeed a
main problem.

A well-known American critic once
told that the editor of his newspaper
expected him to report daily from the
Cannes’ red carpet. At the end of the
festival he was allowed to write a short
text on films. Not only missing space

is a main problem but in particular
missing space for intelligent texts on
cinema.

> I think, majority of film critics
write articles to satisfy the needs
of cinema industry today. A big
company produces a blockbuster
movie. This movie needs an arti-
cle for its promotion and at this
point film critic steps in. What do
you think about this circulation?

That’s unfortunately a correct obser-
vation. Reviews are published when

a film has its release date decided

by distributors. In any major festival
(Cannes, Berlin) you get the inter-
views the public relations’ agents wish
and allow you. Your editors ask you to
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write about the international compe-
tition (of stars and events), even if the
better films can very often be found in
parallel sections (such as the “Forum”
in Berlin or the “Directors’ Fortnight”
in Cannes). From that point of view,
film critics are made a part of the film
business, whether they want to be a
part of it or whether they notice their
participation or not.

This closeness to and pressure of the
film industry dies down the smaller,
the more peripheric, the less import-
ant a publication is. That’s why I am
in favor of film magazines. Here, you
read very often better, deeper, more
intelligent and independent texts on
cinema.

> What should be the primary
role of a film critic?

Film critics know cinema and its histo-
ry and poetry, they know the history of
arts, and they’ve an idea of social and
political connections. On this basis,
they should explain films to their read-
ers, with the idea to make them curi-
ous and maybe go and see it. The aim
of film criticism is not to prevent read-
ers to go to the cinema but to provoke
them to buy a ticket. French critic An-
dré Bazin once said that if he managed
to convince one single reader to see a
film he would have done his job. Voila!



Film criticism can sharpen the aesthet-
ic sensibility of an interested public. It
helps to find bad films bad and good
films good.

} I know that everyone has their
own definiton for film criticism.
Personally, I am very curious
about how you define it?

A good film is like a beautiful woman.
You immediately fall in love — from the
first scenes after the curtain rises (if
there’s still a curtain). You love a film’s
vigorousness and forgive its weakness.
I would wish to find always the right
wording, to make this emotional reac-
tion on a film noticeable — as a message
between the lines. These indirect ver-
dicts are often more convincing than

every thumbs-up-thumbs-down verdict.

> Two important cinematic
movement, Italian Neo-realism
and French New Wave influence
new filmmakers even today, and
we can see they are based on film
magazines. What are the main
reasons today that we cannot
talk about such influential film
magazines, writers community
or such a powerfully intellectual
constitution?

It is true that some movements pro-
duced their own theory and practice
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of criticism. The French New Wave of
film-making was closely connected
with the authors’ theory of writing on
film. The difference between writing
with a pen and writing with a camera
melted down (see Francois Truffaut).
Only, this “school” could only develop
and exist because it hit the sense of life
of a young French generation. Same is
true for other movements, the Italian
Neo-realism, the British “Angry Young
Men”, the Czech New Wave, and the
“Young German Cinema”. They were
not only aesthetic movements, they
were the filmic expression of social
movements.

As long as such social movements do
not exist, new “schools” of filmmaking
and writing will probably not appear.
This does not mean that a young (a
new?) film-making, a young writing
on cinema does not exist. It exists

in a lot of countries. Only it stays an
individual occurrence and does not
form any school or movement. Few
exceptions however exist: The “Berlin
School” of a socially engaged cinema,
the young Argentinean filmmakers
who talked about the feeling of life in
a country shaken by an enormous fi-
nancial crisis.

> Editors today play a most sig-
nificant role in deciding what
writers should watch and write,
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especially in the newspapers. In
your opinion, how do editors af-
fect film criticism?

Absolutely, they ruin it. Ok, some of
them. They are forced, by their edi-
tors-in-chief and publishers, to con-
tribute to the sold circulation — by fos-
tering the entertainment character of
culture and in particular of cinema and
by refusing intelligent, analytic, critical
texts as outmoded and as not covered
by the interest of readers. Also here,
exceptions do exist: Some of the major
European daily newspapers, at least in
the central European countries.

} Do you follow bloggers or web-
site writers?

Yes, of course I follow Internet publi-
cations on cinema — as far as possible
and as far as the time budget does al-
low it (and it is limited to languages
that I can read). I am not very familiar
with blogs, and I avoid sites that serve
a more or less commercial or industry
purpose, as well as unprofessional-am-
ateurish sites. On the other hand,
some of the most interesting writing
on film can nowadays be found on the
Internet. Yes, there’s the Internet, with
a lot of space for an intelligent writing
on cinema. The disadvantage: with
few exceptions, nobody can make its
living from that.
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> How does web publishing af-
fect film criticism?

The Internet allows you a long-missed
freedom: In principle, you can write
about whatever you wish, in whatever
length. Only, by now almost nobody
can make a living from that. The other
disadvantage: If you want to be read
worldwide, you need to write in En-
glish — what costs non-native speakers
more time and limits the richness of
their expression and thoughts.

I still love to take a printed film mag-
azine in hand, not to talk about the
pleasure of reading, browsing, devour-
ing “real” books. The Internet provides
another pleasure: to read what col-
leagues all over the world are thinking
about movies and cinema, to discover
texts, also to discover films — and to

be read as well, with your own texts
worldwide. By now, this functions
mainly with texts (and photos). Film
critics take the Internet as another
possibility to publish the same sort of
texts. That’s ok. It could however be
appealing to imagine a new way of
film criticism: which works with text,
photos, music, spoken comments,
links, clips from movies — a critical ap-
proach to cinema which uses all means
of the Internet.
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A METIN
ERKSAN FILM
BEARS AS MUCH
IMPORTANCE
AS A KEMAL

TAHIR NOVEL

Metin Erksan is thus a
director who can be ap-
preciated largely with
an uncinematic perspec-
tive and in the context
of his endeavors to get
even with certain works
produced in fields other
than cinema.
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The 19505 was a period in the history of
the Turkish cinema when intellectuals
did not engage themselves much with
the cinema. And those who did take in-
terest in it concentrated their attention
largely on foreign cinema. What was
present at the time was a cinematic ap-
proach, moving further away from lit-
erature and theatre. Metin Erksan made
films in that decade with which he fo-
cused on the realities of his country.
In his Dokuz Dagin Efesi', he dwelt on
Turkey’s circumstances and realities at
length, and his writings for the film were
later published. Orhan Kemal, in the first
edition of a book he wrote in the 1960s
on screenplay, published the screenplay
of Metin Erksan’s film entitled Gecelerin
Otesi? as an exemplary script. The period
in question saw no other films more so-
phisticated than these in terms of social
and historical facts.

The time was that of focusing on the west-
ern cinema and its typical critic was Tun-
can Okan. As the author of a 1962 book
entitled Tiirk Sinemast Tarihi3, he came
across as being a cinema writer, typical
in one sense, but atypical in another. The
main focus of his book is on form, and
what seems to be the most fundamental

1 The Lord of the Nine Mountains - 1958
2 Beyond the Nights - 1960
3 The History of Turkish Cinema
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statement in the book is that ‘the camera
really left studios for the street for the
first time during the making of Kanun
Namina*.”’ He does not distance himself
from social themes, but he does not fully
focus on them, either. Both of these ap-
proaches are rooted in his past as a TKP>
member. He stresses social themes based
on this experiential knowledge coming
from his past, while deliberately keep-
ing this stress a very slight one in order
to deliver himself of the burdens of the
past. And for this reason, it misses the so-
cial dimension of Metin Erksan films in a
quite voluntary fashion. Yet perhaps he
pretends not to understand [this social
aspect] simply to conceal himself.

“The relatively libertarian atmosphere
of the 1960s” —a much arbitrarily uttered
phrase — allowed Nijat Ozén to speak of
social matters with a greater ease. How-
ever, the climate of the 1960s caused
writers and directors to gravitate more
towards involving in political preferenc-
es rather than making sociological as-
sessments. And it is because of this that
Metin Erksan’s Yilanlarin Ocii® became
his most highlighted and referenced
film. And this film of his stands out from
his other films with its political touches.
Nonetheless, the reason for the politi-
cal tone of the film is not to be found in
the film itself, but rather it stems from

4 In the Name of the Law, 1952

5 The Turkish Communist Party
6 The Revenge of the Serpents, 1962
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the venture of the novel [it is based on]
first as a theater play and the political re-
verberations triggered by this tentative
theatrical undertaking. And Nijat Oz6n’s
most comprehensive criticism of Metin
Erksan films was concentrated on this
one. Furthermore, Nijat Oz6én and other
film critics of the time directed their more
positive evaluations at Halit Refig’s films
which revolved around more prominent-
ly political themes. Standing in the lime-
light are Sehirdeki Yabanc” and Gurbet
Kuslar®, two of his exemplary works in
this genre. And even his Safak Bekcileri®
received more acclaim and recognition
despite its slightly childlike, heavily po-
litical, and overly schematic tone. Prob-
ably owing to some film projects they
worked for together in mid 1950s, Nijat
Ozon took a more positive approach in
his assessment of his films Yasak Ask™®
and Haremde Dort Kadin'™. As a matter of
fact, another highly rated cult film of the
era was Karanlikta Uyananlar™, whose
screenplay was written by the same per-
son'3who wrote that of Sehirdeki Yabanc.
The message they wanted to convey,
briefly, was the more prominently politi-
cal preferences of Halit Refig and others
in comparison to the sociological evalu-

7 The Stranger in Town, 1963

8 Birds in Exile, 1964

9 The Watchmen of the Dawn, 1963
10 Forbidden Love, 1961

11 Four Women in the Harem, 1965

12 Those Who Woke in Darkness, 1965
13 Vedat Tirkali
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ations of Metin Erksan. Such a generali-
zation of the sociological aspect of Metin
Erksan’s evaluations can be found in an
article by Sadik Yalsizucanlar (Dogu Batz,
issue no. 2) as well as in the first draft of
Yildirim Uysal’s doctoral thesis (ODTU,
Department of Sociology, 2012). It must
be given serious thought as to why there
was such a split between the people in-
terested in the cinema at the time. In the
subsequent era, probably based on the
same reasons, the nationalist-conserva-
tive segment amongst film critics placed
greater emphasis on Halit Refig’s Fatma
Baci™ than on Metin Erksan’s films.

The post-1965 era marked a time when
thoughts became more crystallized in-
cluding those about politics. It was also
a segment of time in which politically
sensitive groups operating abroad be-
gan turning their attention to Turkey.
Despite the international success of Su-
sugz Yaz® in those years, Metin Erksan,
its director, still did not receive the ac-
claim enjoyed by his film. Between 1950
and 1960, Turkish films were getting
growingly less attention. And it came as
a strange phenomenon to witness a Tur-
key turning its back on its own cinema
while trying, on the other hand, to focus
more on its social problems. In addition,
the second volume of Nijat Ozon’s The
History of Turkish Cinema not following
the first one in due time or its not cover-

14 Sister Fatma, 1972
15 Dry Summer, 1964



ing the time after 1960 was directly re-
lated to this reality. Ozoén concentrated
more on translating cinema texts after
1960. No socially realist film was to be
seen until 1966 [Hudutlarin Kanunu]®,
that is, realist enough to get Liitfi Akad
to emphasize its importance.

The year 1965 also saw the foundation
of the Turkish Cinematheque Associa-
tion, and this means a group of social-
ly sensitive Turkish intellectuals now
viewed Turkish cinema as “a swamp that
must be dried.” And only after about
five years it was thought a new era was
dawning with Umut?, a film considered
a significant milestone. And this New
Cinema adopted a more positive stance
toward certain Turkish filmmakers, pri-
marily toward those under the influ-
ence of Yilmaz Giiney, and then some
others. In no other preceding decade, in
which films were made, were filmmak-
ers approached with such a positive at-
titude. However, another group of film-
makers including Metin Erksan became
an object of quite harsh criticisms in
spite of the positive attitude most oth-
ers partook of. An interesting example is
that Mahmut Tali Ongéren, who wrote
Turkish cinema’s problems that were of
secondary importance™, brought up the

16 The Law of the Border

17 Hope, 1971

18 The writer is playing with words here:
“Tali”, which is of Arabic origin, means
“that which is secondary/of secondary
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criticisms against the shooting of Yorgun
Savasci®®, while, himself, defending that
it had to be burnt2°. To sum up the gen-
eral atmosphere of those years: the clas-
sical directors of Turkish cinema were
utterly begrudged any positive attitude
until the 1990s. Those who discovered
“miracles” in the films of Ertem Egilmez
still did not evaluate Metin Erksan films
as positively.

Starting from the 1990s, when it was
now seen that the cinema had run its
course, the critics were forced into as-
sessing cinema based on criteria other
than purely political ones. In addition
to this alteration of criteria in their ap-
proach, they started directing more
positive assessments toward the Turk-
ish cinema of the past decades. Based
on all of these reasons, their stance to-
ward Turkish cinema changed to some
extent, but this time almost everybody’s
chief area of interest happened to cent-
er on analyzing the most recent epoch
of Turkish cinema. But contrary to this
development, the flexibility taken on in
the evaluation of the old cinema did not
bring with itself a thorough rethinking
and reconstitution of all of the analyses
made in the past. The May-June 2012 is-

importance”. He makes an allusion by using
this word, which happens to be the middle
name of his example person, despite the
existence of some other Turkish adjectives to
give the same meaning.

19 The Tired Warrior, 1981

20 The film was indeed burnt in 1983
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sue of Modern Zamanlar [Modern Times]
being almost a laudatory tribute to the
Turkish Cinematheque Association in its
entirety shows itself to be an undeniable
proof of this hypothesis.

It is usually thought that one can more
easily maintain one’s temper unruffled
in an academic environment. But the ac-
ademic field in Turkey is kind of handi-
capped when it comes to cinematic criti-
cism. It was at the end of the 1980s or
the beginning of the 9os that Turkish
academics — who are in their sixties now
- first published any books on Turkish
cinema. Perhaps due to some political
reservations, they did not produce any
texts on the cinematography of Yilmaz
Giiney. The texts on Giiney came from
outside the academic field. The clear-
est example of what kind of texts could
be written at best in a Turkish academic
environment can be found in the texts
of Alim Serif Onaran. We may easily
notice the narrowness of his academic
texts caused by “certain academic con-
strictions”, and besides it is obvious that
he does not go beyond the general ten-
dency ingrained in the field of cinematic
criticism. Academics have conspicu-
ously had their portion of the “realign-
ment” efforts undertaken by the coterie
of ruling Turkish intellectuals. It would
definitely be not incorrect to state that
the prevailing attitude of approach in
any particular time helped create a lit-
erature to serve its purposes.
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If those who do not focus on this matter
except through their interest in the criti-
cism of the official ideology (something
that has become possible in the recent
years) except in its religious and ethnic
manifestations gravitate also toward a
comprehensive cultural evaluation, they
will probably be able to have a more ac-
curate picture. And if these people do
not, or cannot, resist and criticize peo-
ple like Nevzat Tandogan, who make
arbitrary judgments about our cinema,
there will obviously be an issue of har-
mony with the “tongue-twisters” im-
posed on cinema in Turkey. The way to
get rid of this is to comprehend, or try
to comprehend our problems including
those related to Metin Erksan based on
analyses that do not miss or obfuscate
any nuances, or more frankly, by placing
Metin Erksan right at the center. Almost
none of those who articulate that ‘histo-
ry must be rewritten in Turkey’ does not
ever mention anything about rewriting
the history of Turkish cinema.

Undoubtedly, Metin Erkan catered to
the limited understanding that was able
to portray him only as an intellectual
and a filmmaker. He was a difficult man
who imposed limitations on the cinema
academics and cinema critics in their
interactions with him. A posthumous
article on him also presents an exam-
ple about this fact.?’ He did not adopt a

21 Esra Yildiz, “What is left behind Erksan”,
Altyaz, issue 120, (September 2012), p. 65.



positive approach to long conversations
that the most prolific writer of Turkish
cinema who has a vast archive of docu-
ments, and the first cinema professor of
Turkey wanted to have with him. He also
imposed limitations on the showing of
his films at certain film festivals. Howev-
er, at this point we may easily find clues
about to what extent he might have been
right in doing so. In a recently published
memoir of, we can see how in a book,
published about Turkish Film Festival in
France, Mehmet Basutcu, a cinema crit-
ic who organized the viewings, turned
Sami Sekercioglu’s positive article on
Metin Erksan into a drastic criticism.

Metin Erksan apparently well under-
stood how those who wrote on cinema
looked at this matter. Through his state-
ments, Erksan takes a critical approach
to whatever has been written on cinema
as well as his own films. Additionally, he
built his rationale about cinematic edu-
cation in Turkey over a premise of criti-
cizing the cinematic education already
given by Turkish universities. There is or
even could be nothing more inappropri-
ate than for an intellectual with such a
frame of mind like his to try and recon-
cile himself with the cheap widespread
perceptions.

It might be deduced from what has been
said up to this point that writing a text
on Metin Erksan is not easy. It is, how-
ever, easy to write thick books about him
by listing all the statements made so far
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about him and by, in a way, reaching an
agreement with those who made these
statements. But it is very difficult to make
authentic analyses, and especially analy-
ses that have their own different voices.
The reason is, the statements of the ma-
jor directors of Turkish cinema, including
those by Erksan, can not only easily be as-
cribed a political character, but also lack
originality. A statement of one of the New
Wave directors is almost tailor-cut for
Erksan: “We have triumphed by adopting
the principle that holds a Hitchcock film
as valuable as a book by Aragon.” There
are just so many directors in Turkish cin-
ema very keen on repeating and convey-
ing the statements of others. Almost eve-
rybody is unanimous on the fact that in-
tellectuals as well as literary texts employ
a haughty language. And in return, most
directors are so prone to feel inferior to
these intellectuals and men of letters.
Most of them, moreover, have made it
the ideal of their lives to adapt a literary
magnum opus or a successful literary text
for the silver screen. Metin Erksan is thus
a director who can be appreciated largely
with an uncinematic perspective and in
the context of his endeavors to get even
with certain works produced in fields
other than cinema.

And to make better sense of the general-
izations in this text, one must read Erk-
san’s own writings carefully. And that,
naturally, calls for another article.

(Translated by Omer Colakoglu)
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