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Yozgat Blues

Mahmut Fazil Coskun’un uzun zamandir merakla
beklenen ikinci filmi Yozgat Blues 32. istanbul Film
Festivali'nde gosterildi. “Hafif Bat1 miizigi” soyleyen mii-
zisyen Yavuz’un 6grencisi Nese ile birlikte Istanbul’dan
Yozgat’a, bir kuliipte sarki soylemek icin ciktig1 yolculu-
ga odaklanan film, son déonem Tiirk sinemasinda moda
olan, “kotiiciil tasra ve 6fkeli erkek hikayeleri” anlatan
filmlerden farkli senaryosu, tasraya ve kahramanlarina
mesafeli kamerasi ve ince mizahiyla dikkat ¢ekiyor. Soy-
lesi boliimiimiizde Mahmut Fazil Coskun ve senaryo ar-
kadas1 Tarik Tufan ile filmi, tasray1 ve sinemada tasraya
bakisin doniistimiinii konustuk. Vizyon sayfalarindaysa
yazarlarimiz Yozgat Blues’u degerlendirdi.

Saoylesi boliimiim{iiziin ikinci konugu Bosnali yonetmen
Danis Tanovic. Film festivali vesilesiyle Istanbul’a gelen
Tarafsiz Bolge, Cehennem ve Giizel Bir Hayat Diislerken
filmlerinin yonetmeniyle sinemasi {izerine bir sdylesi
gerceklestirdik.

Bu sayida hazirladigimiz dosya dagitim sorununu ele ali-
yor. Yurtdisinda 6d{il almalarina ragmen Tiirkiye’de goste-
rim sikintis1 yasayan yonetmenlerle Tiirkiye’deki dagitim
sorunlarina dair ufak bir sorusturma yaptik. Ayrica salon
isletmeciligi ve dagitim konusunda Ttirkiye'nin 6nemli
isimlerinden Ozen Film’in sahibi Mehmet Soyarslan’la ko-
nustuk. Dosya 6ntimiizdeki sayida devam edecek.

Festival Gunliigii sayfalarinda, Hayal Perdesi yazarlari

30 Mart-14 Nisan tarihleri arasinda gerceklestirilen 32.
Istanbul Film Festivali'nde seyrettikleri filmlerden kayda
deger gordiiklerini dergimiz icin degerlendirdi.

Biiyiilii Gercek boliimiiniin yazar1 Cihan Aktas yazisinda
devrim sonrasi Iran sinemasinda ask temasinin gercek-
lestirdigi yolcugun izini siirtiyor. Aktas’in yazisi devrimci
ideallerle sansiiriin etkisi altindaki iran sinemasinda,
kadin-erkek iliskilerinin temsilini ve toplumsal yansima-
larini ele aliyor.

Tiirk Sinemast Arastirmalar’nda Esra Tice Yildirim Sa-
banci Universitesi'nden Reyhan Tutumlu ile Anayurt
Oteli 6zelinde Omer Kavur sinemasina ve edebiyat uyar-
lamalarina dair bir sohbet gerceklestirdi.

Her sayida farkli bir isme sordugumuz “Neden Film Sey-
rediyoruz” sorusuna bu sayimizda son dénem Tiirk film-
lerinin bircogunda farkli karakterlerle karsimiza cikan
Ercan Kesal kendine 6zgii tislubuyla cevap verdi.

Celil Civan



Otomatik Portakal, (A Clockwork Orange), Stanley Kubrick, 1971
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ViZYON

SEN AYDINLATIRSIN

GECEYI

INSANLIGIN TRAGEDYASI

BARIS SAYDAM

Aristo, Poetika isimli eserinde tragedyanin
korku ve acima duygulari uyandiran eylem-
leri taklit etmesi gerektiginden bahseder.!
Bu, tragedyanin temelidir; ¢tinki tragedya
her seyden 6nce pathos’la ilgilenmektedir.
Tragedyanin alani pathos’tur. Tragedyanin

1 Aristoteles, Poetika, cev: ismail Tunali, istanbul:
Remzi Kitabevi, Ekim 2008, s. 36
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pathos’la ilgilenmesinin nedeni karakterle-
rin icinde bulundugu durumlar aracihgiyla
seyircide uziintu ve acima gibi yogun duy-
gular uyandirmak istemesidir. Bu nedenle
de tragedyada erdemli insanlarin mutlu-
luktan felakete surtiklenmesi de kotiicul
karakterlerin felaketten mutluluga gecis
yapmasi da tercih edilmez. ilk durumda,
erdemli bir karakterin iyi giden bir yasan-
tidan sonra bir felaket yasamasi ve bir cik-



maza saplanmasi seyircide 6fke uyandinir-
ken; ikinci durumda ise eylemin sonuclari
beraberinde bir trajediye neden olmadi-
gindan istenilen etki elde edilemez. Kot
bir karakterin anlati icinde cezalandinlarak
filmin sonunda mutluluga ulasmasi da tra-
gedyada istenilen sonuclardan biri degil-
dir; zira bu durumda da seyircinin adalet
duygusu tatmin edilse de, tragedyanin
istedigi korku ve acima duygusu seyirciye
gecmez. Aristo, aci ceken kisiyle kendimizi
Ozdeslestirdigimiz zaman ancak korkuyu
hissedebilecegimizden bahseder.? Katii
olan bir karakterin mutluluktan felakete
dusmesi de, felaketten mutluluga gecme-
si de bizde istenilen etkiyi uyandirmaz. Bu
durumda, tragedyanin olusabilmesi icin
gerekli karakter tipi erdem, adalet, ahlak
ve kotiilik bakimindan c¢ok uclarda olma-
yan, herkese uyarlanabilecek ortalama bir
iyi/kotudir. Bu karakterin mutlu bir yasam
stirerken bir sebeple suclanmasi, kendisini
suclu hissetmesi ve icinde catisma yasa-
masi esastir. Boylece doniisiim karakterin
ahlaksal kotulugunden degil, iyi bir 6ze sa-
hip olmasina ragmen isledigi suctan dolayi
i¢ dunyasinda baslayan kirlmadan meyda-
na gelir.

Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde Onur Unlii
yarattigi tragedyayi vurgulamak icin karak-
terlerine insaniistii “super” giicler verir.
Oliimsiizliik, duvarlarin icinden gecebilme,
elini silah gibi kullanabilme, nesneleri ha-
reket ettirebilme ve zamani durdurabilme

2 Aristoteles, a.g.e., s. 37
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Onur Unlii sinemasinin en ilgi cekici yan

buradadir: Seyirciizledigi sekanstaki duy-

gu yogunlugunu ilk anda c6zemez ve gor-

diigii. sahneyi anlamlandiramadigindan

giliimseyerek tepki verir; fakat bir siire

sonra sahne anlamini buldugunda duygu

da degismektedir. Disaridan bakildiginda

komik olan, icine girildiginde acinasi bir

giliincliige doniisiir ama o duyguya esas

anlamini veren sey korkudur.

gibi ozelliklere sahip karakterlere bu se-
kilde tragedyalarda oldugu gibi yari-insan
yari-Tanri niteligi kazandinhr. Ama burada
onemli olan karakterlerin bu giiclere sahip
olmalan degildir; tam tersine bundan 6n-
ceki Unlii filmlerinden de alisik oldugumuz
tizere Unlii varliktan cok yoksunluga gon-
dermede bulunur. Burada temel mantik, bu
ozelliklerin insanlara kazandirdiklar degil,
kazandiramadiklardir. Euripides’in “insan,
endiseden yaratilmistir” s6ziine atifta bu-
lunan yonetmen, yari-Tanrisal karakterlerin
de 6ziinde yasadiklari catismaya bizleri or-
tak eder. Endiseden, dertten, tasadan ve bi-
teviye bir sorgulamadan muzdarip karakter-
lerin olusturdugu tragedyanin temel sorusu
esasinda “bu diinyada niye oldugumuz”dur.
Baskarakterin ¢iktigi yolculuk c¢evresinde
yonetmen bizi bu soruyla yuzlestirir.

Varolussal Sikinti ve “Sa¢ma”

Cemal karakteri filmin basinda siirekli ka-
fasinda bir tekerlegin dondigtinden, as-

Mayis - Haziran 2013 - HAYAL PERDESI 34 || 7
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linda o tekerlegi kafasinda kendisinin don-
durdiigiinden ve sonra gozlerini acmasi-
na ragmen hala ayni tekerlegin dénmeye
devam ettiginden bahseder.> )ean-Paul
Sartré'in Bulanti kitabindaki Roquentin
karakterinin  varolusunu sorgulamasina
benzer Cemal'in zihnindeki tekerlekle il-
gili ifade ettikleri. Roquentin de “ben va-
rm” diyen aci dolu diistinceyi cevreleye-

3 Monologun tam hali su sekildedir: “Bazen bir te-
kerlek dontiyor kafamda. Ben kendim dondiiriiyo-
rum o tekerlegi kafamda. Nasil desem boyle... Bir
tekerlek kuruyorum aklimda. Onu hayalimde don-
diirmeye basliyorum. Sonra gozlerimi aciyorum,
dursun diye... Durmuyor, durmadan déniiyor.”
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nin kendisi oldugunun ve bunu bir sekilde

engellemek istediginin ama varolus acisi
olarak ifade ettigi “aci dolu gevelemeden”
bir tiirlti kurtulamadigini soyler.* Cemal’le
Roquentin’in varolus sikintisi cekmesi cev-
releriyle uyumsuzluklarinin artmasina se-
bep olur; ¢linku onlar sorguladikca hicligin

4 “Ornegin su ben varim diyen aci dolu geveleme:
Onu cevreleyen benim. Varim, var oldugumu du-
stiniiyorum. Ah bu var olma duygusu ne uzun bir
serit. Bende yavas yavas aciyorum onu. Diistinme-
yi engelleyebilsem bari! Deniyorum, basariyorum:
Basim dumanla doldu gibime geliyor... Derken iste
yeniden basliyor.”; Jean-Paul Sartré, Bulanti, Cev:
Selahattin Hilav, istanbul: Can Yayinlari, 2002



farkina varirlar ve “sacmayla” yuzlesirler.
Bu farkindalik onlari cevrelerindeki patetik
karakterlerden farkh bir boyuta gotiiriir;
artik onlar kac¢inilmaz kaderlerine baskal-
diran trajik kahramanlardir.

Filmde Cemal karakteri disinda kalan ka-
rakterler kaderlerine boyun egmis, sorgu-
lamayi ¢ok onceden birakmis ve yazgilari
altinda ezilen patetik karakterler olarak
karsimiza cikar. Kadere karsi baskaldiran
bir kahramanin cektigi acidan ve yasadigi
trajediden ¢ok, Nurdan Giirbilek’in ifade-
leriyle soylersek; daha bastan kaderin sille-
sini yemis, masum ya da korumasiz, oksiiz
ya da yetim, ezilmis ve asagilanmis olanin
acisini iizerlerinde tasirlar.> Ama Cemal'in
durumu farklidir; Cemal icinde bulundugu
dizenden rahatsizdir ve sorgular bunu.
Diger karakterler gibi kabullenmek yerine
yasadigi varolussal sikintiyr anlamlandir-
manin pesine diser. Cemal'in kafasindaki
tekerlekten baslayan sorgulamalar film iler-
ledikce insanlarin diinyada bulunmalarinin
nedeninin arkasinda yatan motivasyonlari
arastirmaya kadar gider. Diger Onur Unlii
filmlerindeki karakterler gibi, Cemal’in de
karsilastigi durum farkh degildir; kaotik bir
duzen icinde kendisini anlamlandirmaya
calisan birey bir stire sonra bu cabasinin
anlamsizhgini idrak eder ve bu duruma
mantiksal bir aciklama getirmenin aslinda
yasamdan daha absiirt oldugu gercegiyle
yiizlesir. Bu cercevede Cemal’in yolculu-

5 Nurdan Giirbilek, Magdurun Dili, istanbul: Me-
tis Yayinlari, Agustos 2008, s. 51
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Cemal icinde bulundugu diizenden rahat-

si1zdiwr. Diger karakterler gibi kabullen-

mek yerine yasadig:r varolussal sikintiyi

anlamlandirmanin pesine diiser. Cemal’in

kafasindaki sorgulamalar film ilerledikce

insanlarin diinyada bulunmalarinin ne-

deninin arkasinda yatan motivasyonlari

arastirmaya kadar gider.

gu beraberinde bireyin yasadigi bunalim,
icsel karmasa, yabancilasma, umarsizlik
ve yalnizlik gibi meseleleri de sorgulatir.
Cemal’in icinde bulundugu diinyanin acik-
lanamayan biiyuk bir karmasanin mekani
oldugunu ve dolayisiyla kendisinin de bu
dunyada bir suirgtin oldugunu fark etme-
siyle baslayan icsel catismalari ve i¢ diin-
yasi ile dis diinya arasindaki uyumsuzluk
ekrana yansitilir Cemal'in yolculugu c¢ok
basit bir sekilde icinde bulundugu durumu
aciklayamamasindan kaynaklanir ve “bize
baska bir seyin lazim” oldugunu fark ede-
rek bunun pesine diismesiyle devam eder.
Ama yolculugu onu her seyin rastlantisal
ve amacsiz oldugu, mantigin yersiz ve ye-
tersiz kaldig bir yere gotiirir.

Filmin bir sekansinda Cemal ile Yasemin
karsilikl otururlar ve ¢cok sayida hap icer-
ler. Daha sonra ictikleri haplar nedeniyle
kafalar giizel olan karakterlerin gokytizii-
ne dogru uctuklarini goriirtiz. Disaridan
bakildiginda giiling olan ve ilk anda se-
yirciyi tebessiim ettiren bu sekans, birka¢
saniye icinde tam tersi bir etki uyandirir.

Mayis - Haziran 2013 - HAYAL PERDESI 34 | 9
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Onur Unlii’niin karakterleri acinasi giiliing

karakterlerdir; ama onlar1 acinasi giiliinc

yapan sey yasadiklari sorunlar ya da bas-

larina gelen seyler degil, tersine varolus-

sal olarak yasadiklar1 diinyayla aralarin-

daki baglantisizliktir.

10

Esasinda karakterlerin cikissizhgini gos-
teren ve yasamin “sacmaligina” vurguda
bulunan bu eylemin duygusu komikten
trajige doner. Karakterlerin ilk etapta an-
lasilmaz gelen davranislari ve absiirtliik-
leri, icerisinde yasadiklari daha biiyiik bir
“sacmadaki” durumlari gbz 6niine getiril-
diginde, komik olandan trajik olana dog-
ru bir gecis yasanir. Unlii'niin karakterleri
acinasi gulung karakterlerdir; ama onlan
acinasi giiliing yapan sey yasadiklari so-
runlar ya da baslarina gelen seyler degil,
tersine varolussal olarak yasadiklari diin-
yayla aralarindaki baglantisizhktir. Bura-
da da tragedyadaki gibi korku ve acima
duygulari mizansen ve olay orgiisu araci-
ligiyla kendiliginden dogar. Unlii filminde
baglantinin kesintiye ugradigi, bilin¢cdi-
sinin aciga ciktigl ve insanin akli yaninin
islemedigi anlarda, seyirciyi acima ve kor-
ku gibi duygularla bas basa birakir. Sen
Aydinlatirsin Geceyi filminin ve genel ola-
rak Onur Unlii sinemasinin belki de en
ilgi cekici yani buradadir: Seyirci izledigi
sekanstaki duygu yogunlugunu ilk anda
¢ozemez ve gordiigu sahneyi anlamlan-
diramadigindan gultimseyerek tepki verir;
fakat bir siire sonra sahne anlamini bul-

HAYAL PERDESI 34 - Mayis - Haziran 2013

dugunda duygu da degismektedir. Disa-
ridan bakildiginda komik olan, icine giril-
diginde acinasi bir guliin¢lige donusiir
ama o duyguya esas anlamini veren sey
korkudur. Yeniden yazinin basina doniip
Aristo’ya gondermede bulunursak, aci
ceken kisiyle kendimizi 6zdeslestirdigimiz
zaman ancak korkuyu hissederiz. Bura-
daki korku tekerlegin goziimuizii agsak da
donmeye devam etmesinin yarattig kor-
kudur; insanin endiseden yaratildiginin
farkina varmanin korkusudur. Bu anlam-
da, Onur Unlii filmde bir grup karakter-
den cok insanhgin yasadigi tragedyaya
atif yapar.

SEN AYDINLATIRSIN GECEYi

Yénetmen: Onur Unlii

Senaryo: Onur Unlii

Oyuncular: Ali Atay, Demet Evgar, Damla
S6énmez

Yapim: Turkiye, 2013, 107 dk.
Vizyon Tarihi: 20 Nisan 2013
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LANETLI KAN

“BAY INTIKAM?”

HOLLYWOOD’DA

o

ALI ASLAN

“Bay intikam” olarak nam salmis Giiney
Koreli yonetmen Park Chan-wook’un son
filmi Lanetli Kan (Stoker, 2013)’da yine bir
intikam hikayesine sahit oluyoruz. Sena-
ristligini Prison Break dizisinin basrol oyun-
cusu Wentworth Miller'in yaptigi Lanetli
Kan ayni zamanda Park’in Hollywood’a gi-
ris filmi 6zelligini de tasiyor. Gotik dgeler-
le bezenmis gerilim-dram 6zelligi tasiyan
film, babasinin dliimiiyle birlikte yalnizlga
gomiilen cocuk yastaki bir kizin, India Sto-
ker (Mia Wasikowska)'in, birdenbire orta-

Spoiler Uyarisi: Bu yazi filmdeki kilit sahnelerle ilgili bilgiler icermektedir.

12 | HAYAL PERDESI 34 - Mayis - Haziran 2013

ya cikan gizemli amcasi Charlie (Matthew
Goode)'nin de etkisiyle, peyderpey kont-
rol disina cikan siddet patlamasini konu
ediniyor.

Ust-orta sinif bir Amerikan ailesinin tek ¢o-
cugu olan India’nin diinya ile olan tek bag;
babasi Richard (Dermot Mulroney)’dir. Ba-
basi ile evlerinin civarindaki ormanin derin-
liklerinde avlanarak zaman gecirmek baslica
eglenceleridir. Babasi 6liince India, ilgisiz
ve orta yas bunaliminin pencesindeki an-
nesi Evelyn (Nicole Kidman)'le ormanin or-
tasinda 1ssiz ve kocaman bir evde yapayal-
niz kali. Anne-kiz strekli catismaktadir ve



catismanin zemininde anne ve kizin sosyal
rollerinin gereklerini yerine getirmemeleri
ve sevgisizligin sancilari yatmaktadir. Buna
bir de babasinin 6liimiine kadar varligindan
haberdar olmadigi amcasinin evde kalmaya
baslamasinin yarattigi karmasa eklenecek-
tir. Bu tekinsiz ve basibozuk ortamda, an-
nesi ile amcasi arasindaki gereksiz samimi-
yet ve fiziksel yakinlasma India’yi rahatsiz
etmekte, annesinin 6len babasina ihanet

ettigini distinmektedir. Bu arada amcasi
stirekli India’yla arkadas olmak istemekte
fakat karsilik alamamaktadir. Ta ki India’nin
annesine inat bir gece yaptigi kacamak es-
nasinda erkek arkadasinin saldirgan tavir-
larina maruz kalmasina kadar. India ve am-
casl o gece ortak bir cinayete imza atarlar.
Oldiirmeye ve &liilere aliskin India'nin go-
ziinde vahsice islenmis bu cinayet, amcayi
daha da gizemli hale getirir. Ayrica, evdeki
derin dondurucuda evin kahyasinin cesedi-
ne rastlamasi ve amcasiyla tartisan bir ak-
rabalarinin birdenbire ortadan kaybolmasi,
India’min aklini daha da kurcalar. Bunun

VIZYON

tizerine amcasina dair gizlice bilgi toplama-
ya baslar ve sonunda karanlik bilgilere ula-
si. En 6nemlisi ise babasinin kaza sonucu
6lmedigini, amcasi tarafindan oldiriildu-
gunu kesfetmesi olacakti. Bunun iizerine
amcasini dldurmeye karar verir. Evde cikan
bir kargasa esnasinda pompali tiifekle am-
casini havaya ucurur. Ardindan babasinin
arabasiyla evi terk eder ve yolda bir polis
memurunu da hunharca katleder.

Hitchcock’a Sayg: Durusu

Park’in Hollywood’a attigi ilk adimin iinli
yonetmen Alfred Hitchcock’a saygi duru-
suyla gerceklesmesi pek de sasirtici degil.
Park’in yonetmenlige ilgisinin Hitchcock’in
Oliim Korkusu (Vertigo, 1958) filmi ile basla-
digi bilinen bir gercek. Lanetli Kan'da Park,
Hitchcock'in Siiphe’nin Golgesi (Shadow of a
Doubt, 1943) ve Sapik (Psycho, 1960) film-
lerine bariz gondermeler yapiyor. Gizemli
amca, doldurulmus kuslar, rontgencilik,
sizofreni, cinsel sapkinlik vs. gibi gonder-
meler bir yana, ebeveyn-cocuk arasindaki
saplantili iliski ve bu iliskinin sebep oldugu
siddet ve korku en fazla gbze carpan unsur
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olarak karsimizda durmaktadir. Hitchcock
filmleri ile paralel bir sekilde, Lanetli Kan
da siddetin kaynaginin anormal/kacik bir
sahsiyet olmaktan Gte, toplumsal kultiir ve
normlar olduguna — dolayh yoldan da olsa
— isaret etmektedir. Siddete basvuran bu
insanlarin karanlik yodnlerinin baskin hale
gelmesi mevcut toplumsal kiiltiir ve sartla-
rin bir sonucudur.

Bilindigi lzere Hitchcock'un Sapik filmi
Amerikan sinemasinda bircok acidan bir
doniim noktasi niteligindedir. Sapik, ide-
alize ve sterilize edilmis bir Amerikan top-

lumu imajinin sergilenmesinden, Amerikan
toplumsal kiiltiirtiyle yapilarinin insanlarin
karanhk yonlerini harekete gecirmesi ve
ortaya cikan akil-almaz siddet ve korkunun
sahnelenmesine gecisi simgelemektedir.
Sapik ve benzeri filmler, direkt bir toplum-
sal elestiri amaci tasimasa dahi, Amerikal
sosyolog Philip E. Slater'in 1970lerde or-
taya attigi “tuvalet faraziyesi” (the toilet
assumption) argiimaninin tersine hare-
ket etmektedirler. Slater’'a gére Amerikan
toplumu sorunlarini goriintimlerini azal-
tarak (mesela yashlar icin huzurevi agmak
gibi), yani sifonu cekerek halletmeyi ilke
edinmistir. Bunun temelinde de Amerikan
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toplumunun goc ettikleri memleketlerin
sorunlariyla yiizlesmek yerine onlardan
kacan bireylerden olusmasi yatmaktadir.
Hitchcock filmleri, temelde toplumsal
sorumluluk bilinciyle hareket etmeseler
dahi, hasiralti edilen sorunlarin ve sira-
danlasan siddet ve korkunun toplumsal
alanda yarattig) tahribati ortaya sermekte
ve bir nevi toplumsal elestiri 6zelligi tasi-
maktadirlar.

Lanetli Kan da acik bir sekilde tatminsizlik,
yabancilasma, yalnizlik, sevgisizlik ve gi-
ven eksikliginin, cocuk yasta gayet varsil

ve steril bir ortamda yasayan bir kiz ¢co-
cugunu gozunu kirpmadan insanlarn oldi-
ren bir caniye nasil donustiirdigtinii konu
ediniyor. Boylesine bir hayati iireten ve
bunu da “norm”al olarak goren bir top-
lumdan ve cevresinden babasina ve baba-
siyla vahsi hayatta kurdugu diinyaya sigi-
nan India'nin, babasinin 6limiiyle birlikte
dustugi bosluk ve anlamsizlik ortami, disa
doniik (bu intiharla da sonuclanabilirdi),
hesap edilmemis ve anonim siddetin tu-
redigi odak noktasi olarak karsimizda du-
ruyor. insanlar arasi etkilesimin dayanisma
ve paylasmadan ziyade rekabet ve catisma
tizerine bina edildigi ve toplumsal alanin



daha cok egonun disa dogru uzanimi go-
riintiistindeki bu ortamda siddetin, 6zgiir-
ligtin tecriibe edilmesinde yegane bir arac
olmasi ve insanin yapip ettiklerine yone-
lik bir sorumluluk hissetmemesi seklinde
mesrulastinlmasi hic de zor degil. Filmin
acihsinda India bunu acik bir sekilde or-
taya koyuyor: “Nasil bir ¢icek hangi ren-
gi aldigindan sorumlu degilse, biz de kim
haline geldigimizden sorumlu degiliz; iste
Ozgurliik tam da bu!”

Lanetli Kan kamera acilari ve sahne gecis-
leri ile siddeti yalnizca duygusal ve mental
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Lanetli Kan tatminsizlik, yabancilasma, yal-
nmizhik, sevgisizlik ve giiven eksikliginin,
cocuk yasta gayet varsil ve steril bir ortam-
da yasayan bir kiz cocugunu goéziini kirp-
madan insanlar1 6ldiiren bir caniye nasil
doniistirdiigiinii konu ediniyor.

Yine, vurulan polisin ciceklere sicrayan ka-
ninin, masumiyetin bdylesine bir toplum
tarafindan kirletilmesi, yitirilmesi anlami
tasidigini da soyleyebiliriz. Fakat bu “do-
layl’” toplumsal elestiri herhangi pozitif bir
oneri ile sonuclanmiyor. Elbette bu hic de

degil, fiziksel olarak da iliklerimize kadar
hissetmemizi saglayarak Park'in kendisine
koydugu basari kriterini karsiliyor. Ayni se-
kilde, bir dereceye kadar India’nin sidde-
tini de mesru gorebiliyoruz; siddete karsi
siddet. Lakin yukarida da belirttigim gibi,
Lanetli Kan'i bir siddet soleni ya da inti-
kam hikayesinden oteye tasiyan unsurla-
rin da farkina varmak gerekiyor. Babasinin
gozliikleri (yani kimligi veyahut benligi)
takiliyken, yani korunakli diinyasina cekil-
misken India'nin polise siktigi kursunlarin
hedefinde aslinda canini yakan Amerikan
toplumu oldugunu séylemek abarti olmaz.

sasirticr degil. Haliyle bu nihilist tavir, sid-
deti ortaya cikaran sartlarin ve duyarsizli-
gin yeniden uretilmesi riskini tasiyor.

LANETLI KAN / STOKER

Yonetmen: Chan-wook Park

Senaryo: Wentworth Miller, Erin Cressida
Wilson

Oyuncular: Mia Wasikowska, Nicole
Kidman, Matthew Goode

Yapim: ingiltere, ABD, 2013, 99 dk.
Vizyon Tarihi: 26 Nisan 2013
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SAVASLA BUYUYEN
COCUKLAR

HILAL TURAN

Takvimler 1992'yi gosterdiginde yirmin-

ci ylizyilin Avrupa’sinda yasanacak son
biiyuik katliamin ayak sesleri duyulmaya
baslanmisti Bosna'da. Soguk Savas’in sona
ermesi, Sovyetlerle birlikte Yugoslavya'da
da dagilmayi tetiklemisti. BM temsilcileri-

nin “glivenli” olarak belirledigi bolgelerde
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once Bosnaklari silahsizlandirip, ardindan
da Sirp milislerine bolgeyi terk etmesiyle
yasanan trajedi, bir utanc vesikasi olarak
kazind tarihin vicdanina. Kocalarin, ba-
balarin, dedelerin, cocuklarin evlerine bir
daha geri donemedigi, kadinlarin tecaviize
ugradigi kirli stirecten geriye savasin getir-
digi psikolojik ¢okiintii kadar savas sonrasi
ekonomik ¢okiintliyle de bas etmesi gere-
ken kadinlar ve cocuklar kaldu.




Bosnak yonetmen Aida Begic'in son fil-
mi Cocuklar (Djeca), altyapisi tamamen
¢okertilmis, ekonomik sikintilarin ve yo-
netim boslugunun mafya yapilanmalarina
alan actigl “savas sonrasi Bosnasinda” sa-
vasta ailelerini kaybedip erken buyumek
zorunda kalan ¢ocuklarin hayata tutunma
oykustint anlatiyor.

Insanhiga Agit: Bosna Sinemasi

Bosna Savasi on sekiz yil nce imzalanan
Dayton Anlasmasi ile sona erdi. Ancak
izleri, Bosna’nin ekonomisinden giinde-
lik ve kiiltiirel atmosferine kadar etkisini
stirdiriiyor. Tum diinyanin, uluslararasi
toplulugun gozleri 6niinde yasanan dram,
genis bir kiiltiirel cografyada edebiyattan
sinemaya kadar tiirlti anlatilarin ana ko-
nusu oldu. Savas sonrasi yiikselise gecen
Bosna sinemasi da aslinda “savasin actig
yaralar” tizerine bir agit niteliginde.

Balkan sinemasinda Milcho
Manchevski'nin Yagmurdan Once (Pred
Dozdot, 1994), Ademir Kenovic'in Kusur-
suz Cember (Savrseni krug, 1997), Danis
Tanovic'in Tarafsiz Bolge (No Man’s Land,
2001) ve Jasmila Zbanic'in Esma’nin
Sirn, (Grbavica, 2006) gibi giicli filmle-
ri, Bosna Savasi ve sonrasinda yasanan
travmaya dair giiclii bir gorsel bellek
olusturdu. Bosna'da yasanan acilari adeta
gorsel acidan ete kemige biirtindiirddi.
Yangindan sonra gii¢ kosullarda yasama-
ya devam etmek zorunda kalarak, Bosna
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Begic’in son filmi Cocuklar, altyapis1 tama-
men cokertilmis, ekonomik sikintilarin ve
yonetim boslugunun mafya yapilanmalarina
alan actigr “savas sonrasil Bosnasinda” er-
ken biiyiimek zorunda kalan cocuklarin ha-
yata tutunma oykiisinii anlatiyor.

Savasi'nin yukiinu en fazla omuzlayan
kadin ve cocuklar, bu filmlerin merke-
zindeydi. Son olarak 2008’de Bosnak
yonetmen Aida Begic de Cannes’da
Elestirmenler Biiyiik Odiilii alan filmi Kar
(Snijeg, 2008)’la Bosna sinemasinda es-
tetik acidan yalin ama bir o kadar giiclu
bir pencere acti.

Begic'in ikinci uzun metraj filmi
Cocuklar'da sinema dilinin daha da otur-
dugunu, minimal, yalin ve gercekgilikle
rityalar gibi metafizik 8geler arasinda
dengeli ve guiclu bir tislup olusturdugunu
soylemek miimkiin.

Savas Gercekten Bitti mi?

Kar filminde savasta tiim erkeklerini kay-
betmis bir koyde recel ve tursu yapip
satarak ayakta durmaya calisan kadinlarin
oykusiini anlatan Begic, bu defa kentteki
cocuklarin yasam miicadelesine uzatiyor
kamerasini. Oykiiniin basrollerinde ise
ailesini savasta kaybeden Rahime ve ona
ailesinden kalan tek emanet; yetimhaneye
gonderilmesini onlemek icin var giicuy-
le calistigi erkek kardesi Nedim var. Ve
elbette Balkan sinemasinin son dénem
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Cocuklarda Begic’in sinema dilinin daha
da oturdugunu, minimal, yalin ve gercekci-
likle riiyalar gibi metafizik 6geler arasinda
dengeli ve giiclii bir iislup olusturdugunu
sOylemek miimkiin.

18

filmlerinin tim gizli 6znesi “Savas”, filmin
dekadrajinda bir yerlerde. Kimi zaman
anilarla kimi zaman da yilbasi kutlama-
larinda ansizin hatirlatiyor kendisini.
Bosna'da savas giindelik hayatta farkli bir
sekil alarak devam ediyor aslinda. Ekono-
mik sikintilarin arttig), riisvet ve mafyanin
kol gezdigi kent yasaminda ailelerinin ko-
ruyuculugundan mahrum yetim cocuklari
savas kadar giic bir yasam miicadelesi
bekliyor Bosna’da.

HAYAL PERDESI 34 - Mayis - Haziran 2013

Bir Direnme Bicimi Olarak
“Ortii”

Rahime’nin, etrafindaki kimselerin bir
turlt anlam veremedigi ve kardesinin ya-
sadiklari tim sikintilarin nedeni olarak
sucladigr “ortusu”, Kar filmindeki Alma’nin
ortusuyle benzeserek, her iki karakterin
guclukleri gogiisleme ve olumsuzluklara
direnme kararliliginin sembolii oluyor.
Rahime'nin kardesini affetmesi icin gittigi
Bakan Meli¢’in uygunsuz teklifine karsi
tepkisi, bu kararliligin devlet gorevlilerine
karsi ¢cikacak kadar giiclii oldugunu gos-
teriyor. Begic, ortulu ve giicli kadin ka-
rakterleriyle, savas sonrasi Bosna'nin kim-
lik problemlerine de aslinda Avrupa’nin
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ortasinda ugradigi soykirimin “nedenini”
hatirlatan bir cerceve sunuyor.

Begic'in her iki filminin karakterlerinin 6r-
tuleri kadar giic aldiklari diger husus da
“calismak”. Kar filminin Alma’si gibi karde-
sinin bakimini tistlenen Rahime de inatla
ve kimi zaman kardesiyle ilgilenememeyi
goze alarak durdurak bilmeden calisiyor.
Rahime’nin agzindan dokiilen sozler as-
linda nedeni en iyi sekilde 6zetliyor: “Ca-
lismak 6zgtirlestirir”.

Rahime’nin, etrafindakilerin bir tiirli an-
lam veremedigi ve kardesinin yasadiklar1
tim sikinfilarin nedeni olarak sucladig
“ortisi” gucliikleri gogiisleme ve olum-
suzluklara direnme kararlihginin sembo-

Gerceklik ve Metafizik Arasinda

Begic, Kar'dan farkli olarak savasa dair
belgesel goriintiileri de kattigi filminde,
karakterleri adim adim yakin plan takip

eden kamerasiyla gercekgi bir anlatim dili
olusturuyor. Yine savas sonrasinda sekil-
lenen ve sinema tarihine damgasini vuran
italyan Yeni Gercekgi sinemasina ben-
zerlikler tasiyan Begic sinemasinin 6zgiin
yoniiyse, gercekgilik ile metafizik diinya
arasinda ustalikh gecislere sahip olmasi.
Begic'in filmlerinde “riiyalar”, bas karakter-
lerin endiselerine oldugu kadar ortiilerine
verdikleri oneme de 1sik tutuyor. Her iki
karakterin riiyalarinda pesinden kostuklari
“kendilikleri”, ortiilti bir kadinin yiiziindeki
aynaya yansiyor.

Aida Begic, Bosna’'da post-travmaninin
getirdigi yabancilasma ve ahlaki ¢okiin-
tuye isaret ettigi filmlerinin finalinde,
tim olumsuzluklara ragmen “umudun” ve
dayanismanin altini ciziyor. Yonetmenin

li oluyor.

TRT ile Semih Kaplanoglu'nun katkilariyla

cektigi Cocuklar filmi, kendine has sinema
diliyle Bosna sinemasinin yukselisini muj-
deliyor.

COCUKLAR / DJECA

Yonetmen: Aida Begic

Senaryo: Aida Begic

Oyuncular: Marija Pikic, Ismir Gagula,
Bojan Navojec

Yapim: Bosna Hersek, Almanya, Fransa,
Turkiye

Vizyon Tarihi: 26 Nisan 2013
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YOZGAT BLUES

Mahmut Fazil Coskun 2008’de cektigi Uzak Ihtimal filminden sonra ikinci
filmi Yozgat Blues’la Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin énemli ydnetmenlerin-
den biri oldugunu ispatliyor. Sarkicilik kariyerinde cokiisiin esigine gelen
Yavuz’'un belediyenin diizenledigi {icretsiz miizik kurslarina katilan Nese
ile tanismasi ve birlikte is icin Yozgat’a gitmeleriyle baslayan hikaye, daha
sonrasinda acilimlarla ikilinin hikayesi olmaktan ¢ikarak bir Tiirkiye man-
zarasi sunuyor. Gectigimiz Nisan ayinda diizenlenen 32. istanbul Film
Festivali'nde Tiirkiye prémiyerini yapan filmi biz de Hayal Perdesi'nin bu
sayisinda giindeme tasimak istedik ve bu cercevede yazarlarimizdan film-
le ilgili goriislerini aldik.
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Komediyle Melankoli Arasinda
(CELIL CIVAN)

Daha adiyla tasraya ve hiizne -dahasi
modernlesmeye- gonderme yapan Yoz-
gat Blues mesafeli ama soguk olmayan
kamerasiyla dikkat ¢ekiyor. Karakterlerini
ufak dokunuslarla samimi kilan film hem
karakterlere hem de seyirciye nefes ala-
bilecegi, dustinebilecegi bir alan aciyor.
Filmin sinemada tasra meselesini giindeme
getirecegi asikar. Film bu noktada tasraya
doniik mesafeli anlatimiyla nostaljiden de
kotulemeden de uzak dururken tasra giin-
deligine dair manzaralar sunmaktadan da
geri kalmiyor. Bu anlamda hem kameranin
hem de senaryonun mesafeli durusuyla
kolayca bozulabilecek bir dengeyi tuttur-
dugunu soylemek miimkin.

Ancak filmin melankoli ile komedi ayarinin
yer yer biri lehine bozuldugu sdylenebilir.
Ozellikle basinda komediyle hiiznii den-
geli bir sekilde harmanlayan film, Kamil’in
komedi potansiyelini fark ettiginde agirli-
gini mizahtan yana koymayi tercih ediyor
ve bu kisim filmin ele almak istedigi me-
selenin Ustiini ortiiyor. Kamil'in dervreye
girdigi andan itibaren komediye, filmin
son kisminda 6zellikle Yavuz'un kederine
odaklanmasi filmin duygusal dengesinde
bir sarkmaya yol aciyor. Gene de hem
tilkemizin tasrasina hem de kahramanlari-
nin icinde yasadiklari tasraya deginen bir
filmde mizahin olmasi son donem filmlerle
karsilastirdigimizda olumlu bir 6zellik ola-
rak duruyor. Ayni sekilde erkek kahraman-
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lartyla 6ne cikan son donem Turk filmle-
riyle karsilastirdigimizda Yozgat Blues'un
Yavuz'un arafta kalmishigini kdpiirtmemesi,
hatta diger kahramanlarina miispet secim-
ler yaptirmasiyla Yavuz'un haletiruhiyesini
olumlamamasi, filmin kisaca “tasra ve ko-
tulik ekseninde erkek hikayeleri” seklin-
de 6zetleyebilecegimiz modanin disinda
durdugunu gosteriyor. Filmin sebepsiz bir
kedere gomiilmis ve teselli bekleyen “er-
gen” erkek kahramani 6ne cikarmak yerine
onunla inceden inceye alay etmesi boylesi
bir tercihi ima ediyor.

Toplumun Kiyisinda Kalanlar
(BARIS SAYDAM)

Uzak [htimal'de bir miiezzinle bir rahibe
adayi Hiristiyan kadininin arasinda bas-
layan duygusal yakinhgi ele alirken bir
taraf olmamaya ve karakterlerine mesafeli
bir sekilde yaklasmaya 6zen gosteren
Mahmut Fazil Coskun, Yozgat Blues'da da
benzer bir yaklasim sergiliyor. Bir AVM'nin
zemin katina mahkam edilip istedigi muzi-
gi icra edemeyen Yavuz'un “tutunamama”
hali de belediyenin diizenledigi miizik
kurslarindan 6grencisi olan Nese'nin hirsh
bir sekilde sinif atlama cabasi da bu sa-
yede seyircide 6zdeslesmeye, acimaya,
ofkeye ve rahatlamaya yer vermeden akta-
rihyor.

Siradan bir yonetmenin elinde cabucak
bir kaybeden portresine doniisecek Yavuz
karakterini Coskun biitiin katmanlariyla
birlikte ince ince dokuyor. Yavuz'un top-
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lumla iletisim kurma cabalari sekteye ug-
radikca yaptigi rutinleri daha da ciddiye
alarak, soyledigi tek sarkiya tutunmasi ve
disaridan hayati ne kadar “sikici” goziikse
de, yasama ugrasindaki pozitif durus belki
de onu benzerlerinden ayirarak bir Zeber-
cet olmanin kiyisindan déndiiriiyor. Yavuz,
Zebercet’le Muharrem arasinda gidip ge-
liyor ama onlardan biri olmuyor. Coskun,
bir yandan modern tiiketim toplumunun
disladigl, zemin katlara, yeraltina mahktim
ettigi bireyin i¢ duinyasini resmediyor, di-
ger yandan da bu bireyi 80’lerdeki muadili
Muhsin Bey'in karakterlerine yaklasimi gibi
sevgi dolu ve sicak bir bakisla kucaklami-
yor; tersine karakteriyle arasina belli bir
mesafe koyuyor. Bu sayede Coskun’un
filmi kiltiirel catismayi, toplumsal donuisu-
mii ve tek tiplestirici bir hegemonik soy-
lemi ifsa ederken, nostaljiye de siginmiyor,
Don Kisot'luga da soyunmuyor. Seyirciye
mutluluk, rahatlama, tiziilme, acima vb.
duygular yerine saf bir melankoli birakiyor;
ama bu melankoli, karakterlerinin tutuna-
mama cabasiyla birlikte modern toplumun
o karakterleri kusmasindan, sehrin ceper-
lerinde yasamaya mecbur kilmasindan ve
dayatmaci toplumsal ve kiiltiirel yapisin-
dan kaynaklaniyor.

“Yiiksek?” Sanat “Halk”a Karsi
(AYBALA HILAL YUKSEL)

ik filmi Uzak Ihtimal ile son kusak sine-
macilar icinde dikkatleri iizerine ceken

Mahmut Fazil Coskun’un uzun siiredir
beklenen ikinci filmi Yozgat Blues istan-
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bul Film Festivali'nde ilk goriiciiye cikti.
Coskun’un senaryosunu Tarik Tufan ile
birlikte kaleme aldigi filmin basroliinde
yetkin oyunculugu ile Ercan Kesal goz

dolduruyor.

Filmimizin kahramanlari istanbul’dan eski
bir arkadasin teklifi ile Yozgat'a miizik
yapmaya giden Yavuz ve belediye mii-

zik kursundan 6grencisi Nese. Ancak bu
uyumsuz ikilinin icra ettigi miizik sehrin
birka¢ “enteli” disinda Yozgathlarca ilgi
gormez. inatla ayni modasi gecmis sarkiyi
soylemeye devam eden Yavuz'un aksine
Nese yabanci oldugu tasra hayatina ve
insanina hizla uyum gosterir. Kendi kuafor
dikkanini acma ve evlenme hayalleri ku-
ran Sabri'nin ikilinin hayatina dahil olmasi
ile olaylarin seyri degisir.

Yozgat Blues’un en keyifli ve muhteme-
len en isabetli taraflarindan biri, tirettigi
“yiiksek” sanatin “halk” tarafindan anlasil-
mamasindan muzdarip “bicareleri” mizah
ve hicvi mezcederek yansitabilmis olmasi.
Yonetmen insanimizin icinde bulundu-

gu trajikomik halleri tartisirken, mevzuu
“modernlik” veya “muhafazakarlik” gibi
kaliplarin icine sokmak yerine kanaatimce
de esas araz olan “samimiyetsizlik” vec-
hesinden degerlendiriyor. Birbirinden ¢ok
baska goriinen yasamlar icinde degisenin
yalnizca noksanin tezahiirii oldugunu
ortaya koyuyor. Bu baglamda Nese'nin
olmadig gibi goriinmeye calisan Yavuz

ile oldugunu hayata gecirmek icin didi-
nen Sabri arasinda yaptigi secim de daha



anlamli goriintyor. Elestirmekten 6nce
cuvaldizi kendine batirmaya davet eden
Yozgat Blues'un farkl kesimler tarafindan
cok benzer sebeplerden gormezden geli-
necegini ongormekse zor degil.

Tasranin bagimsiz bir cografi ve sosyal
birim olmaktan ¢iktigi, kendi ruhunu ve
hiiviyetini yitirdigi, ekonomik acidan pi-

yasaya bagimli hale geldigi bir siirecteyiz.

Bunun yani sira tasra fikriyle esgiidiimlii
anilan muhafazakarligin, mevcut siyasal
iktidarin ideolojisi olusu, tasrayi konus-
mayi epey cetrefilli hale getiriyor. ikinci
uzun metrajiyla kamerasini tasraya cevi-
ren Mahmut Fazil Coskun sakin ve vakur
tavriyla bir sekilde bunlarin tistesinden
gelmeyi basarmisa benziyor.

Uzak ihtimal'de Istanbul’a yeni tayin olan
genc imam Musa, Boziiyiik imam-Hatip
Lisesi mezunuydu. Gengligini tasrada ge-
cirmis, talim ve terbiyesini tasrada almis
ve en dnemlisi kadinlara olan mesafesini
orada edinmisti. Dolayisiyla “yesil sarik-
I ulu hocalarin” 6gretmedigi bu “kesik
dansin” kaynagi, bir bakima tasradan
bagimsiz degil. Yozgat Blues bu iliskiden
hareket ederek ayagini bastan saglama
basiyor. Filmin tasra muhafazakarligina
bakis ve yaklasimi olduk¢a metanetli. Ko-
laylikla Kemalizan bir Yaban perspektifine
yahut romantik ve sahte bir giizelleme-

VIZYON

ye donebilecek bu anlatida Coskun’un
tutturdugu izlegi iyi okumak elzem. Ev
sohbetlerinden goriiciiliige, makbul ev-
lathktan esnafliga kadar tasranin tutunma
ve tutunamama hallerini iyi ¢c6ztimlemis
Mahmut Fazil Coskun. Tansu Bicer de bu
yukiin altindan gayet iyi kalkiyor.

Yozgat Blues’in bir diger onemli yaniy-
sa, muzik hocasi Yavuz ile yerel radyocu
Kamil'in diyalektigi tizerinden memlekette
sanatla kurulan iliskiye dair tartismasi.
Kemalist modernitenin kurucu aygitla-
rindan biri olarak projelendirilen kiiltiir
politikalari ile halkin bu politikalara ve
dolayisiyla kulture yaklasimi, genelleme-
den uzak bir ifadeyle yer buluyor film-
de. Sanatina bagl fakat tutunamamis
Yavuz'un akibetiyle, muhafazakar radyo-
lardan tinlenip ekran yiizii olarak séhret
bulan muadillerinden ziyadesiyle asina
oldugumuz Kamil, bu topraklarin kulturel
kodlarinin karsilik geldigi farkh siyasa-
lara isaret ediyor. Baris Ozbicer'in Oleg
Mutu’yu andiran kamerasi ve 1siga inanil-
maz hakimiyeti, Yozgat'i degil ama Tsai
Ming-Liang filmlerinin Taipei'ni cagiran
karanlik ve kaotik mekanlari filmin atmos-
ferine ciddi katkida bulunuyor. Finalde
Yavuz'un nihayet giinisigina ciktigi sahne
ise ferahliga ve felaha dair cagrisiyla bu
hissiyata yanit veriyor.
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YOZGAT BLULS,
BIR BUYUME HIKAYESI

SOYLESI: TUBA DENiz
FOTOGRAF: TUBA DENiz

Bir &nceki filmi Uzak htimal (2009)’de
mizah ile melankoliyi harmanlayarak, sira-
dan insanin giindelik hayatindan bir kesit
sunan Mahmut Fazil Coskun’un ikinci
filmi uzun siiredir bekleniyordu. istanbul
Film Festivali'nde izleme sansi buldugu-
muz Yozgat Blues'ta da benzer bir yakla-
sim var fakat burada daha yetkin bir sine-
ma dili dikkat cekiyor. Soyledigi Fransizca
sarki, sik sik fon cektirdigi perugundan
vazgecemeyen Yavuz karakterinin etrafin-
da oriiliiyor senaryo. Babasinin vefatinin
ardindan belediyenin miizik kursundaki
ogrencisi Nese ile birlikte istanbul’'dan
Yozgat'a, bir kuliipte sarki soylemek icin
ciktigr yolculuk onun ice kapali diinya-
sinin bir nebze desildigi, babasindan
kopup ergenlik siirecini tamamladig bir
buyiime yolculugu ayni zamanda. Yonet-
men Mahmut Fazil Coskun ve senaryo
arkadasi Tarik Tufan ile filmi, tasrayi ve
sinemada tasraya bakisin doniisiimiini
konustuk.
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N Yozgat Blues'da Tarik Tufan’in bir
hikayesini senaryoya doniistiirdiiniiz.
Bu siirecte nasil bir calisma gercekles-
tirdiniz, hikayeden neleri eksilttiniz,
neleri eklediniz?

Tarik Tufan: Gecmiste cok uzun siire ayni
tur, ozellikle Bati aranjman miizigi soy-
leyen muzisyenler vardi. Boyle miizikler
sOyleyen ve yaptigi isi 5nemseyen... Hayat
bicimleri, miizik tiirleri dontisse de miizi-
ginden ve kendi hayatindan taviz verme-
yen bir adamin hikayesinden yola ¢iktik
biz de. Boyle biri sarkilarini kendi hayat
tarziyla hic 6rtiismeyen tasra, kiictik bir
mekanda soylemek zorunda kalsa neler
yasar sorusuna cevap aramaya calistik.
Bunun iizerine kafa yorarken Yavuz ve
yanindaki diger karakterler sekillenmeye
basladi. Senaryoyu gelistirmek bir bucuk
yil stirdii. O zaman zarfinda Yavuz karakte-
rinin oncesi, psikolojik ve sosyal arka plani
tizerine calistik, diger karakterler belirlen-
di, mekan olarak da Yozgat tercih edildi.

N Senaryoyu birlikte yazmak nasildi?

T.T. Biz zaten Mahmut’la birlikte calisiyo-
ruz, daha 6nceki filmde de beraberdik.
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ilk filmden sonra az cok Mahmut'un nasil
sahneler cekebilecegini tahmin ediyorsun.
Bazen o beni ikna ediyor, bazen ben onu.
Ayni ortamda calistigimiz icin de bol bol
konusma imkani bulduk.

N Filmin hikayesinden ziyade karak-
terler, ozellikle de Yavuz’'un karakteri
on plana cikarilmis gibi. Bizim sine-
mamizda cok fazla 6rnegi olmayan
bir durum bu. Bunu 6zellikle mi tercih
ettiniz?

T.T. Bizim sinemamizda iyi filmler zaten
karakter olusturmayi basaranlardir. Biz
de karakter tizerine kafa yoruyoruz. Ka-
rakter tizerine calistiginda bu kez onun
nerede oldugundan bagimsiz olarak ne
hissettikleri meselesi daha 6nemli bir hal
aliyor. Yavuz karakterinin de o anlamda

Melankolik komedi, benim hosuma giden

bir sey. Kaurismaki’nin filmlerindeki gibi
hic komik degilmis gibi ama komik olan
durumlar benim hosuma gidiyor. Ticari
sinemada yapilan 6rnekler acikcasi bana
komik gelmiyor.

filmde suirekli derinlesen bir duygusu var,
aslinda yasanan olaylar cok da 6nemli de-
gil. Karakterlerin birbirleriyle yasadiklari
catismalar, suskunluklar, mutluluklar daha
belirgin.

N Yavuz'u cevresindeki yan karakter-
ler Nese, Kamil ve Sabri’nin varligi da
sanki hep Yavuz karakterine yiikleme
yapiyor. Secilen sehir, kamera acilari,
hareketleri onun duygu haline izleyiciyi
daha cok yaklastiriyor.
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Mahmut Fazil: Kamera teknigi daha cok
plan sekans; her sahne bir plandan olu-
suyor. Film kalabaliksa o sahneyi hangi
karakterin bakis acisindan gostermek is-
tiyorsam onu diistinmek zorunda kaldim.
Bu yontem de buna yol acmistir.

N Burada filmde mekan olarak
Yozgat'i tercih etmenizin sebeplerin-
den bahsedebilir misiniz. Yavuz'un ara-
da kalmis hali ile Yozgat'in “kimliksiz-
liginin” cakismasi miyd: sizi bu tercihe
yonelten?

T.T. Yozgat'in da kendine has bir kimligi
var ama sehir atmosferi, estetigi, mimarisi-
ne baktiginizda dikkatinizi karakterlerden
alip bir seye cekecek bir dekor olmasin
istiyor ve onu kendi aramizda cok ko-
nusuyorduk. Filmde de sehre neredeyse
hic girmedik, bu bazi yerlerde elestirildi
de ama biz bunu tercih ettik. Sehrin ken-
dinden miitevellit gbze carpan bir tarafi
olmasin istedik. Neredeyse karanlik bir
dekorda karakterleri gorelim, 1sik hep on-
larda olsun istiyorduk. Ama su da 6nem-
liydi, burasi tasra niteligi tasiyan bir yer
olmahyd.

Anadolu sehirlerinde bir modernlesme,
tirnak icerisinde Istanbullulasma cabas
var fakat bu cok derin, sosyokiiltiirel de-
gil. Anadolu’nun bircok sehrinde, tasranin
biiyiik sehre 6zentisi imitasyon bir duygu
yaratir, gercek ve derinlemesine bir sosyo-
kiiltiirel dontisim yasanmaz, gostergeler,
birtakim kaliplar degisir. Cok ytizeyde
degisimler vardir ama dipte baska seyler
kendi mecrasinda akar.



N Yavuz ile Nese istanbul’dan geliyor
ama onlar da “arada kalmishk” baki-
mindan cok farkl degil tasrali karak-
terlerden.

M.EC. Yavuz daha sehirli, gormiis gecirmis
bir adam. Nese sehrin daha varos bolge-
sinden geliyor, part-time vasat islerde ca-
listyor. iki karakteri sinifsal acidan ayirmays
istedik. Yavuz Yozgat’a cok ayak uydurami-
yor, kiiciik gormek degil de uyum saglaya-
miyor. Nese ise tam tersine topragini bul-
mus bir bitki gibi orada serpiliyor. Biraz da
bizim filmde bahsetmek istedigimiz oydu,
tasranin varoslasmis olmasi ve ikisinin bir-
birine yaklasmasinin altini ¢izmek istedik.

N Tasrada sanat ile ilgilenen, Nazim
Hikmet siirleri okuyan Kamil ile daha
sehirli olan Yavuz’'un perugu, Fransizca
sarkilar s6ylemesi arasinda pek fark
yok sanki. Onlar da sahte ve yapinti
duruyor.

M.EC. Bizim sehirliligimiz modern iilkeler-
deki gibi degil, iki nesil 6ncesine gittiginiz-
de kimse kdkenini bilmiyor. Hepimizin bir
sekilde tasra ile iliskisi var.

T.T. Bizim sehirliligimiz de baska bir kuiltii-
riin imitasyonu aslinda. Nasil radyocu Ka-
mil bir dykiinmenin dogurdugu karakterse;
kitap yazma girisimleri, diizenledigi etkin-
likler... Uzerinde var oldugunu diistindii-
g kabugu kirma cabasi... Bizim sehirli
insanlarimiz da bir sekilde Bat kiiltiiriine
oykiiniiyor. Fakat Yavuz ile Nese arasinda
tavir farkhhklar var. Birtakim seyleri daha
derinlestirmeye calisiyor Yavuz, bir cayi
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demleme bicimi bile 6nemli onun icin.
Nese'nin hayatinda bu hi¢ yok. Bu sebep-
le Nese’'nin tasraya adaptasyonu cok daha
kolay. Cuinkii nasil oldugunu hi¢ sormuyor.
Sadece 6niinde bir sey var ve dylece ya-
siyor. Yavuz ise bir seyin nasil yapilmasiyla
daha ilgili oldugu icin kolay vazgecemiyor.
Cay yapmak ne kadar 6zellikli bir seyse,
soyledigi sarki da gomlegi de belki perugu
da oyle. Filmin sonunda Yavuz'un neredey-
se hayati boyutta o duygu diizeyini astigi-
ni goriiyoruz, 6zellikle peruk olayinda.

N Ergenligini asamamus biri diyorsunuz
bir réportajda, acabilir misiniz biraz?

M.EC. Derin bir okuma kaygisiyla sdyledi-
gim bir sey degildi. Sadece Yavuz'un nasil
biri oldugunu dustindiigiimiizde bence
gec ergen biri. iletisim kurma zorluklari
yasamasi da Yavuz'un ge¢ ergen olmasi,
ergenligini tamamlayamamis, o yasina
ragmen bu biiylime evresini gecememis
olmasiyla ilgili. Filmin basinda babasinin
hentiz 6ldiigtinti 6greniyoruz. Film biraz
da babanin etkisinin onun tzerinden kalk-
masini, o donemini anlatiyor. Bir biiytime
hikayesi.

T.T. Yozgat'ta birden bire buyiimiis olabi-
lir Yavuz aslinda. Nese karakteriyle orada
dahil oldugu siirec, bir seye baslamis ve
kisa zaman diliminde bitirmis. Bir karar
vermek zorunda ve o da onun birden bire
biiytimesi.

N Jim Jarmush, Wes Anderson gibi y6-
netmenlerin etkisi var filmde, peki
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Tiirk sinemasindan etkilendiginiz yo-
netmenler oldu mu hic?

M.EC. Yakin hissediyorum diyecegim bir
yonetmen yok, atmosfer tabii etkiliyor
ama direkt sunlar diyemem.

N Uzak Ihtimal’de su hatalar yaptim,
bu filmde olmasin dediginiz noktalar
var miydi?

Senaryoya bu sefer daha cok 6zendik.
Uzak [htimal’ de miizik vardi, bunda hic
kullanmadim. Teknik acidan zayifliklar
vardi, ilk filmin acemilikleri. Burada 1sik,
kamera gibi teknik aksakliklar daha az. So-
nu¢ da daha iyi oldu.

N ilk filminizdeki gibi burada da mizah
tonu yiiksek. Mizah ile melankoli kol
kola ilerliyor. Sonraki filmlerde miza-
hin agir basma ihtimali var mi?

T.T. Ben her iki filmde de izledikten sonra
ayni duyguya kapilmistim. Keske bir parca
daha mizah diizeyini yuksek tutsaymisiz
diye. Ben Mahmut'un bir mizah filmi yapa-
bilecegini, gorsel acidan 6yle bir dili kura-
bilecegini diisiiniiyorum, keske yapsa. lyi
de olur, bizde bagimsiz sinemada mizah
olamazmis gibi bir diistince var.

M.EC. Bilmiyorum, olabilir tabii ki. Sadece
dedigim gibi melankolik komedi, benim
hosuma giden bir sey. Kaurismaki'nin
filmlerindeki gibi hic komik degilmis gibi
ama komik olan durumlar benim hosuma
gidiyor. Ticari sinemada yapilan 6rnekler
acikcasi bana komik gelmiyor. Skeclerle
yiruiyen, el sakalarindan beslenen mizah
benim cok tasvip etmedigim bir tiir. Bun-
dan sonra film cekersem mutlaka icinde
mizah olsun istiyorum.
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N Biz son yillarda daha ¢ok karanhk
filmler izliyoruz, 6zellikle iilkemizde
uretilen bagimsiz filmlerde. Sizin si-
nemanizda da aydinlik bir atmosfer
yok ama bu yikic bir karanlik degil de
daha cok hiiziin duygusu barindiriyor
gibi. Filmin atmosferini belirlerken go-
zettikleriniz nelerdi?

M.F.C. Hangi filmleri kastettiginizi bili-
yorum ve ben acik¢asi bu tiir 6rneklerin
Turkiye'yi cok temsil etmedigini diisu-
niiyorum. Sonucta biz boyle degiliz, son
derece konuskan, neseli, biitiin duygular
abartan bir toplumuz. Huiziin ve nese bize
yakisan, bizde olan seyler. Ben boyle gorii-
yorum ve gordugiimii yansitmak istedim.

T.T. Sorun su aslinda. Turkiye'de yasayan
Yozgatl birisi, nelere hiiziinlenir, etkilen-
digi atmosfer nasildir sorusuna bir Parisli
gibi yanit verirseniz cok dogru olmuyor.
Bu anlati dilinden son yillarda cikti aslinda
yonetmenler. Turkiyeli bir karakteri Pa-

ris, Prag ya da Londra’da yasayan birinin
melankolisi gibi anlatmaktan vazgectiler.
Zeki'nin (Demirkubuz) Yeralti'daki karak-
terinin melankolisi Rus filmlerindeki gibi
degildir ya da Nuri bilge Ceylan’in Bir Za-
manlar Anadolu’da filmindeki karakterlerin
gece yasadiklari, o karanlik durum bir Av-
rupa karanhg degildi, bize 6zguiydii. Bizim
karanligimizi, melankolimizi anlatma bigi-
minin degistigini, gelistigini sdyleyebilirim.
Bir Paris banliyostindeki adamin duygusu
gibi anlatmaya devam edenler, bence izle-
yicide karsilik bulmuyor. Belki goriintiiyd
estetize ediyorlar ama ikna edici degil.

N Son dénem iiretilenlerin belki ta-
mamina tasra filmi denilebilir. Ust sini-



fin hikayeleri pek anlatilmiyor; ya tasra
ya da sehrin periferisindeki insanlarin
hikayesi anlatilan ki, onlara da tasra
diyebiliriz.

M.EC. Dogru. Tasra yeni bir konu degil. En-
terasan tarafi donemlere gore, Trkiye'nin
sosyolojik, politik durumuna goére tasraya
bakis degisiyor. Sinemaya bakarak bunu
okuyabilirsiniz. Simdi de yeni bir durum var
gibi geliyor bana. Zeki Demirkubuz, Nuri
Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu'nda yeni
bir tasraya bakis izliyoruz. Bence bundan
sonra da baska olacak. Biz de filmde nasil
yaklasabiliriz diye cok dustindiik.

N Tasrada sanatci olmaya dair de
onemli detaylar var filmde. Aslinda biraz
da imitasyon olmak zoraki bir durum
belki de oradaki sanatcilar icin, ciinkii
her sey istanbul’da.

T.T. Kamil, herkesin yakinen tanidigi bir
karakter. Tasrada yasayip birtakim sanatsal
ugrasilarla mesgul, o tiir ilgileri olanlarin bir
taraftan trajik bir hayati oldugunu hepimiz
biliyoruz. Onlerinde iki secenek var ya icin-
de yasadiklari toplumun, tasranin begenisi
dogrultusunda bir seyler yapmak ya da bir
giin buytik sehre gelip kendini ispat etmek.
Dolayisiyla bir kismi bunun icin imkan bulu-
yor ama siirekli hayal ettikleri seye ulastik-
larini séyleyemeyiz. Biiyuik sehir bagrini ag-
mis, sefkatli bir baba gibi onlari beklemiyor.

N Onur Unlii son filmi Sen Aydinlatirsin
Geceyi'de ana dagitim kanallarina gir-
meden filmini izleyiciyle paylasiyor. Sizin
de benzer planlariniz var mi?

M.F.C. Biz simdilik bir plan yapmadik. Onii-
miizdeki sezona kald film. Ciinkii sonbahar-
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Tiurkiye’nin sosyolojik, politik durumuna
gore tasraya balkis degisiyor. Sinemaya
bakarak bunu okuyabilirsiniz. Simdi de
veni bir durum var gibi. Zeki Demirkubuz,
Nuri Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu’nda
veni bir tasraya bakis izliyoruz.

da yurticinde ve yurtdisinda festivaller var
katilacagimiz, onlardan 6nce gostermiyoruz.

N Gecen sene alevlenen ve bu yil da yer
yer dile getirilen muhafazakar sinema
tartismalarinda yazilan yazilarda, sizi
konumlandirma konusunda hep muglak
bir pozisyon bicildi. Siz bu tartismalara
nasil yaklasiyorsunuz?

T.T. Turkiye’de sinema yapan ve kendisini
dindar olarak tanimlayanlarin islerine degi-
sik donemlerde, degisik kavramsallastirma-
lar yapilmis. Kimi zaman kendileri de dahil
olmus bu kavramsallastirma stirecine. Ama
bugiine geldigimizde bunun teorik ve pratik
kosullar yok bence. Diyelim ki gecmiste
boyle filmler yapmis sinemacilar, bir kismi
bugiin devam ediyor. Boyle bir parantez ac-
tigimizda bunun icine kimleri koyabiliyoruz
ve hangi sinema degerleri ile bu parantezi
devam ettiriyoruz? Kimlik olarak dindar in-
sanlarin yaptigi filmlerin muhafazakar sine-
ma olarak adlandiriimasi bence dogru degil.
Muhafazakar sinema ya da sanat kavrami
yukaridan inen bir kavram. Cumhurbaskani
danismani tarafindan olusturulan bu tartis-
mayi anlamsiz buluyorum, ¢ok da karsilig
yok bence. Muhafazakarlik ve sanat onto-
lojik ve epistomolojik acidan yan yana gele-
cek kavramlar degil. Sanatin muhafazakarhg;
olmaz. O tartismalar havada kaldi ciinkii
teorik acidan konusan insanlarin hayatinda
da bir karsihg yoktu.
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O
32’. INTANIBUL
I‘IIADI. .
FESTIVALE nde
one cikanlar !

B u y1l 31 Mart-14 Nisan tarihleri arasinda gerceklestirilen 32. Istanbul Film

Festivali'nde, iki hafta boyunca alti1 farkli sinemada 226 film gosterildi.

140 bin seyircinin bilet alarak film izledigi festivalde, salonlardaki dolu-
luk orani ise %88’i buldu. Boylesine yogun gecen bir festivalden sonra Hayal
Perdesi Sinema Dergisi yazarlariyla festivalde iz birakan ve éniimiizdeki giin-
lerde vizyona girmesi olasi olan filmlerden bir derleme yaptik.

Kiif Yeni Sinemacilar’in da yapima ortak ol-
Ali Aydin'in Venedik'ten Gelecegin Aslani dugu film, bu ortakligin izlerini tasiyor ve
oduili ile donen ilk uzun metrajli filmi Kiif siyasaldan bireysele dogru yayilan kotii-
kayip oglunu arayan yalniz bir demiryolu ligtin dogasina bakmaya calisiyor. Filmin
bekgisinin hayatini odagina alarak toplum-  demiryollarini kullanmasi tesadiif olmasa
sal kinlmalarin birey tizerindeki etkilerini gerek: Bireyler ne kadar yalnizliklarina go-
tartismaya aciyor. miilmus olsalar da tipki demiryollar gibi
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birbirleriyle dolayli ve dolaysiz kesistikleri
noktalar var ve boylesi bir kesisme do-
laysiz yasandiginda bundan kagmak pek
de muimkiin degil. Siyasi bir elestiri gibi
baslayan filmin asil irdelemeye gayret et-
tigi nokta da burasi: “Demir aglarla dort
bastan orulen” bir tilkede ortaya cikan bir
kotuluk de yayilmadan geri kalmiyor ve
bireylere onlar vicdani secimleriyle bas
basa birakacak denli tesir ediyor. Basri'nin
film boyunca stiren magduriyeti filmin
“kotu” karakterinin icinde bulundugu teh-
likeyi fark ettigi anda yaptig secimle tar-
tismaya aciliyor. Bu tartisma noktasi filmin
zaafi degil bilakis magduriyeti sorgulamasi
acisindan olumlu yonii. Film boyunca
olumsuzlugun gitgide artis géstermesinde
ve lilkede yasanan kétiiliiklerden dolayi
-duyarl olanlarla magdurlar da dahil-
hickimsenin “kiiflenmeden” kacinamayaca-
gina dair sdylem Yeni Sinemacilar'in diger
yapimlariyla ortaklk tasiyor.

FESTIVAL GUNLUGU

Bu sene beyazperdede sikca karsimiza
cikan Ercan Kesal ve Tansu Bicer ikilisinin
basroliinti paylastiklari filmin kotiilugiin
sirayetine, kotuluikle magduriyet arasin-
daki iliskiye dair soyledikleri bir elestirel
cerceve acsa da kotiiluk disinda baska
hicbir olgunun 6ne ¢ikarilmamasi yoniin-
deki tercih, seyirciye bir acik alan birak-
madigi gibi filmin siyasal séylemini de
zaafa ugratiyor. (Celil Civan)

Koksiiz

Koksiiz filminde kocasinin 6liimiinden
sonra Ui¢ cocuguyla birlikte ailesini ayak-
ta tutmaya calisan bir annenin ve aidiyet
sorunu ¢ceken cocuklarin hikayelerini izli-
yoruz. Filmde anne karakteri, esinin 6lu-
miinden sonra histerik bir hal alirken, ai-
leyi gecindiren evin buyiik kizi ise evlenip
evden uzaklasma derdinde. Evin tek erkek
cocugu ise evde babasindan dogan
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otorite boslugunu doldurarak ailenin re-
isi olmak isterken yasi ve konumu geregi
bunu yapamadigindan bir 6fke krizi icinde
enerjisini farkh alanlara yoneltmekte. Evin
en kiiciik cocugu ise ilgisizlikten ve goriin-
memekten sikayetci...

Deniz Akcay Katiksiz ilk filminde psikolojik
olarak tamamen dagilmis bir ailenin fertle-
rini merkezine alarak, Freudyen bir bakisla
hem onlarin motivasyonlarini sorguluyor
hem de bir turlii birey olmayi basarama-
yan cocuklarin varolussal krizlerini ekrana
tasiyor. Film, esinden yoksun kalan anne-
nin bu durumla basa citkamamasi, histerik
bir karaktere doniismesi ve ailesini topar-
layamamasini gosterdigi kadar evin bu-
yiik kizinin da ancak evlenerek o ortamin
disarisina ¢ikabilecegini vurguluyor. Bir
yandan kadinlarin ayakta kalma miicade-
lesini anlatirken, 6te yandan da kadinlarin
saglikh bir sekilde yasayabilmeleri icin bir
erkege bagiml olduklarini ima ediyor. Bu
acidan Koksiiz anlattigi hikayenin 6tesinde
durdugu yer acisindan eril iktidarin soy-
lemini kadinlarin goziinden sorguluyor ve
cekirdek aileyi ayakta tutan giiciin baba-
nin otoritesi oldugunu mustuluyor. Deniz
Akcay Katiksiz ismini bir yerlere not et-
mekte fayda var. (Baris Saydam)

Gurbet Pastasi

Gurbet Pastasi pastacilik sanatini meslek
edinen Hemsinlilerin hikayesini perdeye
tasiyor. Belgesel Rize'nin Camlihemsin

ilcesinden cikip en yakin rizik kapisi Car-
lik Rusya’sina gb¢ eden, orada pastacilik
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RARNIA (CUKIERNIA KONSTANTYNO)

Ogrenen ve biiyiik pastaneler acan, Ekim
Devrimi ile tiim servetini kaybeden pasta
ustalarini anlatiyor. Caliskan Hemsinlile-
rin hikayesi elbette bu iflas ile bitmiyor.
Rusya’dan ayrilarak Iran, Kirim, Polonya ve
Tirkiye'ye gecen pastacilar gittikleri yer-
lerde sifirdan baslayarak en tinlti ve seckin
pastaneleri/otelleri hizmete sokuyorlar.
Ayni isimli inceleme kitabindan uyarlanan
belgesel icin Istanbul, Ankara, izmir'de ya-
pilan cekimlerde bu gelenegin mirascilari
ve tasiyicilari buyiik dedelerini anlatiyor.
Ayrica Camlihemsin’e ayrilan boliimler
her pastaseverin bir sekilde asina oldugu
“tadin” gercek kaynagini gormeye imkan
taniyor.

Gurbet Pastasi’nin en can alici noktalarin-
dan biri kulturel ve toplumsal inceleme-
lerde bir “sorun” olarak tartisilagelen “go-
cuin” zenginlestiriciligini ortaya koyabilmis
olmasi bana kalirsa. Farkh kiiltiirlerin orta-
sina dusen Hemsinliler cok hizli bir



sekilde gittikleri yerlere adapte olduklari
gibi yeni gelen hemserilerine de kolaylk
saglhyor; ancak memleketlerine duyduk-
lari tutkulu sevgi ve baglilik onlari asimi-
lasyondan koruyor. Rusya’da 6grenilen
sanat giinimuze kadar gelen bes kusagin
gecimini saghyor, Kirrm’dan Polonya’dan
alinan gelinlerle aile genisliyor.

Belgeselde hikayenin yorumlanisinda dik-
kat ceken bir diger incelik, kayboldugu
dustiniilen usta-cirak iliskisini ve buna
bagl olarak gelenek aktarimini yasayan
bir zanaat araciligiyla anlatiyor olmasi.
Buyiik sehirlerde olduk¢a modern yapi-
larda hizmet veren Hemsinli Pastacilar'in
yaptigi is zahiren dedelerinin calisma
sekillerinden cok farkhlasmis goriinse de
ayni 6zi tasiyor. Mekan, zaman, sunum
degisse de bugiin Hemsinlilerin pastane-
lerinde yapilan pastalarin lezzeti bu gele-
nekten geliyor. (Aybala Hilal Yiiksel)

Camile Claudel 1915

“Ben hicbir zaman ilk olarak bir nesnenin
bicimini géormem. Boslugun bicimini gor-
riim. Bir nesnenin, icinde bizim yer aldigi-
miz bos bir bicime olanak tanidigini gorii-
rim.” Mimar Christian de Portzamparc'in
Gormek ve Yazmak kitabinki bu ciimlesinde
mimari yapilarda boslugun nesneye se-
kil verirken ne kadar hayati 6neme sahip
oldugunu vurguluyor. Mimaride nasil
bosluk belirleyiciyse miizikte de sessizli-
gin merkezi bir konuma sahip oldugunu
iddia etmek mumkun. Bir araya gelen no-
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talarin tekamiil strecinde hep sessizligin
dinginligine dykiinme var. Sanat eserleri
icin vazgecilmez bir durum belki de bu;
elenerek, yuklerinden arinarak daha ¢ok
yokluga, siikuta ve belki de tefekkiire yak-
lasma hali. Filmografisine ve ifadelerine
baktigimizda bu silsileye usta yonetmen
Abbas Kiyariistemi'yi de dahil edebiliriz.
Cekim siireci ve filmin her asamasinda
minimal anlatimi tercih eden yonetmen
hikayelerinde bir fotografin yalin anlatimi-
ni yakalamayi gozetiyor.

Adi gecen isimler kadar yetkin olmasa

da sesizligin, boslugun kadrajlarina, se-
naryosuna yon verdigi yonetmenlerden
biri de Bruno Dumont. Onun son filmi
Camile Claudel 1915'te de kadrajlarinda
biraktigi alanlar, diyaloglardan ziyade su-
kut haline yer acmasi sadece karakterinin
yalmzligini degil, caresizligini de pekis-
tiriyor. Film, yetenekli heykeltras Camile
Claudel’in Rodin tarafindan terk edilme
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sinin ardindan gecirdigi krizler, 5mriiniin
sonuna kadar, otuz yil yasamak zorunda
birakildigi timarhanede gittikce zorlasan
hayatina karsi isyani degil de oradan ¢i-
kacagini umut ettigi ve agabeyi Paul’tin
ziyaretini bekledigi bir haftasina odakla-
niyor. Yetenegi, sanat dehasi adeta haya-
tini kemiren Claudel, filmde yer almayan,
agabeyine yazdigi bir mektuptaki sozleri
halini ifade ediyor: “Akil hastanesi! Evim
diyebilecegim bir yere sahip olma hak-
kim bile yok! ...Mahsus kacirdilar beni,
onlara tikildigim yerde fikir vereyim diye,
yaraticiliklarinin ne kadar sinirli oldugunu
biliyorlar ctinku. Kurtlarin kemirdigi bir
lahana gibiyim simdi, yeni filizlenen her
yapragimi buyuk bir oburlukla mideye
indiriyorlar...”

Filmde olusturulan bu bos cercevenin
icerisinde acinasi bir halde birakilan, yok
edilen Camile Claudel'in caresizligi Juliette
Binoche’nin muhtesem mimikleri ile bir kat
daha pekisiyor. (Tuba Deniz)

Kapital (Le Capital)

Politik sinemanin usta yonetmenlerinden
Yunan asilli Fransiz vatandasi Costa Gav-
ras imzal Kapital, 2008 kiiresel ekonomik
krizinin bas mimarlari olan bankacilarin yi-
kict eylemlerine odaklaniyor. 1980’lerden
itibaren uygulanan neo-liberal ekonomi
politikalar sayesinde her tiirli denetimden
kurtulan finans sektoriintin a¢ gozlilug
ve sinirsiz kar hirsinin, eninde sonunda
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tum sistemin ¢okiistine yol acacag alt
metni etrafinda 6rulu bir 6ykuyle izleyici-
nin karsisina cikiyor.

Finans sektoriine yonelik kontrol meka-
nizmalarinin gerekliligi en atesli Chicago-
boys ve onlarin bilumum replikalarinin
suratina carptigl bir ortamda, ABD ve
Avrupa’da batan bankalarin devlet tara-
findan kurtarilmasi, ekonomi yorumcu-
larini pek fazla sasirtmamisti. Boylesi bir
aymazlik hali icerisinde bankacilarin, yine
bildiklerini okuyacaklari ve sadece kendi
cikarlari icin on binlerce insanin hayatini
karartmakta bir beis gormeyecekleri tezi,
Kapital'in ana fikrini olusturuyor. Insan
haklari, demokrasi ve 6zgrliik konulu
filmleriyle taninan Gavras, mevcut eko-
nomi yapilanmasi ile olan derdini, akade-
miden finans sektoriine gecis yapmis bir
banka calisaninin yiikselme ve kisa siirede
dislerini icine ¢ekmis bir vampire doniisme
serliveni lizerinden aktariyor.



Kapital, Amerikal gen¢ yonetmen J.C.
Chandor’un ilk uzun metrajh filmi Oyu-
nun Sonu (Margin Call, 2011) ile Oliver
Stone’un Borsa: Para Asla Uyumaz (Wall
Street: Money Never Sleeps, 2010) kul-
varinda bir film. Uc film de post-2008
donemi finans sektoriini didikleme bag-
laminda yakin bir dil tutturuyorlar. Ancak
Gavras, bireylerin kotiiliigii yaninda, genel
olarak kapitalist sisteme doniik elestirile-
rinde de daha net ve daha sol bir egilim
sergiliyor. (Ebru Afat)

Uyum Dersleri
(Uroki Garmonii)

29 yasindaki Kazak yonetmen Emir
Baigazin'in ilk uzun metrajli filmi Uyum
Dersleri, Kazak kirsalinda bir kasaba li-
sesinde okuyan Aslan’in yeni basladig)
okuluna uyum surecine odaklaniyor. Giiclu
oyunculuga ve karakter tasarimina yasla-
nan, etkileyici bir sinematografiye sahip,
anlatimin 6niine ge¢cmeyen bir sanat yo-
netmenligiyle desteklenmis film, genc bir
ustanin habercisi gibi.

Ergen filmlerinde siklikla gérdiigtimiiz
kliselere saplanmayan Uyum Dersleri bir
ergenin goziinden adalete, hayata ve ha-
kikate dair panoramalar sunuyor. Okulda
gordugu ayrimciliga, sistematik siddete ve
zulme ragmen Aslan metanetle sessizligini
koruyor ve mukavemetini stirdiiriiyor. Bu
noktada filmin gectigimiz yil Cannes’da
Belirli Bir Bakis odiiliinii kazanan, Mek-
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sikali yonetmen Michel Franco’nun De-
pues de Lucia’siyla paralellikler tasidigini
da soylemek miimkiin. Bu paralellik salt
genclige, ergenlige, adalet meselesine dair
degil, anlatim dili ve bicimine dair de bir
yakinhk s6z konusu.

Baigazin'in filminde belirgin bir manevi
derinlik ve ilahi boyut var. Kullandig im-
geler, riyalar, metafizik 6geler filmi kotu-
cul bir gercekgilikten kurtararak, seyirciyi
cercevenin disinda olan hakikate davet
ediyor. Bu anlamiyla Uyum Dersleri gin-
deligin siddetiyle, metafizigin sonsuzlugu
arasindan uyumlu bir birliktelik kurmayi
basaran bir film.

Cocukluk, modern aklin masumiyet ve
saflikla eslestirdigi, sorumluluk ve 6znellik
kapasitesinden yoksun kilarak 6znesizles-
tirdigi bir toplumsal kategori. Buradan ha-
reketle genclik de masumiyetin yitirildigi,
yetiskinligin eyleyen ve 6deten diinyasina

Mayis - Haziran 2013 - HAYAL PERDES] 34

35



36

FESTIVAL GUNLUGU

adim atilan bir durum olarak tasvir edili-
yor. Baigazin'in filmde bocek metaforuyla
ifade bulan Darwinist “gticlii olan hayatta
kalir” tezini, Aslan’in makul ve mutedil mu-
kavemetiyle tersine ceviriyor. Kurban iize-
rine kurulu ahlak ve adalet anlayisi, filmin
olaganiist finaliyle hafizalara kaziniyor.
(Mustafa Emin Biiyiikcoskun)

Lanetli Kan (Stoker)

Chan-wook Park’in Hollywood'ta film
yapacaginin duyulmasi sinemaseverlerde
heyecan yarattig gibi amiyane tabirle
“Acaba bozulur mu?” sorusunu da akillara
getirdi. Yonetmenin Hollywood'taki ilk
filmi Lanetli Kan Park’in stilize yonetmen-
liginden ve siddete olan egiliminden taviz
vermedigini gosterse de senaryodaki za-
aflar filmin iyi bir film olmasini engelliyor.

Babasi aniden 6len genc India’nin histe-
rik annesi ve cenazeden sonra birdenbire
ortaya cikan gizemli amcasi Charlie ile
yasadigi gerilimli iliskiyi anlatan film je-
neriginden sonuna kadar dongiisel bir
ritmle ilerliyor. Anlatimdaki dongiisellik
sayesinde film Tirkce adiyla paralel sekil-
de siddetin bulasicihgina, kultirlu insanla
vahsi doganin birbirine benzer yabanili-
gine vurgu yaparken seyirciyi de film bo-
yunca aski'da (suspense) birakiyor. S6z
konusu askida birakma filmin gerilimini
yukseltse de finaldeki aciklamalar ve yer
degistirme film boyunca siiren gerilime
denk gelmiyor. Denk gelmiyor zira filmin
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finali hem ikna edici degil hem de sasirti-

ciliktan hayli uzak.

Hikayedeki bu sikintilarin mevcudiyeti-
ne ragmen filmin suspense’i iyi isliyor.
Park’in anzali karakterleri ve “Charlie
Amcasiyla” suspense’in ustasi Alfred
Hitchcock’a selam gonderdigini soyle-
meli. Ancak Park bicimsel anlamda usta-
hgini korusa da hikayedeki bosluklar ve
finaldeki surprizin artik sinemaseverler
icin siirpriz olmamasi filmi zayiflatiyor. in-
tikam Uclemesi ve Ben Bir Robotum Ama
Onemli Degil (Ssa-i-bo-geu-ji-man-gwen-
chan-a, 2006) gibi kiilt filmlere hem yo6-
netmen hem de senarist olarak imza atan
Park’in Hollywood'taki filminin senaryo-
sunun altinda Amerikali yazarlarin imzasi
var. Lanetli Kanin “fazla” Hollywoodvari
senaryosunu Chan-wook Park da kurta-
ramiyor. Ne diyelim: Chan-wook Park iyi
ama etrafi kotii! (Celil Civan)
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Perde (Paxdé)

iran’in yasakli yénetmeni Cafer Panahi'nin
2010 yilinda mahkam edildigi “20 yil

film cekmeme” cezasinin ardindan cektigi
ikinci filmi Perde, Bu Bir Film Degil (In Film
Nist, 2011) gibi bir evin sinirlari icinde,
bir baska yonetmenin yardimi ile gizli
olarak cekilmis ve yurtdisina cikarilmis bir
film. Her iki film de rejime muhalefeti se-
bebi ile sesi kesilmek istenen yonetmenin
kendini ifade etme biciminin engellen-
mesi sonucunda i¢ine diistigi bunalimin
sessiz ¢igliklarini perdeye tasiyor. Duru-
mun ve duygunun sertligine ragmen, 6fke
ve isyani mumkiin mertebe orten Panahi
derdini sade ve etkileyici bir sinema diliy-
le anlatiyor.

Perdelerin orttiigt, perdeler arkasina
gizlenmis bir adamin bir kopekle yalniz
basina kaldigi evde korkak ve umutsuzca
senaryo yazma gayretiyle basliyor film.
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Disaridan tamamen izole edilmis bu bo-
lumu birtakim beklendik ve beklenmedik
misafirler hareketlendiriyor. Bundan son-
rasinda ise seyirci, umudunu korumaya ve
uretmeye calisan “er” ile onun korkakhgini
kiicimseyen ve cabasini anlamsizlastiran
“disinin” kavgasiyla bas basa kaliyor. isler
cigirindan ciktiginda sahneye ¢ikan Panahi
ise ic seslerinin kavgasini yeni bir diizleme
tasiyor. Filmin “gercegi” ile hayatinin “ger-
ceginin” birbiri icinde eridigi son boliim,
bir insanin hurriyetini elinden almanin is-
kencelerin en biiyiligii oldugunu zihinlere
naksediyor. (Aybala Hilal Yiiksel)

Uvertir

Giintimiizde birey, hayatinda karsilastig
tim zorluklari, kendini merkeze koyarak
yorumlayabilecegi, yonlendirebilecegi hat-
ta eger isterse reddedebilecegi bir bencil-
lik zaviyesine terfi etti. Uvertiir tam da bu
noktadan konusunu tartismaya bashyor.
Filmde yatalak annesi ile ilgilenmek zorun-
da olan Atif'in yasadiklarini izliyoruz. Ba-
sarili bir ilac miimessili olan Atif'in hayat
tekduze ilerlerken, yasadigi sikintilar Atif’s
farkli arayislara yonlendiriyor. Kendi hayat:
icerisinde daha onceleri pek de 6nemse-
medigi iktidar arayisint 5Snemsemeye bas-
liyor. isyeri cevresi ve kardesleri icerisinde
iktidar arayisinda ¢ok da miihim sonuclar
elde edemeyen Atif, yaninda calisan, an-
nesine bakmakla yiikiimlii olan hemsireye
iktidarini dayatiyor.
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Atifin iktidar arayisi yeni oldugu icin
git-gellerle dolu. Ayni kararsizlig karak-
terin i¢ diinyasindaki metafizik algida
da goriiyoruz. Yonetmen bu kararsizlig
karakterin yasadigi her unsurda ayni
sekilde isleyerek cok istikrarli ve biittin-
ltikli bir yapi kuruyor. Metafizikle olan
iliskide bu matematik de kendi payina
duseni aliyor. Askin ve ayr bir diizlem
olarak resmedilmiyor. Modern sekiiler
yapinin, arada sirada ugradig gecici bir
durak, mekanik bir unsur olarak varlik
alani bulabiliyor. Finalde Atif'in yasadigi
bu manada umuda kapisini kapatiyor.

Ancak Uvertiir icin bir modern toplum
elestirisi demek zor. Daha cok betimle-
meye dair bir cabay goriiyoruz. Yonet-
menin arayisini ve geldigi noktay: bizim-
le samimi olarak paylastigini sdylemek
yanlis olmaz. Uzun diyaloglarin oldugu
filmde karakterler, mekanlar, kamera kul-
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lanimi ve olaylar ekonomik kullanilmis.
Ustaca yazilmis diyaloglar neticesinde
film, bir dengeye oturuyor. Biitcesi on
bin liranin altinda olan filmin yonetmeni
ayni samimiyeti sonraki filmlerinde de
strdiiriirse iyi isler izleyecegimizi sim-
diden rahatlikla soyleyebiliriz. (Sinan
Sertel)

Kuleli Ev (Dom s Bashenkoy)

Kuleli Ev aslinda nami kendisinden dnce
bir efsaneyle yayilan, sinopsise bile
gerek duymadan ilgileri tizerinde top-
lamayi basaran ve tabiri caizse kulaktan
kulaga yayilan bir yapim. Bunun nedeni
de filmin hikayesinin yazarindan kay-
naklaniyor. Kuleli EvV'in hikayesi, Friedrich
Gorenstein’a ait. Yani, hepimizin bildigi
Tarkovski'nin Solyaris (1972) filminin

ve Nikita Mikhalkov'un Ask Koélesi (Raba
Lyubvi, 1976) ismiyle Tirkiye'de gos-
terilen eserinin senaristi. Tarkovski ve
Gorenstein isimlerinin yaydigi heyulayla
ilk elden merak uyandiran Kuleli Ev, daha
ilk sekansiyla bu merakin arkasinin bos
olmadigini ispatliyor adeta.

Karlarla kaph savastan yorgun diismiis
bir tilkede, sekiz yasinda bir cocugun
durumu kotiilesen annesini hastanede
ziyaret etmesiyle basliyor 6ykii. Film bo-
yunca da sekiz yasinda bir cocugun go-
ziinden savas donemi Sovyet Rusya’sini
ve savas doneminde ayakta kalmak icin
her seyi yapan yetiskinlerin diinyasini
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(Baris Saydam)

izliyoruz. Hayatta kalmanin pamuk ipligi-
ne bagli oldugu, toplumsal bir histerinin
yasandig iilkede, kimse kimseyi umur-
samiyor ve herkes ayakta kalmak icin

bir baskasinin sirtina basiyor. Maksim
Gorki'nin Ayaktakimi Arasinda isimli ese-
rine benzer bir atmosferin hakim oldugu
filmde, etrafindaki diinyanin her acidan
dibe vurmasina aldirmadan karakterin-
den 6diin vermeyen sekiz yasindaki bir
cocugun gozii, ayni zamanda yasanan
¢okustin boyutlarini da daha net ortaya
koyuyor. Yonetmen Eva Neymann ilk
uzun metrajli calismasinda bir taraftan
Gorki'nin eserindekine benzer bogucu
bir atmosfer yaratarak dibe vuran insan-
ligin 6ykiisiinii beyazperdeye tasirken,
ote yandan baskarakteri olan ¢cocugun
dimdik bir sekilde ayakta durmasi araci-
ligiyla da insanhga dair umudunu payla-
siyor. Son derece incelikli tislubuyla, ce-
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kilen cileleri ve acilari ne cok buyutiip
abartarak ne de basitlestirerek gosteri-
yor. insan dogasinin kirilgan yanini ya-
paylhiga yer vermeden sahici bir bakisla
resmediyor. Gorenstein isminin tasidig
auranin hakkini veren Eva Neymann’in
ismini ileride fazlasiyla duyabiliriz.
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SORUSTURMA: TURKIYE'DE DAGITIM SORUNU

Turkiye’de
Dagitim Sorunu

YOonetmenlerin
Goriisleri

Tiirkiye’de uzun siiredir siiregelen sorunlardan biri de ana akim sinema-
nin disarisinda kalan, bagimsiz ve “art house” filmlerin kendilerine yeterli
derecede salon bulamamasi ve seyircilerle bulusamamasi. go’larda majoér
firmalarin denetiminde olan salonlar biiytik biitceli Hollywood filmlerine
kapilarini sonuna kadar acarken, yanlarinda Alkazar, Beyoglu, Majestic ve
Sinepop gibi gorece daha kiiciik mekanlarda ise kiiciik biitceli ve bagimsiz
filmler kendilerine yer buluyordu. Kiiciik isletmelerin bu carka daha fazla
dayanamayarak birer birer kapanmasi, kapanmayanlarin da biiyiik zor-
luklarla ayakta kalmaya calismasi Tiirkiye’de iiretilen ve yurtdisindaki pek
cok festivalden ddiille dénen filmlerin vizyona girmesini iyice zorlastirdi.
Biz de bu sorunu tartismak icin, bu sorundan muzdarip olan yénetmenle-
rin goriislerini aldik.
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Ramin Matin

Kisith bir buitceyle ¢cekilmesine ragmen
gectigimiz senenin en orijinal filmlerin-
den biri olan ve Antalya Altin Portakal'da
Dr. Avni Tolunay Jiiri Ozel Odiilii, Ankara
Film Festivali’nde de Umut Veren Yeni Y6-
netmen ve SIYAD Jiirisi Ulusal Uzun Film
Odiilii'nii kazanan Canavarlar Sofrasi’'nin
yonetmeni Ramin Matin salon sorunuyla
ilgili sunlari soyledi:

“Filmin dagitim siirecinde yasadigimiz en
biiyiik sorun stiphesiz salon bulmak ve
tarih almak oldu. Bagimsiz filmlerin salon
bulmasi ¢ok ciddi bir sorun. Yurtdisinda
ilgi goren filmlerin kendi iilkelerinde gos-
terilememesi son derece iiziicii. Bu film-
lerin seyircisi yok deniyor, ancak seyirci
filmlere ulasamazken bu saptama nasil ya-
pilabilir? Cok kopyali ¢ikan filmlerin birco-
gunun giseleri beklentilerin altinda kahyor.
Burada ciddi bir dengesizlik var. Dahasi
bagimsiz filmlerin cogu zaman tanitim
yapacak imkani olmuyor, ancak kulaktan
kulaga dolasip belirli bir zaman icerisinde
seyirci bulabilir. Bunu da biletin 15-20

lira oldugu salonlarda olmasi bir hayli zor.
Her seyin 6tesinde Kiiltiir Bakanligi'ndan
destek alan filmlerin Turkiye'de vizyona
girmesi mecburi sozlesmeye gore, fakat
salon bulmak neredeyse imkansiz. Oncel-
likle Kultuir Bakanligi'nin sinemalara bu
tarz filmleri gostermesi icin tesvik vermesi
gerekir. Bunun 6tesinde biitiin sinemalarin

dijital projeksiyona gecebilmesi icin ba-
kanligin yine destek olmasi gerekir. Belki

daha da 6nemlisi farkli bir programlama
modeli benimsemek gerekebilir. Bir filmin
vizyonda sadece bir veya iki hafta oyna-
masl yerine her giin tek seans gosterilebi-
lir ama li¢ ay boyunca. Paris sinemalarinda
bunun uygulamasi ¢ok basarili bir sekilde
yapiliyor. Boylece zamanla film seyircisini
buluyor.”

Perisan Film

iki Dil Bir Bavul ve Babamin Sesi gibi film-
lerin yapim sirketi Perisan Film de konuyla
ilgili kisa bir aciklama yapti: “Yeterli sayida
salon bulamadik, buldugumuz salonlarin
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cogunda filmi bir haftadan uzun tutmak
miimkiin olmuyor. Dagitim alaninda tekel-
lesmeye dogru gidiliyor. Salon bulunamadi-
g1 icin seyirciye ulasmak mimkiin olmuyor.
Bu konuda yasal bir diizenleme yapilmasi
gerekiyor. Sinema salonlarina belli bir oran-
da yerli film gosterme zorunlulugu getiril-
medigi siirece, salon bulmak giderek zor
olacak.”

Selim Giines

Sabahattin Ali'nin eserinden 6zgiin bir se-
kilde uyarladigi Kar Beyaz filmiyle gectigi-
miz senenin 6nemli ¢ikislarindan birini ya-
pan Selim Gunes’in konuyla ilgili gorisleri
su sekilde:“Filmin dagitim siirecinde yasadi-
gimiz en biiyiik sorun bizim istedigimiz bazi
salonlarin bizi istememesi. Keske benim
sinema salonlarim (simdilik bir taneye de
raziyim) olsa diye diistiniiyorum. Sadece
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bagimsiz filmler izlenebilecek. Ara verilme-

yecek. Sinema salonunda yiyecek-icecek
satilmayacak. Biletler herkese “6grenci”
olacak ve digerleri... Gonliimden bunlar
geciyor. Gonlimden gecenlerden baska
bir sey de diistinemiyorum. Yeni Sinema
Hareketi'nin baslattigi ve devam ettirmeye
calistigi belediyelerin bagimsiz filmlerin
gosterimlerini yapmasi 6nemli bir adim.
Onur Unlii'niin Sen Aydinlatirsin Geceyi
filmiyle yaptig! bir baska yontem. Uzun
soluklu bir ¢6ziim ise “Sinematek” anla-
yisinin yeniden canlandiriimasi. En buyiik
artisi sinema izleyicisinin yetismesi. Sira-
selviler'deki Sinematek salonunda filmleri
bazen duvarlara yaslanarak izledigimi ve
bundan mutlu oldugumu hatirliyorum.
Sonrasinda istanbul Film Festivali'nde de
bu duyguyu hep yasadim. Her seyden ¢ok
izleyiciye ihtiyacimiz var. Once buna care
aranmal.” (Giristeki italik kisim bize aittir.)
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Mahmut Fazil Coskun ve
Tarik Tufan

Uzak ihtimal ve Yozgat Blues filmlerinin y6-
netmeni Mahmut Fazil Coskun ve iki filmin
de senaristlerinden Tarik Tufan da konuyla
ilgili fikirlerini belirttiler:“Uzak ihtimal de
50 kopya girdik, cok sikinti yasamadik.
Fazla bir kopyayla girdi hatta. Ama vizyon-
da az kaldi, is yapmayinca hemen cekiyor-
lar. Ama artik iyice tekellesme var. Katar’a
gittim, orada gozlemledigim AVM'ye gitti-
ginizde bir siirti salon var ama hep Ameri-
kan filmleri gosteriliyor. Ne Arap sinemasi
ne de baska kiilturel bir film gosterilmiyor.
Sonucta Turkiye'de boyle bir tilke olacak
gibi. Butiin bu AVM sinemalari tek bir elde
toplaniyor ve bizim sinemamiz diyebile-
cegimiz filmlerin gosterilmedigi mekanlara
doniistyor. Turk sinemasi gosteriyorlar
ama onlar da Amerikan sinemasi gibi ya-
pilan filmler. Bu film gosterilir, gosterilmez
cok onemli degil ama daha rahatsiz eden

bu biiyiik plan.” (Mahmut Fazil Coskun)

“Buradaki asil yuritiicti duygu karliliksa
dogal olarak acimasiz bir giic belirleyici
olacaktir. Kultiir sanat alanindaki kendi
uretimleri dogal olarak insanlarin karsisi-
na ¢ikamayacaktir, tilke olarak buna razi
gelecek miyiz? Kiiltiir Bakanhgi'nin bir
destegi vardir, onemli bir destektir bu
ama sadece desteklenip cekilecek mi bu
filmler. Kiiltur Bakanhg olarak bu iilkede
karlilik esasina gore hareket edilmesine
g6z yumacak misiniz yoksa bizzat ken-
dinizin destege deger buldugunuz filmin
izleyiciye ulasmasinin asgari 6nunt mii
acacaksiniz? Bagimsiz filmler zor durum-
da, televizyonlar satin almiyor, salonlar
gostermiyor. Meslek 6rgutlerinin dos-
yalasmis Onerileri var, bizim de icinde
bulundugumuz Yeni Sinema Hareketi'nin
onerileri var.” (Tarik Tufan)

Mayis - Haziran 2013 - HAYAL PERDESI 34

43



44

DOSYA-SOYLESI

Mehmet Soyarslan:

"Dagitimda
Tekellesme Yok,
Salonculukta Var”

tirkiye’de tiretilen filmlerin yurtdisindaki goriiniirliigii arttikca da-
I gitim ve salon sorunu da yeniden giindeme geldi. Filmler yurtdisin-

da gosterildikleri festivallerde 6diil almalarina ragmen yurticinde
sinirli sayida salonda ve kisith bir zaman diliminde seyirciyle bulusuyor.
Bunun getirdigi handikab1 biz de piyasayi en iyi bilen sinema elestir-
menlerinden Ali Ulvi Uyanik ve salon isletmeciligi ve dagitim konusun-
da Tiirkiye’nin en énemli isimlerinden olan Ozen Film’in sahibi Mehmet
Soyarslan’la konustuk. 1941 yi1lindan beri sektérde aktif olan bir sirketin
basinda olan Soyarslan, bizlere Tiirkiye’de su an yasanan salon krizinin
perde arkasini, piyasanin isleyisini ve boyle giderse ileride sinemamaizi
bekleyen vahim tabloyu anlatti.
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N Ozellikle 80’li yillarin ikinci yarisindan
itibaren Amerikan majérlerinin “blockbus-
ter” filmlerin dagitim stratejisinin bir uzan-
tisi olarak Avrupa’daki sinemalara da mali
destek verdigi ve ortakliklar gelistirdigi bili-
niyor. Bu siirec Turkiye'de nasil gelisti, ma-
jorlerin Turkiye'deki etkinligi nasil basladi?

Tiirkiye'de hepimizin bildigi bir sistemle
sinemacilik, filmcilik yapilagelmekteydi
ama Yesilcam'in da parlak giinleri 1970li
yillarin ortalarina dogru birden bire bu-
lutlanmaya basladi. Bu bulutlanmanin
cesitli sebepleri vardi. Bunlardan bir ta-

nesi her seyden once eglence vergilerinin
cok yiiksek olusuydu. Eglence vergilerinin
yiiksek olusu (ytizde 42’lere kadar ¢ikan
eglence vergileri vardi) yerli, 6zellikle ya-
banci filmleri cok etkiliyordu. Bir donem
yerli filmlerde disiiktii bu, hatta bir do-
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nem alinmama durumlari vard fakat sonra
zaman icerisinde yerli yabanci denmedi.
Hatta 1981°de, Topragin Teri'ni yapmistik,
yiizde 41 mi ne vergi verdik, yani yerli
filmdir yapmayin olmadi maalesef. 70’le-
rin ortasinda birden bire ciddi bir kriz
yasandi Turkiye'de, yasanan krizden do-
layr yurt disina para cikisi yapilamiyordu.
Yapilamayinca biz bankaya yatiryoruz,
bankalarda paralar duruyor, devletlerarasi
anlasmalarla seneler geciyor 6denmiyor.
Bu arada bu 6denmeme durumu nede-
niyle mesela MGM'in filmlerinin bedelleri
o6denemedi, o donemde Sinevizyon vardi
Fox'la calisiyordu. Ciddi yatinmlar yaptilar
ama bu paralar gitmemeye devam edin-
ce bu insanlar da film gondermeme gibi
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bir calisma icine girdiler derken, onlarin
yardimina bizim Kibris cikarmasi yetisti ve
Kibris'ta olay olunca Tiirkiye'ye ciddi bir
ambargo koydular. Ambargo neticesinde
ne oldu, Tirkiye’'de yabanci film olarak o
donemde getirilen filmler iste daha sonra
Spagetti Western dedigimiz Italyanlarin
yapmis oldugu filmlerdi. Ama ayni dénem-
de Amerika da krizdeydi, onu da sdyleye-
yim. Sonradan Amerika’da cok biiyiik isim
yapacak pek ¢cok yonetmen film yapiyordu
ama bu filmler cok pahaliya mal oluyordu.
Onun disinda siirekli film yapan stiidyo-
lar basarisizdilar ve para kaybediyorlardi.
Yani 1970’li yillarin ikinci yarisinda iste
Jaws (1975), Zelzele (Earthquake, 1974),
Yangin Kulesi (The Towering Inferno, 1974)
gibi filmler yapilirken, stiidyolardan ¢ikan
diger filmler cok kotii gidiyordu. Ben ha-
tirhyorum, 70’lerin basindayd: Fitas ve
Duinya sinemalari acikti, Yeni Melek acikti
ve biz Tecaviiz (Assault, 1971) diye bir film
almistik. Filmin afisinde bagiran bir kizin
agzi vardi. Hi¢ taninmamis bir kadroydu
ama o filmin afisi ve tanitimiyla ayni tarih-
te Hitchcock'un Aile Oyunu (Family Plot,
1976) diye bir filmi cikmisti. Yeni Melek
sinemasinda diyelim ki 26.000 kisi izle-
di filmi, hatta hatirhyorum Yeni Melek’te
26.000 kisi, As sinemasinda da 27 mi

28 mi ne aldi. Cok ciddi bir rekordu. Ona
karsilik Fitas burada 11.000 kiside kald.
Simdi 10.000 kisi bugtin icin biiytik ra-
kam ama o giinku rakamlara gore bunlar
3.000 lira falandi, fiyatlar 3-5 lira. Dusiin
tabii 10.000 aldigi zaman bir haftada ci-
karip atiyordu filmi sinemalar. Yani demek



istedigim Amerikan majorleri umduklarini
bulamamaktaydi. O ortam icerisinde top-
lantilarda konusuluyordu, rahmetli Zeki
Basaran mesela Yangin Kulesi'ni alacakt,
ben bu paralari veremem diyor. Yani ka¢
yiiz bin dolar istiyorlar, boyle bir para
Tiirkiye’den miimkiin degil cikmaz, ne ya-
parsan yap cikmayacag belli artik. O da
birakmaya baslamisti sinemay ve kardesi-
ne devretti. Yerli sinemalarin bircogu para
kazanamaz oldu. O sirada insaat sektorii
de cok gelisti, insaat sektorii gelisince on-
larin hepsi muiteahhide verildi. Bircok yerli
sinema kapandi, bizim gibi yabanci sinema
olarak stirdiirenler elimizden geleni yap-
maya calistyorduk, gosterdigimiz filmler
de o dénemde ya Avrupa filmleriydi ya da
Cin karate filmleriydi. 75’ten sonra bir de
seks agirlikli filmler yogunlasmaya baslad.
Cok seyrek dahi olsa yapilan uluslararasi
sayilabilecek Avrupa kokenli buyiik pro-
jeleri de getirdik. Ornegin Kassandra Ge-
cidi (The Cassandra Crossing, 1976), Sark
Ekspresinde Cinayet (Murder on the Orient
Express, 1974), Nil'de Oliim (Death on the
Nile, 1978), Avci (The Deer Hunt, 1978),
Kiyamet (Apocalypse Now, 1979) gibi...
Bunlar 6nemli ve ciddi filmlerdi. Bu tiir
filmlerle sinemaseverlerin sinemayla iliski-
sini kopartmamaya calistik.

N Peki majorlerin Tiirkiye'ye girisi nasil
oldu?

Simdi majorler baslamadan 6nce bunlarla
ayakta kalmaya calisiyorduk zaten. O ara-
da 78-79 yillarinda salonlari da bélmeye
basladik. ilk (Cemberlitas) Safak’ sonra

DOSYA-SOYLESI

Site'yi boldiik, salon adedini fazlalastirdik.
Sanatsal agirligi olan filmi vizyona cikiyor-
sunuz, biiytik bir salonda o filmi gdstersen
ne olur géstermesen ne olur. Hi¢ olmazsa
kiiciik salonda onlar gibi ti¢ dort tane film
oynatarak bir rakam elde etmeye calistik.
Bu gelisme boyle giderken 80’li yillarin
basinda ben biiyiik bir baski yapmaya
basladim majérlere, neden Tiirkiye'ye film
vermiyorsunuz diye. O arada da ithalat
rejimlerinde ciddi bir diizelme baslamisti,
74'tin etkileri de bitti gibiydi yani Kibris
olaylar vb. Dolayisiyla neden vermiyoruz
hakikaten verelim oldular ve ben iste o
sene Jaws, Zelzele, Star Wars. ..

Ali Ulvi Uyanik: Biitiin gecikmis filmler gel-
meye basladi. Bir grup (Pop Film) da Cazci
Kardesler vs... getirdi.

Evet. Bir donem de beraber getirdik. Bir
donem sonra onlar ayrica bir grup getirdi.
Ben o siralarda Fox’la ¢calismaya basladim.
Fox'un isletmecisi olduk. 28 sene Fox'u biz
islettik, dagitimini yaptik burada Fox’un.
Tabii Fox'un Tiirkiye’ye gelmesinden sonra
onlarin arkasindan da iste digerleri geldi.
89'da Warner Bros. ve UIP geldi. O arada
yerli filmlerin desteklenmesi icin cok ug-
rasildi, yerli filmlerden daha dusiik riisum
alin diye. Sonra Ozal zamaninda, Bush
muydu benim filmlerime dokunmayin diye
baski yapti.

Ali Ulvi Uyanik: Kota koymayin dedi.

Yok, kota koymayindan 6te bir de kendi
filminizden aldiginiz vergiden daha fazlasi-
ni alamazsiniz diye.
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Ali Ulvi Uyanik: Bu kayitlara ge¢mistir:
Bush resmen Turgut Ozal'la stiidyolarin
daha rahat calismasi icin birebir konustu.

Gazetelerde “Filmlerimize Dokunmayin”
diye manset oldu.

Ali Ulvi Uyanik: Bir Amerikan baskani bir
Turk basbakanina bunu soyledi.

Ve bunu sdylemekle kalmadi, bir Turk fil-
mine uyguladiginiz destegin aynini bize

de uygulamak zorundasiniz dediler. Daha
dogrusu ondan riisum almiyorsaniz, biz-
den de almayacaksiniz, ondan alma bizden
al olmaz diye direttiler. Onun iizerine iste
bu riisum biraz disiriildi. On iki bucuk
mu on bes mi ne yapildi. Yerli filmle ya-



banci film ayni oldu. Su anda on alti ali-

yorlar. Bunun icinde katma deger de dahil.

Ali Ulvi Uyanik: Her bilette yiizde on alti
vergi var.

Bunun sekizi katma degerdir st tarafi da
vergidir. Asagi yukari on iki bucuk falan
vergidir de yiizde sekizi katma degere
girer toplami da bu kadar eder. Yaban-

ci filmlerin ¢cok rahat ve dengeli bicimde
gelmeye baslamasi Tiirkiye'deki sinema
sektoriinde bir canlilik yaratmaya baslad.
Bu canlilk yaratilirken Amerikan filmle-

ri, Avrupa filmleri tizerinde ¢ok ciddi bir
hakimiyet kurdu ve tercih sebebi olmaya
basladi. Bu sefer de sanat filmi getiren si-
nemalar baslangicta ayakta kaliyordu, yani
Beyoglu'nda Alkazar ve Beyoglu vardi.
Daha sanat agirlikli Avrupa filmleri oynu-
yor ve ayakta kalabiliyordu. Ama ondan
sonra alisveris merkezindeki sinemalar
ozellikle major firmalari isminden dolay:
tercih etmeye baslayinca bu sefer de bu
sektor gittikce zayiflamaya baslad.

N Cok konuslan bir meseledir ama kimse
bunun aslina pek bilmez. O yiizden size
sormak istiyorum bunu. Major firmalar si-
nema salonlarina nasil bir etkide bulunur
ve kendi filmleriyle ilgili nasil bir baskida
bulunabilir?

Asli su, sizin elinizde iyi bir film dahi olsa
major firmalar yaz kis demeden devamli
film vermis olduklari icin tehdit unsuru
olarak kullanirlar bunu. Yani sen, benim
filmime 6ncelik vereceksin aksi takdirde
obiir adamin belki bir iki tane filmini oyna-
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tirsin ama ben sana devaml mal veriyorum
ve seni yaz kis besliyorum, beni kollamak
mecburiyetindesin diyor. Bunu kelimelerle
soylemese de empoze ediyor dogal olarak.
Bu empoze edilince bir baski oluyor, yani
senin karsinda devamli bas edemeyecegin
bir rekabetle karsi karsiyasin. Tabii burada
sOyle bir avantaj var: Yerli filmler son se-
nelerde daima tercih edilir durumda calisir
tmidiyle, yani is yapmis olan biiyiik yerli
filmlerden biri olur mu disiincesi. Ornegin
iste Eskiya ile baslayan Kahpe Bizans'la de-
vam eden Agir Roman arkasindan Vizontele
vb. onun arkasindan da diger yerli filmler
iste ne bileyim Babam ve Oglum...

Ali Ulvi Uyanik: Aslinda istanbul Kanatla-
rimin Altinda ile yeni donem basladi. O bir
kapi acti sonra Eskiya ile zirve yapti. Mese-
la Babam ve Oglum’un hikayesi cok ilginctir.
Az kopya cikmistir talep yiikseldikce...

Kopyalar ¢cogalmistir. Simdi mesela biz
Recep Ivedik'i ciktigimiz zaman Recep ivedik
isimsiz bir durumdaydi. Ben oynayin su fil-
mi diye baski yapiyorum. Mars ve AFM iki
ayri gruptu o zaman, Yalcin (Kiiciikozcan)
vardi isin basinda ve fark etmedi, calismaz
diyordu. Muzaffer (Yildinm) uyanmaya
basladi ve ben deneyecegim agabey, me-
rak etme dedi. Sonra zaman icerisinde
bayag zorluklarla soktuk ve film beklen-
medik gise yapinca cikarmakta da zorluk
cektik. Sonra birkac filmde yine bdyle bir
direnise gectiler. AFM de onlarla beraber
su anda Tiirkiye'de tam bir tekel olmus
durumdalar.
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N Bu tiir birlesmeler sektordeki dengeleri
nasil etkiliyor?

Neticede iste tekel haline doniiserek etki-
liyor, ciinkii simdi bakin en ince tarafi su,
ne yazik ki sinema seyircisinde ¢ok ciddi
bir artis yok, salon sayisi artiyor seyirci
sayisi artmiyor.

N Tersine diisiiyor.

Dusuyor. Bunun getirdigi netice salon ba-
sina diisen seyirci cok diistiyor. Salon ba-
sina diisen seyirci diiserken, bazi bolgeler-
deki bazi AVM'lerin popiilaritesi nedeniyle
ondaki sinemalarda calismasini suirdiirtiyor
ama onlar calismasini suirdiiriirken de ci-
vardaki bircok bagimsiz sinema kapaniyor.
Biz yangindan sonra yeniden yapilan Site
sinemalarini kiraladik, on senelik mukavele
yaptik ama besinci senenin sonunda artik
ne yapsak da biraksak haline gelmistik.
Cunkii Cevahir acilmis ve musterinin co-
gunu aliyordu. Cevahir'de dokuz salon
acildi. Bir haftaligina sanat filmlerini de
aliyordu, o ytizden Nisantasi'nin da isi
bitti, Alkazar'in da isi bitti. Musteri bu
sinemalardan ayagini cekti. Bu donemde
AFM'nin elinde bulunan sinemalarin da
hepsi ayni durumda degildi. Onlar akillica
bir strateji ile ve Mars grubun biiytime
hirsini da kullanarak ellerindeki firsati iyi
degerlendirdiler. Bu sekilde tekel olarak
duruma hakim oldular ve ise yaramayan
sinemalari birakmaya basladilar.

N Bu birlesmeden sonra Cinemaximum
grubunun AVM'’lerdeki salonlarin %70’ini
elinde bulundurdugu goriiliiyor. Bu acidan
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bakildiginda cok efektif bir birlesme. Mer-
kezi ve konforlu sinema salonlarinin biiyiik
bir kismi Cinemaximum grubunda. Ozel-
likle de Cevahir'den istinye Park’a giden
yoldaki sinemalarin hepsi bu gruba ait. Bu
cok bilingli bir tekellesme gibi goriiniiyor.

Tabii zaten o sekilde sinemalar tutuyorlar,
isine gelmeyen yeri tutmuyor ki.

N Her film aslinda bir sekilde bu salon-
larda oynamak istiyor ama o salonlar da
tekelde bir anlamda.

Tekelde ve oynayamiyor. iste Gani
Savata’nin Qiifiir filmini oynadik. Gani'yle
duin karsilastik bir yerde, agabey dedi,
AVM'lerin hicbirinde yer alamadik. Gani
dedim, onlar istediler de biz mi verme-
mezlik ettik. Biz elimizden geleni yaptik
ama adam calismayacagina inandigi filmi
oynatmiyor. Sen sokaktaki adam neden
benim filmime gelmiyor diye dustintyor-
sun ya, iste onu da o sokaktaki adam gibi
diistineceksin ve o adamin da ilgisini ce-
kebilecek bir seyler yapabilmelisin ki senin
filmini alsin. Yapamadigin zaman almiyor
adam filmini.

Ali Ulvi Uyanik: Bu arada 90’li yillar ¢cok
iyiydi. AVM’ler baslamadan yani.

AVM'’ler baslamadan derken... O zaman
baslamisti ufaktan ama sey vard.

Ali Ulvi Uyanik: Ama etkin degildi. Profilo
vardt...

Profilo vardi. O sene James Bond filmi
UIP’deydi. Mehmet Ozduygu da UIP’nin
miduriydu. UIP, James Bond filmi diger



filmlerden cok farkhdir diye film icin yuzde
elli bes stopaj 6nerdi. Ozen Film olarak
biz de o zaman Kahpe Bizans’i yapiyorduk.
Kahpe Bizans’a hem sinemacilarin hem de
seyircilerin ilgisinin oldugunun kokusunu
almistik. Ben de hemen ilan ettim; sine-
malarimda James Bond’u oynamiyorum ve
yiizde elliden fazla hicbir zaman filmci his-
sesi vermeyecegim ve James Bond’a yiizde
elli bes veren biittin sinemacilara Kahpe
Bizans'i isterlerse altmistan asagl verme-
yecegim.

N Peki dagitimda paranin béliistiiriilmesi
nasil olur?

Eglence vergisi diiser, geri kalan ikiye
boluniir. Sistem budur. Amerika’da yal-
niz major agirlikh filmler cok buyuk is
yaptigi icin orada mesela Walt Disney’in,
Paramount’un, Universal'in, MGM'in film-
leri... Bunlar biiyuk film olduguna inandig
filmlerden farkl stopajlar isteyebilir. Or-
negin soyle yapar, der ki ne cikiyor biiyiik
film, James Bond... Birinci hafta yiizde 70
alinm. Zaten biiyiik is yapiyorsa Cuma,
Cumartesi ve Pazar diyelim ki film yapti
100.000 lira. 20 binini riisuma ayirdin,
kaldi 80. 80 bini yari yariya boliisecegine,
adam 80’in 75’ini alirsa sinemaciya ¢ok
az bir para kalir orada. Ikinci hafta 70'ten
60’a diisurir, sonra tictincii hafta 50'ye
dustirtr falan... Ama ondan sonra zaten
hasilat dismus oldugu icin sinemaci hic-
bir sey kazanamaz hale gelir. Boylece tam
bir baski altina alir sinemaciyi. Tuirkiye'de
de boyle bir sey olmamasi icin cok mii-
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cadele ettik. Onun icin ben dedim yiizde
50'den fazla vermem, ¢iinkii biz gecmiste
bir dénem oldu 70’li yillarda sinemaci
hakimiyeti vardi. Tuirkiye'de o zamanlar
sinema sayisi ¢cok azdi, salonlar ¢ok bii-
yiiktii ve sinemalarda film oynamak ¢ok
zor hale gelmisti. Sinema sahipleri de
cok fazla bilgi sahibi degillerdi. Miidiirleri
karisirdi daha ¢ok, mudiirleri kimden ne
kadar cok gerekeni alirlarsa onlarin filmi
oynardi, zaten bir haftada da film atilird:.
Ama soyle diistintin ben hatirliyorum; Alti
Yenilmez Adam Atlas Sinemasi’'nda bir haf-
tada 29.000 mi 30.000 mi ne yapti. Bir
de oyle rakamlar cikiyor ki bir hafta oyna-
sin aman oynasin diyorsun, baska caren
yok. Ondan sonra adam geliyor ben sana
diyor ytizde 35'ten fazla vermem, tamam
oyna kardesim diyorsun, oynamayacaksin
yoksa.

Ali Ulvi Uyanik: Mehmet Bey gecen bir
bilgi aldim; su anda yillik koltuk doluluk
orani yiizde 18-20 imis. Dogru mu?

Soyle soyleyeyim yiizde 18-20 eger yaka-
lanabilse...

Ali Ulvi Uyanik: Bu cok 6nemli bir bilgi.
Demin Mehmet Bey dedi ya seyirci sayisi
artmiyor diye, yani 76 milyonuz biz ve 76
milyon bilet yok. 42 miydi en son?

Valla 38 mi 39 mu ne. Simdi ben size soy-
le s@yleyecegim tekrar ediyorum: Bir filmin
ortalamasi asagi yukari, son Demir Adam

3 (Iron Man 3)’tin birinci haftasi 661 kisi
almis. Bu 661 kisi alisveris merkezlerinin
poptler sinemalarinda daha da yiiksek.
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Uc giinde sinema basi 661 kisi yani. Ama
bizim Safak’ta olsun Suadiye’de olsun 100
kisi civarindaydi ii¢ gtinde. Simdi bu ne
demektir? Soyle soyleyeyim, Demir Adam
3 en buyiik salonda oynuyor ve giinde
bes seans yapiyor 300 kisiden. Bu da
1500 kisi yapar. Uc giinden hesap edeyim
4500. Bakin biz ne dolulukla oynamisiz:
Yiizde iki.

N Ustelik son zamanlarin gise rekoru kir-
dig1 séylenen filmlerinden biri bu.

Her salona 600 kisi girseydi, nemliydi.
1000-1500 kisi giren AVM sinemalari var.
Bunlar ortalama 100 kisilerle birlestigi
zaman 600 ortalamayi yakaliyor. Simdi
661 kisi girseydi bizim sinemaya, 661

bolu 4500, yiizde on dort bucuk ederdi
yani, bu da cok iyi bir netice derdik. Yiizde
yirmi dedigin zaman hafta sonu 1000 Kkisi
almasi lazim ki 300 kisilik bir sinemanin
yiizde yirmiyi yakalasin. Bir de hafta arasi-
ni diistin. Haftaliga baktigin zaman burada
buldugumuz yiizde 14, hafta ici devreye
girdigi zaman daha da dstyor.

Ali Ulvi Uyanik: Ama Fransa’da seyirci sa-
yist iki buguk misli miydi?

Simdi bakin sdyle sdyleyeyim o niifusun iki
bucuk tic misli de o kadar 6nemli degil. En
cok izlenen filmi kag kisi seyreder, niifusun
kacta kagi seyreder? Simdi bu cok degis-
ken, ciinkii bir iilke vardir mesela izlanda,
izlanda’da niifusun yiizde kirki sinemaya
gidiyor. Turkiye'de ytizde kirki sinemaya
gitse ne demek biliyor musun, 28 milyon
falan gitmesi lazim. Simdi bu 28 milyon
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nasil gider bir tane filme? Fetih 1453 me-
sela alti milyon kisi yakalamis en biiyiik
rekor bu iste, yiizde sekiz. Simdi iyi bir
film Avrupa ve Amerika’'da yiizde on bes-
lerde. Bu cok 6nemli, 350 milyonluk bir
Amerika’'nin 52 milyonu tek bir filme gide-
biliyor, 52 milyon bilet satabiliyor bir film.
Bunu iist Uste koydugun zaman rakam bak
nasil yiikseliyor. Anormal yerlere gidiyor.
52 milyonu onla ¢arpsan 525 milyon do-
lar ediyor zaten. Ama bunun Tiirkiye ile
mukayesesi cok dusuk. Simdi burada tabii
disiin bir de adet fazla ve kazang sikinti-
lari yok. Majorler icin Turkiye kar etmek
zorunda olan bir tilke degil. Turkiye kazan-
sa da kaybetse de film para kazaniyor ama
maksimumu da almak icin bastiriyorlar bir
taraftan. Bu durumda da filmcilik yapmak
her gecen giin biraz daha zorlasiyor.

N Aslinda filmcilik bash basina zarar edi-
len bir sey en 6nemli filmden bile.

Kahpe Bizans 6rnegini veriyordum biraz
once yarim kaldi. O sira James Bond’un
filmini oynatan Profilo grubu (o zaman
Cineplex’ti ve baslarinda da bir Kanadali
vardi) dedi ki, tamam, ben yiizde 60’la
film oynamam, Turk filmini hele hi¢ oyna-
mam. James Bond’dan fazla mi vereyim
dedi. Ondan sonra da ben vermiyorum
sana dedim ve filmi vermedim. Adamin
meslegine sebep oldu, bir siire sonra
attilar adami isten cuinkii o kadar biiyiik
is yapti ki, bunlar o biiyiik isten pay ala-
madilar. Sen bu isi beceremiyorsun diye
adami attilar, ctinkii onun yuiziinden film



Profilo sinemalarina giremedi. Diisiin ne
kadar biiyiik bir pay kaybettiler piyasa-
dan ama bir ders oldu. Bir daha hamle
yapmadilar. Bundan sonra olabilir ¢inkii
gittikce kuvvetleniyorlar. Karsilarinda
Tirk sinemasinda ¢ok bir kipirdanis go-
remiyorlar. Simdi isletmeciligi daha farkli
seyler tehdit etmeye basladi. Diinyada
dijital sinemanin ne yazik ki olmasi ge-
rektigi kadar ucuza satilamadigi ya da
mal edilemedigi bir donemdeyiz. Dijital
sinemanin bugtinku fiyati Avrupa iilkele-
rinde ve Amerika’da kendini kurtarir gibi
gozukiiyor fakat Turkiye'de bu mallar
kendini kurtarmiyor. Bircok sinema bunu
alacak durumda degil. Biz zamaninda bir
tane Safak’a bir tane de Suadiye’ye aldik.
ikisi de parasini kurtaramadi. Bizim ban-
kaya 6dedigimiz, bankadan iki sene vade
ile aylik 6dedik aldik ama hesaba oturu-
yorsun hicbir sey yapmamis, ekstra bir
kazanci yok.

N Sunu da merak ediyorum majorler ge-
tirdikleri blockbuster’larin yaninda insan-
larin pek ragbet etmeyecegi kiiciik filmler
de getiriyorlar ve bunlari salonlarda oy-
natmaya mecbur tutuyorlar bir sekilde.
Simdi bir yandan da 6rnegin Haneke'nin
Ask (Amour, 2012) filmi ikinci haftasindan
itibaren tek salona diistiyor ve 27 bin kisi
tarafindan izleniyor. Sinema salonlari bu
dengeyi nasil tutturabilir sizce?

Valla bu denge bu gidisat icerisinde kolay
kolay tutturulamayacak. Oniimiizdeki giin-
lerde is dijitale doniiyor tamamen.
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Ali Ulvi Uyanik: Warner Bros. 2014'te
35mm kopya artik dagitmayacak.

N Tiirkiye'de de Cinemaximum grubunun
boyle bir aciklamasi var.

Eylul'den itibaren yok diyorlar. Cinema-
ximum grubu dijital almakta zorlanmiyor,
cinkii onlar sinema reklamlarindan zaten
biiytik para kazaniyorlar. Fida Film’i de
devreden cikardilar direkt aldiklar icin.
Cok ciddi kazanclari var. Reklam gelirinin
bir kismi ile dijitalize ediyorsun.

Ali Ulvi Uyanik: Bir de galiba ithalatcilar-
dan para alacaklar.

Simdi onu anlatacagim... Bu adamlar
bunu yaptigi zaman diyorlar ki kopya
kompensasyon (copy compensation
costs) bedeli diye bir sey var yurt disinda
bazi iilkelerde. Bu majorler bazi sinema-
larda tamamen kontrolii ele gecirmek
icin bazi bankalarla anlasiyorlar, mesela
diyor ki Garanti Bankasi'na, filmlerimi
oynayacak olan her sinemaya su kadar
kredi ac ve bunlara para ver. Ben sana bu
paranin yiizde su kadarini su kadar sene-
de o sinemada oynayan her film icin iste
500-700 avro arasinda bir rakam alarak
bu parayi ben karsilayacagim diyor. Boy-
lece majorler bankadan parayi verirken, o
adam da bankadan parayi aliyor. Makine-
nin biiytk bir kismini kendi karsiliyor, bir
kismini da onlardan aliyor ve bu makineyi
koymus oluyor oraya ama sonra ne olu-
yor? Majorler de buna biitiin haftalarda
benim filmimi oynayacaksin diyor, yani

o sinemayi baglamis oluyor tamamen.
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Boyle yaptigi zaman salondaki filmlere
karsi cok ciddi bir tistiinliik kurmus oluyor.
Simdi Turkiye'de ne oluyor. Turkiye'de de
vay bunu filmci yaptiysa yurtdisinda biz
niye sinemaci olarak yapmayalima geldi

is. Mars grubu koyuyor dijitalleri, bizden
kopya kompensasyon tcreti olarak 500
ile 700 avro arasi parayi onlar alacaklar.
Peki bunu makineyi alacak adamdan niye
istiyorsun? Kopyayla bu parayi vermiyor
muydun diyor. lyi de sen bunu maksimum
iki hafta icin aliyorsun, iki hafta sonra bitti.
Adamin kopyasiysa senden cikar baska bir
yere girerdi. Artik baska bir yerde oynama
sansi yok ki bunun. iki haftaligina sen bu
parayi aliyorsun, sen ekstra bir para almis
oluyorsun. Makineyi iceri koydum diye
sekiz sene ile on sene arasinda devamli bu
parayi almayi sart koyuyor. Kopya getirmi-
yorsun daha ne istiyorsun diyor.

N Kisaca oraya teknolojiyi getiriyor, tek-
nolojiden de para aliyor ve sinemayi bag-
hyor.

Simdi Mars grubu bunu yapmak icin orga-
nize oluyor, ciinkii sinemalarin tek basina
bu makineleri almalari ve sinemadan para
kazanmalarinin miimkiin olmadig belli
oldu. Makinelerin fiyatlan diistu dediler;
70.000 avro olan makinenin daha ufak
salonlar icin olanmini, yani 35.000 avroya
bir makine ¢ikardilar ama bu 35.000 avro-
nun maliyeti de 100.000'i geciyor zaten.
Onun vergisi, sesi, alt yapisi, ust yapisi...
Ben bunlara bir alternatif getirdim, dedim
ki bakin, bircok festivalde bircok film sey-
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rediyoruz. Genelde Tiirkiye'deki sinema-
larin en biiyuk salonu yiiz elli kisilik. Simdi
yiiz elli kisilik bir salonda hicbir sekilde bir
dijital makinenin yatirimini yapmaya gerek
yok, ses diizeni oldugu miiddetce. HD ve
Bluray 12-15 metrelik mesafelerle ayni ne-
ticeyi veriyor. Bu gosteris ve baski neden?
Majorler film vermezse vermesin. Makine,
Tirkiye’de 3500 ile 5500 Tiirk Lirasi ara-
sinda satiliyor. Odeme cekli on iki ay vade.
Niye Bluray alip koymuyorsun, 200 lira
gostericisi... Anlatamiyorum.

N Bir de kiiciik isletmeler “garanti
parasi’ndan bahsediyor. Dagitimci firmala-
rin aslinda kiicuk salonlardan boyle bir tic-
ret istedigi fakat coklu salonu olan buyiik



gruplardan boyle bir seyin talep edilmedi-
gi soyleniyor.

Dogru. Simdi ortalamalar bu kadar farkli
olunca onlar da bakiyor; Mars grubuna
filmini verdigi zaman salon basi 750-800
kisi ortalama yakalayacak. Bunun da kar-
sihgr acilis hafta sonunda 6rnegin 200
kopya ile ¢cikan Demir Adam 3 200.000
bilet satmis ve bedeli iki bucuk milyon
lira. iki bucuk milyon liranin neti bir mil-
yon elli bin lira. Bu parayi iki ytize boler-
seniz bu size 5250 lira, yani salon basina
ortalamay:i verir. Demek ki Mars grubu
alti yedi sekiz garanti minimum veriyor.
Oysa yiiz kisi yapan bir sinemaci diisii-
niin, tic giinde yiiz kisi nedir? On liradan
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bin lira yapacak, yani 400 lira para ka-
lacak. Simdi 500 lira birinci hafta sonu
yapmis, hafta ici de yapmaz ya da yarisini
yapar. Biituin hafta toplayacagi 1000 lira-
yi ya bulacak ya bulamayacak, o da en iyi
filmden. Adam diyor ki 1000 lira benim
kopya bedelim, sen illa oynamak istiyor-
san bana ii¢ dort bin lirayr garanti et. iste
oyna li¢ bes hatta alti hafta... Bazen dyle
oluyor ki garantiyi vermek zorunda kalan
sinemaci o parayi kurtarabilmek icin bes
alti hafta o filmi oynuyor ve kendine de
para kalmiyor.

N Bu aslinda iistii kapali bir sekilde bi-
reysel sinemaciya sinemacilik yapmayin
demek.

Yapmayin denmis. Halbuki bunun cikar
yolu su: Bunu devlete elli kere yazdim,
ama hicbir sekilde reaksiyon alamadim.
Kultir Bakanligr'na, Maliye Bakanhgi’'na
hepsine yazdim. Bircok iilkede gerek si-
nema kuruluslar gerek Kiiltiir Bakanhklar
gerek Avrupa Birligi 6zellikle bagimsiz
sinema salonlarini yasatabilmek icin on-
larin dijital sistemini kendi karsihyor. Bir
sarti var; kendi ilkenin filmine agirlik ve-
receksin. Yani sen kalkip da sana bir yerli
film teklif edildigi hafta yok diyemeyecek-
sin. Dolayisiyla yerli filmlere bir giivence
olmus olacak bu dijital sinema. Yerli film
yapimini destekleyecek ve adam kopya
basmadan oynayabilecegi sinemalar ol-
dugunu, onlara bir para da vermeyecegini
bilecek. Ciinkii simdi soyle diisiin, adam
filmini yapmis ve alacagi 1000-2000 lira.
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Butiin alacagi 1000 lira, hisse ise 1500
lira. Yani hisse ile nasil karsilasin senin
700 dolarini, zaten o kadari yok.

N Bir de iyi is yapan film ¢cok az aslinda
her filmden de dyle kan yok.

Yok tabii bu durumda yerli sinemaya ¢ok
biiytik darbe olacak. Ne yapsin, filmi gir
dedi. Peki gireyim ama bu parayi garanti et
bana diyecek, o da bir nevi garanti olmus
olacak ¢iinki filmi ya o parayi kurtarmazsa
iki haftada? Bir ya da iki haftada cikara-
madi adam diyelim, bir de cebinden 300-
500 dolar ekstra para vermek zorunda
kalacak.

N Peki bazi iilkelerde uygulanan bir sis-
tem var; o iilkede uretilen bir film biitiin
seanslarda oynamiyor, bunun yerine haf-
tada belli seanslarda oynuyor. Bu sizce
Turkiye'nin simdiki durumu icin bir alter-
natif midir?

Coziim degil. Burada da var zaten. Bize
mesela bircok major firma filmi bes hafta-
ligina diye veriyor. Ondan sonra biz bunu
sinemaci olarak sdyle anlamak istiyoruz,
tamam bes haftalik yerim ayrilmis sana
ama bes haftadan daha iyi giderse ben
zaten oynarim, devam da ederim ama bes
haftay birak birinci haftanin sonunda film
calisamayacak hale geldigi zaman haydi bir
haftada hatir icin oynayayim sonra bu sa-
lonu bos gecenleri ne yapiyorsun... Yalva-
riyorsun yakariyorsun baska bir film daha
ver de iki seans bunu oynayayim ii¢ seans
onu oynayayim diyorsun.
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N Peki bir film cekildikten sonra dagitima
nasil girer ve nasil pazarlanir? Bu siire¢
nasil isler?

Simdi evvela filminin dagitilmasini sagla-
masl icin bir dagitimaiyla anlasacak. Filmin
tanitimi icin de cekimi icin de diinyanin
parasini harcar yapimci, ama dagitimciya
ylizde besi bile zorla verir. Oysa onun filmi-
nin programiyla basindan sonuna ugrasan,
tanitimi icin elinden gelen her seyi yapan,
arti faturalarini kesip hasilatin tahsilati icin
biiyiik caba gosteren bu kurulus yiizde
besten fazlasini su anda maalesef alamaz.

N Filmleri dagitirken gozettiginiz kriter-
ler nelerdir? Mesela Tepenin Ardi'ni 6rnek
gosterelim, yurt disinda pek cok odiil al-
mis bir film. Hangi salonlarda ve ne dl¢iide
dagitilabilir?

Tepenin Ardi bize getirseydi, biz dagitirdik
ama ne olctide gosterilir onun olciisu siib-
jektif olarak soyle belirleniyor: Sinema sa-
hibinin filme duyacagi merak dlcistnde...
Onun o6tesinde pek fazla s6ziin gecemez.
Zorla adama bu filmi oynattirmaya kalkar-
san bir tane film oynattirirsin iki tane, on-
dan sonra devam etmez. Ornegin Giizel-
ligin On Par’ Etmez filmini biz dagitiyoruz,
ama ben yarin bu filmi zorla Kanyon’a ya
da Cevahir'e sokamam, yine de dagittig-
mizi ilan ediyoruz.

Ali Ulvi Uyanik: Istanbul’da diyelim cesitli
semtlere yayilmis Avrupa’daki gibi on, on
iki tane “art house” sinema olsa, zaten
onlara Tepenin Ardi'ni otomatik olarak ve-
receksin. Simdi ticari sinemalara begendi-
rilmeye calisihyor film.



N Peki su anki ortamda boyle filmlerin
gosterilme imkanini nasil buluyorsunuz?

Gosterilme imkani maalesef kisith. Gii-
zelligin On Par’ Etmez’i dagitmak icin eli-
mizden geleni yapacagiz. Hala program
yapiyoruz. Uc bes cikacak, bir yerler
gosterecek. Ama yani ille de bu film An-
talya Film Festivali'nde “En lyi Film” oldu
diye kalkip da bunu sinemalarda zorla
gosteremeyiz.

N Bir sinema salonu satin alinsin ve bu
tur filmler hep orada gosterilsin diye bir
fikir var. Bu bir formiil miidiir sizce?

Bu bir formiildiir ama alinsin derken kimin
tarafindan? Ben size baska bir sey soyle-
yeyim Suadiye Movieplex ve Cemberlitas
Safak sinemasinda kira yok. Ben su anda
miisteri bulur bulmaz satacagim. Kirala-
mak isterlerse de kiraya verecegim.

Ali Ulvi Uyanik: Kendi miilkiintiz olmasi da
kurtarmiyor.

Tabii Nisantasi kurtarmadi. Tirkiye'nin
genel durumu hakikaten karanhk. Salon
basina diisen seyirci adedi ¢ok dustk,
devlet dijital makinelere destek vermiyor
ve yerli sinemanin gelecegi tehlikede.
Adam film yapacak ama kopya bassa ne-
rede oynayacak?

N Dagitimdaki tekellesme bu sekilde de-
vam ederse sorunun boyutlari ne kadar
vahim hale gelebilir?

Simdi dagitimdaki tekellesme degil salon-
culukta tekellesme var. Dagitimcilikta te-
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kellesme yok. Bana getirsinler ben dagita-
yim filmi, sorun degil dagitmak ama zorla
oynatamiyorsun.

Ali Ulvi Uyanik: Bayag) bir sirket var su
anda hatta iyiler kaldi ayakta. Tiglon,
Ozen Film, Medyavizyon, Pinema, M3 Film
var su anda. Bu sirketlerden en az bir ta-
nesi tamam der yani.

Niye hayir desin, hayir demesine bir se-
bep yok. Filmin is yapma sansi olmadigi
belliyse, o zaman elinden geldigi kadar
uyarmaya c¢alisacaksin; bu film calismaya-
bilir hazirlikl ol diye...

Ali Ulvi Uyanik: Dagitimc bulmak ve da-
gittirmak sorunu yok, bu durumda salon
sorunu var. Salon sorunu da aslinda olma-
masi gerekir bu dolulukla...

iste burada Amerikan majorlerinin baskisi
filmi giremez hale getiriyor. Mesela bu
sene Yilmaz Erdogan’in Kelebegin Riiyasi
filmi buyik strpriz yapti. Demir Adam 3
661 kisi salon basi ortalamayla baslamis,
Kelebegin Riiyasi 1000 kisi ile baslad.
Suadiye’de 1200 kisiydi ilk hafta sonu,
yani ortalamanin da iistiindeydi. Demir
Adam 3 burada 600 kisi ortalama, Suadi-
ye 100 kisi. Demek ki o semtteki insanlar
bu tiir bir filme gitmiyorlar, yani Kelebegin
Riiyasi olsa gidecek ama Demir Adam 3’e
gitmiyor.
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SOYLESI

DANIS
TANOVIC:

"HUMANIZME INANIYORUM,
MILLIYETCILIGE DECIL.”

SGYLESi: BARIS SAYDAM Tarafsiz Bolge (No Man’s La?d, 2901), Ce-
hennem (L’enfer, 2005) ve Glizel Bir Hayat
Diislerken (Cirkus Columbia, 20ro0) gibi filmlerin Bosnali yénetmeni Danis
Tanovic, Berlin Film Festivali’nde Jiiri Biiyiik Odiilii ve En Iyi Erkek Oyuncu
odiillerini kazanan son filmi Bir Hurdacinin Hayati (Epizoda u Zivotu Beraca
Zeljeza) isimli calismasimin 32. Istanbul Film Festivalinde gosterilmesi vesi-
lesiyle Istanbul’daydi. Filminin gosterimi haricinde, ucuz biitceyle nasil film
cekilecegiyle ilgili bir de ders veren Tanovic’le sinemasi ve filmleri tizerine bir
soylesi gerceklestirdik.
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N Sizi ilk olarak Bosna Savasi'nin traji-
komikligini anlatan Tarafsiz Bolge filmiyle
tanidik. Bu filmde savasin taraflarin-

dan ¢ok, savas ortaminin absiirtligi-
ne vurguda bulunuyordunuz. Savasin
uzerinizdeki etkisi icin ne diyebilirsiniz;
Saraybosna’da yasananlar 6zellikle sine-
manizi nasil etkiledi?

Olanlara inanmak icin orada yasamis ol-
maniz gerek. Her sey degismisti. Hicbir
sey eskisi gibi degildi. Orduda iki yil ge-
cirdim. Savastim, geri geldim. Beni, diin-
yami, her seyi degistirdi.

N ilk filminizde ayni zamanda BM iize-
rinden diinyanin yasanan savasa seyirci
kalmasini da alayc bir sekilde elestiriyor-
dunuz. Bu anlamda, sizce tarafsizlik diye
bir sey mumkiin mu?

Hayir. Tarafsiz davraniyor gibi gériinmek
zorundalar, bunu anliyorum. Aksi takdirde,
taraflardan biri onlari kendi diismanlari
gibi gorebilir. Tarafsizliga inanmam. Dogru
ve yanlis diye iki kavram vardir. Sehirleri
bombalamak, keskin nisancilarla cocuk-
lari, kadinlan 6ldiirmek yanhstir. Cok ba-
sit. Ordu yapmis, baska biri yapmis fark
etmez. Hayrr, filmde de soyledigim iizere
tarafsizliga inanmiyorum, dyle bir sey yok.
Gozlerinizin 6nuinde bir kadina tecaviiz
ediliyor ve siz hicbir sey yapmiyorsaniz
bunun ad tarafsizlik olmaz, tepkisizlik olur.
ikisi cok farkl terimler. Hiikiim verilecegi
zaman hakimler belki tarafsiz olmaldir
ama sayet siz oradayken gerceklesiyor-
sa... Tarafsizlik diye bir sey yok.

SOYLESI: DANIS TANOVIC

N Sonraki projeniz olan Cehennem’de,
Kieslowski’'nin yarim biraktigi ticlemesine
nasil dahil oldunuz?

Kieslowski'yi hep sevmisimdir. Elime boyle
bir firsat gecince de degerlendirdim. As-
linda bitmemis sayilmaz ciinkii halihazirda
yirmi sekiz sayfasini yazmisti. Sevdigim
filmlerinden hayran oldugum sahneleri
aldim ve onun senaryolari tizerinden git-
meye calistim. Usta-cirak iliskisi gibiydi.
Daha sonrasinda, onun tarzindan cok
farkh bir sekilde cekmeye calistim, aksi
takdirde onu taklit etmis olacaktim. Ne
de olsa ben Kieslowski degilim. Tamamen
farkh bir eser ortaya cikardim.

N Filme nasil hazirlandiniz?

iki sinema okulu bitirdim, yeterince hazir-
liklydim. Ama film ¢eken birinin 6grenme
stireci asla bitmez. Her zaman yeni seyler
ogrenir, hep sifirdan baslarsiniz. Eliniz-
de bos bir sayfa vardir. Buna “bos sayfa
sancisi” diyorum. Oturur ve bir seyler
yazmaya calisirsiniz. Kolay degildir. On-
cesinde elli film ¢ekmis olsaniz bile yeni
bastan yazmak kolay olmaz. Ama her film
farkhidir. Tarafsiz Bolge’de her kare icin
taslaklar hazirlamistim. Cekimler bittikten
bir hafta sonra filmin montajini tamam-
ladim. Son filmde ise dogrudan cekime
basladim, taslaklar yoktu. Senaryoyu aki-
sina birakip icimden geldigi gibi cektim.
Tarziniz, isleri yapma ydnteminiz zamanla
birlikte degisiyor. Konuya, istediginiz
seye, pek cok farkh unsura bagh olarak
degisim gosteriyor.
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N Filme hazirlanirken Kieslowski sinema-
sindan ne kadar yararlandiniz?

Dedigim gibi, onun biitiin filmlerini izle-
mistim ve filmlerinde sevdigim pek ¢ok
farkli unsuru bu filme dahil ettim. Her kare
onceden hesaplanmisti. Nasil yapacagini-
za dair kurallar koyamazsiniz ama o filmin
cok keskin sinirlari vardi. Dogaclama ya-
parak ortaya stilize filmler ¢cikaramazsiniz.
Cehennem'’i farkli, Bir Hurdacinin Hayati
filmini farkli cekersiniz. Tamamiyla farkh bir
yonetmenlik tarzi gerektirir. Ama degisimi
seviyorum. Bana gore, filmin icerigi onu
nasil cekeceginizi dikte eder. Her seferin-
de farkli bir deneyimdir.

N Filmde Medea mitinden de fazlaca ya-
rarlaniyorsunuz. Bu senaryoda olan bir
sey miydi, yoksa sizin tercihiniz miydi?

Benim tercihimdi.

N Giizel Bir Hayat Diislerken’de evine geri
donen bir adamin hikayesini anlatiyorsu-
nuz. Arka planda da Tito zamani ve Tito
sonrasi Yugoslavya var. Tito donemiyle
ilgili hafizanizda yer eden seyler neler?

Cocuklugumun gectigi donem. Bir insanin
cocuklugu, onu oldugu kisi haline getiren
cok 6zel bir donemdir. Tito'nun her zaman
onciiliiglinii yapacagim. Seksen yasina
geldigimde bile o dénemi hatirlayacagim.
Mutlu bir ¢cocukluk gecirdim. Elbette nos-
taljik bir yani yok degil. Bu yiizden Giizel
Bir Hayat Diislerken’i cektim; ciinkii ger-
cekten mutlu oldugum son andi. Sonra
savas basladi ve her sey darmadagin oldu.

N Filmde insanlarin cok cabuk milliyet de-
gistirdiklerini gosteriyorsunuz. Tito sonra-

HAYAL PERDESI 34 - Mayis - Haziran 2013

si donemindeki milliyetci hareketleri nasil
yorumluyorsunuz?

Milliyetlerini degistirmiyorlar. Her zaman
olduklar gibiler ama bunun (milliyetciligin)
onemli oldugunu asla diistiinmemisler. Milli-
yetciligin aptalca oldugunu diistiniiyorum.
Turk oldugunuz icin benden daha iyi biri
oldugunuzu diistuiniiyorsaniz aptalsiniz de-
mektir. Ama milliyetciligin ana fikri bu. Tiirk
ve Bosnali olmakla gurur duymanin, kah-
verengi gozlerinizle gurur duymanizdan bir
farki yok. Tuirkiye'de dogmus olmak sizin
hataniz degil. Amerika’da dogmus olsaydi-
niz... Bana mantikli gelmiyor. Bugiin bile
milliyetcilik ad altinda bircok cinayet islen-
mesi ¢cok aci. Ben hiimanizme inaniyorum,
milliyetcilige degil. Bu olaylar bircok tilkede
oluyor ama haberimiz yok. Hindistan'da
alti ay gecirdim. Orasiyla ilgili ne biliyorsu-
nuz? Hig. Yalnizca kendi etrafimizda olup
bitenlere odaklaniyoruz. Biitiin diinya de-
gisiyor, daha sorunlu bir yere doniistiyor.

N Tarafsiz Bolge'de savasin anlamsizligini,
Triage (2009)’da savasin birey iizerinde
yarattigl tahribati anlatiyordunuz. Giizel
Bir Hayat Diislerken’de ise savasa neden-
sonuc iliskisi tizerinden bir bakisiniz var.
Bir savas ticlemesi gibi...

Ucleme olarak yola cikmamistim, 6yle ge-
listi. Ucleme gibi goriinebilir ama degil.
Bu filmlerin ortak noktalar yok. Konuya
farkli acilardan yaklasiyor, farkli seylerden
bahsediyorlar. Her rengin farkl tonla-

ri vardir. Savasta bile farkli bakis acilari,
farkl fikirler vardir. Tarafsiz Bélge bir kara
komediydi, Triage ise tamamen psikolojik
bir dramayd. Giizel Bir Hayat Diislerken



italyan Yeni Gercekciligi tarzindaydi. De-
digim gibi, hikayeye gore her seferinde
farkli bir yontemle calisiyorum. Hikayeyi
acacak bir yontem bulmak zorundasiniz.
Belki on yil sonra tum filmlerim arasinda
bir bag gorecegim ama su anda gercek-
ten bir bag goremiyorum. irlanda’da,
Fransa’da, Bosna’da filmler cektim. Simdi
Hindistan'da cekiyorum. Belki Tiirkiye'de
cekerim, neden olmasin.

N Bosna sinemasinin tarihsel gelisimini
ve bugtinkii durumunu nasil degerlendiri-
yorsunuz?

Bir sinemamiz yok. Sinemay: seven, heye-
canli insanlariz sadece. Sizin bir sinema
endistriniz var. Yilda seksen film cekiliyor.
Kaliteli olup olmadiklari 6nemli degil, sek-
sen filmden bahsediyoruz. Bizde ise iki
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veya ¢ film. Kiltiirimiizii yok ediyorlar.
Turkiye'de oldugu gibi, sinemalar kapatili-
yor. Miizeler, sanat galerileri, ulusal sanat
galerileri kapatilyor. Her sey parca parca
dokiiltiyor. Butiin diinya yakinda dev bir
alisveris merkezine doniisecek. Sonra da
hepimiz ¢cok mutlu olacagiz galiba. Bence
korkun¢ bir durum bu.

N Ademir Kenovic, Ahmed Imamovic,
Jasmila Zbanic ve Aida Begic gibi son do-
nemde Uretim yapan yonetmenlerle ilgili
ne diistiniyorsunuz?

Onlari ¢ok seviyorum. Ulkemde film ceken
cesur insanlar olduklarini diistintiyorum.
Bosna'da film cekmek gercekten ¢ok zor.
Hepsini taniyorum, onlar arkadaslarim.
Film cekmeyi seven ufak bir topluluguz.

(Terciime: Melih Tu-men)
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CIHAN AKTAS

iran sinemasinda ask konusunun irdelen-
mesi, bu sinemanin temellerini olusturan
grubun devrim sonrasi duyarliginda yeni-
den sekillenen ask goriisii cercevesinde
bir yer bulabildi, baslangicta. Kadinin

asik ya da masuk olarak 6ne c¢iktigi ask
hikayeleri, islami devrimin sicak hadiseleri
ve sorunlari tarafindan paranteze alinabi-
lirdi. Ayrica yeni sinema, kadin oyuncunun
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sahnede goriinecegi herhangi bir konuda
miiteredditti. Bunu da, baslangi¢ noktasi-
nin altyapisi hesaba katildiginda, anlamak
lazim. Sz konusu olan islamci sinemase-
ver grup, bu alanda teorik sorunlarini ¢6-
zebilmis degildi heniiz. Net gercek, Aye-
tullah Humeyni'nin stirgiinde bulundugu
Paris'ten dondiigiinde gazetecilere ifade
ettigi gibi, sinemanin gérmezden geline-
meyecek etkisi, glicliydu. 1984 ten itiba-
ren bu etkiyi, bu giicii Islami bir anlamda



islemenin yollarini 6grenmek tizere yogun
bir faaliyet sergileyecekti Farabi Kurumu.

Devrim sinemasi her seyden 6nce top-
lumcu bir sinema olacakti. Esasinda iran
devriminin baslangi¢ vizyonu ve iklimini
anlamada, sinemanin o dénemde sahip
oldugu atmosfer ve kendisine koydugu
hedefler son derece aciklayici. Yeni sine-
manin hedeflerinden biri, toplumsal ileti-
simi gliclendirmekti. Kadinin gérinmedigi
sinema ne denli basarili olurdu ki bu he-
defe ulasma konusunda...

Devrim sinemasinin 70’li yillardaki islamci
entelektuellerin giindeminden esinlenen
karakteri, o donemde sinemanin 6neminin
altini cizen nadir kisiliklerden biri olan Ali
Seriati'nin din ve sanat gorusuyle yakin-
dan ilgilidir. Sanat alaninda oldugu gibi
kadin meselelerinde de fikirlerini 6gren-
diginizde, Mislimanca duyarligin sanatla
etkilesimi konusunda Seriati’'nin, kendi
doneminin kabul ve algilarinin ¢ok iistiin-
de bir ufka ve aciklamalara sahip oldugu-
nu fark ediyorsunuz.

“Sinema Gibi Sinema Olsun”
Yillan

Didaktik olmasi onemsenmekle birlikte,
“sinema gibi sinema olsun” seklindeki bir
anlayisla sekillenen sinemanin ilk birkac
yil, deneysel cabalarla ilerliyor. Devrim
imgeleri pek cok anlami iceriyor, buna

ask da dahil. Kadin oyuncu pek belirgin
degil, bazen Efsane Baygan Kirmizi Giiller
gibi bir filmde beliriyor, bazen bir karakter
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Baslangicta sinemada kadin ne sekilde
ver alacak belirsizdir. Benzer belirsizlik
ask icin de gecerlidir ve ask olgusuna
dair sorular ancak kadin karakterlerin
siirec icinde zenginlesmesine, cesitlen-
mesine paralel olarak cevap bulacalkfir.
irfani ask temal filmler, bu belirsizligin
zemininde gelismistir.

oyuncusu savas kahramani karakteriyle
sivriliyor. Kamusal alanda kadinla erkek
arasindaki iliskinin teredduitli muasereti
perdede kadin oyuncuyus siliklestiriyor
veya Aliya Rona tarzi bir toreselligin tem-
silinde, kahraman (dul) ana tipiyle yer
taniyor ona.

Bu tereddiitlii muasaretin en 6nemli se-
beplerinden biri,1970’lerde sinemada yer
alan erkek karakterlerin mesela Mesut
Kimyayi, Daryus Mehrcuyi ve Kiyartistemi
gibi ustalarin filmlerinde hala yer bulmasi-
na karsilik, kadin karakterlerin gercekgi ve
anlaml bir karsiligini olusturmada giicliige
dusulmesidir. Kadin ne sekilde yer alacak
sinemada, belirsizdir. “Miisliiman kadinin”
beden dilinin kamusal ifadeleri konusun-
da siiriip giden tartismalar, sinemada bu
alanda yasanan ifade arayislariyla etkile-
sim halinde suriiyor. Benzeri bir belirsizlik
ask icin de gecerlidir ve sanki ask olgusu-
na dair sorular ancak kadin karakterlerin
siire¢ icinde zenginlesmesine, cesitlenme-
sine paralel olarak cevap bulacaktir. irfani
ask temali filmler, bu belirsizligin zeminin-
de gelismistir, denilebilir. “Irfan” sahibi kisi
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Devrim sinemasinin 70°li yillardaki ka-
rakteri, o donemde sinemanin éneminin
altini cizen Ali Seriati’nin din ve sanat go-
riisiyle yakindan ilgilidir.

icin duinyevi-insani ask ayrimi neredeyse
yoktur. Beri taraftan irfani aski yasama
mertebesine erismeyen kisi de sanki diin-
yevi aski ne taniyabilir, ne de tanir gibi
olsa da kiymetini bilebilir.

Postmodern gizemci sinemanin etkileriyle
bulusan “irfani ask” temali filmlerden biri,
Metin Erksan’in Sevmek Zamani (1965)
filmiyle “kayip ask” ve “tasvir” arasindaki
baglantilarda imgesel yakinlklar iceren
Sehriyar Parsipor’un yonettigi Askin Port-
resi (Naks-1 Ask, 1991), dénemin irfani
sinemasi acisindan carpici bir 6rnek. Asik
olunan resimdeki kisi bir hayal mi... Ger-
cekgi bir bakisla resim mesafesini pekala
kanli canli insanla iletisim kurdukca diisiil-
mesi miimkiin bir askin cefasini cekmeyi
goze alamama tutumuyla aciklayabiliriz.
Fakat “resim yoluyla ask” ayni zamanda
askin ancak masuku bir tiir miinezzeh
kilmayla olasi oldugunu da bildirir bize.
Masuk insanlastikca tutku sebebi olan
niteliklerinden uzaklasip siradanlasacak...
Bunun karsisinda bir de -Selvi Boylum Al
Yazmalim'in temasini hatirlatan- emek kar-
sihgi ulasiimis, hak edilmis ask var; Seriati
Kevir'de anlatir. Rabbini sevmeyen insani,
insani sevmeyen Rabbini sevebilir mi...

Bu tur sorular ileriki yillarda 6nce “Mana
Sinemasi”, ardindan da Ahmedinejat Hii-
kiimetleri doneminde “Hakikat ve adalet
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sinemasi” baslig altinda cekilen filmlerde
de karsimiza cikacak.

1990’larin basi, irfani ask yerine sira-
dan beseri aski konu alan filmler icin bir
doniim noktasi sayilabilir. iki film aklima
geliyor. Behruz Efhami’nin Gelin (Erus,
1990) ve Muhsin Mahmelbaf’in Ask Za-
mani (Nobet-i Ask, 1991) isimli filmleri.
Efhami’nin filmi aski kadinla erkek ara-
sinda yasanan tutkuyu en genel gecer
anlamiyla vermeye calisirken, asik olunan
kadinin meleksi masumiyetinin de altini
cizer. Buna karsiik Mahmelbaf diinyevi ask
herkes icin miimkiin olsa da gercek aska
ulasmanin bayagi ruhlarin harci olamaya-
cag tezini islemistir filminde. Ask, 6gretir.
Asik olunan kisinin duygulari baska birine
yonelmis de olsa, asktan 6grenirken bunu
anlamayi basarmak beklenir. Dogu ve Bati
insanlarinin aski duyusu ne kadar ve hangi
acilardan farkli olabilir? Yonetmen filmi-
ni Dogu’nun Bati'ya acilan kapisi olarak
goriilen Tiirkiye'de, istanbul’da cekmeyi
bilincli olarak planlamis gibidir.

Gelin filminde ise derin katmanlara kapi
acan metaforlardan s6z edilemez, yal-
nizca ask evliligi yapan bir ciftin evlenme
stireciyle gelisen asina macerasi vardir.
Ayni zamanda 1990’larin kadin stari Niki
Kerimi'nin dikkatleri cektigi filmdir bu. En
az on yil kadar etkili olacak bir ask uislu-
bunun da modeli olmustur, Gelin. Kerimi
ise nahif, cekingen, duygularini agiklamak-
ta zorlanan genc kiz ve kadin tipleriyle 6z-
deslesmistir. Bir bakima 1980’lerin militan
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Ben Anneyim, 2012

genc kizinin savas sona erdiginde evrildigi  2000°1i yillarda cekilen filmlerin cogunda

karakterdir o! Bazen siyah cadralidir, ama ask kavgal, giiriiltiilii, cekismelidir. Ro-
baska tiirlii 6rtiinse bile beden dili hicapl  mantizm, kadin tarafimin iddial tavirlar,
oldugunu ifade eder. 2000’lere dogru gi-  hirslan, erkek tarafimin ise zayiflig, ka-

dersek TEhmine Milani’nin yt)nett|g| Yai’ISI rars].zllg-l ve $1iphelerl nedeni-yle’ -Yerini

Saklr (Nime-yi Penhan, 2001) filminde, askk  gel-gec kavgal giiriiltiilii asklara terk et-
oldugu hocasinin evli oldugunu 6gren- mis goriiniir.

diginde, duygularinin karsilikli oldugunu
fark ettigi halde basini alip giden, kendini
kaybettiren ilkeli 6grencidir o. “Askimdan
6lsem, yine de bir kadinin mutsuzlugunun
sebebi olmam.” diyebilmektedir.

nin gecmisiyle ve yozlasan ortamla he-
saplasmasi konu alinirken, ask Islami ve
toplumsal duyarliklarin gerisine dusuyor.
Mahmelbaf bu filmleri takiben devrim ve

Mahmelbaf’in Ask Zamani’'ndan iki yil ask arasinda secme yapmaya zorlanan
énce cektigi lyilerin Duigiinii (Arousi-ye miicahidin hikayesini Ekmek ve Cicek (Nun
Khouban, 1989)'nde devrimci bir gazi- ve Guldun, 1996) isimli filminde anlatti.
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Yonetmenin daha sonraki filmlerinde sii-
recek olan elestiri, dava adina bireysel
varhigini bastiran kisinin siyasette yasadig;
hayal kirikliginin ardindan hissettigi ortada
birakilmislik hissi olacaktir. ihmal edilmis
aski herhangi bir anda yeniden yakalamak
miimkiin miidur? “Devrim sinemasinin ak-
tort”, kisiyi ruh diinyasina varincaya kadar
ele gecirip de en zayif anlarinda terk ede-
bilen siyasi ideolojinin yerine irfani derin-
ligi olan bir aski 6ne suritiyor ve bu askin
bagis oldugu kadar kazanim da oldugunu
anlatmaya calisiyor.
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2000’li yillarda cekilen filmlerin cogunda
ask kavgali, gurtiltilu, cekismelidir. Ro-
mantizm, kadin tarafinin iddiali tavirlari,
hirslar, erkek tarafinin ise zayiflig), karar-
sizhgl ve stuipheleri nedeniyle, yerini gel-
gec kavgal giirtiltulii asklara terk etmis
goruniir. Kadinlar, Seb-i Yelda (2011),
Turuncu Uniforma (Narenji Poosh, 2012) ve
Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader az Simin, 2011)
filmlerinde oldugu gibi, asklarini kisisel ar-
zulari icin feda edebilirler. Hediye Tehrani,
mesleki ideallerinden ask ugruna bile taviz
vermeyecegi izlenimi veren kadinlari konu
alan filmlerin oyuncusudur. Mutlu son
kavusma ile gerceklesmiyor Tehrani'nin
filmlerinde, asil hikdye kavusmanin ardin-
dan yasanan askin miimkin hallerinden
en cetrefilli olanlarindan birinde karsimiza
ctkiyor. Nasir Takvayi yonetmenligindeki
Cizgisiz Kagit (Kaghaz-e bi-khatt, 2002),
bir kadinin yazar olarak kendini gelistir-
me c¢abasini kocasina kabullendirmesinin
hikayesidir. Tehrani sohretinin zirvesine,
asik oldugu Mahmut isimli erkegin ikinci
esi olmayi kabul eden Sima isimli bir hem-
sireyi canlandirdigi Baldiran Zehiri (Siike-
ran, 2000) filmiyle ulasti. Ne var ki ikinci
kadin olmanin giicliiklerini kaldiramiyor
Sima ve birinci karisiyla evliligini stirdiir-
meye kararli goziiken Hamit'ten intikam
almaya karar veriyor. Aski var sayan da
baldiran zehrine doniistiiren de “yasak”
olanin igvasidir, Efhami’nin filminde.

2010’lu birkac yil icinde cekilen filmlerde
ise ask, yalanci, yapay, gel-gec bir heves
olarak isleniyor. Ancak bu filmlerde, 6n-
cekilerin tersine aski kirleten sebeplerin



daha acik sekilde teshir edildigi goriliiyor.
S6z konusu olan adi ask olsa da anlasilan
sahte, “mana” yoksunu, hevesle sinirli,
genc kizlar liiks ve ihtisam gibi silahlarla
kandiran bir afyon! Ciftler arasindaki ilis-
ki, “tath hayat” dusleriyle sabote ediliyor
siklikla. Yanlis arkadas secimi ve saibeli
mekanlarda bulunmak, genc kizlari aska
inandiran bir duyguyla bazen hapse,
bazen idam sehpasina gotiiriiyor. Senar-
yonun amacladigi dehset hesabina bu
gerekliymis gibi, gecmis yillarda olmadig
olclide acik secik sunuluyor kara sahneler.
Miiptezel sahne orada, “kayip” askin ve
ham hayaller kadar diinyevi hirslar tarafin-
dan da tehdit altinda olan aile degerleri-
nin biraktigl boslugu ifade ediyor sanki.
Mazyar Viri'nin Leyla Hatemi’li Saadet
Abad (2011)'1, Feridun Ceyrani'nin Ben
Anneyim (Men Mader Hestem, 2012)’i, Teh-
mine Milani'nin Biz iki Kisiden Biri (Yeki Ez
Ma Do Nefer, 2011)’si, Menucehr Hadi'nin
Biri Seninle Konusmak istiyor (Yeki Mikhad
Bahat Harf Bezane, 2012)'u bu baglamda
verebilecegim birka¢ 6rnek. Cevat Afsar’in
yonettigi televizyon dizisi Kirli Para
(2012) tema itibariyla bu filmlerle ayni
sirada degerlendirilebilir.

Biitiin bu filmlerde daha 6nce pek az go-
rildugu 6lcude askin bir araya getirdigi
kadin-erkek iliskilerindeki yozlasma u¢ o6r-
nekler tizerinden anlatiliyor. Tecaviiz, kiir-
taj, daha 6nce sinemada konu edilmis olsa
da bu denli acik bir sekilde islenmemisti.
Sinif ugurumu, kacakgilik gibi kanunsuz
yollarla para kazanma hirsi, gayri mesru
iliskiler, boliinmiis ailelerin ortada kalmis

BUYULU GERCEK

cocuklar, isin icinde olan askin giictinii
sorgulamaktan ziyade, “yanlis” ve bir ba-
kima “bu sartlar altinda” en dogru haliyle
“ulasilamaz olan” aska isaret etmek tizere
isleniyor. Boylelikle hakiki ask ulasiimaz bir
mertebeye yiikseltilirken adeta baslangic
yillarina iliskin tanima doniiliiyor ve nere-
deyse beseri askin “imkansizligi” yargisina
aciliyor zihinler.

Biittin bu filmler nereye kadar proje, ne
kadar toplumu yansitmakta... Bu konuda
en makul cevap, giseyi umursayan sine-
manin “gercekgilik” ilkesini poptilizme
doniistiirmeye izin veren sartlari kul-
lanmaktan geri durmadigi. Askin kutsal,
asiklarin melekler misali masum olduguna
dair sanat ve edebiyat birikimi, soylen-
celer, “postmodern” asklari tanimak ve
tanimlamakta aciz kaliyor. Hedef kitle hem
aileler, hem de yanlis secimlere, aldanma-
ya yatkin acik aile kuzulari. Ask konusunda
temkinli, olduklar yerde kipirdama konu-
sunda tsengec gencler, ekranlardan akan
aski ihanetle, vefasizlikla harmanlayan, ask
olarak sergilenen iliskiyi demir parmaklik-
larla buttinleyen sahnelere g6z atarken bir
yandan da “Angry Birds” oynamayi siir-
durebilirler, ana-ata ocaginin en korunakli
odasinda. Yine de didaktik filmlerin uyari-
larini, 3. sayfa haberlerinin ibretli dersle-
rini sahte asklara yoran birileri, paylarina
dusecek askin biricikligine, kurtariciligina
inanmaya ve bu yolda atese atilmay goze
almaya devam edecek. Gazetenin, sine-
manin icadindan 6nce, bin yil bes bin yil
once de yasandig gibi.
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REYHAN TUTUMLU:
«IYI BIR UYARLAMA

HER SEYDEN ONCE
IVI BIR FILM OLMALI”

F ilmografisiyle basar1 yakalamis sinemamizin degerli isimlerinden Omer

Kavur, Tiirk sinemasinda yabancilasma, yalnizlik ve zaman gibi temalar

en yalin halleriyle sinemasina aktarabilmis ender yonetmenlerden biridir.
Oliim yi1l déniimiinde Kavur sinemasini, filmografisinde éne ¢ikan Anayurt Ote-
li cercevesinde Sabanci Universitesi'nden Reyhan Tutumlu ile konustuk.

SOYLESI: ESRA TiCE YILDIRIM oykiisiinden uyarlandi. Daha sonra cektigi
- Ah Giizel Istanbul (1981) ise Fiiruzan'in oy-
N Omer Kavur'un Tiirk Edebiyati’'ndan kiisiinden sinemaya aktarildi. Kavur, Yusuf
yaptigi uyarlamalar neler? ile Kenan (1979) filminde Onat Kutlar'la;
3y _ . _ _ Kirik Bir Ask Hikdyesi (1981) ve Gol (1982)
Omer Kavur, filmlerinde edebiyat-sinema filmlerinde de Selim ileri'yle calisir. 1991
birlikteligini sik kullanan bir yonetmen. yilinda Orhan Pamuk’'un Kara Kitap roma-
Kavur'un 1974 y|||nda yonettigi ilk sinema nindaki bir dykiiden yola cikarak senaryo-
filmi, Refik Halit Karay'in Yatik Emine adli lastirdig Gizli Yiiz adli filmi yonetir. Gizli
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Yiiz, Omer Kavur sinemasinin -Anayurt
Oteli'nden sonra- basyapitlarindan biri ola-
rak degerlendirilebilir. Kavur, edebiyatcilar-
la basarili filmler yapan bir yonetmen.

N Bir uyarlama olarak Anayurt Oteli'ni
nasil degerlendirirsiniz?

Oncelikle iki ii¢ ciimleyle de olsa Yusuf
Atilgan’dan ve 1973 yilinda yayimlanan
Anayurt Oteli romanindan bahsetmek iste-
rim. Yusuf Atilgan, romanlarinda daha cok
iletisimsizlik, yalmzhk, yabancilasma gibi
modern bireyin sorunlarini (Omer Kavur'un
filmlerinde de bu temalar 6ne cikar) ve bun-
larin psikolojik yansimalarini isler. Atilgan,
ozellikle modernist romanlari Aylak Adam ve

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

3

Anayurt Oteli'yle Turk edebiyatinda onemli
bir yere sahip. Anayurt Oteli, anlatim 6zel-
likleri acisindan “sinema tekniklerini” kulla-
nan bir roman olmasi dolayisiyla sinemaya
uyarlamada da yonetmene olanaklar saglar.
1987 yilinda Omer Kavur tarafindan ayni
adla sinemaya uyarlanirken roman birebir,
kelimesi kelimesine filme aktarilmamis, bazi
degisiklikler yapiimisti. Ancak romanin te-
mel yapisina sadik kalinmaya ve romanin
oztinuin korunmaya calsildigi soylenebilir.

“Anlati Bilimi Acisindan Roman Sinema
Etkilesimi ve Bir Uyarlama: Anayurt Oteli”
baslkh yiiksek lisans tezimi yazarken 2 Ka-
sim 2001 tarihinde Omer Kavur'la bir
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Kavur, edebiyattan sinemaya uyarlamada

vonetmenin yazinsal yapitla “ruh oOrtiis-

mesini” yakalamasinin énemli oldugunu

vurgular. Anayurt Oteli romanin ilk oku-

dugu andan itibaren filme cekmek istedi-

gini ve bu “ruh ortiismesini” yogun olarak

vasadigl bir roman oldugunu belirtmisti.

70

goriisme yaptim. Bu gorusmede Kavur,
edebiyattan sinemaya uyarlamada yonet-
menin o yazinsal yapitla “ruh 6rtiismesini”
yakalamasinin 6nemli oldugunu vurgula-
misti. Anayurt Oteli romanini da ilk okudu-
gu andan itibaren filme cekmek istedigini
ve bu “ruh ortiismesini” yogun olarak ya-
sadig1 bir roman oldugunu belirtmisti. Ka-
vur, romani on bes giin gibi kisa bir siirede
senaryolastirmasini da bu duyguyu yasa-
masina baglamisti. Aslinda (1987 yilinda)
“Anayurt Oteli’'ni sinemaya hangi yonet-
men uyarlayabilir?” diye bir soru sorulsa,
buna verilecek yanit Omer Kavur olacaktir.
Kavur'un sinemasina, anlatim diline bakti-
gimizda kendisinin bu romanla “ruh ortiis-
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mesi” diye tanimladigi duygu ortakligini
yakaladigini cok net bir sekilde gorebiliriz.
Romanin ruhu, atmosferi filme basarili bir
sekilde aktarilabilmistir. Ancak bu uyarla-
mada elestirilebilecek bazi noktalar oldu-
gunu da belirtmek gerekir.

N Omer Kavur sinemasi iizerine neler soy-
lemek istersiniz? Yonetmeni diger sinema-
cilardan ayiran temel 6zellikleri nelerdi?

Oncelikle Omer Kavur'un aldig) sinema
egitimine deginmek gerekir. Kavur, Ba-
gimsiz Fransiz Sinema Konservatuari'ni
(Conservatoire Indépendent du Cinéma
Francais) bitirir. Ardindan Sorbonne
Universitesi Sinema Tarihi Bolimii’'nde
yiiksek lisans yapmaya baslar, fakat bu
egitimini yarim birakir. Ayrica Gazetecilik
Yiiksek Okulu'nda (Hautes Etudes du
Journalisme) okur. Ogrenim gordiigii bu
okullar, onun sinema anlayisina da yan-
sir. Fransa’da bulundugu dénemde “Yeni
Roman” akiminin temsilcilerinden Alain
Robbe-Grillet'nin Yalan Séyleyen Adam
adli filminin cekim sonrasi asamasinda
calisir. Ozellikle Alain Robbe-Grillet gibi
edebiyatla sinemayi ic ice geciren bir sa-
natci ile calismis olmasinin onun sinema
dilinde etkili oldugu sdylenebilir.

Kavur’un filmlerinde yabancilasma, yal-
nizhk, zaman, 6lum, yolculuk, arayis gibi
temalarin 6ne ciktigini goriiyoruz. Bunlari
ele alirken de sade bir sinema dili kullanir.
Filmlerinin biiytik bir kisminin senaryo
yazim asamasinda da gorev alan Kavur,
kendine 6zgii, ayirt edici bir sinema dili
gelistirmisti. “Auteur” bir yonetmen ola-
rak degerlendirilebilir. Omer Kavur'un si-
nemacihigl hakkinda daha fazla bilgi sahibi
olmak isteyenlere Dog. Dr. Suikran



Kuyucak Esen’in yazdigi Sinemamizda Bir
Auteur: Omer Kavur adl kitabi dneririm.

N Omer Kavur, filmlerini “zaman” mefhu-
mu tizerine kurgulayan bir yonetmendi. Siz
de “Anlati Bilimi Acisindan Roman Sinema
Etkilesimi ve Bir Uyarlama: Anayurt Oteli”
tezinizde Anayurt Oteli romaninin “za-
mani” 6nemli bir 6ge olarak kullandigini
vurgulamaktasiniz. Buradan yola ¢ikarak
Omer Kavur sinemasinda Anayurt Oteli'ni
one ¢ikaran ana unsuru zaman olarak kabul
edebilir miyiz? Bunun yaninda, ikincil ya da
yardimci unsurlardan da bahsetmek miim-
kiin mu?

Romanda zamani bir karakter olarak bile
dusiinebiliriz. Stirekli beklenen bir zaman
vardir. Ayrica zamanin kullanimi acisindan
da Anayurt Oteli bize zengin bir malzeme
sunar. Gecmis, simdi ve gelecek ic ice ge-
cerek eszamanl olarak okuyucuya aktarilr.
Filmde de ister istemez zaman 6nemli bir
6ge olarak karsimiza cikiyor; beklemek,
zamanin sikismishigl, tedirginligi izleyiciye
iletilebiliyor. Ancak zamanin romandaki
kadar etkin oldugunu soyleyemeyiz. Kavur
sinemasinda zaman 6nemli kavramlardan-
dir; Gizli Yiiz ve Akrebin Yolculugu filmlerini
diistinelim. Anayurt Oteli'nde zaman kav-
ramina olmasi gerekenden daha az 6nem
verildigini bile sdyleyebiliriz. Bu filmde
daha cok 6ne cikan unsurlar, mekanlar ve
karakterler.

N Filmdeki yalnizlik temasini destekleyen
bir diger 6ge de mekanlar. Mekanlarin
filmdeki konumunu nasil degerlendiriyor-
sunuz (otel, kasaba, mezarlik, meyhane,
istasyon)?

Otel, imgesel olarak cok fazla gonderimi
olan bir mekan. Romanin ve filmin ana

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Romanda zamani bir karakter olarak bile

diisiinebiliriz. Siirekli beklenen bir zaman

vardir. Ancak fillmde zamanin romanda-

ki kadar etkin oldugunu soéyleyemeyiz.

Daha cok 6ne cikan unsurlar; mekanlar

ve karalkterler.

mekanin otel olmasi; bireyin yalnizligini,
karakterlerin hayata karsi yasadig yaban-
cillasmayi anlatmaya cok fazla olanak su-
nuyor. Omer Kavur da filmdeki oteli bula-
bilmek icin cok gezdiklerini ve en sonunda
Nazilli'de bir otel bulduklarini anlatmisti.
Romanin ruhunu yansitan bir mekén olus-
turulabilmis. Mekan secimleri ve tasarimlari
filmi basarili kilan en 6nemli 6geler.

N Yalnizligin ve yabancilasmanin acisinin
islendigi filmdeki karakterlerden biraz bah-
sedersek, gecmisin izleriyle yasayan Zeber-
cet, ortalik¢i kadin, kendini emekli subay
diye tanitan adam ve gecikmeli Ankara
treniyle gelen kadin... Romanda nasildilar,
perdeye nasil yansidilar?

Anayurt Oteli romaninda gecmise donts-
lerle Zebercet'in ruh hali, eylemlerinin
veya eylemsizliginin nedenleri okuyucuya
iletilmis, cesitli anlam tabakalar olustu-
rulmustur. Zebercet, imgeleminde Faruk
Bey'le 6zdeslesir. Gecikmeli Ankara treniyle
gelen kadini da yengesi Semra Hanim’in
yerine koyar. Ama romani okumamis kisiler
icin filmde ge¢misle simdi arasinda baglan-
t1 kurmak zordur. Filmde Gecikmeli Ankara
Treniyle Gelen Kadin ile zaman zaman fo-
tografi gosterilen kadini ayni oyuncu can-
landirmakta. Bu iki kisi arasinda bir para-
lellik oldugu hissedilir ama bu kadinin kim
oldugu belli degildir. Romani okuma
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mis izleyiciler daha cok Zebercet'in Gecik-
meli Ankara Treniyle Gelen Kadini annesi
yerine koydugunu diistiniir. Filmde sadece
mezarliktaki konusmada Semra Hanim'dan
bahsedilir. Ama bu konusma da izleyicinin
baglantilari kurmasi icin yeterli degildir.
Zebercet'in intiharinin nedenleri de gec-
misle baglantilidir. Filmde ge¢mis cok az ve-
rildigi icin kitabin anlamsal tabakalari filme
aktarilamamis ve yeni nedenler de eklen-
memistir. Dolayisiyla filmin anlamsal diizeyi
eksik kalmakta. Kavur, gecmisle ilgili bilgileri
birka¢c sahnede izleyiciye aktarmaya calisir.
Burada Kavur'un bir tercih yapmasi daha iyi
olacakti, ya gecmis ayrintilariyla verilmeliydi
ya da hig verilmeyip baska anlam katmanlari
tretilebilirdi. Biitiin bu sorunlarin 6tesinde
su da belirtilmelidir ki Zebercet, -Macit
Koper'in oyunculugunu da vurgulamak ge-
rekir- Tirk sinemasinin unutulmaz karakter-
leri arasinda yerini almistir.

Ben filmin kopyasini Omer Kavur'dan al-
mistim. Ancak daha sonra piyasaya siiriilen
CD’lere baktigimda Ortalik¢i Kadin'in da
oldugu bazi sahnelerin (tecaviiz, 6ldiir-
me...) cikarildigini (sanstrlenmis de olabi-
lir) gordiim. Bu sahneler olmadan Zebercet
ve Ortalik¢i Kadin karakterleri izleyenler icin
cok eksik olacaktir.

N Film icin secilen tarihi dénem romandaki
ile ayni degil. Romanda 1960’lar anlatilir-
ken, filmde hikaye 1980’lerde geciyor. Sizce
bu durum nasil bir sonu¢ dogurmaktadir?

Evet, romanda yil 1963 iken filmde 1986.
Omer Kavur, kendisiyle yaptigim goriisme-
de bu degisikligin iki nedeni oldugunu soy-
ledi. ilki, Kavur'un, 1980 sonrasi dénemin
bir elestirisini yaparak giiniimuze atifta bu-
lunmak istemesi. Digeri ise tamamen teknik
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bir neden. 1963 yilinin mekansal kosulla-
rinin yaratilmasi bircok ek yiik getirecektir.
Ancak Kavur, ilk nedenin daha agir bastigini
ozellikle belirtir. Ozellikle Cumhuriyet Bay-
rami kutlamalar, kasabanin atmosferi 12
Eyliil'tin izlerini tasir. Romana da filme de
yeni anlamlar kazandiran bir dontisum.

N Roman ve sinema etkilesimi iizerine ne-
ler soylemek istersiniz? Genel hatlaryla bir
uyarlamanin basarili olmasini saglayacak
ana unsurlar neler?

Bu sorunun yaniti her uyarlama icin farkls
olacaktir. Galiba sinemada yeni bir yapit
yarattiginizin farkinda olmaniz en 6nem-
lisi. ister romani birebir filme aktarin ister
romanin dziine sadik kalarak bir uyarlama
yapin isterseniz sadece romandan esinlenin.
O yapitin yonetmen tarafindan yeniden
yorumlandigini ve hatta yeniden yazildigini
unutmamak gerekiyor.

N Cogunlukla uyarlamalar, vasat filmler
kategorisinde kaliyorlar. Bu basarisizligin
temel sebepleri nedir?

Her okur, 6zellikle gorsellikle bu kadar ic
ice olan gtintimiiz okuru, romani okurken o
romani hayalinde canlandiriyor. Dolayisiyla
baskasinin (yonetmenin) goziinden gor-
diikleri hep biraz eksik kaliyor. Yukarida da
soyledigim gibi sinema, uyarlama da olsa
yeni bir yaratimdir. Romani aynen sinema
diliyle yazmaya calismak basarisizligi da
beraberinde getiriyor gibi. lyi bir uyarlama
her seyden 6nce iyi bir film olmali. Anayurt
Oteli filminde de romanla karsilastirdigimiz-
da bazi eksiklikler bulabiliyoruz, ama filmi
izledigimizde “Anayurt Oteli basarili bir film”
diyebiliyoruz.
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BUYUCUSU

AHMET TERZIOGLU

I. Dayatilan Gerceklige Kars1
Direnmek

Gercekligi algilayis bicimimiz onu de-
neyimleme ve alt etme stratejilerimizi
belirler. Gerceklige karsi olan tutumu-
muz, deneyimleme siirecimiz ve bu siirec
sirasinda karsilastigimiz zorluklar alt
etme stratejilerimiz, birlikte ve antagonist
olarak calisir. Kimi zaman ayni anda ayni
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amac ugruna hareket eder, kimi zaman
ise birbirlerini hice sayarak, yok etme
durtiisiiyle dolarak ve mumkiinse birbir-
lerini umursamayarak ortaya yeni bir iirtin
koyar. Bu iiriin bizim 6znel gercekligimiz,
yolda yiirtirken yanimizda olan bitene
karsi tirettigimiz paralel evrenimizdir.

Dayatilan gerceklik algisina karsi “nor-
mal” ugraslarla mesgul olan, daha acik
soylemek gerekirse: sabah 9 aksam 5
mesaisi icerisinde hayatini idame ettiren



biri daha az direng gosterir. Bireyin en-
telektiiel birikimi, bununla paralel olarak
gelisen zevkleri ve elbette yasam stan-
dardi da onun dayatilan gerceklik algisina
(ve elbette dayatilan her seye) karsi tutu-
munu ve tutumunun giictinii belirler. Bir
sanatcinin durumu ise tamamen farklidir.
Zira o, kendi giicuiyle dayatilan gercekligi
farkh deneyimler. Buradan giic alarak bir
direnis bicimi yaratir ve kendine has alt
etme stratejileriyle gercekligi dayatanlara
bir anti tez sunar.

Binlerce alternatif sanatci tanimi icerisi-
ne bir yenisini daha eklemem ne kadar
gerekliydi, burasi tartismali. Ancak bu da
benim Mr. Oizo'yu deneyimleme ve ak-
tarma bicimim. Yani bu da benim bireysel
direnisim. Hissettigim gerceklik > Dayati-
lan (kabul goren) gerceklik.

II. Hissedilen Gerceklik

2010 yihinda cektigi Lastik (Rubber) ile
sinemaci yoni kesfedilen Quentin Dupie-
ux ya da nami diger Mr. Oizo, cok kimlikli
bir sanatci. Elektronik miizik, video klip
yonetmenligi ve 2007'den beri gorev
tamimlari arasina ekledigi yonetmenlikle
ilging bir sanatci profili ¢cizen Mr. Oizo,
daha cesitlilik gosteren ve kimliklerini
tam ortadan ikiye bolen biri. Gercekligi
cok katmanli bir yapiya sahip oldugunu
bize hissettiriyor. Bu yazi boyunca ondan
Mr. Oizo olarak s6z edecegim. Bu da be-
nim onu algilayis, hissedis bicimim.

KESIF

1974 yilinda Fransa dogan Mr. Oizo, 12
yasinda fotograf cekerek gorsel iletisim
tizerine diisiinmeye, sagma da olsa ilk
eserlerini 1986 yilinda tesadiifen bir
fotografla karsilasmasiyla vermeye basla-
mis. 17 yasina geldiginde ise illistrasyon
ve karikatir ilgi alanlari arasindaki yerini
almis. 18’ine girmeden fotograf maki-
nesinden sonra hayatini en fazla etkile-
yen cihazla, sintisayzirla tanismis. Bu iki
cihazla tanismasi icin iki ayri tesaduftin
gorev aldigi Mr. Oizo, babasinin galeri-
sinden Laurent Garnier’'in araba almasiy-
la hayatinda rol ¢alan u¢iincu tesadiife
maruz kalmis. Babasinin ricasiyla Garnier,
Mr. Oizo’nun “Flashback” isimli parcasinin
klibini yonetmesine izin vermis. “Flash-
back” demisken, bu kadar biyografik
bilgiye bogulmak ve gecmiste bulunmak
saninm hepimiz icin yeterlidir.

Mr. Oizo’nun gerceklik algisinin cesitlen-
mesini ve ayrismasini saglayan bu tath
tesadiifler, Oizo’nun gerceklik algisini
ikiye boluiyor. Onun icinde yasadig ger-
ceklikten kurtularak “hissettigi” bir alan
icerisine girmesini saghyor. Muzik, illust-
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rasyon ve fotograf/sinema onun hissetti-
gi gercekligi donstiirurken, hissettigini
aktarmasini da saghyor.

Biraz yukariya basinizi kaldirdiginizda
denk gelebileceginiz satirlarda, gercekligi
algilama bicimlerimizin ve onu alt etme
stratejilerimizin kimi zaman birlikte, kimi
zamansa antagonist olarak calistigindan
soz etmistim. Mr. Oizo, bu noktada her
iki isleyis bicimini de basariyla -istemli ya
da istemsiz- sekilde uyguluyor.

Mr. Oizo’nun hissettigi gercekligin tam
olarak neye tekabiil ettigini ve ne tip

bir strateji ekseninde ortaya koydugu
uretimle tavrini dile getirdigini anlamak
icin 2007 yilina ufak bir “flashback”
yapiyoruz. Mr. Oizo’'nun Steak’in baslan-
gicina cektigi bir sahneyi desifre ediyo-
ruz. Steak’in basinda askeri bir jip stiren,
muhtemelen yuksek riitbeli bir asker
hizla yolda ilerlemektedir. Yuiziinden bir
acelesi oldugu ve gelecege dair buyuk
endiseler tasidigi rahatlkla okunmakta-
dir. Aracin ilerledigi fonun, kasten 6zen-
siz bicimde yerlestirilmis bir yesil perde
cekimi oldugu acik¢a gorulmektedir. Tek-
nigin kasti zayifligi, burada Mr. Oizo’nun
hissettigi gercekligi aktarma bicimi hak-

HAYAL PERDESI 34 - Mayis - Haziran 2013

kinda 6nemli bir tiiyo verir. Biz bunlarla
mesgul olurken yoluna devam eden as-
ker, riizgarnn azizligine ugrar. Perugu ucar.
Yola diiser. Perugu tam basini terk etmek
tizereyken onu yakalamak icin gosterdigi
caba, aracin kontroliinu kaybetmesine
yol acar. Mr. Oizo’nun senaryoya yazdig|
gibi “arac kontrolden cikar ve devrilir”.

Imdb etiketlenmesinde “bilim kurgu/
komedi” olarak tanimlanan Steak, Mr.
Oizo’nun alt etme stratejisiyle ne bilim
kurgu ne de komedi olmaya boyle sii-
riiklenir. Algilanan gerceklik donustiiri-
lerek hissedilen gerceklik haline getirilir.
Peruk diiser, bu ciddi sahnenin ortasin-
da yer almamasi gereken kel goriiniir. Bu
alt etme/bertaraf etme siireci Steak’ten
baslayarak Lastik’e, oradan da Yanlis
(Wrong, 2012)’a kadar daha da demle-
nerek ilerler.

Mr. Oizo’'nun alt etme stratejisine tam
olarak odaklanirsak, gercekligin be-
timlenis biciminde 6zgiin bir yontemin
kullanildig) fark edilecektir. Bir kaza sah-
nesi alelade bir kaza sahnesi olarak Mr.
Oizo'nun filmlerinde yer almaz. Mutlaka
bir sacmalikla entegre olarak ilereler.
Sagmalik, ansizin, peruk takan bir askerin
kafasina musallat oldugu gibi filmin tiirsel
dokusuna musallat olur. Keli ortaya cika-
rak riitbesini yitiren asker, aleladelesirken
kaza yapar. Devrilen arac filmin ait oldugu
turt de devirir. Bilim kurgunun direksiyo-
nunu komediye kirar. Tur muptelalarinin
beklemedigi bir algi ortaya cikar. Gercek-



lik (alisilageldik tiir), hissedilen gercek-
lige (komik bilim kurguya) yerini birakir.
Bir asker nasil siradan bir kel degilse, bir
lastik neden seri katilse, bir ofisin iceri-
sinde insanlar yangin séndiirme sistemi

tarafindan durmadan islanarak calisiyorsa

Mr. Oizo’'nun gercekligi hissetme strateji-
si, bize sundugu hikayeler ile ayni bicim-
de calisir.

III. Gercekligi Yeninden
Tanimlamak

Madem metinsel ana motifimiz olarak
“flashback”i sectik, o zaman 9 Haziran
1998 tarihinde yasanan garip bir olaya
donelim simdi. Bill Clinton’in gercekles-
tirdigi bir resmi ve alabildigine ciddi bir
Beyaz Saray davetinde Nam June Paik’le,
video art’in dahi kasifiyle enteresan bi-
cimde karsilasir. Paik, hasta oldugu icin
ayakta bile zor durmaktadir. Ancak yine
de cabalar ve Oval Ofis’in efendisinin
yanina kadar gelir. Derken, olmamasi
gereken bir sey, olmamasi gereken bir
anda, olmamasi gereken bir hizda ce-
reyan eder. Sanatci imgesi ve dev bir
tlkenin liderinin yersiz bicimde iriles-
tirilmis golgesi bir araya gelir ve yerle
bir olur. Paik, tekerlekli sandalyesinden
ayaga kalkip Clinton’a yaklasirken bir
anda pantolonu yere diiser. Tipki Mr.
Oizo’nun perugu ucan kahramani gibi
burada da “gercek aciga” cikar ve tiim
statileri ortadan kaldirp tek bir zemin-
de, pantolonun diistiigti yerde bulustu-

KESIF

rur.' Mr. Oizo’nun yaptig da tam olarak
budur.

Mr. Oizo'nun filmleri bu nedenle gercek-
ci degil, hissettigi gercegi aktaran birer
trans realist filmlerdir. Bu terim ise Rudy
Rucker’in yazdigi “A Transrealist Manifes-
to” isimli metinde ortaya attigi ve tiim ro-
manlarinda somutlastirdigi bir “gerceklik
tamnimlamasindan” ileri gelir. Rudy Rucker,
bir solukta okunabilecek manifestovari
metninde, gercekligin “saklandigi yerden”
cikmast icin onu baska bir bicimde algila-
mak ve tamimlamak gerektigini sGyler. Bu
noktada zaman yolculugu, yer cekimsiz
ortam, alternatif evrenler, telepati gibi
gercegin sinirlarini zorlayan ve “bilim
kurgu” ya da “fantezi” olarak asagilanan
unsurlarin birer arac olarak kullanilarak
gercekligin farkli birer algilanma arketi-
pinin kesfedildigini vurgular. Onun icin
bilim kurgu, gercekligi yorumlamanin
zengin (lestirici) bir yoludur.?

1 Merak eden ve inanmayanlar icin ilgin¢ video
burada: www.youtube.com/watch?v=019m2UjTo
9A&feature=youtu.be

2 www.rudyrucker.com/pdftransrealistmanifesto.
pdf
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Mr. Oizo da “kara komediyi” Rucker’a
benzer bicimde kullanir ve gercekligin
gizlenmis cehrelerini ortaya ¢ikarir. On-
larin algilanmasini kolaylastirir ve aslinda
dayatilan gerceklige, estetige, sanata,
sanatclya, giizele, inanca, diistinceye, si-
radanliga karsi isyan eder.’

Tursel tikanmalar, yaygin alginin siradanli-
g1, her seyi bir seye benzetme arzusunun
sikiciligi, sinirlari zorlama konusundaki kor-
kakhk, dayatilan gercekligi hazmetme ko-
nusundaki kolaycilik, sinemayi varolan de-
gerler icerisinde algilamak ve kabul etmek,
taklidin ve hirsizligin yiiceltilisi... Tum bun-
lara transrealist bir gozle yeninden bak-
mak istiyorsaniz Mr. Oizo tam size gore.
Hem de yasadigi yerdeki, yani gercekligin
icerisine gomiilen o 6ze ulastiginizda, bir
yaratici olarak perdenin arkasinda durur-
ken, eger perdeyi acmaya cesaretiniz varsa
yalnizca bir ses kaydiyla karsilasmayacagi-
nizdan emin olabilirsiniz. Ona giivenebilir-
siniz. Ciinku yaptigl sey tamamen samimi
ve yapmak istedigi icin yaptigi bir sey; tek
yapabildigi sey oldugu icin degil. Cehov
hayrani sinemacilardan sikilanlara yazilabi-
lecek iyi bir recete Mr. Oizo.

3 Rucker, Ruby. The Bulletin of the Science Fiction
Writers of America, Sayi: 82, Kis, 1983



f l \
\

.
/ -
= H [
y =z == H]
44 l . o

I

5:‘myem€or-p" rn leo-/'-/'erdam... He-p" :‘n-/'erna-/':'oncfe pod:‘vm om {:‘In&esoeker:
d:‘cé%ené{j +e brengen met de Turkse cinema en bekende filmmakers!

KIRMIZI LALE FiLM FESTIiVALI

RODE TULP FILM FESTIVAL

RED TULIP FILM FESTIVAL




80

BELGESEL ODASI

BEKCILERYVE 194.

DEVLET

FILISTIN UZERIN.

- IKI BELGESE

NIiGAR B.TUGSUZ

Hannah Arendt siddeti iktidar kaybi ne-
ticesinde ortaya cikan bir durum olarak
goriir. iktidarin yerine ikame olan siddet
bizatihi iktidarsizlik getirir. Araclar ya da
yikim araclari amaclar belirlemeye baslar.
Bu asamadan sonra devreye ter6r girer.
Teror ve siddet ayrimi 6nemlidir. Teror,
iktidar tahrip ettikten sonra geri cekilme-
yen, siddeti ve tim kontrolii elinde tuttu-
gu bir anda var olmaya baslayan bir hiiku-
met bicimidir. Arendt felsefesinden biiyiik
oranda etkilenmis ve “kotiilugiin siradan-
ligi” kavrami ile yogrulmus olan Bekciler
(Shomerei Ha'Saf, 2012) filmi siddet-ikti-
dar-savas-teror kavramlarina derinlemesine
bir bakisla sunuyor. Filmdeki diyaloglarda
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dogrudan kullanilan ve bir Arendt kavrami
olan “kotiiltigtin siradanhg”, Yahudi Soyki-
rimi sirasinda Avrupa’dan toplama kampla-
rina gotiiriilen Yahudilerin nakledilmesinde
gorevli Eichmann’in mahkemede yaptig
savunmada soyledigi “Sadece yasalara
uygun olarak gérevimi yerine getirdim.”
ciimlesinin altinda yatan “devlet memuru”
mantiginin elestirisinden tiiremistir. “Go-
revini yerine getiren yurttas” séyleminin
siradanhig ile ulus devlet idealizminin ko-
tulugiine de vurgu yapar. Dahasi bu kor
tavrin altinda yatan seyin aptallik degil, hi¢
de masum olmayan saf bir dustincesizlik
oldugunu soyler.

Daha 6nce Sharon (2008) filmi ile dikkat
ceken Dror Moreh’in Bekgiler filmi en iyi
belgesel dalinda Oscar adayu. israil'in son
otuz yilinda Sin Bet adl gizli servisin, israil



teror politikasinda devlet baskanlarindan
daha etkin oldugunu anlamasi yonetmene
ilham vermis goriiniiyor. Sharon filmi ile
baslattigi sorgulamay Bekeiler ile devam
ettiren Moreh, Filistin Meselesi’'ndeki ada-
letsizligi, Israil'in savas makinesine doniis-
mesini, israil devlet aklinin hep bir ve ayni
oldugunu, bu kor tavrin degismedigini ve
ilhamini ulus devlet idealizminden aldigini,
baskanlar degisse de devlet aklinin bir ve
ayni kaldigini, metaforik betimlemelerle;
tek bina, tek binadaki tek kat, tek kattaki
tek oda ve tek kapi ve ardindaki tek adam
ile anlatir, Film, israil gizli servisi Sin Bet'in
eski muddirleri -yonetmenin ifadesine
gore catismayi en iyi anlayabilecek alti
adam olan Ami Ayalon, Avraham Shalom,
Yaakov Peri, Carmi Gillon, Avi Dischter

ve Yuval Diskin- ile yapilan derinlemesine
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Bekciler Filistin Meselesi’ndeki adalet-
sizligi, Israil’in savas makinesine déniis-
mesini, Israil devlet aklimin hep bir ve
ayni oldugunu ve ilhamini ulus devlet ide-
alizminden aldigini1 metaforik betimleme-

lerle anlatir.

goriismelerden olusuyor. Filmin sofistike
dili biiyuk teror eylemlerinin hatirdan cik-
mayacak goruntdleri ile desteklenmis. Alti
Giin savaslari, Otobiis bombalama eylem-
leri ve Oslo Goriismeleri arsiv fotograflari,
sahitlerin ifadeleri ve ifadelere dayanan
bilgisayar yapimi imajlarla detaylandiril-
mis. Kendilerini savas memurlar olarak
gordiiklerini itiraf eden gizli servis gorev-
lilerinin diyaloglarindaki alayci ve elestirel
dil oldukca etkileyici. “Biz Filistin sorunu
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194. Devlet, hem lsrailli hem Filistinli fa-
natiklerin ve siddet yanlilarinin séylemle-
rini elestirel bir tarzda ayn1 anda vererek
barisa olan ortak inanci ve ihtiyaci gos-
termek istiyor.

ile ugrasirken kendimizi boslukta hissedi-
yorduk, teror cikinca bize de yapacak is
cikti. Tavsan kovalayan kopekler gibiydik.
Tavsan yerin altina kacinca oldugun yerde
kalakaliyorsun.” ifadesi izleyiciye savas ve
terorii birbirinden ayiran 6nemli ve farkl
bir bakis veriyor. “Siddet kontrolden ¢ikti-
ginda ve kitlelere yayildiginda yapacak bir
sey yoktur.”, “Her iki tarafin da teroristleri
vardi ve onlar icin de her sey mubaht..”
“Bizim agir silahlarimiz vardi, onlarin inti-
har bombacilari, bunlarin esit oldugunu
anlamamiz zaman ald..”, “Hakhlik ve adalet
yoktur”, “Teror varsa etik yoktur.”, “Strateji
yoktu, taktik vardi.” seklindeki slogan ifa-
deler Filistin meselesinin her zamankinden
farkli sofistike bir dile tercimesinin carpici
ornekleri. Savas, icine dogulan bir oyun
oldugunda amaca ulasmak icin her yolun,
bir cocugun basina oksamak kadar masum
ve mubah hatta kutsal goriinebilecegini
tum ciplakhg ile itiraf etseler de, yaptikla-
r bir siire sonra icine isler savas memurla-
rinin. Yataklarindan kaldinhp déviilen ba-
balar, anneler, aglayan cocuklar... “Bunlar
oyle icimize isliyor ki emekli olunca solcu
oluyorsun iste!” diyor su an Sosyalist Par-
ti tiyesi Sin Bet' in eski miidurlerinden biri.

Arendt’e gore savasin hala bizimle olma-
sinin en 6nemli nedeni ne insanin icindeki
saldirganhk durtusu ne de gizli 6lum iste-
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gidir. Asil neden devletlerarasi iliskilerde
savasin yerine siyasal sahneye baska bir
seyin ¢ikamamis olmasidir. 194. Devlet
(State 194, 2012) film tam da bu du-
stinceye karsi ¢ikan argtimanlar sunuyor.
Savasa alternatif bir yol arayan ve barisin
ancak savastan baska bir yolla miimkiin
olabilecegini timit eden bir bakisa sahip.
Filistin Devlet Baskani Mahmud Abbas’in
gorevlendirdigi ve 2007 den beri basba-
kanlik gorevi yapan ama cok kisa bir stire
once gorevinden istifa etmis olan Selam
Fayyad'in, israil-Filistin anlasmazligini sona
erdirmek icin firsat yakalamaya calisan
kisa sertivenini konu alyor. Uluslararasi
siyasette liberal ve modernist tutumlariyla
bilinen ve Bati tarafindan desteklenen bir



politikaci olan Fayyad'in bugiinlerde isti-
fa etmis olmasi, filmdeki liberal dile olan
inanci korelten bir gelisme oldu stiphesiz.
Hem israil hem Filistin’e savas ve teror
disinda bir perspektiften bakan yonet-
men iki devletli ¢6ziimu bir ideal olarak
gorenlerin, bu hayali kurabilenlerin, sosyal
medyanin ve sivil toplumun giiciine ina-
nanlarin hikayesini anlatiyor.

israilli yonetmen Dan Setton’in yonet-
menligini yaptigi 194. Devlet, israil'in
1948'de Birlesmis Milletler'de taninmasi
stirecinin belgesel niteligindeki goriinti-
leri ile basliyor. Salam Fayyed'in 2009'da
baslattigr baris icin sivil girisimler kam-
panyasi bu zaman diliminden esinleniyor,
siddetin olmadigi giinleri ortak gecmis
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Bekciler filmi Israilli bir yonetmenin 6z
elestirel bir iiriinii oldugu oranda, 194.
Devlet de Filistinli bir yonetmenin 6z eles-
tirel cabasinin iiriini olarak goriilebilir.

olarak gormek gerektiginin alti ciziliyor.
Siddetsiz kazanilmis her basari Fayyad icin
ilham kaynagidir. 2009-2011 arasinda-

ki sivil toplum insa etme sureci, gelisme
ve modern atilimlar ve ilerlemeye inang,
Fayyad'in hayallerini siisliiyor. iki tarafin
acilarina da ayni anda ve ayni agirlikta
odaklanmak gerektiginin altini cizen film,
hem israilli hem Filistinli fanatiklerin ve
siddet yanlilarinin sdylemlerini elestirel bir
tarzda ayni anda vererek barisa olan ortak
inanci ve ihtiyaci gostermek istiyor. israilli
siyasetcilerin en fanatik isimlerinin baris
ve diyalog cabalarindan 6rnekler sunarak
Israil devletinin de fanatizme karsi oldu-
gunu soyliyor. Dismaninin iyi yonlerini
gorme ve gosterme yoniindeki cabasi ve
empatiye duyulan ihtiyacin altinin ¢izilme-
si ile baris dilini sonuna kadar savunuyor.
Barisin oniindeki psikolojik bariyerler
barisi engelleyen en 6nemli neden olarak
gosteriliyor ve bu yolda genc aktivistlere
onemli roller veriliyor filmde. Her seyden
once her iki tarafin gencleri birbirlerini ta-
nimadiklarini séyliiyorlar ve buna ragmen
baris icin bir seyler yapilmasi gerektigini
dusunuyorlar. Geng blogger’lar, sosyal
proje aktivistleri, is adamlari, 6gretmenler,
resmi gorevliler hep birlikte calistiginda
ancak bu psikolojik bariyerlerin asilabile-
cegini soyleyen film, savasin kacinilmazli-
gina getirdigi alternatif dille liberal timitle-
ri yesertiyor.
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T
A

Thomas Hobbes kilic olmaksizin sézles-
meler s6zden baska bir anlam tasimaz
der. Bu so6ziin farkh taraflarinda yer alsalar
da her iki filmden ortak bir tema cikarmak
miimkiin. Bekciler filmi Israilli bir yonetme-
nin 6z elestirel bir triinii oldugu oranda,
194. Devlet de Filistinli bir yonetmenin 6z
elestirel cabasinin riinii olarak gorulebi-
lir. Bekciler savasa ve terore alternatif su-
nan bir felsefeye sahip olmasa da savasin
sosyal psikolojik okumasi ile terére bulas-
mishigin altinda yatan acimasiz siirecleri
desifre ederek elestirel bir dil yakaliyor.
Savasin kazanan ve kaybedeninin olma-
masi filmin sofistike argiimanlarindan biri.
“Defalarca kazandik ama kazanmak 6nem-
li degil, kazanmak realiteye yaklasmakla
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olur.” sozleri elestirel dilin 6tesinde bi-
zatihi savasim mantigini yok ediyor. 194.
Devlet ise Filistin Meselesi'nde psikolojik
bariyerlere dikkat cekiyor ve bunun ancak
sivil toplumun cabalari ile asilabilecegine
inaniyor. 194. Devlet’in sonunda, Fayyad
Selam’in ¢abalarinin ¢ok kolay ulasilama-
yacak uzun surecli bir hedef olabilecegi
ve kisa donemde tmitsizlik yaratabilecegi
havasi hakim. Fayyad'in evinin huzur verici
ortami ve miitevazi hayatindan kesintiler
ile bitirilen film, zaman zaman icine dii-
stilebilecek timitsizligin ipuclarini veriyor.
Farkli yontemlerle de olsa, hem savasin
anlamsizhg hem de empatinin catismayi
¢o6zme potansiyeli ortak bir dil olarak iki
filmi de 6nemli ve cazip kihyor.
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Z1

CELIL CiVAN

2005 tarihli Astra Taylor belgeseli
Zizek!'te Slovenyali diistunur Slavoj Zizek,
Jacques Lacan’in seminer videolarini sey-
rederken onun konusma tarzina 6fkelenir
ve biitiin bu mizansenin sa¢ma (ridiculo-
us) oldugunu belirtir. Zizek’e gore Lacan’in
tarzi “tamamiyla sahtedir. Derin seylerden
bahseder goriiniir ama bu, bos bir jestten
baska bir sey degildir.” Lacan -belki de
Fransiz diistintirlerine 6zgu- bir “artistik
uslupla” konusur ve bu uslupla hakikatin
biitiintiyle anlatilamayacagini ima eder.
Oysa iflah olmaz bir Lacanci olan Zizek bu
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abartili tslubun ardindaki Lacan’i ortaya
ctkarmaya calistigini vurgular: “Lacan’da
beni ilgilendiren onun tarzi degildir.

Onemli olan altta yatan mantiktir; onun
onermeleridir. Calismalarimin asil amaci
Lacan’in anlasilir oldugunu vurgulamak.”

Psikanalize dair malumati olan herhangi
birinin bile ziyadesiyle “Odipal” bulaca-
g1 bu sekans Zizek’e dair birkac 6nerme
yapmamiza imkan verir: Oncelikle Zizek
marksist bir dustintir olarak Lacan is-
tundeki anlasiimazlik ortiistinu kaldirarak
onu “devrimcilestirmeye” calisir; dahasi
Zizek'in videolarini seyreden birine de



kendince bir yol gosterir: Tiklerime, aksa-
nima, terden sirilsiklam olmus tisértime
veya anlattigim fikralara bakmayin, de-
diklerimi dinleyin! Diistintirtin 1990’da
Slovenya'da cumhurbaskanhgi adayligina
katilmasindaki gerekce de bu anlamda
manidardir. Zizek -videolarini seyreden-
lerin tahmin edebilecegi gibi- konusmak
istemektedir ama derdini bir tiirlii anla-
tacak mecra bulamaz. Bu yiizden de tele-
vizyonda konusma firsatini yakalamak icin
cumhurbaskanligina aday olur.

Zizek'in sevecegi sekilde anlatirsak onun
“fazlasiyla dolu oldugu icin ici bos jestle-
rinin” ardina baktigimizda 6ne ¢ikanlardan
biri ideolojiye (6zellikle de giintimiiziin
liberal demokratik ideolojisine) getirdigi
elestiridir. Klasik marksist ideoloji kura-
minin yetersizligine vurgu yapan dusundr,
Lacanci psikanaliz terimleriyle tahkim etti-
gi dustincelerini arzu ve kimlik ekseninde
sekillendirir. Ideolojinin saf halinin bizim
kamusal kimligimizi belirledigi anda olma-
digini; tam aksine bu kimligin arkasinda
sevgi dolu, insancil bir varligin oldugunu
sOylemesinde yattigini; cogu kez ideolojiyi
reddettigimizde ideolojinin tam da icinde
oldugumuzu ifade eden Zizek'e gore bire-
yin ideolojiden kendini kurtarabilmesi de
pek kolay degil.

Zizek'in ideoloji elestirisini iceren ve Yasi-
yorlar (They Live, 1988)’dan Bati Yakasinin
Hikayesi (West Side Story, 1961)'ne Jaws
(1975)’tan Titanic (1997)’e kadar yirmi
dort filmden sahnelere ve bazi belgesel
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Sapigin Sinema Rehberi’nde sinema ara-
ciligiyla “arzunun sekillenisi” iizerinde
duran Zizek, Sapigin Ideoloji Rehberi'nde
filmler iizerinden ideolojinin nasil isledi-
gini irdeliyor.

goriintiilere yer veren Sapigin ideoloji
Rehberi (The Pervert's Guide to Ideology,
2012)'nde ii¢ film ideolojinin nasil is-
ledigine dair ipuclari vermesi agisindan
dikkat cekiyor: Kara Sévalye (The Dark
Knight, 2008), Yasiyorlar ve bizde iki Yiizlii
Adam olarak da bilinen Saniyeler (Seconds,
1966).

Meger Her Seyin Yalanmis

Christopher Nolan'in karanlk ve tekinsiz
Batman yorumu Batman karakterine de-
rinlik katsa da Kara Sévalye’nin tizerinde
ilerledigi hat, ideoloji kuraminin su cok
bilinen genel gecer kuralini islemesiyle
muhafazakar bir kimlik kazanir: ideoloji
yanls biling iiretir. ideolojiler kendi varlik-
larini devam ettirmek icin bizi kandiracak
yalanlara ihtiya¢ duyarlar. Yasadigimiz
diinya ideolojilerin sekillendirdigi bir kur-
gudan ibarettir.

Kara Sévalye'nin sonunda Gotham savcisi
“beyaz ath prens” Harvey Dent Joker'in
kiskirtmasiyla kotii olup Batman tara-
findan oldiruldiigtinde filmin ideolojik
kurgusunun 6niine iki secenek cikar: Ya
Dent'’in kotu oldugu aciklanacak ve boy-
lece Gotham ahalisinin hicbir umudu kal-
mayacak veyahut Dent’in “kahramanca”
oldigu soylenip butiin su¢ Batman’in
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ideolojinin yvukaridan asagiya dogru is-
ledigine ve insanlarin ideolojiye maruz
kaldiklarina dair klasik aciklamanin ter-
sine Zizek Kkisilerin de ideolojinin ger-
cek yvizini gormekten kacindiklarim
vurgular.

tizerinde kalacak. Film tercihini ikincisin-
den yana kullanarak ideolojinin yalanlar
tizerinde kuruldugunu vurgular. Halkin
umuda ve giivenceye ihtiyaci olduguna
inanildigi icin Dent'in asil kimligi gizle-
nir ve Batman giinah kecisi olur. Butiin
stiper kahraman filmlerinde oldugu gibi
Kara Soévalye’de de alttan alta vurgulanan
“gayrimesru siddetin sinirlan” bu kez ide-
olojik bir cerceve icine alinir. Gotham'’in
asil koruyucusu elbette hicbir mesruiyeti
olmayan ve hukuka uygun davranmayan
Batman’dir ama ideolojik perde bunun
ustini Orter.

Filmin Joker karsisindaki ikircikliginin
kaynagini da burada aramal belki de.
Bunun sebebi Joker’'in Batman’'dan daha
“karizmatik” olmasi degildir; “maskeni
cikar” diye 1srarla hakikatin ortaya cik-
masini istemesidir. Ustelik Joker karakteri
kendi hikayesini hicbir zaman tamamiy-
la anlatmamasi (dolayisiyla kendine bir
magduriyet yaratmamasi) ve yaptig
kotuluklerin bir amacinin olmamasi saye-
sinde bu ikircikligi daha da besler. Ancak
Hollywood'un ideolojik cercevesi Joker’e
daha fazla tahammiil edemez ve Batman
kazanir. Boylece ideoloji yalaniyla kendini
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giivence altina aldig gibi toplumsal diiz-
lemde de hakimiyetini pekistirir.

Ancak ideolojinin yalani, toplumsal diiz-
lemde ideolojiye maruz kalan kisileri
magdur eden bir konumu mu ima eder,
yoksa bizler de simgesel diizenimizin
mutlulugu ugruna bu yalana ortak mi
oluruz?

Yalan Séyleme Ciinkii Inanirim

ideolojinin kendi giivenligi icin kendine
gore bir “hakikat rejimi” kurdugu soylen-
se de Zizek ideolojinin tepeden inmeci
oldugu kadar yatay eksende de isledigini
ifade eder. Baska bir deyisle ideolojinin
hakikati ifsa olsa da biz onu gérmek is-



temeyiz. John Carpenter’in klasik filmi
Yasiyorlar buna giizel bir 6rnek teskil
eder. Film buldugu bir giines gozlugu
aracihigiyla yasadigi diinyanin ardindaki
hakikati géren bir adamin hikayesini an-
latir. Giines gozltigtini takmadan 6nce
siradan bir sehirde yasadigini zanneden
kahramanimiz Nada, gozlugii taktiginda
gazetelerde, reklam panolarinda ve etra-
findaki afislerde yazan asil mesajlan go-

riir: Itaat et, Hayal kurma, Tiiket, Uyuma.

Goriinen diinyadaki mesajlarin altmetni
bizi ideolojik bombardimana tabi tutar.
“Soguk iciniz” yazisi “bir an 6nce tiiket
ve yenisini al” anlamina gelir; televizyon
hayal kurmamizi engeller ve reklamlar
kimliklerimizi sekillendirir. Ancak Zizek'in
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bu film baglaminda asil 6ne c¢ikardig;
sahne, Nada’'nin arkadasi Frank’e goz-
ligl zorla takmak istedigi andir. Frank
israrla goziltgt takmak istemez; hatta
ikili kan revan icinde kalacak sekilde kav-
ga eder. ideolojinin yukaridan asagiya
dogru isledigine ve insanlarin ideolojiye
maruz kaldiklarina dair klasik aciklama-
nin tersine Zizek kisilerin de ideolojinin
gercek yiiziini gormekten kacindiklarini
vurgular. Zira ideolojik cember icinde ya-
samak giivenli oldugu kadar bizim kimli-
gimizin de bir parcasidir. insanin toplum-
sal kimligini olusturan simgesel diizenin
ytkimi kimligin de yikimina sebep olacak-
tir, bu yuizden de ideoloji goriinse bile
gormek istemeyiz. Lacan’in “kendine kral
diyen biri delidir ama etrafindakilerin kral
diye cagirdiklari bir deli kraldir” soziine
atifla Zizek, ideolojinin yatay eksende
nasil isledigini gosterir. Sapigin ideoloji
Rehberi'nde Zizek, Milos Forman'in Ce-
koslovakya'daki komiinist rejimde yasa-
yan kiictik insanlari ironiyle anlattigi Ko-
sun Itfaiyeciler (Hori, md panenko, 1967)
filmini bu elestiri baglaminda irdeler: Film
komiinist “baski” altinda yasayan mag-
dur insanlarla dalga gecmez; insanlarin
“mustehcen” bicimde ideolojiyi yeniden

Mayis - Haziran 2013 - HAYAL PERDESI 34

89



BELGESEL ODASI

urettiklerini anlati. Mustehcenlik vurgu-
su kendimiz icin ideolojiden s6zde kacis
saglayan fanteziler kurdugumuzu ima
eder. Oysa belki de bilincimizden 6nce
bilincdisimiz ideolojinin etkisi altindadir?

Riiyalar Gercek Olsa

Zizek'in John Frankenheimer’'in yonettigi
Saniyeler'e dair yorumu ideolojinin ickin
boyutunu ele alir. Hayatinin amacini kay-
betmis yasl bir adam olan Arthur Hamil-
ton “hayata yeniden baslamak icin ikinci
bir sans veren” Sirket isimli gizli bir 6rgiit
araciligiyla yeni bir hayata baslar. Diiz-
mece bir kazayla olur, estetik ameliyatlar
gecirip genclesir, taninmis ve zengin bir
sanatci haline gelir. Kisacasi, hayalini kur-

90 | HAYAL PERDESI 34 - Mayis - Haziran 2013

dugu bir hayati yasamaya baslar. Baslan-
gicta mutludur mutlu olmasina ama kisa
bir stire sonra duygusal karmasa yasama-
ya baslar, yeni hayatindan sikilir ve tekrar
Sirket’e basvururarak “yeni” bir kimlik
ister ve tahmin edilebilecegi gibi basi be-
laya girer.

Zizek'e gore Hamilton'in asil sorunu
“gecmisini radikal bir bicimde olumsuzla-
mamis olmasidir.” Baska bir deyisle, Ha-
milton kurdugu hayalleri gerceklestirmek-
le 6nceki hayatindan kurtulmus olmaz.
Zira bu hayaller de onun 6nceki hayatinin
bir parcasidir; Hamilton gecmisinden
radikal bir kopus gerceklestirememistir.
Zizek'in fanteziye dair 6nermesi ideo-



lojinin bilincdisindaki isleyisini de acik
eder: Mevcut ideolojinin sekillendirdigi
hayatlarimizi yasarken ideolojilerden s6z-
de kurtulmak icin kurdugumuz fanteziler
de son tahlilde s6z konusu ideolojinin
bir parcasidir; bir bakima onun ideolojik
bilincdisidir. Fanteziye dair bu diistince,
ideolojiyi reddettigimiz noktada ideolo-
jinin kendini yeniden urettigini sdyleyen
onermeyle kesisir: Biz ideolojinin sinirlari
disina cikip onunla alay ettigimizi veya
onu reddettigimizi sandigimiz anda as-
linda ideolojinin tastamam icindeyizdir;
bize onunla alay etme, onu reddetme
firsatini ideolojinin kendisi verir. Dolayi-
siyla Hamilton’in gecmiste kurdugu fan-
tezilerinin gerceklestigi an onun ideolojik
bilingdisiyla birebir karsilastigi anin ken-
disidir ve bu da bir kisa devreye sebep
olur. Zizek'in radikal siyasal bir boyutu da
iceren 6nermesi sudur: Sadece gercekligi
degistirmek yetmez, hayallerimizi de de-
gistirmemiz gerekir.

Sapigin ideoloji Rehberi'nde Zizek genel
gecer bir ideoloji kuramina sarilmak yeri-
ne ideolojinin kimligimizi sekillendirmede
tahmin ettigimizden daha etkin oldugu-
nu ifade eden bir akil yiiriitme sergiler.
ideolojinin soziinii ettigimiz tic katmanini
birbiriyle i¢ ice diistindiigtimiizde, ideo-
lojinin yalan tretirken toplumsal baglam-
da bu yalanin karsilik gorebilecegi, yalani
gorsek de bunu inkar edebilecegimiz, en
miithimi de yalandan c¢ikmak icin kurdugu-
muz hayallerin de yalanin bir parcasi ola-
bilecegi aciga cikiyor. Bu tic 6nermeyse
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ideolojiyle miicadelenin kolayciliga kac-
madan yapilmasi gerektigini ima ediyor.

Sinema araciligiyla ideolojinin -ancak bir
kismina deginebildigimiz- katmanlarini
irdeleyen Sapigin ideoloji Rehberi'ni 2006
yilinda Sophie Fiennes'in cektigi Sapigin
Sinema Rehberi’'nin devami olarak gormek
miimkiin. ilk belgeselde sinema aracili-
giyla “arzunun sekillenisi” tizerinde du-
ran Zizek, gene ayni yonetmenle birlikte
hazirladiklari Sapigin Ideoloji Rehberi'nde
bu kez filmler tizerinden ideolojinin nasil
isledigini irdeliyor. Sapigin Sinema Reh-
beri Zizek'in sinemaya dair yazdigi Enjoy
Your Symptom ve Yamuk Bakmak gibi ki-
taplarinin beyazperde “uyarlamasiydi”;
Sapigin ideoloji Rehberi ise diistiniiriin
Ahir Zamanlarda Yasarken gibi son donem
yazdiklariyla paralellikler arz ediyor. Bu
anlamda kitaplarini okuyanlar icin yeni
bir sey soylemese, hatta Zizek belgeselde
her zamankinden daha “durgun” olsa da
Sapigin ideoloji Rehberi Zizek'in ideoloji
elestirisini 6grenmek isteyenleri tatmin
edecek nitelikte.
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DIiZIKRITiK: GALIP DERVIS

“DERVIS”ten
KESIS OLUR MU?

REMZI SIMSEK

Obsesif-komplilsif bozukluklari ve epey-
ce fobisi ile Adrian Monk Tiirk televiz-
yonlarinda. Evet, San Francisco Polis
Departmani’nin aciga alinmis polisi Adrian
Monk'un hikayesi olan Monk isimli TV di-
zisinden bahsediyoruz. Sekiz sezon ve yiiz
kiisur boliim stiren Monk’un uyarlamasi
olan Galip Dervis, orijinal yapimin hemen
hemen tipki uyarlamasi diyebilecegimiz ni-
telikte. Bu yeni dizi icin soyleneceklerden
evvel uyarlama hakkinda bir seyler soyle-
mek iyi olacaktir.

Bu tiir yapimlari incelerken ilk yapilma-
si gereken, calisma bir esin sonucu mu
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ortaya ¢ikarilmis yoksa tam bir uyarlama
yolu mu secilmis, onu gérmek. Esinlen-
me durumu biraz ucu acik gibi goriinse
de makul diizeyde benzerlik gostermesi,
ortaya ¢ikan yeni yapimin calinti degil
esinlenme sonucu ortaya cikmis 6zgiin
bir yapisi oldugunu gdsterir; tam tersi ise
malum. Uyarlama hususunda dikkat edil-
mesi gereken nokta da uyarlanan yapimin
yeni mekanina olan uyumu. Burada iki
yol tercih edilebilir; asil metne genel yapi
ozellikleriyle bagli bir yeni yapi ve uyarla-
ma kismina dahil olacak malzeme-hikaye
noktasinda daha serbest olma durumu.
Ya da her seyiyle asil yapima bagli ve
miimkun olabildigince asil metnin aynisi
bir baska yapi. Birincisi, daha ¢ok yapim



oncesi calisma ve daha fazla yeni fikir
gerektirirken is yikiinu artiran bir durum.
ikincisi daha hazir bir calismay daha az
yeni fikirle daha zor bir yoldan belki de
yeni mekana uydurma durumu. Galip
Dervis yayinlanan boliimleriyle simdiye
kadar ikinci yolu sectigini gosteriyor. Bu
noktada da akillardaki soru bu zorlugun
ustesinden gelip gelememesi.

Galip Dervis, uyarlamanin tabiati geregi
Amerika’da yasananlari yerel sartlara uy-
durmayi bas gorev edinmis. Bunun disinda
genel hikdayede dikkate deger bir degisiklik
yok. Karisi ¢ldiiriilen takintili bir polisin
girdigi agir depresyondan, yardimcisi ola-
rak tutulan hemsire yardimiyla nispeten
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cikabilmesi ve kotu adamlari yakalamasi.
Uyarlama dedigimizde senaryonun di-
rekt olarak alinip uyarlanmasi anlasiliyor
bu cok dogru zira jenerikte de bu acik
bir sekilde zaten belirtiliyor. Ana karakter
secimi de basarili duruyor, zannediyorum
ki Engin Giinaydin tercihine hic kimsenin
bir itirazi olmamistir. Diger kritik yan ka-
rakterler icin gbze batan olumsuz bir du-
rum pek goziikmiiyor. Her bolim degisen
oyuncularda cok iyi performanslar oldugu
gibi kimi zaman cok kotii performanslar
da oluyor ki bu hem inandiricihigi hem de
duygu aktarimini sekteye ugratabiliyor.
Mehmet Ali Alabora, Mustafa Ugurlu ve
Ezel Akay ciddi ivme kazandirdilar rol al-
diklari boltime, bunu mutlaka s6ylemek

Mayis - Haziran 2013 - HAYAL PERDESI 34 | 93



DIZiKRITiK: GALIP DERVIS

94

gerek ama bu katkiyi vasatin ustiine cika-
ramayanlarsa ivmeyi ters yone ceviriyor.
Bunun yaninda uyarlamanin bu seklinden
kaynakli bazi sorunlarin ortaya ¢ctkmama-
si garip olurdu ki nitekim bazi sorunlar
mevcut. Bu sorunlarin boyutlar tizerine
bir seyler soylemek gerekirse; orijinal
hikayenin amac edindigi bazi kose taslari
uyarlama senaryoda maalesef es gecilmis.
En basta goze carpan Monk’un yasadiklari
gercek manada bir dramken, Galip Dervis
ve yasadiklar komedi unsuru olarak kul-
lanilmis. Bunu hususi yapmak istemis ola-
bilirler nitekim kanalin tanitim metninde
dizi “komedi” olarak sunuluyor. Monk icin
bizi ne kadar giildiiriiyor da olsa komedi
dizisi dememiz miimkiin degil, ctinkii ka-
risini kaybetmis bir adamin hayatla ve her
seyle ciddi sorunlari s6z konusu. Galip
Dervis'te bu geri planda kalmis, Monk’un
karisi Trudy hemen her béliimde adindan
bahsedilen, bahsedilmediginde varlig

her daim hissettirilen bir karakterken,
Dervis'in karisi Belgin'in ismini onca bo-
ltim sonunda bile hatirlamayanlar olabilir.
Belgin, Trudy’nin aksine bu kadar silik kal-
manin yaninda hayal olarak dahil oldugun-
da bile giiclenemeden ayni siliklikte islen-
mis. Dokuzuncu boélimin son sahnesinde
bunu bir kez daha goriiriiz; sehpayi cekip
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ayaklarini uzatan Trudy'nin o sefkat dolu
kucagl Monk’a huzuru bagslarken, Belgin
ne sefkat barindiriyor ne de Dervis'e hu-
zur veriyor, orada sadece yamuk bir sehpa
duruyor. iste tiim bunlar disiiniildiigiinde
uyarlamanin malum risklerinin sonucunu
goriiyoruz, oradaki dram burada komediye
donistirildigiinde ve bu tur giiclii sah-
neler de kotarilmayinca orijinal metne ve
karakterlere bir 6ztir borcu doguyor gibi.

Uyarlamanin Sikintilar:

Evet, sonucta bu bir uyarlama ve her seyi
ile orijinale bagh kalmasi imkansiz dene-
bilir. Bu kabul edilebilir bir yaklasim lakin
adi iistiinde uyarlama diyerek bu yakla-
sim kolayca zayiflatilsa da karsi tez olarak



soylenebilecek daha giiclu bir argtiman
var. Bu yazinin da bashgini olusturan bu
argiman; kesis, inzivaya cekilmis kimse
manasina gelen Monk ile Dervis'in cid-

di bir benzerligi sahip olmasi. Bu ¢caba
yabana atilmamali, yani ismi bile yakin
manalara gelen bir sekilde secmek aslinda
uyarlamanin o kadar da serbest olmadig-
ni gosteriyor. Hazir senaryo ve ¢oziilecek
vakalarin karmasik yapisi yerine yenileri
mutlaka ekstra bir hazirlanma ve fikir
gelistirme stireci dogurur. Bunun yerine
tercih edilen, vakalan bire bir alip uygun
bir sekilde degistirme -burada doniistiir-
me demiyoruz ¢iinkii o baska bir mana
katiyor- o kadar da serbest olmadiginizi
gosteriyor.

DIiZIKRITIK: GALIP DERVIS

Doniistiirme ayinmini agmak gerekirse.
Eger Adrian Monk ve dizinin ana catisini
olusturan karakterler butiin 6zellikle-
riyle alimp Turkiye sartlarina uyarlanip
Yusuf'un basketbol oynamasi, Benjy'nin
kaykay sevmesi gibi- hikayeler cevresinde
de daha rahat davranilsaydi daha oriji-
nal bir sonuc cikabilirdi. Ustelik bu basit
gibi goriinen hamle aslinda kurulan yeni
yapida istediginiz gibi degisiklik yapma
ozgurliiglini de verebilirdi, o zaman iste
dramin komediye donusturilmesinde bir
beis olmazd.

Bunun yaninda ilk boliimdeki Belediye
Baskani'nin, kentsel doniisiim projesi tize-
rinden anlatilan hikayesi gayet basarili bir
uyarlama olarak kayda gecebilir, orijinal
ornekte bir baskanlk sec¢imi s6z konusu.
Komiser; Trudy’yi, Monk’a katlandigi icin
Vatikan'i arayip Azizlik icin 6nerecegi-

ni sdyler yerli komiserimiz de Belgin’in
Evliya oldugunu ve kemiklerinin Eyiip
Sultan’a tasinmasi gerektigini belirtir.
Tipki bu 6rnekler gibi basarili degistir-
meler mevcut ama pesinden zorluklar da
beraberinde getiren bir durum bu. Bunu
da sanirim orijinal hikayedeki konulari
ayni sirayla degil de secilen boliimlerden
uyarlayarak ¢6zmeye calismislar. Yani
Monk'ta izledigimiz ama Galip Dervis’in
heniiz karsilasmadigi cinayetler mevcut ve
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daha ciddi bir ayrinti da Dervis'in temiz-
lik hususunda Monk’tan biraz daha rahat
gozitkmesi, ikisinde de asin takinti hali
mevcut, bu dogru ama kiyas yaparsak Ga-
lip Dervis'in yabanci cisimlerle daha fazla
temasi gozden kacmiyor. Aslinda daha en
basindan iki jenerik arasindaki farkta goze
carpan bir ayrinti var; Monk karakterini
bize en kisa yoldan anlatan 6nce daginik
harflerle yazili isimlerin sonrasinda duzel-
mesi, Dervis'te gayet diizgiin yazili ismini
sadece parmag ile yukari itmesi olarak
farklilastirmis. iste bu 6rnek de goste-
riyor ki daha en bastan orijinal yapimin
gondermeleri anlasilamamis. Buradan da
cikarlacag tizere hem cok rahat davranan
ve cok ciddi bir baghlk duymayan ekiple,
yeri geldiginde taviz vermeyen orijinale
siki sikiya bagli bir ekibin ayni kisiler ol-
dugunu bildigimizden bu durumu ciddi
sorunlar hanesine yaziyoruz.

Gosterilen cabayi bos gormemek gere-
kir, siphesiz arkasinda ciddi bir emek var,
belki de yazilmis bir seyi yeniden yazmak
daha da zordur ama basaril bir yeniden
yaratimdan s6z etmek maalesef pek miim-
kiin degil. Gerek mekan secimleri, gerekse
Dervis'in takintilari hususunda da duygu
seyirciye aktarilamiyor. Monk, tek tip olan,
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yol kenarindaki direklere dokunurken
Dervis'in yamuk yumuk ve uistelik bir 6rnek
olmayan seylere dokunma gayreti takintiyi
gostermekten cok komediyi amacladigini
cok bariz gosteriyor ve ucuz kaliyor maale-
sef. Bunun yerine diyaloglardaki yavaslga
hizlandirip, biraz daha Engin Giinaydin
oyunculugunun nimetlerinden yararlanma
yolu secilse daha da iyi seylerle karsilasa-
biliriz gibi duruyor.

Tum sevap ve giinahlarinin yaninda Ga-
lip Dervis'in en radikal ve yiirekli hamlesi
sliphesiz suresi Uzerine yapilmis. Turkiye
sartlarinda neredeyse yiiz dakikanin iize-
rine cikan diziler efsane(!) olmus durum-
da, Galip Dervis ise Monk'un kirk dakikalik
boliimlerine cok yakin siirelerle sektorde
tutunmaya calisiyor, umuyoruz ki bu gay-
retleri baslarina is acmaz.

Konuyu Galip Dervis 6zelinden daha genel
bir noktaya cekersek; uyarlama tizerine
daha teorik tartismalar yapilmali diye
diistinmekteyiz. Tabii bu tartismalarin
merkezinde de 6zgiin hikaye kaldi mi sorusu
olmali ki bu klise soru yabana atilacak bir
soru degil kesinlikle. Eger anlatiimamis bir
hikaye kalmadiysa, demek ki 6nemli olan
anlatim seklinden baska elimizde bir sey
kalmadigini bilmemiz bundan sonrasi icin
daha iyi isler yapilmasi adina atilms ilk
adim olacaktir.
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KISA-CA

2013 HISAR

SECKISI

Bogazici Universitesi Mithat Alam Film Merkezi’nin 2005’ten beri hazirladi-

g1 Hisar Seckisi’nin bu yilki jiirisi Belmin Séylemez, Esin Kiiciiktepepinar,

Sevil Demirci ve Taner Birsel’di. Yiizlerce basvuru arasindan o6n juri filmleri

iki yiize indirmis. Jirinin degerlendirmesi sonucu iki yiiz filmden on tanesi

seckiye alinmus.

SINAN SERTEL

BUGU

Burak Kocak, son kisasi Herakleitos'un
“Topragin o6lumii suyun dogmasidir, su-
yun 6ltimi havanin, havanin 6liimi atesin
dogmasidir ya da bunlarin tam tersi.”
sozii ile basliyor. Bu baslangic film bo-
yunca, degisime dair akil yurtitmelerini
bildigimiz filozofun izdiistimlerini arama-
miza neden oluyor. 27 dakika siiren fil-
min, ilk riiya sahnesinden sonra kendimizi
bir imge havuzunda buluyoruz. Yonetmen
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filminin ritmine dair verdigi bir répor-
tajda “Meditasyon gibi olsun istedim.”
diyor. Kamera ve mekan kullaniminin ¢ok
ekonomik oldugu filmde, genel itibariyle
dingin bir hava hakim. Fakat film boyun-
ca karsilastigimiz imgelerin yogunlugu o
kadar fazla ki, bu sakin ritm bile imgeleri
idrak etmemize yeterli gelmiyor.

Filmle ilgili yonetmen su ifadeleri kullani-
yor: “Bugunun ardindaydi hakikat ama biz
hakikat yerine buguya adimizin bas harfini
yazmakla ilgileniyorduk. Sonra bugu kay-
bolunca tekrar hohlayarak cama yeniden



olusturuyorduk bas harfimizi, kendimizi
sihirbaz saniyorduk.” Filmin 6zetinde y6-
netmenin kullandigi “hakikat” ifadesi beni
heyecanlandirdi. Filmde “hakikatin” nasil
bir temsili oldugunu merak ettim. “Haki-
kat” kelimesi karati yiiksek bir kavram. Film
minimal bicim tercihlerinin tam tersine,
icerigindeki imge havuzunu seyircinin tze-
rine boca ediyor. Bu baglamda “hakikat”
kavrami da kendi karatinda degerini bula-
miyor. Filmdeki bu “iddia-iddiasizlik” celis-
kisi, diyalektigin babasi Herakleitos’a bir
gondermedir belki, kim bilir?

BUHAR

Abdurrahman Oner’in kisasi bircok festi-
valde gosterildi. Bircok 6diil alan film, yilin
en dikkat ceken kisalari arasina girmeyi
basardi. Tek plan olarak 35mm ¢ekilen
Buhar, bicim olarak parlak bir fikre dayani-
yor. icerik olarak filmle ilgili ayni minvalde
konusmak pek mumkiin degil. Yonetmen
bir réportajinda “Once bicimi tamamen
kafamda oturttuktan sonra icerigi doldur-
dum.” diyerek bize bicime dair bir sey sun-
dugunu soyluyor.

Film bize bir aile temsili sunmakta. Eve
selam bile vermeden giren, karisinin yiizii-
ne dahi bakmadan konusan bir adam s6z
konusu. Adamin bu tavrina alismis, bunu
hi¢ yadirgamayan esi, ona yemek hazirli-
yor. Cocugu olmadigi icin karisini benim-
semeyen bir erkek temsili var karsimizda.
“Ailenin tek oglu benim.” diyerek amacinin
soyunu devam ettirmek oldugunu itiraf
ediyor. Cocuksuzluk adam icin bir iktidar
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sorunu. Cocuklarinin olmamasindan so-
rumlu tuttugu karisi, onun icin iktidarinin
ontindeki bir engel. Siradan bir ev kadin
olarak resmedilen “es”, evlilik programla-
ri izleyerek hayatini geciriyor. Onun icin
evliliginin devami, iktidarinin devami. Co-
cugunun olmadigini kabullenmis. Esinin
yiiziine bakmamasini kabullenmis. Esinin
tizerine kuma getirmesini bile kabulleniyor.
Kocasinin onu terk edip, baskasina resmi
nikah yapacagini duydugu anda isler de-
gisiyor. Bir anda iktidarinin yikilacagini se-
zen kadin buna karsi fevri bir eylem olarak
kocasini oldurtyor. Katil olduktan sonra
da ceset yerde yatarken oturup cayini sa-
kin sakin yudumlayabiliyor.

Bu ticlincii sayfa hikayesini festivaller icin
cazip kilansa filmin bicim tercihinde sakl.
Tum filmi yarisi buhar ile 6rtiilmus bir ay-
nadan izliyoruz. Cinayet islendikten sonra
buhar gidiyor. Ayna yerde yatan cesedi
de gostermeye basliyor. Filmdeki bu bigim
tercihinin, hikayedeki anlam diinyasina
hizmet ettigini soylemek zor. Yonetmen
aynanin cok farkl sekillerde okunabile-
cegini soyledigi roportajinda, bu muallak
durumu ortaya koyuyor. “Aynadaki go-
riintii aslinda sanaldir.” diyen yonetmen,
ayna metaforu ile ne anlatmak istedigine
dair ipuclari veriyor. Bu topraklarin mede-
niyet tasavvurundaki “ayna” metaforunun
karsilik geldigi anlam diinyasi ile paralellik
gostermeyen bu anlati ve bicim tercihi,
yonetmenin kamerasinin konumuna dair
cok seyi acik ediyor. Bu acidan bakildigin-
da, filmdeki “ayna” bir manada yonetme-
nin anlam dunyasinin “ayinesi’.
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DERIN NEFES AL

Sinemanin yapilabilirliklerini sayarken

en st siralara “dolayh anlatim” koymak
gerekli diye dustuntyorum. Anlatilmak
istenen sey, tiimii ile bir temsil olan sine-
mada dolaylanarak isaret edilen bir unsur
oldugunda etkili oluyor. Sinema bir temsil
oldugu halde gercegin parcalarini kullan-
digindan, direk bir anlatim seyirciye niifuz
edemeyen bir siirece neden oluyor. Di-
daktik kalan bu tutum seyirciye herhangi
bir duisiinme pay birakmadigi icin “daya-
tilan” her fikir gibi ucucu bir netice do-
guruyor. Dogrudan anlatimin en zanaati
yiiksek hali ise reklamlar olarak karsimiza
ctkiyor. Reklamlar, ilk izlediginizde sizi kisa
stireligine etkisi altina alir. Sonradan ucup
giden bu etki, aradan zaman gectiginde
akliniza bile gelmez. Bir filmde gercegin
bire bir aktarilmasi, filmin bir reklam gibi
etkisini azaltma riskini iceriyor.

Derin Nefes Al filmi cok iyi bir sinematog-
rafiye sahip. Filmdeki oyunculuklar ve ka-
mera kullanimlari ustaca kotarilmis. Ancak
yonetmenin gercegi bire bir aktarmasi,
didaktik bir sonuc¢ vermis.

Hikayesi anlatilan kizin, karsilastigi zor
duruma tepki olarak gelistirdigi tavir ile
film nihayete eriyor. Bekaret testine tabi
tutulan kiz, yonetmenin bir televizyon
roportajinda ifade ettigi sekli ile “kendi
bedeninin sahibi olmadigini anliyor”. Buna
karsilik iktidara yegane erkin kendisi ol-
dugunu anlatmak icin sectigi yol ise cok
tepkisel. Burada yapilacak olasi bir femi-
nist okuma sdyle olabilir: Kadinin bedeni
kendisinin oldugundan dolay: tim tasar-
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ruf hakki kendisine aittir. Kiz da aldig tavir
ile bu duistinceyi ortaya koyuyor. Lakin yo-
netmenin burada filmin kahramani ile ge-
listirdigi bu soylem “tepkisel” oldugundan
dolayi zayifliyor. Kadinin kaybolan iktidari-
ni yeniden ona vermek isteyen yonetmen
bunu yaparken tepkisel bir yol sectigi icin,
iktidar yeniden uretiyor. Boyle olunca
kizin tavr, kendi iradesiyle istedigi sey
olmuyor. iktidara karsi takinilmis bir tavir
olarak kaliyor.

DOM

Geng yonetmen Halil Aygiin’iin belgesel
calismasi Nusaybin’de kaybolmaya yiiz
tutmus bir kiiltiirii, toplum tarafindan
otekilestirilmis bir grup insanin hikayesini
anlatiyor.

Yonetmenin kamerasini koydugu yer tam
da Turkluk-Kiirtltik tizerinden kimlik tar-
tismalarinin yapildigi bir yer. Yonetmen
filminde, Kiirtlerin 6tekilestirdigi bir top-
lumu anlatarak ters bir diyalektik kuruyor.
Belgeseldeki bu tercih, filmin dilini cok
giiclendiriyor. Dom diye cok az bilinen
bir halki anlatarak, kimliksizligi ve aidiyeti
siyasetin giinliik/gecici dilinden farkli bir
zemine tasiyor. Bu zeminde bir var olma
hikayesi dinliyoruz. Bu tavri ile izleyene bir
dustinme alani taniyor film.

Yonetmen, film icin uzun hazirlik evresi
gecirmis. Kimsenin yaklasmak istemedi-
gi, hep dislanan bu halkin icine karismis.
Onlarla uzun siire beraber yasamis. Bu
sayede arada tesis edilen giiven iliskisi,
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izlerken bunu hissediyorsunuz. Filmin ice-
rigi, ajitasyona ve duygu somiiriisiine cok
uygun. Bunun farkinda olan yonetmen,
ajitasyon ve duygu somiiriisiine mimkiin
oldugunca tevessiil etmemeye calisiyor.
Filmde bicim olarak bu basarilsa da, an-
lam diinyasi olarak Domlar tizerinden
gliclt bir umut 15181 betimlenmiyor. Dom
halki ile umut arasina konan bu mesafe,
filmin daha askin bir boyuta sicramasinin
oniine engel olarak cikiyor.

EVICKO

Anatomi sinavina calisan bir tip 6grencisi-
nin, kiz arkadasinin bedenini calisma araci
haline getirmesiyle basliyor film. Kapinin
calmasiyla, tip 6grencisi kemiklerinin tizeri
ne isaretler koydugu kiz arkadasini biraka-
rak, bes dakikaligina cikiyor. Bu bes daki-
kanin uzamasi sonucunda, sevgilisini tize-
rinde cizgilerle bekleyen kizin hikayesini
izliyoruz. Yonetmen, Anton Cehov'un
“Anita” hikayesinden esinlenerek yaptig
filminde, bizi ufak detaylara yonlendiriyor.
Ufak detaylarin buyiik 6nem kazandig, si-
nema dilinin olusmasinda, Julie Tasiao’nun
oyunculugunun payinin biyiik oldugunu
rahatlikla soyleyebiliriz.

HALA

Seckinin escinsel temali filmi Veysel
Aksahin’e ait. 20 dakikalik belgesel,
kendini kadin gibi hisseden bir erkegin
hikayesi. Koyliiniin “hala” diye seslendigi
lhsan dogdugundan beri boyle oldugunu
soyliiyor. Hayatinin erken donemlerinde
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izmir'e giden “hala”, ailesinin vefati iizerine
koyiine doniiyor. ihsan Hala'nin koydeki
yasam hikayesini izledigimiz belgesel gtizel
bir seyir keyfi veriyor.

Yaratici fikir olarak gayet cekici duran film,
konunun islenis tarzi olarak sikintil bir
yapi arz ediyor. Yonetmen film boyunca
bir hikayeyi anlaticisi olarak kamera ar-
kasinda duruyor. Ancak kurguya ve filmin
diline yaptigi mudahalelerle seyirciyi de-
vamli yonlendiren bir film dili gériiyoruz.
Soyle ki: ihsan Hala koye dondiigiinde,
kdylt onu dishyor; bazi iftiralar atarak ko-
tilemeye calisiyor. Kendinden olmayana
karsi verilen en kaba tepkileri ihsan Hala
icin de veriyorlar. ihsan Hala, babasinin
ve annesinin mezarlarinin oldugu, dogup
biiytidugt bu kdyden gitmek istemedigi
icin yasananlara katlanmayi seciyor. Yasa-
diklari katlanilmaz bir hal aldiktan sonra
koy kahvesine gidip, kdyliiye neden boyle
yaptiklarini soruyor. Bundan sonra isler
yavas yavas degismeye basliyor. iste tam
bu noktada yonetmen seyirciye ilk miuda-
halesini yapiyor. Kéyliiniin ihsan Hala'yi
kabullenmesindeki nedenleri siralarken,
bize onun dilinden sunlar séyliiyor: “ih-
san Hala duriist, ¢caliskan ve yardimsever
oldugu icin koylu onu kabul etti”. Bu kabul
edilis sertiveninde yardimseverlik 6zellikle
birden fazla yineleniyor. Burada filmin dili,
bizi de bu kabullenilis seriiveninde, kabul
edenler safina cekmeye zorluyor. “Dii-
ristluk”, “caliskanhk” ve “yardimseverlik”
her toplumda erdem kabul edilen mezi-
yetler. Bu olumlu meziyetlerin arkasina
saklanan yonetmen, seyirciyi kendi dog-



rusuna yonlendiriyor. Filmi iste tam bu
noktada elestirmek, seyirci olarak bana
dayatilan bu tavri enine boyuna tartismak
gerek. Toplumda dislanmis bir bireyin, o
toplumda kabul gérmesi icin “duriistliik”,
“caliskanhk” ve “yardimseverlik” gerekli.
Lakin ihsan Hala’nin durumunda oldugu
uzere yeterli degil. Bu erdemler ile birlik-
te, asil olan, ihsan Hala'nin dislanmasin-
daki ilk nedenin koklerine inmek gereki-
yor. Yonetmen bu dislamadaki asil neden
olan ahlaki problemi hi¢ tartismayarak
filmini zayiflatiyor. Duiriist olmayan, calis-
kan olmayan ve/veya yardimsever olma-
yan bircok birey toplumda dislanmazken,
lhsan Hala'nin dislanmasi toplumun ahlaki
problem olarak gordiigii bu durumu yete-
rince masaya yatirilmamasindan kaynak-
laniyor. Escinsellik meselesi bu minvalde,
asil menseinden uzak tartisiimaya devam
ettikce seckilerde yer almis iyi veya kotu
bir siirii belgeselden baska bir sey kalmi-
yor geride. Yonetmen burada meselenin
oziine inmektense, inandigini seyirciye
kabul ettirme kolayciligina kacarak filmini
bitiriyor. Her firsatta “ben kendim icin ya-
stiyorum” diyen ihsan Hala'nin ahlaki du-
rumu, tartisilmadan ortada duruyor.

KUPELI

Cetin Baskin ve Metin Akdemir’in birlik-

te yonettigi belgesel bize Diyarbakir'daki
“Kiipeli havuzun” bir giintinii anlatiyor. Pes-
temalle yiizen ¢ocuklar kiiciik havuzda tiim
giin boyunca serinliyorlar. Belgesel boyun-
ca sadece bu goriintiilere yer veren yo6-
netmen, filmin en basinda gelen helikopter
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Tiirk sinemasinda ozellikle doksan sonra-

sinda tasraya dair filmlerde bir artis oldu-

gunu gozlemleriz. Tasraya olan bu ilgiyi an-

lamaya calisirken yasadigimiz cumhuriyet

tecriibesiyle paralel okumalar yapmalkta

fayda olacalktir.

sesi ile soziinii soylemeyi deniyor. Mithat
Alam Merkezi'nin yaptigi bu yilki seckide
yer alan filmin yonetmenlerinden Cetin
Baskin, ayni zamanda Altyazi Dergisi'nde
yazdigini not etmekte fayda var.

MAYA

Bir bolgenin muzigiyle yasayis bicimi uzun
zaman icerisinde olusan unsurlardir; ma-
yanin tutmasi ve olgunlasmasi ¢cok uzun
stirer. Turkiye'nin en dogusunda bulunan
koylerden birinin tutmasi ¢ok uzun zaman
almis mayasinin, siyasi ve ekonomik ne-
denlerden dolayi yok olmaya yiiz tutma-
sinin hikayesini izliyoruz Maya’'da. Hayatta
kalabilmek icin uzaklara gitmis bu koytin
halki, uzak kalamadiklar kdylerine yeniden
donmiisler. Bu durum birkac kere tekerriir
etmis. Her goc¢ ve donus biraz daha bir
seyler almis onlardan. Filmde koytin bu
hiiztinlu hikayesini etkileyici gorseller esli-
ginde izliyoruz.

MUPHEM

Deneysel film dendiginde, akla ilk filmin
bicimine dair denemeler gelir. Bu minvalde
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yurt ici ve yurt disi festivallerde yer alan
deneysel filmler bir bicim arayisinin so-
nucu gibi olur. Bazen estetik bir kaygidan
dahi bahsedemeyecegimiz bir yap, etra-
finda dolandig bu arayisa hep sadik kalir.
Bir deneysel film dendiginde her izleyenin
farkli farkli anlamlara gidebilecegi, bazen
hic bir anlama gitmeyip sadece izlenebilen
faaliyetler akla gelir. Bu manada deneysel
filmlerden uretilebilecek bir tartismaya
cok fazla rastlayamayiz.

Yonetmenligini Siileyman Demirel’in yap-
tig1 Miiphem bu tip bir anlayisi tam orta
yerinden degistiriyor. Filmde bicime dair
arayislan oldukca net gorebiliyoruz. De-
neysel filmlere nazaran daha net bir dog-
rusal akistan bile s6z edebiliriz. Demirel
gorsel dili kullantyor ama bunu yaparken
alisageldigimiz gorsel kodlar degistiriyor.
Gorsel olana farkl anlamlar yiikleyerek
yapiyor filmini. Tam bu noktada giizel bir
deneysellik iceren film, seyirciyi sadece
bununla birakmiyor. Dogrusal giden kur-
gusunun icinde tartistigi konuyu da yavas
yavas oriiyor. Konusunu, yeni anlamlar
yiikledigi gorsel kodlarla kurup 6 dakika-
da derdini agmayi basariyor. Filmin sonun-
da geldigimiz yer artik kendi kodlarimiz
degil. Yonetmenin gorsel kodlariyla, kendi
tecriibe alanimizi harmanliyoruz.

Seckideki en carpici ikinci film olan Miip-
hem, konusunu seyirciye dayatmayarak
sinemanin naif yapisina cok yakin duruyor.
Seyirciye varlik alani taniyan yapinin de-
neysel bir filmde kullaniimasi ayrica takdiri
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hak ediyor. Yonetmenin sonraki filmlerini
merakla beklememek icin bir neden yok.
Hatta kim bilir, bir zaman sonra yénetme-
nin adi olan “Siileyman Demirel”i arama
motorlarina yazdigimizda, en basta cikan
kisi yonetmenin kendisi olabilir!

USTUMUZDEN GECTI BULUT

Turk sinemasina baktigimizda, 6zellikle
doksan sonrasinda tasraya dair filmlerde
bir artis oldugunu gozlemleriz. Tasraya
olan bu ilgi cok farkli vechelerden okuna-
bilir. Konu ile alakali olarak anlamli verilere
ulasmak icin, tasranin insanimiz icin ne
anlama geldigini analiz etmek gerekir. Ya-
sadigimiz cumhuriyet tecriibesi ile paralel
okumalar yapmakta fayda olacaktir. Ayni
zamanda tasrayi ele alan yonetmenlerin,
“tasra” olgusunu filmlerinde hangi nokta-
larda degerlendirdigine bakmak da yararli
olacaktir.

Bu minvalde Reha Erdem’in Bes Vakit filmi-
ni diistindiiglimiizde Erdem, kendi insan
tanimini bize aktarmaya calisirken, tasrayi
bir fon olarak se¢mistir. Tasraya, oradaki
anlam duinyasina dair ¢ok bir tartisma
yoktur filmde. Bu bakimdan tasra ve si-
nema iliskisi acisindan dogru bir 6rnek
teskil etmez. Nuri Bilge Ceylan, Uzak ile
bu konuda ciddi bir tartisma yapmaktadir.
Uzak’ta tasra ve kent insani artik tamamen
ayrismistir. Gecmisleri ortak olan insanlar
artik birbirlerinden kopmuslardir. Dertleri
cok degismistir, birbirlerini anlamakta zor-
lanirlar. Mayis Sikintisi ayni ydnetmenin bu



kopmanin yasanmasindan hemen 6ncesi-
ne dair bir anlatisi olarak yorumlanabilir.
Kopus yasanacaktir. Hatta belki yasan-
maktadir ama karsilikh iletisim hala vardir.
Birbirini dinleyen ve birbirine s6zii gecen
insanlar olarak resmeder Mayis Sikintisi bu
iliskiyi. Semih Kaplanoglu Yumurta ile tasra
ve kent iliskisini “insanin 6zi” ile insanin
“ben” dedigi varlik arasindaki iliski olarak
yorumlar. Tasradan koptuktan yillar sonra
yapilan ziyaret, kentten tasraya degil, in-
sanin Oziine dair cikarimlar yapabilecegi-
miz bir yolculuk olur. Kaplanoglu bu iliskiyi
biraz muglak birakmayi tercih eder. Bu he-
saplasma sanki baska bir yerde, baska bir
zamanda devam edecek gibidir. Film tam
bu noktada biter. Cumhuriyet tecriibesi
ile kucagimizda buldugumuz Modern Bati
Diinyasi’'nin devsirmesi degerler toplulugu
bizi kentlere tasimisti. Osmanli sonrasi
yasanan bu durum, tasradan kopup kentte
son bulan yolculugun biiytgiidir adeta.
Yasanilan bocalama, geriye dénme(me),
anlama(ma) tamamiyla ayni kodlar iizerin-
den okunabilir.

Bir kisa film bunlan tartisacak kadar uzun
mudur? Bilemiyorum ama Yasar Arif Ka-
ragulle yaptigi ilk kisa filmi ile tartismanin
en sicak yerinden konuya dahil olmus
durumda. 1990 dogumlu yonetmenin ilk
filmi seckinin en carpici isi. Filmde Ceylan
ve Kaplanoglu sinemasinin etkisini ¢cok
net bir sekilde gorebiliyoruz. Dil olarak
benzesme yaninda, anlam diinyasi olarak
ciddi bir ayrim s6z konusu. Soyle ki: Nuri
Bilge Ceylan sinemasinda tasra ile iliski
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Yasar Arif Karagiille yaptig: ilk kisa filmi

Ustiimiizden Gecti Bulufla tasra tartismasi-

nin en sicak yerinden konuya dahil olmus.

Doksan dogumlu yonetmenin bu ilk filmi

seckinin en carpici isi. Filmde, Ceylan ve

Kaplanoglu sinemasinin etkisini cok net bir

sekilde gorebiliyoruz.

sorgulanirken ortaya bir umut ¢ikmasin-
dan s6z etmek cok miimkiin degildir. Bu
durum muglak da olsa, Yumurta icin de
gecerli denebilir. Lakin Ustiimiizden Gecti
Bulut'un bu konudaki tavir cok net. Yo-
netmen filminde bu git-gelden bir umut
ctkarmayi tercih etmis. Minimal unsurlarin
yogunlukta oldugu film, genellikle kasvetli
bir atmosfer icerisinde geciyor. Tim es-
tetik tercihler bu atmosferi giiclendirecek
sekilde hazirlanmis. Ama nihai noktada
filmin anlam diinyasi insana dair bir umut
sunuyor. Filmdeki karakter, yasadig: git-
geller sonunda gecmise elini uzatmayi
tercih ediyor.

Turkiye'deki kisa filmlerin citasi gittikce
yiikseliyor. Bu konuda calismalar yapan
herkese, bu calismalarin en 6nemlilerin-
den birisi olan Hisar Kisa Film Seckisi'nde
emegi gecenlere tesekkiir etmek gerek.
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

BIR FILM NEYI
DEGISTIREBILIR?
ERCAN KESAL

Bir zamanlar sunlari yazmisim:

“....1960'li yillar... 5-6 yaslarindayim...
Avanos... Serin bir giindiiz vakti. Anam ve
komsu kadinlarla birlikte kapal sinemaya
film seyretmeye gidiyoruz.

Anamin dimisinden tutmus, 6niimdeki ka-
labaliga yetismeye calisiyorum. Sinemada
“loca” tabir edilen kiiciik bir odanin icinde
sandalyelere oturmus 14-15 kadin fisir fisir
konusuyor. Anamin dizinin dibinde perdeye
biiyulenmis gibi bakiyorum. Siyah beyaz bir
film oynuyor. Filmde ara sira tiirkiiler sdyle-
yen bir kadin var. Kadinin kiictik bir kizi da
var. Kiz kayboluyor ya da birileri kaciriyor-
lar. Filmin sonuna dogru buluyorlar ama kiz
annesini tamimiyor falan... Anam ve diger
kadinlar strekli aglasiyorlar. Anamin dimisi-
ne daha siki sariliyorum. Sonra film bitiyor
ve eve doniiyoruz.

Ben artik baska bir cocuk olmusum, biiy-
musiim gibi hissediyorum kendimi.

Evet, sinema insani biiyiiten bir seydir.

1970li yillar... Ortaokula gidiyorum. Yaz
tatillerinde babamin gazozhanesinde ca-
listigim icin 6zellikle aksamlarr acik hava
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sinemasina gidecek gazoz kasalarini ben
tasimak istiyorum. Niyetim ve taktigim cok
basit: kucagimda gazoz kasalari ile iceri
girmek ve kalabaliga karisarak bir daha di-
sari cikmamak.

Yaz bitmis, sonbahar riizgarlarinin basla-
digi bir aksam. Havalar sogumaya basla-
mis. Acikhava sinemasinda o aksam pek
fazla seyirci yok. Perdede yine siyah beyaz
bir film oynuyor. Tuhaf bir film. Filmdeki
adam (bir boyaci) bir resme asik oluyor.
Ama resmin gercegiyle birlikte olmak iste-
miyor. Sonra bu ikisi golde kayikla gidiyor-
lar...

Bir ara filmde surekli yagan yagmura ger-
cekten de sinemada basimiza yagan yag-
murlar eslik ediyor.

Film bitip gec vakit eve tek basima do-
nerken, o giine kadar hic fark etmedigim
tuhaf, degisik duygularla doluydum. icim
urperiyor, yiiriirken garip bir bicimde et-
rafima bakiniyordum.

Evet, sinema insani degistiren bir seydir.

Ve iste, belki bu yiizden yirmi bes yil son-
ra bu enteresan diinyayr bana sunan o



Bir filmi bitirip kapinin 6éniine
ciktigimda artik eski “ben” ol-
muyorum. Diinyaya yeniden,
veni bir yerden ve yeni bir kim-
likle bir daha bashyorum.

adami ve o diinyayr bulmak icin istanbul’a
gelmistim. Hep aklimin bir kosesinde
duran o adamin pesine dustum, aradim,
buldum. 1993 yilinda kurucularindan
oldugum bir psikiyatri merkezinin acilisin-
da “Sevmek Zamani - Bir Filmin Psikoana-
litik Yorumu ve Metin Erksan Soylesisi”
bashgiyla Metin Erksan’i konuk ettik.

Metin Erksan sunlari séyledi: “Ercan
Kesal'la biz yeni tanismiyoruz. Ben O’'nu
yirmi bes yil 6nceden tanirim, benim ¢ok
eski arkadasimdir. Cinkii, benim filmimde
boyaci Halil'in (M. Kenter) basina yagan
yagmurlarla, bacaklar hentiz sandalyeden
yere degmeye baslamis kiiciik Ercan’in
Sevmek Zamani'ni seyrederken basina ya-
gan yagmurlar ayni yagmurlardir.”

Beni yirmi bes yil dnce kanat takip ucuran
o adam yine baska semalara gondermisti
iste.

Evet , sinema insani ucuran bir seydir...

ste tiim bunlari bana bahsettigi icin sine-
maya gidiyorum, film seyrediyorum.

Neden kitap okuyorsam, neden resim se-
viyorsam ya da neden bir konsere gitmek
icin sabirsizlikla bekliyorsam, onun icin...

Biitiin bu eylemlerin sonunda, bu diinya ile
ilgili bitmek tiikenmek bilmeyen sorulari-
min az da olsa cevabini buluyorum. icimde-
ki varolussal sikinti bir parca diniyor.

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

En 6nemlisi, bir filmi bitirip kapinin 6niine
ciktigimda artik eski “ben” olmuyorum.
Diinyaya yeniden, yeni bir yerden ve yeni
bir kimlikle bir daha baslyorum. Tipki
Cehov'un cok sevdigim bir hikayesini bitir-
dikten sonra oldugu gibi. Ya da yeni duy-
dugum bir Neset Ertas bozlag bittikten
sonra bende ne oluyorsa.

Baska hicbir sanat dalinda boylesine giiclii
bir bicimde bulamadigim bir ayricalik bu
ashinda... Her film diinyaya katlanabil-
meme vesile olan bir yiirek merhemidir...
Onunicin...”
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SESSIZLIK ve
OYUNSUZLUK

SEDA KAYA

“Goriintr olmanin” her tiirlti arzunun yo-
niinii belirledigi ve degerler hiyerarsisi-
nin “g6z oniinde” olmakla sekillendigi bir
diinyada isgal edildigi gtinden beri savasi
sirtinda tasiyan ve yalnizca bununla “gérii-
niir olabilen” bir iilke: Filistin. Ve bu vasati,
kurdugu sinema diliyle paramparca eden
bir yonetmen: Elya Siileyman. Paramparca
ediyor, ciinkii sadece “goziin gordiigiine”
itibar etmenin disina cikiyor ve bununla
alay ediyor. Paramparca ediyor, ciinkii sa-
dece savas gorintilerinin “glindem de-
geri” tasidigi bir iilkede sahsiyetiyle gorii-
niir olmanin yolunu insa ediyor. Bogazina
kadar kirli siyasetin girdabina batmis bir
cografyadan bir ask hikayesi ¢ikaryor. Ra-
mallah ve Kudus arasindaki askeri kontrol
noktasinin ayirdigi iki sevgilinin hikayesini
anlattigr Kutsal Direnis (Yadon Ilaheyya,
2002) filmiyle Elya Stuleyman, hem politik
6fkenin hem de giindelik hayatin biitiin bu
kaosa ragmen insani nasil israrla yasamaya
stirtiklediginin seyrini sunuyor.
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Bir Kaybolusun Giincesi (Chronicle of a Di-
sappearance, 1996) adli ilk filmiyle Vene-
dik Film Festivali'nde yildizi parlayan Elya
Stileyman, Kutsal Direnis ile 2002 Cannes
Film Festivalinden prestijli bir 6dul kaza-
narak diinyaya adini ve derdini duyuruyor.
2009 yilinda cektigi Geride Kalan (The Time
That Remains) filmi ise artik dilinin inceligini
herkesin kabul ettigi son ¢alismasi oluyor.

Parcali Anlatim Dili

Kutsal Direnis'te, (kamera 6ntinde de kar-
simiza ¢ikan) Elya Siileyman ve sevdigi ka-
din, Filistin’in iki farkh sehrinde yasam siir-
mektedir. Bulusmalar ¢cok giictiir, ctinkii iki
sehri ayiran sinirda, isgalci israil askerleri
nobet tutmaktadir. Buna ragmen her bu-
lusmalarinda askerleri afallatacak bir yon-
temle kontrolti delmeyi basarirlar.

Film bu sekilde 6zetlense de merkezde tek
bir hikdye yoktur aslinda. Ciinkii Elya Su-
leyman, derdini klasik anlati kaliplariyla de-
gil parcalar halinde sunmay secmistir. Her
bir epizot, icinde bagimsiz hikayeler tasir;
mesela bolimler yer degistirse bile filmin bui-
tunliigii zedelenmez. Yani biitiinliigii olus-



turan unsur, parcalar degil seyircinin ve y6-
netmenin “bakisidir”. Bu esneklik, hem klasik
sebep-sonuc¢ baglantisini kirarak baska bir
gerceklige imkan tanir hem de seyirciye bir
“sicrama” alani acar.

Daginik ve belki de 6zensiz gibi goriinse de
esasen bu bicim, yonetmenin siire daha ya-
kin buldugunu soyledigi yapiya isaret eder:
“Benim filmlerimde gercekligi degil gercek-
ligin icinden secilmis bir ani goriirsiiniiz. ..
Sinema siirsel bir seyse eger basarisini iste
burada yakaliyor.”! Yonetmen film dilini
“anlar” tzerine kurdugundan anlatim bir
biittinliige ihtiya¢c duymuyor; aksine biitiin-

1 Elif Tunca, “Sinemaya Yalanlarla Basladim”, Ra-
dikal Gazetesi, 26.04.2010, www.radikal.com.tr/
radikal.aspx?atype=radikaldetayv3 &articleid=99
3499 &categoryid=113 (Erisim: 10.04.2013)
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lugtin kirilmasi, “olusu” kesintiye ugratma-
mak, seyirciye acilan alanda tahakkiim kur-
mamak acisindan zorunluluk halini ahyor.

Filmin zamanla iliskisini de epizotlar tizerin-
den aciklamak mimktn. Bu parcalarin her
biri yonetmenin hayatinda bir hatiraya karsi-
lik geldiginden devreye “animsama’, “bellek”
gibi kavramlar da dahil oluyor. Bizler, hicbir
zaman bir hatiray -diislerimizi de hatta- bi-
tuin haliyle zihnimizde tutamayiz. “Kayip za-
manin” izini stirmek, anmin kinntilar halinde
cogaltiimasiyla miimkiin olabilir ancak. Bu
yiizden filmde gecen giince tutma meselesi,
yonetmenin “simdiki zamani” bu ani kirinti-
laryla insa etme c¢abasi olarak okunabilir. Ve
bu parcali “simdiki zamanlar”, cogu zaman
tamamiyla kavradigimizi sandigimiz “buitiin-
lerden” daha iyi betimleyebilir gercegi.
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Sessizligin Zaferi

Elya Siileyman kendi dilinin gorsel soz-
lugtinii olusturabilmis bir yonetmen. Bu
yiizden sirtini diyaloglara yaslayan goriin-
tu c¢oziimlemelerine hic ihtiyac duymuyor.
Planlar gevezelige mahal birakmadan aki-
yor. Mesela sahnelerden birinde, kontrol
noktasinda arabanin icinden Filistinli sofor-
lere bagirip cagiran, hakaretler eden israilli
askeri sessizce dinler Elya Suleyman. Tipki
biz seyircilerin, o sahneyi izlerkenki duru-
mumuz gibi tepkisizdir; ice doniiktiir. Higbir
iktidarin kavrayamayacagi ve tecaviiz ede-
meyecegi bir bosluk halini tasir o an.

Elya Sileyman isteseydi diusmani kendi
silahiyla da vurabilirdi. Yani sinemayi bir
silah haline getirip, diledigi yonde mani-
pile eder, dikte eder ve cepheyi kamera
arkasindan yonlendirebilirdi. Fakat o daha
yaratici bir bicimde, siyaseti de asan baska
bir kanaldan direnmeyi tercih etti. isgalci-
lerin budalaliklariyla dalgasini gecti ama
onlarin yaptiklarina aymi budalalikla kar-
sihk vermeye tenezziil etmedi. Ciinkii bu
dusmanin utanmazhgina verilecek onurlu
bir cevap olamazd.. Elya Siileyman’in 6fke
yukli bir sessizlikle actigi yaratici bosluk,
biittin sozlerin tizerine cikabiliyor. Yonet-
menin kendi tslabuna etki eden Yasujiro
Ozu ve Robert Bresson gibi yonetmenle-
re yaptigi referanslar, onun sozligiindeki
“sessizlik” ve “oyunsuzlugun” nasil dire-
nisin birer unsuru haline gelebildigini de
acikliyor. Mesela, meshur sessizliginden
sOyle bahsediyor: “Sessizlik salt olarak
kaos icinde yeniden diizen kurma anla-
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mina gelmez. Karsi etkimenin bir olgusu
olabilir. Konusmaya gore istikrarsizlastirici
olmasinin nedeni sessizlikteki siirselligi ele
geciremeyisimizdendir. Dolayisiyla sessiz-
lik bir direnis bicimi olarak ilginctir. Sessiz-
lik sonsuza dek 6nemli bir alana dondsdir.
Bu, oraya her zaman geri gelebileceginiz,
gelip o alani, o bos alani gorebileceginiz
ve potansiyel yeni bir anlati yaratabilece-
giniz bir yer olur. Filmlerimde gordugim
sessizlik budur.”? Bu ifadelerdeki sessiz-
ligin, Ozu’'nun filmlerindeki “boslukla” ve
seyirciye acilan “siirsel alanla” irtibath
okunmasiyla, yonetmenin cizdigi yol daha
anlamli bir hal ahyor.

Yine Bresson'un Sinematograf Uzerine
Notlar'inda model oyunculuk tizerine soy-
ledikleri de, Elya Siileyman'in, yiizlerinde
hicbir duygu emaresi bulunmayan karak-
terlerinin “oyunsuz” oyunculuklarini an-
lamak bakimindan 6nemli: “Ne baskasini
oynamaniz gerekiyor, ne de kendinizi. Hi¢
kimseyi oynamamaniz gerekiyor”.>

Temsil-Gerceklik Iliskisi

Yonetmenin israrla 6ne cikardig bir diger
mesele de, olagan ve olagandisi anlarin bir
arada bulunabilmesi. Her saniye yeniden
tekrarlanan bir travmanin ve bitmeyen kriz

2 Rasha Salti, “Benim C)nemsedigim Sey, Burada
Oturan Herkesin Ayri Ayri Birer i¢ Diinyasinin Oldu-
gunu Kabul Eden Bir Sinema Yapmak”, Mithat Alam
Film Merkezi Soylesi ve Panel Yilligi 2010, s. 309.

3 Robert Bresson, Sinematograf Uzerine Notlar,
Ceviri: Nilifer Giingdrmiis, (Istanbul: Kiire Yayin-
lar, 2012), s. 39.



anlarinin yasandigl, insanlarin patlamaya
hazir vaziyette cinnetin esiginde bekledigi
bir ortamda filmlerden, ciddiyet ve tutarli-
ligin temsili olabilecek bir olaganlk sunma-
sini beklemek dogru olmaz elbette. Zaten
boylesi bir acinin “temsile” calisiimasi da
basindan beri bir hata olurdu. Bu yiizden
yonetmenin butiun bu -kimilerinin fante-
zi ya da gercekustucilik diye adlandirdi-
g1- ucariliklarini, dildeki duragan temsilleri
biitiin enerjisiyle kirmak ve boylesi bir ai-
diyetten filmini uzak tutmak icin yaptigini
dustinmek miimkiinddir.

“Sanirnm benim yapmaya calistigim, bu ka-
osun olasi bir yeniden diizenlemesini orta-
ya koymak... Sonucta basarili olup olma-
digim sizlere kalmistir. Bunu sdyliyorum
cunki herhangi bir hakikat talep etmiyo-
rum, dolayisiyla bu yerin gercekligini de
temsil etmiyorum. Sadece inanarak bu je-

SINEFIL: KUTSAL DIRENIS

opolitik sosyal alani betimlemeye calisiyo-
rum. Yasadigimi o boyuta donustiiriiyorum
ve o boyut illa ki estetik bir boyut oluyor.
Bu hic de gercekgi bir portre olmak zorun-
da degil. Ciinkii o zaman filme hi¢ gerek
kalmazdi. Gergeklik ¢cogu zaman hakikati

ortaya cikarmaz.”*

Filistin’de yasanan aciyi dile ait hi¢bir gos-
tergenin tasiyamayacagini kabul etmekten
baska caremiz yok. Kuresel medya eliyle
cizilen somuriilmeye miisait imajlarla daha
da derinlesmis olan bu temsil krizi icin ger-
cekligi baska bir boyuta tasiyan cikis yollari
aramaktan baska care de goriinmiiyor. Elya
Siileyman bu kritik noktayi cok iyi yakala-
mis ve “hakikati icine alan” durusu maha-
retle ortaya koyabilmistir; filmlerini degerli
kilan da bu durustan baskasi degildir.

4 Rasha Salti, , s. 309.
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KITAPLIK

SINEMANIN SAIRI
ANDREY TARKOVSKI

SEMA KARACA

Andrey Tarkovski, sinema tarihinin siip-
hesiz en 6dnemli isimlerinden biri; ayni za-
manda Sovyet tarihinin de... Yasadigi do-
nem boyunca cok sayida basyapita imza
atti hem iilkesinde hem de Soguk Savas
diinyasinin diger “kutbu” olan Bati'da dik-
kat ve begeniyle takip edildi. Yonetmenin
hayati Yurievets, Moskova, Sibirya ve Paris
dortgeninde gecti. Ulkesinde anlasilma-
yan ya da tersine, tam da anlasildigi icin
oltimiine kadar resmi olarak pek de kabul-
lenilmeyen bir sanat¢i olarak Tarkovski'nin
eserleri Bati diinyasinda her zaman “bek-
lenen”, tekrar tekrar izlenesi eserler olarak
goriildi, bugiin de hakeza oyle. Ancak
Tarkovski’yi yalnizca bir yonetmen olarak
gormek elbette miimkiin degil. Cogu eles-
tirmen ve seyirci icin o goriintilerle siir
yazan biri, doganin guizelligine ayna tutan
bir zarif el... Kalkedon Yayinlari’'ndan ¢ikan
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Sean Martin

Andrey
Tarkovski

Andrey Tarkovski de, onu bu pencereden
goren bir yazarin kaleminden cikti. Yazar
Sean Martin hem bir yonetmen hem de
bir sair. Dolayisiyla Tarkovski'yi benzer bir
duygu diinyasi vasitasiyla okudugunu soy-
lemek miimkiin.



Kitap, Tarkovski'nin kisa sayilabilecek bi-
yografisi ile basliyor. Filmlerine temel tes-
kil eden ¢ocukluk, anne-baba figiirleri ve
doga lizerine 1930’larda gecen ¢ocuklu-
gundan ilk filmi Katiller'i (Ubiytsy) cektigi
1956 yilina kadarki birikimleri okuyucu-
nun dikkatine sunuluyor. Ardindan filmleri
tek tek mercek altina aliyor. Bunlar arasin-
da Andrey Rublev (1969), Ayna (Zerkalo,
1974), Nostalji (Nostalghia, 1983) ve
Kurban (Offret, 1986) gibi ustalik eserle-
rinin yani sira VGIKw’te Mikhail Romm’un
ekibinde calisirken cektigi ilk filmler ve
televizyon icin ¢ektigi yapimlar da var. Su-
nulan biyografik veriler Tarkovski hakkinda
okuyucuya genel fikir verse de, Martin’in
anlattigi ve hayranhk duydugu asil Tar-
kovski, yani bir ydonetmen-sair olarak
Andrey, filmlerin satir aralarinda goriiniir-
liik kazaniyor. ilk etapta filmler hakkinda
tanidik bilgiler verdigi izlenimi yaratan bu
kisimda Martin, Tarkovski'nin iyi bir film
icin gereken her unsuru nasil bir araya ge-
tirdigini de gozler 6niine seriyor. Ornegin
Andrey Rublev filmindeki roluiyle hafizalara
kazinan Anatoly Solonitsyn’in senaryodaki
sessizlik yemininin hakkini verebilmek i¢in
bir ay boyunca gercekten hi¢c konusmadigi
bilgisi Martin’in aktardigi en ¢arpici de-
taylardan biri. Bu detayin gosterdigi sey
elbette inanilmaz bir disiplin duygusuyla
calisan bir ekibin yani sira, filme ruhunu
kazandiran biitiin o “Tarkovskiyen” mis-
tisizmin oyunculardan set ekibine kadar
herkese yansimis olmasi. Hatta Andrey
Rublev’in set kayitlarinda son derece din-
gin bir calisma donemi gecirildigi notu da
yer ahyor.

KITAPLIK

Sean Martin’in kitabi bir “Tarkovski’ye dair

her sey” kitab1 degil. Tarkovski filmlerini

hic izlemeyenler icinse bir ilk Kkitap niteligi

tasimiyor. Ancak filmografiye asina olanla-

rin kitaptan alacag: cok sey var.

Sansiiriin Golgesinde Sinema

Tarkovski'nin film cektigi donem, Sov-
yet Rusya’sinin Kruscev hakimiyetinde
oldugu zamanlar... Her ne kadar Krus-
cev destalinizasyon politikasiyla toplum
uzerindeki tek adamai baskiyr kaldirma-
ya baslayan veya 1962’de, Aleksandr
Soljenitsin’in Sovyetler Birligi'nin sonunu
getiren kitabi ivan Denisovic'in Yasaminda
Bir Giin’uin basilmasina izin veren isim
olarak anilsa da, Kruscev doneminde, ya-
rattigl genis capli etki dolayisiyla bilhassa
sinema eserleri tizerinde ciddi bir devlet
kontrolu hakimdi. Yonetmenin ustasi di-
yebilecegimiz Mikhail Romm’un, izledik-
ten sonra “Tarkovski adini unutmayin!”
dedigi ilk basyapit ivan'in Cocuklugu
(Ivanovo Detstvo, 1962) da bu baskidan
nasibini almisti. Sean Martin kitapta
Kruscev'in filmi bizzat izleyerek su yoru-
mu yaptigini aktariyor: “Biz asla cocuklari
savasta bu sekilde kullanmadik!”. Sonu¢
olarak film, bircok uluslararasi 6diil alma-
sina ragmen Rusya’da tam anlamiyla yok
sayllmistir.

Ancak ters yonden bakildiginda sansiiriin
filmin kalitesini tasdik eden bir islev de
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Tarkovski’yi yalmzca bir yonetmen olarak

gormek miimkiin degil. Cogu elestirmen

ve sevyirci icin o goriintiilerle siir yazan biri,

doganin giizelligine ayna tutan bir zarif el.

114

gordiigu soylenebilir. Zira sanstir, yasak-
lanan veya yok sayilan ne varsa aslinda
dogru ve soylenmesi gereken seyler ol-
dugu gercegini fisildar alttan alta. Sovyet
Doénemi sansiir politikalarina bakildigin-
da goriilen manzara da pek farkl degil.
Sergey Palakhanov ve Kira Muratova gibi
cagdaslarinin Tarkovski’ye oranla cok
daha ciddi baskilara maruz kaldigini, hat-
ta hapis cezalarina varan yaptirnmlarla
engellendigini not etmek gerek. Tarkovski
ise adi gecen bu iki yonetmene gore cok
daha esnek bir cevrede hareket etme
imkani bulmustu. Ancak goérece hafif bile
olsa filmleri tizerinde kurulan bu baski,
bir sikismislik yaratarak Tarkovski'nin diin-
yaya acilmasini da beraberinde getirdi.

“Ne goriiyorsaniz odur”

Tarkovski'nin Miihiirlenmis Zaman (Sculp-
ting in Time, 1989)’da da lizerinde dur-
dugu, hatta okurlardan aldig tepkilerden
duydugu memnuniyetle birlestirerek
anlatmayi sectigi “goruntiilerin sadece
ilk anlamindan ibaret oldugu” israri, hem
bu kitap, hem de Tarkovski'nin bir yo-
netmen olarak derinligini anlatan biitiin
metinler icin bir handikap niteligi tasiyor.
Yonetmenin inkar ettigi biitiin anlamlar
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seyirci gozuyle var etme cabasi gibi go-
riilebilecek bu “mana sondaji’, sanatciyi
yalanlama pahasina filmde derinlik ara-
yisina c¢ikiyor. Buradaki ikilemi aciklaya-
bilecek argtimanlardan biri Tarkovski'nin
“ne goriiyorsaniz odur” ciimlesinden
cikarilabilir. Her bakis’in kendine 6zgu ve
farkl kapasitelerde oldugu kabul edilirse,
tipki Sean Martin’in iddia ettigi gibi her
seyirci o filmden “kendince” bir anlam
elde edebilir; hatta farkli zamanlarda
baskalasan benlik dolayisiyla ayni insanin
hayatinin farkli donemlerinde bu eser-
lerden farkh tatlar almasi da miimkiin.
Diger bir argiiman belki Tarkovski'nin
sanati hakkinda tevazuyu sectigi olabi-
lirdi, ancak biyografisi bize sinema ko-
nusunda 6zellikle de “yeterlilik sinavim”
dedigi Ivan'in Cocuklugu’ndan sonra pek
de mutevazi olmadigini sdyliiyor. Belki
de burada, gecen sayi bu suitunlarda
yer verdigimiz Daniel Frampton’a atif
yapmakta fayda var. Hatirlanacag gibi,
Frampton “sinemanin gercekligin basit
ve dolaysiz bir yeniden tiretimi oldugu
seklindeki indirgemeci yaklasima” karsi
cikiyor, sine-felsefesi filmozofi ile yeni

ve gercekisti bir diinyanin kapilarini
araliyordu. Oyle ki sinemanin seyir edil-
meyen, ancak deneyimlenen-hissedilen
bir alan actigini iddia ediyor, tam da bu
nedenle “bir filmi, konusunu, miiziklerini,
cekim tarzini, karakterlerini ve sonucunu
bilmemize ragmen defalarca seyretme
istegi duyabilecegimizi” soyluyordu.



Tarkovski filmlerine bu cerceveden bakil-
diginda bircok tasin yerine oturdugunu
soylemek miimkuin. Her ne kadar onun
felsefesinde yonetmen filmin gerisinde
kalan bir rol iistlense de, Tarkovski film-
lerinde de boyle kesif bir duygudan, her
seferinde yeniden tecriibe edilen bir siir-
sel dinyadan bahsetmek miimkiin. Hatta
siirsellik, dolayisiyla da ¢ok-katmanl an-
lam diinyasi, Tarkovski filmlerinin alamet-i
farikasi. Klasikler arasinda gosterilen
Tarkovski filmleri, kendi iddiasinin aksine
basit ve direkt anlamlar icermekten cok,
son derece katmanl bir anlatim diline
sahip. Hatta filmlerinin kendi tilkesinde
elestirilmesinin temel nedeni “sosyalist
gercekcilige uymamasi” idi. Tarkovski di-
nin, riiya ve hayallerin siirreel alaninda
geziniyordu, yani Sovyetler’in yasak bol-
gesinde... Jean-Paul Sartre da bu tarzi
ironik bir ifade kullanarak “Sosyalist ger-
cekiistiiciikle” tanimlamisti.

Sean Martin’in kitabi elbette bir
“Tarkovski'ye dair her sey” kitabi de-

gil. Tarkovski filmlerini hic izlemeyenler
icinse asla bir ilk kitap niteligi tasimiyor.
Ancak filmografiye asina olanlarin kitap-
tan alacagi cok sey var, hem Soguk Savas

doéneminde sinemanin gecirdigi doniisiim

hem de bir ustanin sanat sertiveni adi-
na... Kitap Tarkovski sinemasina dair yu-
karida bir kismina yer verilenlere benzer
cok ilging ayrintiyla bezeli. Her ne kadar
Tarkovski insa ettigi sinema dilinin “sade-
ce gorintilerin ilk anlamlarindan ibaret

KITAPLIK

Tarkovski filmlerinde kesif bir duygu-

dan, her seferinde yeniden tecriibe edi-

len bir siirsel diinyadan bahsetmek

miimkiin. Hatta siirsellik, dolayisiyla da

cok-katmanli anlam diinyas1, Tarkovski

filmlerinin alamet-i farikasa.

oldugunu” soylese de, Tarkovski filmleri-
nin, ozellikle de boylesi kitaplar sayesin-
de seyirciye goriinenden cok daha fazla-
sini sunacag) bir gercek. Tipki Martin’in
defalarca seyrederek deneyimledigi farkli
anlamlar gibi, her bir seyircinin de bu fil-
mografiden kendince cikaracagi anlamlar
olacaktir. Yazar bunu sdyle ifade ediyor:
“...Tarkovski filmlerinin dogasindaki gi-
zemin asikar oldugunu ve filmlerin nihai
olarak ¢6ziimlenemez oldugunu hisse-
diyorum. Onlar, biz degistikce degisen
filmler...”
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DANIS
TANOVIC.

‘I BELIEVE IN HUMANISM,
NOT NATIONALISM.”

anis Tanovic, the director of No Man’s Land (2001), Lenfer (Hell,

2005), and Cirkus Columbia (2010), was in Istanbul for the 32nd Is-

tanbul Film Festival’s screening of his latest movie An Episode in the
Life of an Iron Picker (Epizoda u Zivotu Beraca Zeljeza) that won the Jury
Grand Prix and the Best Actor Awards at the Berlin Film Festival. Apart from
the screening, he gave a lecture about how to shoot a movie on a low budget.
We talked about his cinema and his movies.
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N We first met you with No Man’s Land,
which tells us the tragicomedy of the
Bosnian War. In this movie, you empha-
sized the absurdity of the war environ-
ment instead of the factions. What hap-
pened in Sarajevo, how did it affect you
and especially your cinema?

You had to live through it to believe it. Ev-
erything was different from the way they
had been. Nothing was the same anymore.
| spent two years in the army. | went and
came back. | don’t know. It changed me,
my world; everything in brief.

N By means of portraying the United
Nations in the film, you were also cyn-
ically criticizing the world’s “stand-by-
and-do-nothing” kind of attitude. In this
sense, do you think achieving impartiality
was really possible?

No. | mean, | understand they have to pre-
tend to be impartial. Otherwise, one side
would actually think that they are against
them. | don’t believe in impartiality. There
is right and wrong. Somebody’s bombing
cities and sniping at children and women
is wrong. It’s simple. Is it an army? Is it an
individual? Whoever does it does not mat-
ter. No, | don’t believe in impartiality as |
said in the film; it doesn’t exist. If some-
body is raping a woman in front of you and
you are doing nothing, this isn’t impartial-
ity. This is nonchalance; doing nothing,

ENGLISH SECTION

No Man’s Land was a black comedy, Tri-

age was a psychological drama. Circus
Columbia is like the Italian Neorealism
movies. Each time I work on a subject, I

work in a different way depending on the

story. You should work in a different way

to find a way to crack the story.

which is completely different. Maybe judg-
es should be impartial when they are judg-
ing afterwards, but if it's happening when
you're there, right before your eyes... im-
partiality doesn’t exist.

N In your project after that, Lenfer,
(Hell), how did you take up the unfin-
ished trilogy of Kieslowski?

I've always loved Kieslowski. And when |
got the chance, | did not miss it. Actually
it was not unfinished; he had already writ-
ten 28 pages of it. | basically focused on
my favorite scenes in all of his films that |
love. | tried to finish the screenplay based
on his film-writing. It was like a master-stu-
dent relationship. Then | tried to shoot
it in a completely different way from what
Kieslowski would have done. Doing oth-
erwise would be tantamount to imitating
him. Ultimately, I'm not Kieslowski. | have
made something completely different.

N How did you prepare for the movie?

| had finished two film schools, so | was
sufficiently prepared. But there is no end
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to the learning process of a filmmaker. You
always learn new things, always start from
scratch. You start with a blank sheet. | call
it “the pain of blank sheet.” You sit down
and try to write something. It's not easy.
Even if you have shot 50 movies before,
it is not easy to write something from
scratch. But every movie is different. | had
made a sketchbook of every shot in No
Man’s Land. | cut the movie one week af-
ter finishing the shooting. Whereas in the
last film, | had nothing ready at hand. No
drafts, no sketches. | let the screenplay
flow freely and | shot it the way | felt it.
Your style, the way you do things chang-
es with time. This change comes about
depending on the subject, the things you
want, and many other different elements.

N In the preparation phase, how much
did you utilize Kieslowski’s cinema?

As | said, | had previously watched all of
his films and | involved many different
things that | love about in his films and
| integrated those in the film. Every shot
was calculated. You cannot impose rules
on how you’re supposed to do it, but this
time there were clear-cut borders. You
can't create stylish films by improvising.
So you shoot Lenfer and An Episode in the
Life of an Iron Picker differently. They de-
mand from you completely different ways
of directing. But | like change. For me, the
content of a film dictates the manner in
which you will shoot it. It is a different ex-
perience every time you do it.
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N In the movie, you refer to the Medea
myth quite often. Was it in the scenario
or was it your choice?

It was my choice.

N In Circus Columbia, you tell the story
of a man returning to his home. In the
background, there is the Tito period and
the post-Tito Yugoslavia. What are some
things indelibly imprinted on your memo-
ry about the Tito era?

It's my childhood. Childhood is a very
special period of our lives, instrumental in
making us who we are. I'll always be a pio-
neer of Tito. Even when I'm 80, I'll still be
remembering those times. | had a happy
childhood. There is some nostalgia about
it, of course. This is why | made Circus
Columbia; that was the last moment | was
really happy. Then the war started and ev-
erything went to pieces.

N You show us in the film that people
can so easily change their nationalities.
What's your take on the nationalistic
movements of the post-Tito period?

They were not actually forsaking their na-
tionality. They were always what they were,
but they never thought that nationality
mattered. | think nationalism is foolish. If
you believe you are a better person than |
am just because you are Turkish, you are
stupid. But that’s what nationalistic peo-
ple are trying to tell. Bragging about being
Turkish or Bosnian is like being proud be-
cause you have brown eyes. It's not your



fault to have been born in Turkey. Maybe if
you were born in America... It just doesn’t
make sense to me. It is so painful that
there are still so many murders perpetrat-
ed in the name of nationalism. | believe in
humanism, not nationalism. Such murders
continue to take their toll in many coun-
tries today, but we are just unaware. I've
spent six months in India. What do you
know about that place? Nothing. We just
concentrate on what happens around us.
The whole world is changing, becoming a
more troublesome place.

N In No Man'’s Land you talk about the
meaningless of war, and in Triage the de-
struction of war on a human being. In Cir-
cus Columbia, you approach war through
a cause-and-effect relationship. It’s like a
war trilogy...

It was not meant to be a trilogy, it just hap-
pened. It looks like a trilogy but it’s not.
There is nothing in common with these
films. They treat the subjects in a differ-
ent way, they talk about different things.
There are many shades to every color.
Even to war there are many perspectives,
many views. No Man’s Land was a black
comedy, Triage was a psychological drama.
Circus Columbia is like the Italian Neoreal-
ism movies. Each time | work on a subject,
| work in a different way depending on the
story. You should work in a different way
to find a way to crack the story. Maybe in
ten years I'll see some line that connects
all my films, but at this point | really don't.

ENGLISH SECTION

| have shot films in Ireland, France, Bos-
nia, now in I'm doing it in India. Maybe ['ll
shoot one in Turkey, why not?

N What do you think about the histor-
ical evolution and the current status of
the Bosnian cinema?

We don’t have a cinema. We're just enthu-
siasts who love cinema. You have a cine-
ma industry that produces 80 films a year.
The quality doesn’t matter; it's 80 films.
We make two or three films. They are de-
stroying our culture. They are closing cin-
emas like here. They are closing museums,
art galleries, national galleries. Everything
is falling apart. The whole world is becom-
ing a shopping mall very soon. Then we're
all going to be happy, | guess. | think the
situation is terrible.

N Ademir Kenovic, Ahmed Imamovic,
Jasmila Zbanic and Aida Begic constantly
produce lately. What do you think about
them?

| love them. I think they are brave people
making movies in my country. It's really
though to be in Bosnia to make films. They
are friends, | know all of them. We're a little
community of people who love filmmaking.

(Transcripted by Melih Tu-men)
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