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Tiirk Sinemasi Arastirmalarn Projesi

Bilim ve Sanat Vakfi biinyesinde calismalarina devam
eden Tiirk Sinemas1 Arastirmalar1 (TSA) projesi
kapsaminda Osmanlr’dan giintimiize Tiirk sinemasina
dair yazili, gorsel ve isitsel materyaller genis bir veritabani
olusturacak sekilde ele alinarak tespit, temin ve tasnif
edilmekte. Projeyle birlikte Tiirk sinemasinin en kapsaml
veritabani ve arsivi arastirmacilarin hizmetine sunulmus
olacak. Projenin ilk ayagi sona ererken Haziran ayinda
www.tsa.org.tr adresinden test yayinina baslayacak
projenin nasil ortaya ¢iktigini, nasil bir calisma izledigini
ve bugiin hangi asamaya ulastigini proje koordinatorii
Murat Pay, koordinatér yardimcilar: Baris Saydam ve
Betiil Demirel ile konustuk.

Belgesel Odas’'nda Hilal Turan Tiirk dizilerinin Balkanlar,
Ortadogu ve Kuzey Afrika’da kadinlarin diinyasina olan
etkisinin izini siiren Kismet belgeselini incelemeye aliyor.
Turan dizilerle seyirciye sirayet eden imgelerin kolektif
hafizayla iliskisini tartisiyor.

Tiirk Sinemast Arastirmalart boliimiinde Mustafa Furkan
Ozren melodramatik filmlerin bicimini incelerken Ayse
Yilmaz 1925 yilinda “sinemanin zararlarini” tartisan bir
gazete makalesini, Mukadder Gezen ise Tiirk sinemasinin
onemli yonetmenlerinden Liitfi Akad’in 1950’lerde yazdigi
siirleri Hayal Perdesi'ne tasiyor. Kitaplik boliimiinde Baris
Saydam Yiicel Cakmakli: Milli Sinemanin Kurucusu
kitabin1 derleyen Burcak Evren’le Cakmaklr’nin filmlerini
ve Milli Sinema’y1 konustu.

Kamera Arkas’nda Nadir Operli ile Altyazi dergisinin
kurulusundan Yesilcam’daki yapimcilik anlayisina,
Tiirkiye’de bagimsiz film yapimciliginin sartlarindan film
yapim siirecinin teknik detaylarina kadar bircok meseleyi
konustuk.

“Neden Film Seyrediyoruz?” sorusunun bu sayidaki
konugu yazar Hasanali Yildirim. Yildirim sorumuza
kendine has iislubuyla cevap veriyor.

Celil Civan



Kis Uykusu, Nuri Bilge Ceylan, 2014
(67. Cannes Film Festivali Altin Palmiye Odiilii)
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Tiirk Sinemasi
Hafizasina Kavusuyor

Turk sinemasinin en kapsamli
veritabani ve arsivini olusturmak
icin calisan Turk Sinemasi
Arastirmalarn projesi ilk asamayi
tamamliyor. Veritabani Haziran
ayinda test yayinina basliyor.
Proje koordinat6rii Murat Pay,
koordinator yardimcilar Baris
Saydam ve Betiil Demirel’den
TSA'nin nasil bir ihtiyac ve
motivasyon ile ortaya ciktigini ve
bugiin geldigi noktayi dinledik.

40
S
2
2
=

|

Itirazim Var'a Itirazim Var!/ Ishak Arslan Turkiye'nin Yeni Ince Giicii: Turk Dizileri/
Hilal T
Nuh’tan Sonrasi Tufan/ Enes Cicek S

Umudun Pesinde: Acilari Goriiniir Kilmak/
Meltem isler Sevindi Olmayan Bir Film Hakkindaki Bir Film

Biiyiik Budapeste Oteli: Inandigimiz RELUITEER e Ul TSI AT

Masallar/ Aybala H. Yiiksel

Nihilizm’in Isiginda Bir Varolus Sorgulamasi: Melodramatik Anlatim Bicimi ve Yesilcam/
Sifir Teorisi/ Koray Sevindi Mustafa Furkan Ozren

“Pek Cok Belge Tiirk Sinema Tarihini Tabiata Bak ve Gonliini Calistir/ Cihan
Degistirecek Nitelikte”/ Celil Civan-Aybala Aktas

H. Yiiksel



BERGESERNAKY \

Tiirkiye’nin Yeni Ince | Nadir Operli ' Hasanali Yildinm

Giicu: Tiirk Dizileri " Nadir Operliile Altyaz dergisinin ' Her sayida farkli bir isme
Hilal Turan Tiirk dizilerinin - kurulusundan Yesilcam'daki - yonelttigimiz “Neden Film
Balkanlar, Ortadogu ve Kuzey - yapimailik anlayisina, Tiirkiye'de - Seyrediyoruz?” sorusunu
Afrika’da kadinlarin diinyasina - bagimsiz film yapimciliginin - bu sayida yazar Hasanali
olan etkisinin izini siiren Kismet ~ sartlarindan film yapim siirecinin =~ Yildinm cevaplad. Yildirim
belgeselini incelemeye aliyor. - teknik detaylarina kadar bircok - yazisinda nedeni, sinemanin
Turan imgelerin kolektif hafizayla | meseleyi konustuk. - 6gretmenliginde ariyor.
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Itirazim Var’a -« g &,
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ISHAK ARSLAN

Crtasini giderek yiikselten polisiye serisinin
son halkasini olusturan Itirazim Var, hem
yerel/giincel meselelere iliskin gonderme-
leri, hem de yaslandigi argtimanlari ve dili
acisindan tartisilmayi hak ediyor. Bu kisa
degerlendirmede medyaya yansiyan kimi
tartismalarin 6tesinde kisisel ilgi alanlarima
uygun olarak filmin teolojik-felsefi tezlerini
analiz etmeye ve itirazlarimi bu cercevede
Ozetlemeye calisacagim.

Senaristlerin ya da filme emegi gecenlerin
asil niyetleri ne olursa olsun, perdeye yan-

HAYAL PERDESI 40 - Mayis - Haziran 2014
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siyan her “yapit” belirli felsefi 5nermeleri
icerirken belirli 5nermeleri de disarda bi-
rakir. Niteligi ve zeka seviyesi 6diille tescil-
lenen ftirazim Var tavrini, inancini, felsefi,
politik ve ahlaki durusunu acikca ifsa eden,
hatta yer yer seyircinin goziine sokan 6r-
neklerden biri. Filmin teolojik-felsefi ¢atisi
“ontolojik iyilik-kotiiluk dikotomisi” tstii-
ne kurulmus. Sonunda seyirci anliyor ki
gercek hayatta kotiiliik de, kotltigun faili
olan “katuler” de vardir. Kétiiltik ve kotiiler
varsa, iyilik ve iyiler de vardir, olmalidir. lyi-
lere diisen gorev ise bellidir: Her defasinda
kaybedeceklerini bilseler de bu degerleri
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israrla savunmak ve yasatmak! Oyleyse ha-
yat oyunu agnostik veya nihilist sancilarin

otesinde “ugruna mucadele edilmesi gere-
ken” degerler icermektedir.

Bu karmasik denklem filmde mechul bir
rakiple (kader diyelim) oynanan ve hep
kaybedilen satran¢ oyunuyla sembolize
edilmis. Kahramanimiz, kirlenerek/kibirle-
nerek kazanmaktansa temiz kalarak kay-
betmeyi gbze alan herhangi biridir: siradan
bir ev kadini, bir Ermeni, bir sanatci, bir
imam, bir esnaf, bir fahise, bir seyyar satici,
sen ya da ben. Etnik, dini ya da mesleki
mensubiyetleri ne olursa olsun iyi, tabiati

VIZYON

Itirazzm Varin imam Selman Bulut ile
her tiirden otoriteyi, kurumu, Kisvevi,
makami reddeden, kaybedecek diinya-
Iig1 olmayan modern bir “Melami” ile
karsi karsiyayiz.

geregi kotuliik isleyemez, daha dogrusu o
islediginde kotiiluk bile sevimli hale gelir.
Konumlari ne olursa olsun daima miitevazi
ve cool'durlar, ara sira “goriinir kusurlar”
isleseler de safliklarini asla kaybetmezler,
iyiligi cikarlar icin yapmazlar ciinkii iyilikle-
ri vaz'idir.

Mayis - Haziran 2014 - HAYAL PERDES| 40 | 7



VIZYON

Film kendine 6zgii mizahi formlar1 kul-
lanarak yerlesik dini anlayislari, icinde
polisin ve diyanetin de bulundugu bii-
tiin bir devlet ve hiikiimet aygitini giic-
li ve basarili bir bicimde elestiriyor.

8

itirazim Var'in imami (Selman Bulut) bu
ozelliklerin hemen hepsine hatta fazlasina
sahip. Tahsilli, antropoloji master’t yapmus,
hem muzisyen, hem boksor, saf olmasina
ragmen degme dedektiflere tas cikartacak
derecede zeki, inatci ve de cesur bir savas-
¢1. Savasci dediysem akliniza silahi, orduyu,
toprag), devleti yiicelten bir Polat Alemdar
gelmesin, tersine her tiirden otoriteyi, ku-
rumu, kisveyi, makami reddeden, kaybe-
decek diinyaligi olmayan modern bir “Me-
lami” ile karsi karsiyayiz. “Gercekte seytan

HAYAL PERDESI 40 - Mayis - Haziran 2014

olup melek rolti yapmaktansa goriiniirde
giinahlara dokunup 6ziinde temiz kalmayi
yegleyen” anarsist sufilik!

Teolojik-Felsefi Zaaflax

Naifligi, saflig, kiictik kusurlar ve erdem-
leriyle seyirciyi yakalayan ve aklindan ¢ok
vicdanina ve gonliine seslenen imam ka-
rakteri ironik bicimde ve eszamanl olarak
filmin teolojik-felsefi zaaflarinin da kay-
nagini olusturuyor. lyiligin ve kstiiliigiin
mabhiyetini, ic ice gecen karmasik iliskilerini,
yakin ve uzak sonuclarini cesurca ve so-
nuna kadar tartismaktan kaginiyor. icinde
hakikat kavraminin da cokca gectigi keyfi
tanimlan, kisisel tercihleri baska tanimlara
ve en 6nemlisi kamusal hukuka uistiin tu-



tan bu tavir, el cabukluguyla ¢6zmius gibi
gosterdigi ahlaki sorunlarin hemen hicbi-
rini gercekte ¢c6zmeksizin birakiyor. Nuri
Bilge Ceylan’in (Bir Zamanlar Anadolu’da)
kadavra sahnesinde doktorun yiiziine sic-
rattig) kanin verdigi istirap, Onur Unlii'niin
tenesirdeki “ahlaksiz tefeciyi” keyifle sula-
yan imaminin verdigi “huzurdan” hem daha
gercek hem daha derinlikli.

Film kendine 6zgii mizahi formlar da kul-
lanarak yerlesik dini anlayislari, icinde po-
lisin ve diyanetin de bulundugu biitiin bir
devlet ve hiikiimet aygitini giiclii ve basarili
bir bicimde elestiriyor. Kurumlar kotilugt
engellemek bir yana onunla isbirligi yapti-
g1 icin ister istemez kotileri tespit etmek,
kotiiltikle mucadele etmek ve nihayet ceza-

VIZYON

iviligin ve koétiliugin mahiyetini, ic ice
gecen karmasik iliskilerini, yakin ve
uzak sonuclarini cesurca ve sonuna ka-
dar tartismaktan kacinan, hakikat kav-
raminin da cokca gectigi keyfi tanim-
lari, Kkisisel tercihleri baska tamimlara
ve en 6nemlisi kamusal hukuka iistiin
tutan film, el cabukluguyla c6zmiis gibi
gosterdigi ahlaki sorunlarin hemen hic-
birini gercekte c6zmeksizin birakiyor.

landirmak da (damat karakteri gibi) mag-
durlara, (imam gibi) kahramanlara diisiiyor
ve isler ne kadar sarpa sarsa da sonunda
hak yerini buluyor. Ancak goze ve kulaga
hos gelen bu ¢6ztim, kurumsal yapilara
yonelik hakli ve hasin tavrini her nedense

Mayis - Haziran 2014 - HAYAL PERDES| 40 | 9



I ViZYON

Itirazim Var, kimi yorumlarin aksine
cami, imam, namaz, vaaz gibi dini figiir
ve ritiielleri Tiurk sinemasinin malum
komplekslerine kapilmaksizin ve ka-
sithh tahriflere meyletmeksizin yansit-
maya calisiyor.

10

bireysel inanclar, yargilar ve tutumlardan
esirgiyor. Acaba zalim tefeciye, isbirlikgi
polise, islevsiz diyanete gecit vermeyen bu
tavizsiz bakis, mercegini biraz da kurumsal
hukuk-bireysel zorbalik gibi daha zorlu

bir denkleme zoom’lasaydi nelerle karsi-
lasacakti? Tepeden tirnaga kirlenmis ku-
rumlarin diizeltilmesini (kategorik olarak)
imkansiz gordiigii icin polislik de, savcilik
da, yargiclk da, infaz memurlugu da dogal
olarak kahramanimizin vicdanina, birey-

HAYAL PERDESI 40 - Mayis - Haziran 2014
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sel tercihlerine kaliyor. Geleneksel olsun,
cagdas olsun her tiirlii otoriteye meydan
okuyan “kitapsiz imam” kendi inanclarini
ve keyfi kararlarini tutarlilikla sorgulamiyor.
Hem dahil olmayi kabul ederek oyuna can
veriyor hem de kaybederek daima “kazani-
yor”! Dikkati “katil kim” oyunu ile manipiile
edilen seyirci ise kahramanin neye, nasil

ve nicin Oyle karar verdigini, kisisel tarihi,
takinti ve zanlarinin kararlarinda ne kadar
etkili oldugunu, farkli iyilerin benzer du-
rumlarda hep ayni kararlari mr alacag) tii-
riinden sorulari ikinci plana atmak zorunda
kahyor.

Bir an etrafimizda “iyilik” ve “erdem” mii-
cadelesi verenlerin (bunlar her nasilsa
kurumsal kétiiltiklerden izole durumdalar
ve kendiliginden iyiler) eyleme gectiklerini,




kisisel tespitleri ve kararlari dogrultusun-
da (alternatif kurumsallasma tehlikesi bir
tarafa) kotiilere hadlerini bildirmeye karar
verdiklerini dustinelim. Acaba ortaya cikan
sonu¢ “kokusmus yerlesik kurumlarin” yap
tiklarindan ne kadar farkh olurdu?

Itirazim Var, kimi yorumlarin aksine cami,
imam, namaz, vaaz gibi dini figiir ve riti-
elleri Turk sinemasinin malum kompleks-
lerine kapilmaksizin ve kasith tahriflere
meyletmeksizin yansitmaya calisiyor. is-
lam’daki miilkiyet kavraminin dar ve politik
bir yorumunu seslendiren vurgular ise sa-
hih bir iktisat arayisindan cok popiiler bir
muhafazakarlik elestirisinin malzemesi gibi.
Nihayet ister Islam, ister Alevilik ister Hris-
tiyanlik formunda olsun, filmin dini 6greti-
lerin esasina ve kutsallarina yonelik pozitif

vizyoN I

tutumu da dikkat cekici. Basta sinematog-
rafik 6geler olmak tizere filmin detayli ana-
lizini uzmanlarina ve ilgililerine birakarak
son bir notla bitirelim. Bu tartisma dolay-
minda niteligi yuksek ve daha incelikli bir
iyi-koti analizi icin Brecht'in Arturo Ui’nin
Onlenebilir Yiikselisi oyununu dneriyorum.

Itirazim Var

Yénetmen: Onur Unlii

Senaryo: Onur Unlii, Sirri Siireyya Onder

Oyuncular: Serkan Keskin, Hazal Kaya,
Oner Erkan

Yapim: Turkiye, 2014, 114 dk.
Vizyon Tarihi: 18 Nisan 2014

Mayis - Haziran 2014 - HAYAL PERDES| 40




12

Nuh’tan Sonrasi

Tufan

ENES CICEK

Darren Aronofsky’nin yeni filmi Nuh: Bii-
yiik Tufan (Noah) cesitli dini cevrelerde,
hentiz film gosterime girmeden tartisma-
lara yol acti. Bu tartismalari baslatanlar
Hz. Nuh'u tanrinin elcisi olarak kabul eden
tic tek tannh dinin mensuplariydi cogun-
lukla. Filme karsi gelistirilen argiimanlarin
bir kismi, Tevrat'in Nuh Tufani’'ni anlatan
Tekvin boliimiine tam manasiyla vakif
olunmamasindan kaynaklanan mesnetsiz

HAYAL PERDESI 40 - Mayis - Haziran 2014

elestirilerdi, mesela Tevrat'ta yer aldig;
halde filmde Nuh’un icki icip sarhos olma-
sinin gosterildigi sahnelerin Amerikal Pro-
testanlarca elestirilmesi gibi. Nuh: Biiyiik
Tufan’a yoneltilen elestirilerin bir kismi da
peygamberlerin suretlerinin gosterileme-
yecegini sdyleyen bazi Miisliiman tilkelerin
dini otoritelerinden geldi, bu ilkelerde fil-
min gosterime girmesi yasaklandi. Kitab-i
Mukaddes’ten yola cikilarak yahut onun,
-Edward Said'in ifadesiyle- butiin Batili
metinlerin muharrik giiclerini kendisinden




aldiklar o en biiyiik muharrik giictinden
hareketle tiretilmis bile olsa bir filmin, yo-
netmeninin agirhgini, diistincelerinin ve
yorumlarinin yansimasini tasimamasi, met-
ni oldugu gibi yansitmasi gerektigini dii-
stinmek -eger yonetmen yola cikarken ni-
yetinin tam da bu oldugunu belirtmemis-
se- sinemanin dogasina aykiri bir safdillik
olarak goriilebilir. Bu beklenti, Dante’den,
Milton’dan, Coleridge ve Goethe’den bu
yana Kitab-1 Mukaddes temelinde ve ek-
seninde ama 6zgiin ve kendi hayal giicle-

Insanlarin birbirlerine ve dogaya kar-
s1 ne kadar vahsi olduklarini goren ve
kendisinin de onlardan farkli olmadigi-
n1 diisiinen Nuh, filmin ikinci yarisindan
itibaren bilge ve sevgi dolu bir babadan
amacini ne pahasina olursa olsun ger-
ceklestirmeyi obsesyon haline getirmis
bir cilgina déner ve tufanin baslamasiyla
birlikte gemiye binmek isteyen herkesi
engelleyerek, ailesi ve kendisi disindaki
tiim insanlar1 mutlak bir 6liime terk eder.

Mayis - Haziran 2014 - HAYAL PERDESI 40 © 13




Darren Aronofsky’nin Nuh: Biiyiik Tu-
fan isimli filmi, kutsal metinlerde yer
alan bir kissanin anlatimindan yola ci-
kilarak, yetersizliklerimiz ve icine bat-
tigimiz hal karsisindaki caresizligimiz
uzerine yapilmis bir giniimiiz elestirisi
olarak goriilebilir.

rinin meyvesi olan yorumlarini muhafaza
ederek ureten sanat geleneginin hakkini
teslim etmemek olarak da degerlendirile-
bilir. Nitekim Nuh: Biiyiik Tufan filminin de

14 | HAYAL PERDESI 40 - Mayis - Haziran 2014

hikayesindeki insan dogasinda bulunan
iyi-kotu arasindaki bitmez miicadeleyi,
cekismeyi ana eksene almasi bakimindan
tam da tipik bir Aronofsky filmi oldugu
iddia edilebilir.

Ote yandan, belki de hakli olarak ortaya
atilacak bir tespit, bu tiir filmlerin kitle-
ler tarafindan bagimsiz bir yorum olarak
goriilmeyip gercegi yansitiyormus gibi
algilanma ihtimalinin yiiksek olmasidir.
Olen bir dizi kahramani icin cenaze namazi
kilan Turkler, bu tiir bir algi sapmasinda




muhtemelen essiz ve seriksiz degillerdir.
Kendisini inanch bir insan olarak degil de
kiilttirel bir Yahudi ve bir hiimanist olarak
degerlendiren ve bircok yerde ateist oldu-
gu one surilen bir yonetmenin bir kutsal
metindeki bir kissadan yola ¢ikarak ce-
virdigi bir filmin inancgl insanlar tizerinde
etkisi ne yonde ve nasil olabilir? Bu filmi,
bazi kdse yazilarinda iddia edildigi tizere
Aronofsky’'nin bir Tevrat hikayesi tizerine
yazdig bir tefsir olarak gérmek miimkiin
miidiir? Bu soruya cevap bulmak umu-

Aronofsky’nin Nuh yorumunda tanrinin
muhatap aldig: bir peygamberden cok,
sessiz ama arada yoruma acik ofke-
li mesajlar gonderen bir biyilk giicin
istekleriyle emirlerini anlamakta ve ic-
sellestirmekte zorluk ceken bir saman
goriiriiz.

duyla tek tanrili dinlerde Hz. Nuh’un ve
tufanin nasil algilandigina kisaca bakalim
ve bunu Aronofsky’nin Nuh'u ile karsilas-
tiralim.

Mayis - Haziran 2014 - HAYAL PERDES| 40




S ViZYON
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Tevrat’a Gore Tufan

Tevrat'in Tekvin bolumiinde bulunan Nuh
kissasinda, yaraticinin diinyaya baktiginda
diinyanin insanlar tarafindan bozuldugunu,
insanlar yiiziinde vahsetle dolu oldugu-

nu gordiiglinu ve ortaya ¢ikan sonuctan
memnun kalmayarak yarattiklarini yok
etmek istedigini okuruz. Hikaye, yaratilis,
cennetten kovulma ve yeryiiziindeki ilk ci-
nayetin anlatilmasinin hemen ardindan ge-
len dérduincii hikayedir. Adem’den sonraki

HAYAL PERDESI 40 - Mayis - Haziran 2014

onuncu nesilden olan Nuh, Tevrat'ta kendi
nesli icinde iyi bir insan, glinahsiz, itaatkar
ve tanrinin sevgisini kazanmis biri olarak
tanimlanir. O, onun gibi temiz ve iyi aile-

si, secilen hayvanlar, tanrinin dlculerini ve
insa talimatlarini verdigi bir gemiye binerek
tufandan kurtulurlar. Tufan, geminin iginde-
kiler hari¢ duinyadaki tiim yasami yok eder.
Sular cekilip tanrinin emriyle disari ciktik-
larinda Nuh, siikiir nisanesi olarak kurban
keser ve o zamanin adetine uygun olarak
kestigi kurbanlari yakar. Yakilan kurbanlarin




dumani kendisine erisince tanr memnun
olur ve cocukluklarinin bile i¢lerinde bulu-
nan ve kurtulamayacaklan kétiluge ragmen
bir daha asla insanlar yiiziinden yeryuziine
boyle toplu bir felaket gondermeyecegi
tizerine Nuh ve ailesiyle ahitlesir; bu ahit-
lesmenin gostergesi de gokkusagidir. Tufan
sonrasinda, insanlara hayvanlar ve bitkiler
tizerine hakim olma ve hayvanlari yeme izni
de verilmistir ki tufan éncesinde insanlarin
et yeme izni yoktur.

vizyoN I

incil'de cesitli pasajlarda Nuh’un kendi
nesli icinde iyi bir insan, itaatkar bir kul
oldugundan s6z edilir. Kur’an-1 Kerim'de
Hz. Nuh’tan ¢ok defalar bahsedilir, onun
ismini tasiyan bir stre de bulunmaktadir.
Hz. Nuh, cok siikreden ve hamd eden,
Allah’i cok anan ve ona ¢ok itaat eden,
sabirl bir kul olarak 6viilur ve anlatilir.
Halkini ¢cok uzun stire -yaklasik 950 sene-
hak yola davet etmis, sapkinliklardan uzak
durmalarini durmadan 6giitlemis ama tim
gayretine ragmen ona inanan ve putlari
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birakip Allah’a iman eden pek az kimse
olmustur. Hz. Nuh'u ciddiye almayan ve
onunla devamli alay eden halka karsi o
sabirla teblige devam etmistir. Halki, en
sonunda, ‘Bizi tehdit ettigin felaket gelsin
de gorelim,” dediginde Hz. Nuh “Rabbim,
yeryiiziinde kafirlerden yurt edinen hic

kimseyi birakma.” dedi. “Cuinkui Sen onlar
birakacak olursan, Senin kullarini sasirtip-
saptinirlar ve onlar, kotiliikte sinir asan
(facir'den) kafirden baskasini dogurmaz-
lar. Rabbim, beni, annemi, babami, mii'min
olarak evime gireni, iman eden erkekleri

HAYAL PERDESI 40 - Mayis - Haziran 2014

ve iman eden kadinlari bagisla. Zalimlere
yikimdan baskasini arttirma.» (Nuh Saresi
26-28) diyerek dua eder. Duasina icabet
edilir ve Hz. Nuh’a gemi insa etmesi icin
talimat verilir. Sularin ya da su baglanti-
sinin olmadigi bir yerde gemi insa etmesi
halki tarafindan alayla karsilanan Hz. Nuh,
gelecek felakete karsi onlari uyarmaya ve
ancak iman edenlerin kurtulacagini soyle-
yerek onlari davete devam eder. Sonunda
tufan gelir ve Allah’a iman edenler disinda
tum insanlar helak olur.




Aronofsky’ye Gore Tufan

Nuh Tufani'nin tizerindeki etkisinin te-
melini cocukluguna kadar dayandiran
Aronofsky’nin Nuh: Biiyiik Tufan filmindeki
Nuh yorumunda ise tanrinin kendisine
muhatap aldigi bir peygamberden cok,
sessiz ama arada yoruma acik 6fkeli me-
sajlar gonderen bir biiyiik giictin istek-
lerini ve emirlerini anlamakta ve icselles-
tirmekte zorluk ¢ceken bir saman goriiriiz
neredeyse. Yeryiizii, Adem’in lanetli oglu
Kabil'in soyundan gelen insanlarla dolu-
dur ve tanr, ilk cinayetten sonra yeryi-

VIZYON

ziinden elini, ayagini ¢cekmistir. Tanrinin
sessizligi karsisinda kimsesiz kaldiklarini
dustinen insanlar aci icinde ve kendileri-
ni korumak icin yerytiziiniin kaynaklarini
orantisizca kullanarak onu barinilmaz hale
getirmislerdir. Adem’in iciincii bir og-
lundan gelen ve yaratilistaki hikmeti hala
muhafaza etmeye calisan Nuh ve soyu ise,
emirlere itaat etmeye ve dogaya saygili ol-
maya devam ederler. Ciinkii her ne kadar
insanin icinde isledigi ilk giinah sebebiyle
kotuluk olsa da tabiat ve diger canlilar
masum ve kusursuzdurlar, onlara karsi
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herhangi bir kotu davranis, mesela yemek
icin hayvan oldiirmek tanrinin yaratilisini
bozmak demektir. Bu minval iizere, Nuh, bir
giin ruiyasinda tanrnidan muglak bir mesaj
alir, tann yaratilisi temizlemek ve yine saf ve
kusursuz hale getirmek icin bir sekilde tiim
insanlari yok edecektir. Tanri, adeta cizdigi

bir resme koydugu bir figiiriin resmi aslinda
bozdugunu dustinerek silmek isteyen bir
ressam gibidir. insan eliyle coraklastirilmis
topraklarin bir anda yeserip ormana do-
niismesi ya da insanlara olan merhametleri
yuziinden onlar cennetten kovuldugunda

20 | HAYAL PERDESI 40 - Mayis - Haziran 2014

peslerinden giden ve bu yiizden tanri ta-
rafindan cezalandirnlan Nefilim’in yardima
gelmesi gibi cesitli mucizeler esliginde ge-
miyi insaya baslayan Nuh, cok ge¢cmeden
karsisinda Kabil soyundan gelen insanlari
bulacaktir. Bir felaketin geleceginden emin
olan ve bundan kacmak icin Nuh'un insa
ettigi gemiye binmek isteyen insanlarla, bir
insanin bile yeryiiziinde kalmasinin yine
yeryuziinii ve yaratilisi kirletecegini diisu-
nen Nuh arasinda cetin bir miicadele bas-
lar. insanlarin hem birbirlerine hem de do-
gaya karsi ne kadar vahsi olduklarini géren
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ve kendisinin de onlardan farkl olmadigini
diisiinen Nuh, bu miicadelenin basladigi
ikinci yaridan itibaren bilge ve sevgi dolu
bir babadan amacini ne pahasina olursa
olsun gerceklestirmeyi obsesyon haline
getirmis bir cilgina doner ve tufanin basla-
masiyla birlikte gemiye binmek isteyen her-

kesi engelleyerek, ailesi ve kendisi disindaki
tum insanlari mutlak bir 6lime terk eder.
Nuh ve ailesi, geminin disina tutunan ve
iceri girebilmek icin duvarlari yumruklarken
bogularak 6len insanlarin cigliklarini dinle-
yerek ve hepsinin 6lmesini bekleyerek ge-
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cirirler gemideki ilk zamanlari. Nuh, insanin
icinde hep bir kotiiliik bulundugunu ve ne
olursa olsun yaratilisi bozacagini, kendisi-
nin ve ailesinin de hayvanlar tekrar dogaya
saldiktan sonra tiremeden 6leceklerini ve
boylece diinyayi insanlardan kurtaracakla-
rini iddia ederek bu 6ltimleri mesrulastirir.
Biiyiik oglunun kisir oldugunu distinduigu
esinin bir mucize eseri hamile kaldigini 6g-
renince de, insanlarin tekrar cogalmasinin
oniine gecmek icin, eger dogan cocuk kiz
olursa bebek dogar dogmaz onu 6ldurece-
gini bildirir. Sonucta iki kiz cocugu dogar
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Aronofsky’nin anlattigr Nuh karakteri-
nin insanin sabrini ve adalet anlayisini
bayag zorladigimi séyleyebiliriz. In-
san yapimi peygamber demek ki an-
cak bu kadar oluyor.

22

ve ailesinin tiim siddetli tepkisine ragmen
Nuh, bebekleri dldiirmek icin hazirlanir.
Tam bebekleri dldiirecekken 6ldiiremez ve
filmin basindan beri ilk defa tanrinin emri
olarak yorumladigi bir emre karsi ¢ikar
cinkii onlara baktiginda tek duydugu his,
sevgidir.
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Boylelikle, Aronofsky'nin anlattigi Nuh ka-
rakterinin insanin sabrini ve adalet anlayi-
sinl bayagi zorladigini séyleyebiliriz. Tan-
rinin emrinin bu yonde olduguna inandigi
icin onca masumun 6lumiine g6z yumdu-
gu halde kendi torunlarina “kiyamayan”
bu Nuh’a annelerinin kucaginda gemiye
binmek icin ¢abalayan diger bebeklerin
sucunun ne oldugunu sormak gerekir. in-
sanlari taben kotii olduklari icin gemisine
almayan ama kendi torunlarina ayni adale-
ti gosteremeyerek tanrisinin emrine itaat
edemeyen ve sonrasinda da “Zaten, me-




gerse tanrinin emri de bu degilmis,” diyen
Aronofsky’nin Nuh'u, iman etmedigi icin
helak olan ogluna tiziilmekten rabbinin
ihtariyla tevbe eden Hz. Nuh’un, Allah’in
emriyle oglunu goziinii kirpmadan kurban
etmeye tesebbiis eden Hz. ibrahim'in kar-
sisinda giinesin karsisinda ates bocegi gibi
duruyor. insan yapimi peygamber demek
ki ancak bu kadar oluyor. Bu baglamda,
Aronofsky’nin Nuh'u, kutsal metinlerde
yer alan bir kissanin yeniden anlatimindan
yola cikalarak, yetersizliklerimiz ve icine
battigimiz hal karsisindaki caresizligimiz

vizyoN IS

tizerine yapilmis bir giiniimiiz elestirisi
olarak da gortiilebilir.

Nuh: Biiyiik Tufan / Noah

Yonetmen: Darren Aronofsky

Senaryo: Darren Aronofsky, Ari Handel

Oyuncular: Russell Crowe, Jennifer Connelly,
Anthony Hopkins

Yapim: ABD, 2014, 138 dk.

Vizyon Tarihi: 3 Nisan 2014
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Umudun Pesinde

Acilarn

Goriunur Kilmak

MELTEM iSLER SEVINDI

18. Yiizyilda Avrupa ve Kuzey Amerika'da
Kurtarma Hareketi olarak ortaya cikan
Magdalena Siginma Evleri/Magdalena
Camasirhaneleri, evlenmeden cocuk sa-
hibi olan, evlilik disi cinsel iliski yasayan
kadinlarin toévbe edip arinmalari ve islah
olmalari icin Katolik Cemaati tarafindan
kurulur. Katolik mezhebine uygun hareket
etmeyen kadinlan rehabilite edip topluma
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kazandirma amaci tasityan bu kurumlar
bir siire sonra Katolik kilisesi tarafindan
devralinir ve siginma evlerinden ziyade
ticretsiz is glicu tesislerine donusturulir.
Boylece camasirhanelerde zorla calistir-
lan gtinahkar kadinlar bir taraftan kiliseye
maddi katki saglarken diger taraftan ca-
masirlari temizleyerek kendi kirlerinden
de arindirilir. Kadinlar i¢in siginma mekani
olarak kurulan bu evler kendilerine sonsuz
yetki verilen Katolik rahibeler tarafindan




bir baski ve iskence mekanina donusiir.
Bu evlere kadinlar yiizyillar boyunca aile-
leri tarafindan ya da papazlarnin istekleri
tizerine teslim edilir. Kagmalar durumun-
da ise tutuklanip geri getirilmeleri devlet
tarafindan desteklenir. “Diismiis kadin-
lar” olarak ifadelendirilen, kimliksizlesti-
rilen kadinlarin dogurdugu cocuklar ise
kilise tarafindan zenginlere para karsilig
evlatlik verilir. 20. yiizyila gelindiginde
toplumsal yapidaki degisimler ve camasir

-
VIZYON

Evlilik disi1 cocugu oldugu icin ma-
nasfira kapatilip cocugu elinden ali-
nan Philomena’nin elli yil sonra oglu-
nu arayisinl anlatan Umudun Pesinde
inanc ve tanrinin varhigina dair sordu-
gu sorularla dikkat cekiyor.

makinelerinin yayginlasmasi sayesinde
onemini yitirmeye baslayan bu evler bi-
rer birer kapanir. irlanda’da varligini siir-
diiren son camasirhane 1996 yilinda ka-
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patilir. Ataerkil yapinin sinirlari icinde sos-
yal ve ahlaki duzeni korumak icin kadinlari
kontrol altina alan bu evlerde 30.000
kadinin hapsedildigi tahmin edilmektedir.

Diinya tarihinin tozlu sayfalarinda kendi-
ne yer bulamayan bu kadin hapishaneleri
1998 yilinda ingiliz televizyonu Channel
4’un hazirladig) Sex in a Cold Climate adl
belgeselle goriintir kilinmisti. Belgesel,
kadinlarin dis diinyadan izole edilip sek-
stiel, psikolojik ve fiziksel siddete nasil
maruz kaldigini anlatan en 6nemli 6rnek-
tir Komediden drama bircok tiirde filmle
karsimiza ¢ikan ingiliz yonetmen Stephen
Frears, son filmi Umudun Pesinde (Philome-

HAYAL PERDESI 40 - Mayis - Haziran 2014

na, 2013) ile belgeselin izinde ilerleyerek
Magdalena ¢camasirhanelerinde yasanan
gercek bir hikayeyi ele aliyor.

Gazeteci Martin Sixsmith'in yazdigi The
Lost Child of Philomena Lee isimli biyografi
kitabindan uyarlanan film, en iyi film dahil
dort dalda Oscar’a aday gosterilmisti.
Filmin adini alan ana karakter Philomena
heniiz genc bir kizken yasadigi evlilik dis
iliskiden bir cocugu olur. Babasi tara-
findan evlatliktan reddedilir ve Roscrea
Manastiri'na islah edilmek tizere génderi-
lir. Burada oglu Anthony’yi sadece giinde
bir saat géren Philomena cok agir sartlar-
da calismaya zorlanir. Bir siire sonra oglu



o
>

rahibeler tarafindan Amerikali zengin bir
aileye evlatlik verilir. Bes yil sonra manas-
tirdan ayrilan Philomena tam elli yil sonra
oglunu bulmaya karar verir. Bu noktadan
sonra baslayan film bizi tarihi bir tanikligin
pesinden siiriikler.

Hikayenin baslangicinda sinemanin tarih
ile kurdugu giiclii bagdan yararlanan film,
izleyiciyi kisa stirede olaylarin icine ceker.
Hikayenin hizli ilerlemesi bazi sorularin
cevapsiz kalmasina sebep olsa da ilerleyen

dakikalarda yonetmenin seyirciye yonelt-
tigi ikircikli sorular senaryodaki bosluklari
onemsiz kilar. Yonetmen, Philomena’nin

vizyon

AKklin sordugu sorularla karsimiza ci-
kan Martin, Philomena’nin her seyi sor-
gulamadan bagislamasini 6fkeli goz-
lerle seyreder. Maruz kaldigi yogun
Katolik inancinin karakterine doniis-
mesi Philomena’nin kutsallik atfedilen
her seyi giinahsiz gérmesinin nedeni
olur.

manastirda yasadiklarindan ziyade aldig
dini egitimin tizerindeki etkisini merkeze
cekerek bir inanc elestirisi yapar. Usta
yonetmen Frears’in bu tercihi sayesinde
hikaye -agir dramatik unsurlar icermesine
ragmen- naif bir slupla ilerler.
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Umudun Pesinde’yi Hollywood filmle-
rindeki inanc-ret anlatisindan ayiran
sey yvonetmenin taraf tutmadan iki zit
goriise de esit s6z hakki vermesi.

Sorularla Dolu Bir Yolculuk

Philomena gazeteci Martin’in yardi-
miyla oglunu bulmak icin irlanda’dan
Amerika’ya uzanan uzun bir yolculuga
cikar. Bir kaybedilenin pesine diisen ikili
sahip olduklarini da sorgulamaya baslar.
Martin, is hayatinda kaybettigi kariyeri-
ni Philomena’nin hikayesini yazarak geri
kazanmay: planlarken yolculuk ilerledikce
sadece bir is olarak baktig! hikayeyle duy-
gusal bir bag kurmaktan kendini alikoya-
maz. Bu noktada filmin ¢atisma unsurunu
birbirine tamamen zit Philomena ve Mar-

28 | HAYAL PERDESI 40 - Mayis - Haziran 2014

tin karakteri olusturur: Sakin, sicakkanl
ve kendisine yapilan biitiin haksizliklari
affedecek kadar Katolik mezhebine bag-

li olan Philomena ile her seye kuskuyla
yaklasan koyu bir ateist olan Martin. ikili
yolculuk boyunca inanc ve tanrinin varlig
tizerine uzun tartismalara girerek seyirci-
nin de arada kalmasina sebep olur. Phi-
lomena basina gelen her olayda kendini
giinahkar ilan edecek kadar katolizmin
esiri olmusken Martin ise din adi altinda
yapilanlarin masumiyetin icini bosalttigina
inanir. Aralarindaki tath sert iliski filmin
diyaloglarina yedirilen uzun polemiklerin
naif bir muhabbete doniismesini saglar.
Yolculuk boyunca karakterlerin olaylar
karsisinda verdikleri tepkiler farkhlastikca
i¢ yolculuklari giderek daha ¢ok derinlesir.



Aklin sordugu biituin sorularla yer yer kar-
simiza ¢ikan Martin, Philomena’nin her seyi
sorgulamadan bagislamasini 6fkeli gozlerle
seyreder. Maruz kaldigi yogun Katolik inan-
cinin karakterine dontismesi Philomena’nin
kutsallik atfedilen her seyi giinahsiz gorme-
sinin nedeni olur. Cocugunu elinden alan
rahibeleri suclamayi aklindan gecirmemesi,
yasadiklarinin kendi gtinahinin bir bedeli
oldugunu zannetmesi filmin zirve noktasin-
da Martin’i hayrete diisiirdiigii gibi seyirci-
ye de sinir patlamasi yasatir. Bu baglamda
film, manastirda verilen ve bireyi -hiir bile
olsa- elestirel dustinmeden alikoyan du-
slince sistemini sorguya ceker.

Filmin sorguladigi bir diger mesele ise es-
cinsellige toplumun yaklasim bicimidir. Phi-
lomena oglunun AIDS’ten 6len bir gay ol-

Gercek bir hikayeden yola cikan film,
mizahla drami birlestiren iislubuyla
tarihin dehlizlerine saklanan acilari
goOriiniir kilar.

dugunu 6grendiginde bu durumu ¢ok nor-
mal karsilar ve bunu oglu daha bir bebek-
ken fark ettiginin altini ¢izer. Philomena’nin
tizerine sinen koyu Katolik 6gretilerinden
siyrilip escinselligin dogustan geldigini imle-

mesi film boyunca izledigimiz roltiniin disina

ctkmasina ve inanci ile davranislari arasin-
daki tutarlihgin zedelenmesine neden olur.
Ayrica Anthony’nin ABD baskani Ronald
Reagan’in yaninda calisan 6nemli avukatlar-
dan biri oldugu icin gay oldugunu herkes-
ten gizlemesi Katolik inancinin séylemlerinin
siyasetteki hakimiyetini gdzler oniine serer.

Mayis - Haziran 2014 - HAYAL PERDESI 40 © 29




30

VIZYON

!

Bu baglamda Philomena escinsellik gibi
kabullenilmesi zor bir durumu olgunlukla
karsilayarak “siradan insanin” goriinduigti
kadar cahil olmadigini kanitlar ve Martin’le
beraber seyirciye de bir had bildirir.

Philomena ve Martin’in Anthony'yi bul-
mak icin surdiigii iz, filme bir polisiye

ruhu katsa da filmde ipuclarina oldukca
kolay ulasilir. Hollywood filmlerinde ka-
rakterlerin karsilastiklari engelleri bin bir
giicliikle, aksiyonla ve zorlu bilmecelerle
asarak merak ve heyecan unsurlarini sonu-
na kadar somiirmeleri seyircilerin aliskin
olduklar bir anlati bicimine dontismiisken
Frears'in bir ingiliz mesafeliligiyle hicbir
zorluk yasatmadan karakterleri hedefe
ulastirmasi seyirciye filmin sorguladigi me-
seleleri seyir esnasinda diistinme imkani
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saglar. Frears, bir hikdye anlatmaktan 6te
hikdye tzerinden seyircilere farkindalik
yaratma derdinin pesine diiser. Frears’in
filmdeki tercihlerinden s6z etmisken filmin
ana problematigi olan inan¢-ret meselesi
Hollywood filmlerinin olmazsa olmazla-
rindandir. Bu noktada Umudun Pesinde’yi
Hollywood filmlerindeki inang-ret an-
latisindan ayiran sey yonetmenin taraf
tutmadan iki zit goriise de esit soz hakk
vermesidir. Filmin sorguladigi meselelere
yonetmenin adil yaklasimi iranli yonetmen
Asgar Ferhadi'nin filmlerinde de karsilasti-
gimiz bir tutumdur.

Philomena ve Martin’in yolculugu basla-
diklari noktaya yani manastira geri don-
meleriyle son bulur. ilyada, Star Wars,
Matrix gibi bircok hikayede oldugu gibi



Philomena’da da kahramanlar yolculuk-
larinin sonuna geldiklerinde artik eskisi
gibi degildir. Dinin tzerindeki tahakkii-
miinden kurtulan Philomena, manastirin
kirli oyunlarinin artik sakli kalmamasi ge-
rektigini soylerken Martin ise elitist aydin
kibrini bir tarafa birakir ve Philomena’dan
bir pembe romanin hikayesini dinlemeye
hazirlanir. Boylece farkl sosyo-ekonomik
siniflara mensup ateist Martin ile Katolik
Philomena’nin birbirlerini anlamaya calis-
tiklari i¢csel yolculuklari, olgunluga erisme-
lerinin ilk meyvesini vermesiyle son bulur.

Gercek bir hikayeden yola cikan film, mi-
zahla drami birlestiren tslubuyla tarihin
dehlizlerine saklanan acilarn goriiniir ki-
lar. Film, hikayenin icine yedirilen namus,

VIZYON

bekaret, annelik, edebiyat, ahlak, din,
kilise, inang, medya, ateizm, homoseksii-
ellik gibi bircok meseleye kapi aralayarak
izleyicinin icinden gecmesini saglar. Bu
tercihiyle usta yonetmen Stephen Frears
filmi bir sorgulama alanina cevirerek irde-
ledigi meseleleri sizin kulaginiza fisildar ve
elestiriyi / karar size birakir.

Umudun Pesinde / Philomena

Yonetmen: Stephen Frears

Senaryo: Steve Coogan, Jeff Pope

Oyuncular: Judi Dench, Steve Coogan,
Sophie Kennedy Clark

Yapim: ingiltere, ABD, Fransa, 2013, 98 dk.

Vizyon Tarihi: 9 Mayis 2014
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Buyiik Budapeste Oteli
Inandiqumuz Masallar .

AYBALA H.YUKSEL derson son filminde, hayali bir tilkedeki
harikulade bir otel ¢cevresinde yasanan
Wes Anderson'in diinyasina asina olanlar birtakim inanilmaz olaylari anlatiyor. Alisi-

onun filmlerinde her an her seyle karsilas-  landan cok daha biiyiik bir hikayeye giri-
maya hazirlikhdir. Ancak Biiyiik Budapeste sen Anderson, oykusuni ahsildik tutkulu
Oteli’'ndeki (The Grand Budapest Hotel) titizligiyle isliyor.

kadar cok “sey”le ayni anda karsilasmak Biiyiik Budapeste Oteli’'nde, bellboy olarak
herhalde Sablk izleyicilerinin dahl tah- Cahsmaya baslad|g| Otelin Sah|b| olan Zero

minlerini astyordu. Moonrise Kingdom’dan Mustafa ve hem meslekte hem de hayat-
(2012) sonra beklentiyi yiikselten An- taki ustasi M6syo6 Gustave’in bir cinayet
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sorusturmasi yiiziinden atildigr macera
anlatiiyor. Bu sirada hikayenin arka pla-
ninda akan Dogu Avrupa’daki savas ve
1930-1980 arasindaki toplumsal degis-
me kahramanlarimizin hayatini etkiledigi
lcude filmde yer buluyor. Hikaye ayni

zamanda fasizme, diinya savasina, degisen

sanat algisina, insan iliskilerine, aska ve

gocmenlik meselesine dokunuyor. Filmin
fazlaca dallanip budaklanmishigi hususuna

". vizyon

Biiyiik Budapeste Oteli’'nde, bellboy
olarak calismaya basladigi otelin sahibi
olan Zero Mustafa ve hem meslekte hem
de hayattaki ustas1 Mosyo Gustave’in
bir cinayet sorusturmasi yiziinden atil-
dig1 macera anlatiliyor.

gelirsek, bu elestiri gibi goriinen tespit as-
linda icinde gizli bir 6vgu de barindiriyor.

Filmdeki olay 6rgusiiniin ve tarihi atiflarin
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yogunlugu yer yer bazi unsurlarin yiizey-

sel kalmasina sebep oluyor, evet. Ancak
bu kadar fazla baslik acip her birini bir
sekilde neticelendirmesi ve bunu seyirciyi
bunaltmadan yapmasi Anderson’in yonet-
menlik hanesine arti puan olan yazilabilir.

Film Gustave ile Mustafa, bu ikilinin
hikayesini romanlastiran yazar ve bu
hikayenin anlatildigi romanin okuru iize-
rinden gelisen ic ayri zaman diliminde
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kurgulaniyor. Bu katmanlilik ve sonucunda
olusan rivayetler 6rgtisti Anderson sine-
masinin masal duygusunu pekistiriyor.
Masalsi filmler yaptigi iddia edilen pek
cok yonetmenin aksine Anderson, masalin
gercekte ne oldugu ve ne icin kullanilabi-
lecegi hususunda tutarli bir yaklasim ser-
giliyor. Zira anlatilan hikaye gitinltik hayatin
gercekliginden ne kadar uzaklasirsa, baska
bir deyisle ondan ne kadar farkhlasirsa o
denli “inandirc” olacagini biliyor.
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Masallar ve Gercekler Masalsa filmler yaptigl iddia edilen pek
Biiyiik Budapeste Oteli’'ndeki mekanlar, cok yonetmenin aksine Wes Anderson,
kostiimler, renkler, oyunculuklar ve hatta masalin gercekte ne oldugu ve ne icin
olaylar giinliik hayatta birebir karsilasila- kullanilabilecegi hususunda tutarl bir

bilir degildir. Dahasi filmin unsurlari, An- yaklasim sergiliyor.

derson evreninin disina cikildiginda pek

bir anlam ifade etmez. Muhatap mevcut kenara birakir ve kendini hikayeye teslim
diisiince kaliplarinin ve reflekslerinin ise eder. Bu giiven saglandiktan sonra bu ya-
yaramayacag) bu diinyaya girerken ister ratici ydnetmenin hayalindeki diinyaya ve
istemez onlari -iki saatligine de olsa- bir
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kutsadigi degerlere “inanmak” icin her sey

hazirdir.

Peki, Anderson’in diisler iilkesinin ve onun
kahramani M6sy6 Gustave'in ne 6zelligi
var? Tarihsel olarak iki diinya savasinin
arasina isabet ettigini anladigimiz bir
zamana ve Dogu Avrupa’da oldugunu
bildigimiz Zubrowka tilkesine gitmenin ne-
deni nedir? Hansel ve Gretel masalindaki
cadinin pastadan yapilmis evini andiran
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bir otelin en ust diizey hizmetlisi bizi nicin
ilgilendirir? ilgilendirir; ciinkii o zamanlar
o civarlarda bir yerde insanlar politikadan
daha 6nemli seylerle (mesela sanatla!)
ugrasirdi. Henuiz toplum kutuplasmamis
ve kitleler arasina diismanlik girmemis-

ti. Haliyle insanlar daha iyi, daha nazik,
daha sik ve daha zarif idi; tipki Gustave
gibi. Burada Anderson’in Gustave ile vii-
cut bulan “kahramanhg” iyi insan olma
tizerinden tanimlamasi olumlu, hatta naif




bir bakisa isaret ediyor. Bununla da yetin-
meyen Anderson Mustafa'yi Gustave'in
maddi ve manevi varisi konumu getiriyor.
“Kahramanligin” icinde yer bulan tiim bu

erdemlerin aktariimasina, yani devamllig-

na vurgu yapiyor; bugiin bu vasiflarin pek
ragbet gérmedigini bile bile.

Anderson bir masal anlaticisi olsa ve her
masal anlaticisi gibi “hayal urtini” bir
hikaye anlatiyor gibi goriinse de; yine her

vizyoN I

Wes Anderson’in Gustave ile viicut bu-
lan “kahramanligl” iyi insan olma iize-
rinden tamimlamasi olumlu, hatta naif
bir bakisa isaret ediyor.

masal anlaticisi gibi gerceklere temas edi-
yor. Bunu da yalnizca iyiler ile kotiilerin
savasiyla sinirla tutmayarak, Dogu Avrupa
tarihine dogrudan atiflar yapiyor. Nos-
taljik bir tavir géze alinarak ge¢misin, yir-
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yolculugu sirasinda, birinciden ikinciye,

Wes Anderson’in Gustave ile viicut bulan
“kahramanligl” iyi insan olma iizerinden
tanimlamasi olumlu, hatta naif bir bakisa
isaret ediyor.

asker profilinin gecirdigi dontistim bile
fasizmin ne oldugunu géstermeye yetiyor.
Biiytik Budapeste Oteli'ni isgal eden ZZ

minci ytzyilin baslarindaki aristokrasinin
yiiceltildigi filmde; Gustave'in temsil ettigi
degerlerle devrin diismani ise elbette o
tarihlerde yukselen fasizm. Wes Anderson,
Stefan Zweig'a yaptigi atiflarla filmin fikri
arka planini netlestiriyor. Filmdeki iki tren
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armali askerler, kahramanlarimizin yolculuk
yaptigi trenin yolunu kesen 6lim man-
gasi acikca Nazilere isaret ediyor. Otelde
birdenbire ve hi¢bir mantikl sebep olma-
dan askerlerin ikiye ayrilip birbirine ates
etmeye basladigl sahne ise savasin neye
benzedigini acikca gosteriyor. Eski zama-




nin glizel insanlarinin ziyaretgahi Buyiik
Budapeste Oteli, Il. Diinya Savasi’'nin paro-
disinin oynandigi bir sahneye donusuyor.

Her ne kadar bunu hiimanizm cercevesin-
den yapiyor olsa da Wes Anderson’in insa-
na verdigi ehemmiyet ve degerler lizerine
kurdugu kahramanlik anlayisi kendisine
ayricalikh bir konum kazandiriyor. Biiyiik
Budapeste Oteli inandigimiz masallarin sa-
saali ve neseli bir 6rnegi olarak hafizalarda
yer ediyor.

Biiyiik Budapeste Oteli / The Grand
Budapest Hotel

Yonetmen: Wes Anderson

Senaryo: Wes Anderson, Hugo Guinness

Oyuncular: Ralph Fiennes, F. Murray
Abraham, Mathieu Amalric

Yapim: ABD, Almanya, 2014, 100 dk.

Vizyon Tarihi: 11 Nisan 2014
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*Bir Varolli“ﬂ
i Sorgulama51

KORAY SEVINDI

“Umut olmasina var, sinirsiz denecek kadar
umut var, ama bizim icin degil.”

Franz Kafka

Absiirt komediden, distopik bilimkurgu-
ya kadar pek cok alanda 6nemli filmler
ureten Terry Gilliam, son filmi Sifir Teorisi
(The Zero Theorem, 2013)'nde biiyiik bir
hayran kitlesi edinmesini saglayan bilim
kurgu klasikleri Brazil (1985) ve 12 May-
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mun (Twelve Monkeys, 1995) filmlerinin
izinden gidiyor. Bir distopik ticlemenin
son halkasi gibi duran bu filminde nihilizm,
teknoloji, ateizm, kapitalizm ve tiiketim
toplumu gibi pek ¢ok konuya deginen yo-
netmen, ne yazik ki ticlemenin saglam iki
halkasindan sonra uctincii bir “basyapit”
cikarmaktan oldukca uzakta kaliyor.

Film, bir bilgisayar dahisi olan Qohen
Leth’in ona hayatin anlamini s6yleyecek
bir telefonu beklemesi ve bu siirecte Sifir



Teorisi'ni ispatlamaya calismasi iizerine

kurulu. Quentin Tarantino’nun favori isim-
lerinden olan ve iki Oscar kazanan Chris-
toph Waltz, filmde alistigimiz rollerinin di-
sinda bir karakter olarak karsimiza cikiyor.

Kiliseden bozma bir evde oturan karakter,
Mancom adinda bir yazilm firmasinda
calisir. Insanlardan kopuk yasayan Leth'in
tek distincesi siirekli evde olmak ve ona
hayatinin anlamini séyleyecek bir telefonu
beklemektir. Bu amacla karakter, “yone-
time” isleri evinden yiriitmek istedigini

soyler. Leth’in bu istegi kabul edilir fakat
Sifir Teorisi adindaki bir tezi ispatlamakla
gorevlendirilir. Bu noktaya kadar ilging bir
konuyla ve gelecek vadeden bir tarzda
ilerleyen film, bir siire sonra senaryonun
detay yetersizliginin ve kisith mekan kulla-
niminin da etkisiyle sarkmaya basliyor.

Sifir Teorisi pek cok konuda yonetmenin
Brazil filmiyle benzerlikler tasiyor. Gilliam,
Brazil filminde var olan sistemin icinde bir
“huzursuzluk” hisseden fakat o sistemin
disina da cikmaktan korkan bir karakteri
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isler. Waltz'un hayat verdigi Leth ka-
rakteri de buna benzer bir ruh hali
icindedir. George Orwell'in 1984'ii

ve Kafka'nin Dava’sinin yansimalarini
Brazil'de gormek miimkiindu. Bu iki ki-
tabin derinligini ve hissiyatini izleyiciye
gecirebilen yonetmen, Sifir Teorisi'nde
ayni kaynaklardan beslense de ayni
basariyr yakalayamiyor. Bu durum ilk
bakista filmin gorsel tercihlerinin olus-
turdugu 6nyargiya baglanabilir fakat
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film tizerine derinlemesine bir okuma
yapildiginda genel bir 6zensizlik ha-
vasinin hakim oldugu goriilebiliyor.
Filmlerinde kili kirk yararcasina bir caba
icerisine girdigini bildigimiz bir yonet-
menin “kitsch” bir film ortaya ¢ikarmasi
ve oyunculari hesaba katmazsak ikinci
sinif bir bilimkurgu filmi hassasiyeti ya-
kalamasi oldukca buiyiik bir hayal kirik-
ligina neden oluyor. Filmde 80’lerden
firlamis gibi duran sanat yonetiminin




ve kostiim tasariminin da bu diistincenin
olusmasina oldukca katki sagladigi soyle-
nebilir. Kisith bir mekanda gecen film bi-
limkurgu filmlerinde alistigimiz genis plan-
daki soguk ve belirsiz derinlik tasvirlerin-
den yoksun kaliyor. Maddi imkansizliklar
ve efekt kullanamamanin getirdigi kisith
mekanin bir “tercih” oldugu acik bir du-
rum. 80’lerde zirve noktasina gelmis 6zel
efekt teknolojisine sahip bir film edasiyla
ortaya c¢ikan Sifir Teorisi, o donem icin iyi

VizyoN DS

Brazil ve 12 Maymun’dan sonra disto-
pik iiclemenin son halkas1 olan Sifir
Teorisi’nde Terry Gilliam nihilizm, tek-
noloji, ateizm, kapitalizm ve tiiketim
toplumu gibi pek cok konuya deginiyor.

sayilabilecek fakat su an icin yetersiz kalan
bir “teknik” sunuyor izleyiciye. Bu teknik
ise gorulenden cok “hissedilen” bir du-
rum. Buysa filmin ucuza mal edilmesinden
cok “aceleye gelmislik” hissinden kaynak-
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TITLILIALL

Filmlerinde kil kirk yararcasina bir  ve efekt seslerinin yogunlugu altinda
caba icerisine girdigini bildigimiz  ambianslarin “ezildigini” gorebiliyoruz.
bir yonetmenin “kitsch” bir film or-  Sifir Teorisi'yle Brazil'in sahip oldugu
taya cikarmasi ve oyuncular: hesaba futiristik ve sarkastik cizginin yanin-

katmazsalk ikinci simif bir bilimkurgu  dan gecemeyen ydnetmen, seyircide
filmi hassasiveti yakalamasi oldukca  ne yazik ki “yapmis olmak icin yapmis”
bityiik bir hayal kirikhn. izlenimi olusturuyor.

laniyor. Filmin teknik anlamda da bir- Dinsel Gondermeler ve
takim sikintilari mevcut. Ornegin bilim Nihilizm
kurgu filmleri icin cok 6nemli olan ses

Filmin ana karakteri Leth, teknolojinin
tasariminda bile mekanlarin ambians

cevreledigi eski bir kilisede oturuyor.
sesleri tizerinde cok fazla ugrasiimadigi ~ Bu mekan kullanimina ek olarak hayatin
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anlamini Leth’e sdyleyecek olan telefonun
kilisenin icinde olmasi da filmde dinsel bir
gonderme oldugunu acikca belli ediyor.
Kilisenin degisik yerlerine gizlenen kame-
ralarin olusturdugu siirekli “izlenme” hali,
Leth karakterinin kilisedeki kameralari par-
calarken carmiga gerilmis Hz. isa heykeli-
nin tzerindeki kamerayla yaptigi miicadele
ve bu heykelle birlikte asagi diismesi de
dinsel gondermeler olarak dusunulebilir.
Filmin sonunda Leth’in boyle bir cagrinin
olmadigini 6grenmesi gondermelerin dog-
rudan ateizmle baglantili oldugunu gos-

e ViZYON

Filmde ispat edilmek istenen Sifir Te-
orisi, varhigin bir hic oldugunu, hata-
s1z bir diizen devam ederken Big Bang
Patlamas1’nin sistemde bir hata olarak
meydana geldigini, yasamin bu sekilde
olustugunu, tekrar bir kara delik vasi-
tasiyla hiclige dogru gidilecegini ve

“sifira” doniilecegini savunur.

teriyor. Bu anlamda dinin filmde bir cesit
“dekor” olarak sunulmasi iyi bir bulus gibi
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Filmde kapitalizme ve teknolojinin hatasiz bir diizen devam ederken Big
getirdigi valmizlasma durumuna ce- Bang Patlamasi'nin sistemde bir hata
sitli vurgular yapilsa da ayrintilar  olarak meydana geldigini, yasamin
cok yogun bir sekilde filme yediri-  bu sekilde olustugunu, tekrar bir kara
lemedigi icin bunlar yapistirma gibi  delik vasitasiyla hiclige dogru gidile-
duruyor. cegini ve “sifira” doniilecegini savunur.

goriinse de, pek cok tepkiye gebe ola- Filmde Matt Damon’un canlandirdig)

Management (yonetim) karakteri “Her

bilecek bir tercih olarak goze carpiyor. sey hiclige vari” gibi bir ctimle kurar

Film boyunca ispat edilmek istenen Bu da Sifir Teorisi'nin varligin hiclige
Sifir Teorisi, varligin bir hi¢ oldugunu, esit oldugunun bir cesit ispati olarak
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degerlendirilebilir. Bu ispat ¢abasinin bir
varlik sorgulamasi icinde olan Leth tarafin-
dan yapilmasi da filmin senaryosuna y6-
nelik dnemli bir bulus. Leth, Sifir Teorisi'ni
kanitlarsa hayatin anlamsizligini da kabul
etmis olacaktir. Burada yonetmen inancli
bir adam olarak resmedilen ve telefonu
almak icin suirekli “connect/bagl” pozis-
yonda beklemesi gereken Leth tizerinden
bir hiclik ¢oztimlemesi yapar. Fakat ka-
rakterin icinde bulundugu durum aslinda

vizyoN IS

Nietzsche'nin savundugu Nihilizm’den ¢ok
Schopenhauer’in Pesimizm’den beslenen
Nihilizm’ine benzer. Schopenhauer, yasa-
digimiz hayati bir cesit 1zdirap ve iskence
gibi goren, daha ¢ok kotiimserlik tizerine
resmedilen bir anlayis sunar. Nietzsche
ise Nihilizm'in bir “hiclik” farkindaligi ol-
dugunu ama bunun bizi hayatta saglam
durmaktan alikoymamasi gerektigini belir-
tir. Yasami, “olumsuzlanan” bir anlayistan
cok degeri anlasilmasi gereken bir “deger”
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olarak goriir. Bu anlamiyla yonetme-
nin steampunk ile cyberpunk tiirlerine
ozgii bir Pesimizm’le Nihilizm’den bes-
lendigi soylenebilir.

Filmde 6zellikle kapitalizme ve tekno-
lojinin getirdigi yalnizlasma durumuna
cesitli vurgular yapilir. Sokakta yiirii-
yenlere eslik eden “kisisel” reklamlar,
guinuimiiz internet diinyasinda sikca
karsilasilan ve bir cesit “gozetlenme”
hissi veren benzer bir konudan bes-
leniyor. Filmin girisinde gordiigtimiiz
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1sikh tabelalar Times Square atmosferi
olustursa da filmde yeterli miktarda
yer almiyor ve egreti kaliyor. Konusan
pizza kutulari iyi bir fikir gibi 6ne ¢iksa
da, insanlarin kullandig) tabletler biraz
“zorlama” bir elestiri olarak goze carpi-
yor. Ayni zorlama durumu, karakterlerin
her seyin yasak olarak resmedildigi bir
isaretler yigininin 6niinde oturduklar
sahnede de gorebiliyoruz. Bu ayrintilar
cok yogun bir sekilde filme yedirileme-
digi icin yapistirma gibi duruyor. Buna



ragmen yapilan tuketim toplumu elestirisi,
Jean Baudrillard’in ihtiyaclarin “insan ira-
desi” disinda belirlenmesi ve tiiketicinin
ihtiyacin gerekliligi konusunda bir tercihte
bulunacak zaman bulamamasi konusuna
gonderme yaparak iyi bir detay olustu-

ruyor. Ihtiyaclar giinden giine “bireysel-
likten” “cogulculuga” dogru kayiyor ve
boylece “biz” olusuyor. Leth karakterinin
de kendisinden bahsederken “biz” diye
bahsetmesi, bu duruma guizel bir 6rnek
olusturuyor.

Laura Mulvey’in Gorsel Haz ve Anlati Sine-
masi makalesinde degindigi kadinin “arzu
nesnesi” olarak kullaniimasi meselesi de
bu filmde oldukca yer tutuyor. Melanie
Thierry'nin oynadigi Bainsley karakteri
“bastan cikarici” olarak resmediliyor. Kadi-
nin fizigini 6ne ¢ikaran bir kiyafet giymesi,
Leth’le arasinda yasanan diyaloglardaki
cinsellige ve erkegin “zayifligina” yonelik
gondermeler, Hollywood'un sik kullandig;
tercihler oldugu icin bir noktada Terry
Gilliam’'in hazzetmedigi Holywood'a biraz
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da olsa benzemeye basladigini gosteri-
yor. Zaten kahin, sanal dlem ile gercek
diinya arasinda yapilan yolculuklar gibi
detaylar Matrix (1999) filmini cag-
ristiriyor. Bu cagrisimin nedeni olarak
Gilliam’in da Matvrix filminin yonetmen-
leri gibi Baudrillard’in simiilasyon ve

simulakr kavramlarindan etkilenmesi

gosterilebilir. Filmdeki karakterin “si-

miilasyon” bir deniz kiyisina gitmesi ve
orada “huzur” bulmasi bu 6rnegi des-
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tekleyecek bir detay olarak filmde yer
aliyor.

Terry Gilliam, degisik alanlarda basarili
ornekler veren, sik tiretim yapmayan

ve bu dogrultuda ele aldigi eserleri bir
Stanley Kubrick hassasiyetiyle isleyen
bir yonetmen. Gilliam’in bu filminde,
ayni hassasiyeti gostermeye calissa da,
bir noktada tam olarak istedigini ya-
pamadigi ve anlatmak istedigi konulari
cok fazla yayarak filmi ortalama izleyi-
ciden uzaklastirdigi soylenebilir. Yaptig
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elestirilerle, sahip oldugu gorsellerle ve
kosttimlerle daha cok 80’lerden ¢ikmis bir
film gibi ortaya cikan Sifir Teorisi, belki o
donemde yapilsaydi Blade Runner (1982)
kadar olmasa da ona yakin bir ilgi uyan-
dirabilirdi. Brazil ve 12 Maymun gibi iki
“klasik” film ¢ikarmis bir yonetmen olarak
Gilliam’in bu filmde beklentiyi karsilaya-
bildigini soylemek oldukca zor. Yine de
Gilliam"in bu “ge¢cmiste kalmis” filmi bilim
kurgu sinemasinda ilerleyen donemde
kendine yer bulabilir.

VIZYON

Sifir Teorisi / The Zero Theorem
Yonetmen: Terry Gilliam
Senaryo: Pat Rushin

Oyuncular: Christoph Waltz,
Mélanie Thierry, David Thewlis

Yapim: Romanya, ingiltere, 2013, 107 dk.

Vizyon Tarihi: 25 Nisan 2014
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TSAT
Sinemasl

Arastirmalari

“Pek Cok Belge
Sinema Tarihini
Degistirecek”

ilim ve Sanat Vakfi biinyesinde bir siiredir ¢calismalarina devam
B eden Tiirk Sinemasi Arastirmalari (TSA) projesi kapsaminda

Osmanli’'dan baslayarak Tiirk sinemasina dair yazil, gorsel
ve isitsel materyaller arastiriliyor. Tiirk sinemasinin tiim calismalar
sistematik bir sekilde ele alinarak tespit, temin ve tasnif calismasi
yiiriitiiliiyor. ilk basamagini tamamlayan proje neticesinde; Tiirk
sinemasinin en kapsamhl veritabani ve arsivi arastirmacilarin
hizmetine sunulacak. Tiirk Sinemasi Arastirmalarn veritabani www.
tsa.org.tr adresinden Haziran ayinda test yayinina basliyor. Proje
koordinatorii Murat Pay, koordinator yardimailari Baris Saydam ve
Betiil Demirel’den TSA'nin nasil bir ihtiyac ve motivasyon ile ortaya

ciktigini ve bugiin geldigi noktayi dinledik.
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CELIL CiVAN
AYBALA H.YUKSEL
FOTOGRAF: CEMIL AKGUL

SOYLESI:

N Proje fikri nasil ortaya cikt: ?

Murat Pay: Bilim ve Sanat Vakfi'nda sine-
mayla ilgili calismalara asagi yukari 10 yil-
dir devam ediyoruz. Hem yayin hem dergi
hem de atolyeler bazinda... Bu ¢alismala-
rin stirecinde soyle bir kanaat olustu: Turk
sinemasi hala olmasi gerektigi konumda
degil. Ozgiin film pek yapilamiyor. Filmler

KAPAK

Amerikan veya Avrupa sinemasinin dillerini
ve formlarini takip ediyor veya Yesilcam’in
cok kotii kopyalarini icra ediyor. O zaman
bir problem var. Bu problemin nasil tizeri-
ne gidebiliriz diye diistindiik. Hafizamizla
yuizlesmek; ama burada bu topraklarda, bu
topraklarla hemhal olarak yiizlesmek kana-
ati belirdi. Derken Tiirk Sinemasi Arastir-
malar diye bir proje hazirlamaya basladik.

N Betiil sana siireci soralim; ne zaman

basladi, nasil basladi resmi olarak?
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Bir kisi veya bir film hakkinda aras-
tirma yaptiginizda onunla alakal: bii-
tin Kkitaplar, akademik makaleler,
tezler, gorsel bilgiler ortaya cikmis
olacak. Ilmi bir pozisyon aliyoruz
hem de ilmi arastirma yapacak in-
sanlara bir alan acmak istiyoruz.

Betiil Demir: 2010 yilinda fikri olarak
baslamis oldu. Nasil yol alabiliriz, ne-
reden baslayabiliriz, hangi kalemlere el
atabiliriz gibi bir 6n hazirlk evresi oldu.
Sonrasinda kaynaklar tespit etmeye
calistik. Cok hizli ilerlemedi tabii. Bu
arada birkac¢ kaynak bulmaya da bas-
ladik. Kiiltiir Bakanhgi’'na basvurduk,
Sinema Genel Miidiirligii'ne; fakat
mevzuat geregi onlarin bir arastirma
projesine destek verme durumlar yok.
Dolayisiyla vakfin kendi imkanlaryla
hazirlik donemi gecti. 2012 yilina
gelince Kalkinma Ajansi'nin yaratici
endistrilerin gelistirilmesine doniik
bir mali destek programi actigini duy-
duk. Ona basvurduk. O asamada ne
yapacagimiz da netlesti. Tam olarak
bir model cikti. Kagida dokiince biz
de tam ne yapacagimizi, nasil bir yol
alacagimizi ve bunu ne kadar siirede
tamamlayacagimizi 6ngérmis olduk.
Sonrasinda destegi aldigimizi 6gren-
memiz biraz daha gec¢ oldu. Subat ay
gibi basvurduk, Eyliil ay1 gibi proje
basladi. Aslinda o noktadan sonra tam
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manasiyla basladi diyebiliriz. 13 kisilik
bir ekiple projeyi yiiriitmeye basladik.
Uc ayag vardi: arastirma, arsiv kayit ve
yazilim. Ama su an geldigimiz noktada
yeniden bashyoruz gibi bir his de var.
Her bitis gibi algiladigimiz noktada ye-
niden bashyormusuz hissi uyaniyor.

N Projeyi anlatmisken aslinda Baris

sana iki soru soralim boyle bir proje

nasil bir ihtiyaa karsiliyor ve projede
bu ihtiyac karsilayacak ne gibi ham-

leler var?

Baris Saydam: Tiirk sinemasiyla ilgili
genelde en biiyiik sorun aslinda kay-
nak sikintisi. Bu alanda calisacak insan-
larin elinde kaynak yok ve kaynaklara
ulasabilecekleri alanlar cok sinirli. Uc-
dort kisisel arsivde toplaniyor kaynak-
lar. Projenin 6ncelikli amaclarindan biri
bu kaynaklar herkese acabilmek; bu
sayede de Tiirk sinemasiyla ilgili aras-
tirma yapabilmesine, kitap ¢ikarabilme-
sine ve bu alanlarin derinlestirilmesine
olanak saglamakti. Amaclarimizdan
birinin bu olmasi projenin sacayaklarini
da genisletti. Clinkti bunun igine 6zel
arsiv alimi, diger arsivlerdeki mater-
yallerin tespiti ve neleri alabiliriz fikri
tizerinden ¢ok genis bir konu tasnifine
gittik. Bu da bizim projeyi zorlastiran
kisimlardan biriydi. TSA sadece veri-
tabani degil, ayni zamanda Turk sine-
masiyla ilgili genis malzemesi olan bir
kiituphane konumunda su an.



N Evet oyle bir algi da var. Sanki IMDB
gibi bir sey olacak ve insanlar bilgileri
paylasacak gibi... Ama akademik bir
yonii de var isin.

M.P.: Evet cok dogru bir nokta burasi,
konusulmasi gereken bir nokta. Ciinkii
projenin en ozellikli tarafi ilmi bir pozis-
yonda olmasi. Biz biitiin belgeleri, bilgi-
leri, kiinyeleri hem dogrulanabilir sekilde
birkac¢ defa kontrol ediyoruz. Bu kontrol
ettigimiz belgeleri, bilgileri diger belge-
bilgilerle iliskilendiriyoruz. Bir anlamda
boyle bir zor bir tarafi da var projenin.
iImi tarafina 6rnek vermek gerekirse, bir
kisi veya bir film hakkinda bir arastirma
yaptiginizda onunla alakali butiin kitaplar,
akademik makaleler, tezler, gorsel bilgiler
ortaya cikmis olacak. Biz bir ilmi pozisyon
aliyoruz, ilmi arastirma yapacak insanlara
bir alan agmak istiyoruz. Bunun 6nemli bir
ayagl Osmanlica siireli yayinlar. Osmanlica
biitiin sinema dergilerini tespit ettik, ula-
sabildiklerimize ulastik ama tabii eksikleri-
miz var. Bunlari da veritabaninda hizmete
sunmus olacagiz.

B.S.: Bununla ilgili somut bir bilgi verile-
bilir. Mesela Tiirkiye'de ilk film gosterimi
Sponeck birahanesinde yapildi. Biitiin si-
nema tarihi kitaplarinda, 1896-1897 ola-
rak yazar tarih. Kesin bir sey yok. Bunun
ilk gosterimi ne zaman yapildi? 12 Aralk
1896. Bu nerede? The Levand Herald ga-
zetesindeki ilanda. Biz bu gazeteyi ve bu
ilani verdigimizde insanlara, tarih belli ola-
cak. Bir kafa karisikhgini, bir soru isaretini
gidermis olacagiz. Buna benzer pek cok

KAPAK
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belge Tiirk sinema tarihini degistirecek ni-
telikte. Dogrulanabilir bilgi dedigimiz sey
aslinda biraz da boyle.

N O zaman sinemanin 100. yilinda bu
proje ortaya cikmis olacak, sinemaya
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Projenin oncelikli amaclarindan biri

Kkisisel arsivlerde toplanan Tirk si-

nemasi kaynaklarini herkese acmak;

bu sayede de bu konuda yapilacak

arastirmalara, cikacak kitaplara ve

bu alanlarin derinlestirilmesine ola-

nak saglamalti.
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dair bilgilerimizde de degisiklik yapa-
cak.

B.S.: Hem degisiklik yapmis olacagiz

hem de tazeleyecegiz o bilgileri. Bir arsiv
veritabani kuruyoruz; dijital platformda
Turk sinemasina dair biituin baslklara ait
kiinyeleri girdigimiz bir platform... Bu ve-
ritabani Tiirk sinemasinin nabzini tutan bir
internet sitesi tizerinden verilecek. Sitede
vizyon bilgileri, hasilatlar, 6zel dosyalar,
arastirmalar, makaleler, film elestirilerine
yer verecegiz. Bir taraftan malzeme toplu-
yoruz, onlarin analizini yapacagiz. Guinceli
de takip edip sdyleyecegimizi o platform-
dan paylasacagz.

N Yani sadece akademik bir portal ol-
mayacak giinceli de takip edecek.

M.P.: Aslinda simdiyle ilgileniyoruz. Sim-
diyle ilgilendigimiz icin gecmisle ilgileniyo-
ruz. Ge¢mise sadece bir bilgi yigini olarak
bakmak gibi bir meselemiz yok. Giincel
ayagimizin olmasini o yiizden 6nemsedik.
Simdinin sorunlariyla ugrasiyoruz, ge¢mis-
le de o cerceveden yiizlesiyoruz.
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N Bircok sinema sitesi var Tiirk sine-
masiyla, Yesilcam’la ilgili. Ne farki var
sizin sitenizin?

B.S.: Veritabaninin disinda ciddi aras-
tirmaya yonelik makaleler de olacak bu
sitede. Bunlara bir 6rnek olarak, web sitesi
acildiginda Kanun Namina (1952) filmiy-
le ilgili bir makale olacak. Bu film Nejat
Ozon'iin siniflandirmasinda Sinemacilar
Donemi'ni baslatan film. Fakat bu ma-
kalede Dilek Kaya o donemde bu filmle
ilgili yazilan elestiriler tizerinden, bunun
gercegi yansitmadigini ve tarihsel olarak
Kanun Namina’dan 6nceki filmlerle bu
donemin baslayabilecegini iddia ediyor.
Bir diger makalede Ertan Tunc Tiirk sine-
masinin ekonomik tarihini incelerken Tuirk
sinemasiyla ilgili yeni bir donemlendirme
yapiyor. Turkiye'de ilk defa ortaya ¢ikacak
bir sey... Bu donemlendirmeye gore, Ye-
silcam uretimi tizerinden Tiirk sinemasini
siniflara ayiriyor Ertan Tunc. Yesilcam'da
sermaye nasll el degistiriyorsa sinemami-
zin dili de o sekilde degisiyor ve bu maka-
lede Ertan Tunc bunu tespit ediyor. Buna
benzer bu iddialarin altini doldurabilecek
zenginlikte makaleler ve calismalara yer
verecek site.

N Filmlere dair girilen bilgileri nasil
olusturuyorsunuz?

B.D.: Bir kere birincil kaynaklardan erise-
bildigimiz biitiin filmleri topladik. Orijinal
formatta erisilebilenler var. Televizyon



kayitlari var, 6zel arsivlerden eristigimiz.
Bunlar topladik, filmleri izledik, kiinyele-
rini ¢ikartiyoruz. Sinopsisler yazihyor, eti-
ketleme calismalari yapiliyor. Biliyoruz ki
jenerik dogru olmayabilir, o filmlerin afis-
lerine ulasmaya calisiyoruz. Yazil kaynak-
lardan bunun saglamasini yapiyoruz. Yani
tic ayakh bir film kiinyesi olusturuyoruz.
Filmin jenerigine, afisine, bir de yazili kay-
naklardan bakarak... Hatta bazen yapim
sirketlerine telefon acarak, yonetmenleriy-
le konusarak, sinema tarihcilerine telefon
acip bilgi dogrulatmasi yaparak bir filmin
en dogru kiinyesini olusturmaya calisiyo-
ruz.

N Bu bugiine kadar yapilmis bir sey de-
gil herhalde.

B.D.: Kismen yapilmistir; ama bu kadar
komple, boyle bir ekiple yapildigini sanmi-
yorum.

B.S.: Projenin en biiyiik zorlugu burada
ortaya ¢ikiyor. Ciinkii diinyada bir benzeri
yok. IMDB'den ¢ok daha fazlasini icerdigi
icin 6rnek alinabilecek bir proje yoktu.
Kendi kaynagimizi kendimiz tiretmek zo-
runda kalyoruz.

M.P.: Ge¢misteki malzemeyle simdiyi de
dikkate alarak yuzlesme. Var olan neyse
onunla yiizlesmenin kapisini aralamak, bir
mukayese kanalini calistirarak 6z elestiri
yapacaksa 6z elestiri yapmak, yorum ya-
pacaksa yorum yapmak ve simdi icin 6z-

KAPAK
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13 Mart Pazartesi gecesi ailelerin, geng kuzlann, delikanblann ]
ve herkesin' gormesi gereken bir film EMEE SINEMASInda |

gosterilmede baglanacaktir, !

Bu filmin adt : BIR KIZ KACINCA'dir.

BIR KIZ KAGINCA ne ol ?
Buntin act neticesini Emek Sinemasinda géreceksiniz.

1 BIR KIZ EAGINGA Tiiminl girddgd gergek olaylar Orearine '
y Wanp fima almig rejlsfr wo aynl zamanda Mimdakl kiralik |
hatil Bmar rolind oynamy MURTESEM DURUKAN da ara-
¥ mizda slderin Singman Emak Snemasmds olacakiir, |

Mublsysm Durukan'm bir gays ufiruns pli w1z KAQINCA ]
tilminl lstanbul Vildyall Snlnde yakmaya legobbils atligini
aaym garete okuyuculary gayel iyl habiriariar, |

Muhtesem Durukana birsoracainiz
varsa hemen cevaplandirmaya hazrdir.

Filminin bagka yerlerde olduju gibi siz saym Sinemaseverler
tarafindan begenilecedinden emindir.
Ibretle seyredeceginiz asla unutami- |

yacagimz BIR KIZ KACINCA (filmi
Emek Sinemasinda

! |

EMER SINEMAS

i T

g Tismmroles. Matimai — Eepan, Te o2

*

Sayin Sinemaseverler ' ¢

i}

giin bir sinema anlayisinin 6niint agmak. ..

Miimkiin olursa tabii.
N Projede su anda kac kisi calistyor?

B.D.: Su anda 13 kisi resmen calisiyor;
ama bunun disinda 20’yi askin gonullu-
miiz var buraya gelip bilfiil calisan. Film
girislerine, arsiv calismalarina, etiketleme
calismalarina destek veriyorlar. Bunun di-
sinda disaridan filmle ilgili konu, karakter,
mekan etiketleme yapan arkadaslar var.
Destek veren veya ellerindeki materyali
bizimle paylasanlar var. Su anda epey bii-
yiik bir ekip.
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ilk Sinema Gazetesi (Ali Ozuyar Arsivi)

Sonraki siirecte de hem arsiv ekibi hem

de giincel ekip calismaya devam edecek.

B.D.: Evet. Kalkinma Ajansi'nin destek-
ledigi stire¢ tamamlandigl zaman yeni bir
yol haritasi cizilecek, yeni kaynaklar bu-
lunacak. Proje olgunlastigi zaman kendi

58 I HAYAL PERDESI 40 - Mayis - Haziran 2014

kendini dondiirebilir bir yapiya kavusacak;
o vakte kadar bizim de yeni kaynak arayis-
larimiz devam edecek.

N Projeyi baslangicta diisiindiigiimiizde
kac film ortaya cikti, bunlarin kaci sizin
elinizde hangi bilgiler var bu filmlerle
ilgili?

B.S.: Normalde Tiirk sinemasiyla ilgili bu
konuda tek basvuru adresi Agah Ozgiic'iin
Ansiklopedik Tiirk Sinemasi Sézliigii. Fakat
orada 6500’e yakin film var. Bizim su anki
veritabaninda 6800’den fazla film var.
Bunlarin yaklasik 4300’tine ulastik. 4300
film fiziksel olarak, izlenebilir durumda eli-
mizde. Bunlarin neredeyse 200’tine daha
bir suire sonra ulasmis olacagiz. Fakat di-
ger filmler kayip ve bulamadigimiz filmler.
Bir yandan edinmeye calisiyoruz, arsivi
genisletmeye calisiyoruz; fakat ulasabildi-
gimiz rakam 4300’le 4500 arasi.

N Peki, izlemek isteyenler bu filmleri
nasil izleyecekler?

B.D.: Filmleri online izlemek miimkiin
olmayacak. Telif problemi oldugundan
dolayi kiittiphane biinyesinde akademis-
yenler, arastirmacilar ve sinema sektoriyle
ilgili kisiler gerekcelerini sunarak izleyecek.
Kiittiphanelerde kitap paylasmakla ilgili
bir sikinti yok; ama film seyretmekle ilgili
hala problemler var. Biz gerekgesini sunan
herkese, egitim-6gretim veya sektore katki
saglayabilecek herkese burada bireysel
olarak izleme imkani sunacagiz. Vakfin k-



tuphanesinde, TSA arsiv birimi buinyesin-
de filmler izlenebilecek.

N Web sitesinde tezler, makaleler
olacak dediniz. Bunlardan kimler fay-
dalanacak? Bir iiyelik sistemi mi olacak
yoksa bu malzemeler herkese acik mi
olacak?

B.S.: Kiinye bilgileri olacak, tezin kendisi

indirilebilir formatta internette olmayacak.

Fakat buraya gelenler bunlara ulasabile-
cekler.

B.D.: Gorseller kismen paylasilacak veya
Osmanli dénemi siireli yayinlarda telif
problemi olmayan makaleler, dokiimanlar
paylasilacak.

B.S.: ileriye doniik siirecte telif sorunu
olmayan makaleler burada paylasila-
cak. Mesela Burcak Evren’in, Giovanni
Scognamillo’nun, Yal¢in Yelence’nin ya-
zilari kendileri izin verdigi icin PDF olarak
indirilebilir formatta eklenecek.

N Ama buraya gelenler faydalanabile-
cek herhalde arsivden, bilgilerden, ki-
taplardan?

B.S.: Tabii.

B.D.: Uyelik sistemi olacak. Tabii veri ta-
baninda, web sitesinde gezinmek serbest.
Ama puanlama yapmak, icerik eklemek,
mesaj gondermek, yorum yapmak bunlar
tyelikle miimkiin olacak. Uzun vadede
interaktif 6zellikler de sunacagz. Liste
olusturma, belli basli filmleri kisileri takip
etme, geriye doniik bilgilendirme gibi...

KAPAK

Kalkinma Ajansrnin destekledigi si-
rec tamamlandigl zaman yeni bir yol
haritas1 cizilecek, yeni kaynaklar bu-
lunacak. Bir siire sonra proje olgunlas-
t1g1 zaman kendi kendini dondiirebilir
bir yapiya kavusacak.

M.P.: Sonraki suirecte veritabaninin daha
saglikh olmasi icin disaridan gelecek katki-
lara da acik olacagiz. interaktif bir yapisi-
nin olmasini diisiiniiyoruz; ama tabii bunu
slizgecten gecirerek veritabaninda pay-
lasacagiz. Boylece calismadan haberdar
olan elinde bilgi-belge olan insanlarin da
katkilari olabilecegini tahmin ediyoruz.

B.D.: Mesela biyografi yazarken sikinti
yasadik. Kaynaklar dogru mu, nasil erise-
cegiz? Sozlii tarih calismalarinda oldugu
gibi bir sistem gelistirelim dedik. Bir form
olusturduk, iletisim kurduk, birebir formu
onlara ilettik. Bunun dijital halini de yap-
tik. Su anda bir alt yap1 kurduk, girisimde
bulunduk. Birkac geri doniisiim aldik;
ama uzun vadede Turk filmlerine emek
vermis kisilere ulasip onlarin kendi mes-
leki hikayelerini, sahsi hikayelerini onlarin
agzindan veya kalemiyle kaydedecegiz.
Onlarin elinde bilgi-belge, gorsel varsa
bunlari paylasmalarini talep etmeyi planli-
yoruz.

N Yurtdisiyla herhangi bir iliskiniz oldu
mu bu siirecte?

B.D.: 30-40 arasi film merkezi, kiitiipha-
ne, sinematekle yazistik.
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Gecmiste var olan neyse onunla yiiz-

lesmenin kapisini aralamak, bir mu-

kayese kanalin1 calistirarak 6z eles-

tiri yapacaksa 0z elestiri yapmaya,

yorum yapacaksa yorum yapmayl ve

simdi icin 6zgiin bir sinema anlayisi-

nin 6niini acmay1 hedefliyoruz.
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B.S.: Bunlarin igerisinde ellerinde Tiirk
sinemasiyla ilgili materyal ya da film olan-
larla iletisimimizi genislettik. Bunlardan
kimisini temin ettik, kimiyle de ortak ca-
lisma icin bir iletisim zemini kurduk. Bu-
nun disinda Makedonya'ya gittik. Orada
Uskiip'teki Sinematek’te Tiirk sinemasiyla
ilgili, Manaki Kardeslerle ilgili dokiimanlari
kontrol ettik. Oradaki Osmanlica doku-
manlari cevirdik, yine oradaki filmleri aldik.

M.P.: Hafiza deyince Osmanl sinirlarina
gidiyoruz, gidecegiz de muhtemelen daha
sik. Osmanl topraklarinda uretilen malze-
melerin baska yerlere, Rusya’ya, Fransa'ya,
oraya buraya gitmis halleri varsa onlara da
gidecegiz.

N 100. yilda projeyle birlikte nasil bir
yenilik olur Tiirk sinemasinin tarihinde?

M.P.: Muhtemelen resmi sinema tarihi
yazimi bizim bu ¢alismalarimizdan sonra
sorgulanmaya baslayacak. Bunun ¢ok basit
ornekleri var yani artik Tirkiye'nin sinir-
larinin disina da tasan bir tarihe dogru
stirec ilerliyor. Tabii bu da 6numuzdeki yil-
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larda netlesecek; bu tip tartismalar bence
cogalacak.

B.D.: 1914 'te basladi diyorlar ama aslinda
14 6ncesinde film gdsterimi yapilmis, film
cekimi yapilmis, sinema gazetesi cikmis.
Nizamname yayinlanmis.

B.S.: Ayastefanos Tiirkiye'ye 6zgii bir ta-
rih. Diinyada sinemanin dogusu mesela
Lumiérelerin Grand Cafe'deki gosterimiyle
baslar. Kilit nokta burada gostermek; ama
Turkiye'de yapildigi tarih aliniyor. Yoksa
gosterildigi tarihe gitsek, cok daha erkeni-
ne gitmek zorundayiz.

N Sizin arastirmaniza gore ilk Tiirk si-
nemacilari Manaki Kardesler mi?

M.P.: Manaki Kardesleri Osmanl bakiyesi
olarak degerlendirip degerlendirmemek
ayri bir tartisma. Sonucta o cografya
Osmanli topraklari, Osmanli vatandasi,
Osmanli padisahinin filmini cekiyorlar.
Dolayisiyla bunlar Tiirk sinemasinin temel
belgeleri konumundadir, olmasi gerekir
veya olmali midir diye soruyoruz. Sinema
tarihi aslinda tizerinde ¢ok distintlmiis
tartisilmis bir konu degil.

N Su anda hangi iilke topraklarinda ka-
liyor Manakilerin yasadigi yer?

B.S.: Dogum yerleri Avdela. Simdi Yuna-
nistan sinirlari icinde. O yiizden biiyiik bir
milli olay aslinda.

N ilk Yunan sinemacilar olarak geciyor
muhtemelen orada da.



B.S.: Evet. llk Yunan sinemacilar, ilk Arnavut
sinemacilari, ilk Romen sinemacilan, ilk Turk
sinemacilari.

B.D.: Orijinal film makaralarinda Tiirkiye ya-
ziyor.

B.S.: Manakiler neden 6nemli? Ciinkii Ma-
nakiler 35 mm standardiyla film ceken, bel-
geselci, yonetmen kimligine sahip insanlar...
Ondan 6nce istanbul’da kisa goriintiiler

var. Fakat bunlar bir kahvede ya da bogazda
cekilmis kisa sahneli goriintiiler. Bu yiizden
bunlari baslangi¢ olarak almiyoruz. Sinemayi
bir meslek olarak edinmis ve bunu standartla-
rina uygun yapan ilk yonetmenler Manakiler.
Yoksa ondan 6nce film ceken kisiler de var.

B.D.: Gosterimi de yapiliyor Manakilerin
filmlerinin.

N Proje siirecinde meslek birlikleriyle bir
etkilesiminiz oldu mu?

B.D.: Meslek birliklerinin bircoguna ulastik,
iletisim kurduk, resmi olarak dilekce gonder-
dik. Projeyi anlattik, destek istedik, mutaba-
kata vardik. Su anda fiilen proje kapsaminda
bir paylasimda bulunmaya baslamadik; ama
projeyle ilgili onlar bilgilendirdigimiz zaman
olumlu yaklasimlari oldu. Uzun vadeli isbirlik-
leri giindeme geldi. Universitelerle goriistiik.
istanbul Sehir Universitesi ortakliglyla zaten
projeyi yiriitiiyoruz. Bir taraftan alt yapiy: ku-
rup hedefledigimiz noktaya getirirken bir taraf-
tan da dogrudan ilgili kesimlerle iliski kurduk,
bir zemin olusturduk. Sonrasinda paylasim ve
isbirliklerinin baslamasi beklentisindeyiz.

N Sinema dergileriyle iletisim kurdunuz mu?

B.S.: Onlarla iletisim kurduk, dergilerin ar-
sivlerini de istedik. Bu konuda Betiil'iin de
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dedigi gibi sozli bir mutabakatimiz var. Proje-
den onlar da haberdar ve bu projenin icinde
yer almak istiyorlar. Bu ortakliklari icraata
dokmek vakit alacak bir sey. Bunun disinda
belki 6rnek olarak Antrakt’i gosterebiliriz.
Antrakt Sinema box-office rakamlarini uzun
stiredir tutan bir sinema sitesi. Web sitesin-
de Antrakt’la bir ortaklik gelistirecegiz, bii-
tuin box-office rakamlari ve seans bilgilerini
Antrakt'tan cekecegiz. Bu boliimiin spon-
sorlugu Antrakt’a devredilmis olacak. Boyle
bir isbirligi gelistirdik. Belgesel Sinemacilar
Birligi'yle ortakhgimiz var. Manaki Kardeslerle
ilgili belki ortak bir gosterim yapacag)z.

Veritabaninda Yer Alan Basliklar
7000 Film, 25000 Kisi

750 Kitap, 500 Tez

1500 Makale, 500 Soylesi, 250 Dergi
10000 Afis ve Film Gorseli

BiSAV Kiitiiphanesi TSA Arsiv
Birimindeki Materyaller

4200 Film, 750 Kitap

150 Farkli Siireli Yayina Ait 5000 Sayi
20000 Film Gorseli

1800 Fiziki, 6000 Dijital Afis
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“Film Kiinyesi Olustururken
Zorluk Cektik”

TSA'da Arastirma Gorevlisi olarak calistim.

Projedeki sorumluluk alanim filmler ve ki-
silerdi. Son donemde 6zellikle miikerrer
film ve kisilerin tespiti tizerine yogunlas-
tim. Dokuz aylik bu stirecte karsilastigimiz
problemler aslinda béyle bir projenin,
Turk sinemasi envanterinin akademik ve
sistematik bir temele oturtulmasinin ne
kadar gerekli oldugunu gosterdi.

Projenin 6nemli ayaklarindan bir tanesi
tek tek her filmin kiinyesinin olusturulma-
stydi. Kuinye olustururken temel kaynagi-
miz filmlerin kendisi ve afisleriydi. Bizi en
cok zorlayan mesele ise bu malzemeler
hazirlanirken herhangi bir standart takip
edilmemesiydi. Bir filmin ismi jenerik-
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te farkh afiste farkh gecebiliyordu. Ayni
sekilde oyuncularin ve film ekibine dahil
olan kisilerin isimlerinin tespitinde de
benzer problemler yasadik. Bazi oyun-
cularin ve set calisanlarinin isimleri jene-
riklerde farkli sekillerde yer alabiliyordu.
Yesilcam’da kendisine bir lakap atfedilen
kisilerin isimlerinin bazi jeneriklerde sa-
dece bu lakaplar halinde geciyorken ba-
zilarinda gercek isimleriyle gecmesi, bazi
oyuncularin takma ad kullanmasi, kadin
oyuncularin evlendiklerinde soyadlarini
degistirmesi kisilerin tespitini zorlastiran
durumlardi. Bunlarin tek tek incelenip
tespit edilmesi gerekti. Mesela Miiriivvet
Sim’in ismi Miirvet Sim veya Miiriivet Sim
olarak, Ahmet Turgutlu'nun ismi ise bazen
Ahmet Turgutlu bazense Ahmet Kostarika
ve hatta Ahmet Kostariga olarak gecebi-
liyordu. Bunlar ¢ok bilinen isimler oldugu
icin tespiti gorece kolaydi ancak unutul-
mus, adi kaynaklarda ge¢cmeyen bircok
Yesilcam emekgisinin izini stirmek o kadar
kolay olmadi.

Film isimlerinin tespitindeyse isimizi en
cok zorlastiran durum bazi filmlerin oriji-
nal jeneriklerinin yapim sirketleri tarafin-
dan degistirilmis olmasi oldu. Bazi filmler
filmin ilk gosteriminden birkac yil sonra
farkli isimle/afisle yeni bir filmmis gibi
sinemalarda gosterilmis. Yesilcam’in hizli
dénemlerinde ic ice filmler cekilmis, bu
kimi zaman oyuncularin haberi olmadan
gerceklesmis. Yapim sirketleri oyuncularla
bir film icin anlasip ona gore uicret 6der-
ken, ayni setten kurgu masasinda iki film



ctkarmis. Hatta bu tarz ic ice cekilen filmle-
rin kullanilmayan parcalarindan tictincu bir
film cikarldigi dahi olmus. Dolayisiyla ayni
filmin birkac farkli adi olmus.

Dokuz aylik proje sonunda TSA, Tiirk sine-
masinin sistematik bir sekilde envanterinin
cikarilmasinda ¢ok 6nemli bir temel olus-
turmus oldu. Zamanla, sinema arastirmaci-
larinin ve emektarlarinin da katkilariyla film
ve kisi iceriklerinin daha da gelisecegine
inantyorum. (Elif Reis, Arastirma Gorevlisi)

“Olabildigince Nesnel
Biyografiler Hazirladik”

Projenin 6nemli ayaklarindan birini biyog-
rafi yazimi olusturuyordu.

Bu amacla soyle bir surec takip edildi. Bi-
yografisi yazilacak yonetmen ve oyuncu-
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larin listesini hazirladik. Daha sonra yazim
asamasina gecmeden 6nce biyografilerin
nasil bir metotla kaleme alinacagini belirle-
dik. Kisilerle ilgili biyografilerde daha 6nce
belirtilmeyen noktalan tespit ettik.

Bu esnada bazi 6nemli sorunlarla da kar-
silastik. ilk karsimiza cikan problem ise
yonetmen ve oyuncularla ilgili yeterli kay-
naklarin yetersizligiydi. Ayrica aile, egitim
ve sinemaya baslamadan 6nceki yaptiklar
islere dair bilgilerin bulunmamasi sorun-
lardan bir digeriydi. Bu nedenle yazim
asamasinda aile, egitim, sinemaya baslama-
dan 6nce calistigi isler, sinemaya baslama
seriiveni, sinema yillar ve son zaman ca-
lismalarini iceren bir yontem izledik. Fakat
bu yeterli degildi, bunun disinda 6zgiin-
ligu 6n plana c¢ikaracak bir unsurun daha
bulunmasi gerekiyordu. Bu da yorumlarla
kurgulanan biyografileri bu yorumlardan
ayiklayarak sahih bilgiyi okuyuculara ulas-
tirmakla olabilirdi. Bunun icin de biyogra-
fisi yazilacak kisilerle ilgili birincil kaynaklar
basta olmak iizere biitiin kaynaklari temin
edip bilgileri mukayeseli olarak dogrulama-
ya calistik. En 6nemlisi yorumlarla okuyu-
cuyu yonlendirmek yerine yorum kismini
okuyucularimiza biraktik. Sinemanin da
biyografi tiirlinden payina diiseni aldigi bu
calismada umarim hazirladigimiz bu biyog-
rafiler daha sonra yapilacak ¢alismalar icin
énemli bir kaynak olusturur. (ilhan Siizgiin,
Arastirma Sorumlusu)
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“250°den Fazla Dergiyi Taradik”

Proje siiresince, Basbakanlk Devlet Ar-
sivleri basta olmak iizere, TBMM Arsivi,
Alman Arkeoloji Enstitiisi, Kizilay Arsi-

vi, Istanbul Universitesi Fotograf Arsivi,
Osmanli Bankasi Arsivi (SALT), Beyazit
Devlet Kutiiphanesi ve Hakki Tarik Us Ko-
leksiyonu, Millet Kiitiiphanesi, IBB Atatiirk
Kitapligi ve Milli Kutiiphane’de taramalar
yaparak yazili ve gorsel belgelerinin tes-
pit ve tasnifini gerceklestirdim. Ayrica,
1914ten guinumuze kadar tam yuiz yillik
bir dénemi kapsayan sinema, sanat ve
edebiyat konularinda 250:den fazla dergi-
nin kiinyesini hazirladim. Dergileri gorerek
ve hangi kiitiphanede ka¢ sayisi oldugunu
belirterek bu sahada calisacak kisilerin
kullanimina sunduk. Mevcut kiitiphane-
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lerde olmayan dergiler sahaflar ve sahsi
koleksiyonlarda aranmaya devam ediyor.

Turk Sinemasi Arastirmalari projesiyle
kiinyeleri kullanima sunulacak belgeler sa-
dece sinemaya degil diger disiplinlere de
katki saglayacakti. Osmanli modernlesme
stirecini ve bugtinki Turkiyeyyi sinema
tarihinden bagimsiz degerlendirmek miim-
kiin degil. Tarama yaparken 6zellikle Os-
manli déneminde sinema i¢gin pek cok te-
rimin kullanildigina sahit oldum. Lu’biyyat,
temasa, gosteri, eglence, serit, kordela,
sinematograf kelimeleri “sinema” karsilig
olarak kullanilmis. Bu nedenle genis bir
anahtar kelime listesi olusturduk. Sine-
matografi getiren, gosteren, yasaklayan
kisilerin isimleri, sinematograf gostermek
icin harcanan elektrik ve gaz gibi maliyetle
ilgili kelimeler, sinema gosterilen mekanlar
ve bu mekanlarin bulundugu sokak adlari
da tarama yaparken kullandigimiz kelime-
lerden bazilaryd.

Herhangi bir belge ya da derginin yapilan
bir taramada ¢ikmamasi onun kutiipha-
nede olmadigini gostermez. Belki heniiz
numaralandirlmadig icin gosterilmedigi
anlamina gelebilir. Projeye basladigimiz
Eyliil ayinda yaptigim taramayi bu nedenle
dokuz ay boyunca yeniledim. Bulunmayan
bir kac¢ dergi bir sonraki taramada karsima
cikti. Arsiv ve kiituphane yetkilileri de,
depolarda heniiz taramaya acilmayan pek
cok materyal oldugu bilgisini paylastilar.
Arsivlerde diizenli araliklarla tarama yap-
mak gerekiyor. (Mukadder Gezen, Arastir-
ma Gorevlisi)
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Tiirkiye’nin Yeni Ince
Giicii: Tiirk Dizileri

Hilal Turan

Turkiye'de 6zel televizyonlarin 1990’1 yil-
larin baslarindan itibaren yayin hayatina
girmesi ve kanal sayisinin artmasi, televiz-
yon program tiirlerinin de cesitlenmesine
neden oldu. Bu yapimlarin 6nemli kismini
ise Bati'dan ithal edilen yabanac diziler,

ozellikle de komedi dizileri olusturuyordu.

90’ yillarin ortasinda, ithal yapimlara
olan ilgi yavas yavas yerini yerli dizilere
birakmaya basladi. Anlati bakimindan Ye-

HAYAL PERDESI 40 - Mayis - Haziran 2014

silcam ile Bati seriyallerinin karisimi olarak
nitelendirilebilecek Tiirk dizileri, 2000’li
yillarda ise altin cagini yasamaya basladi.

Prime-time’da en cok izlenen program-
lar olmaya baslayan yerli dizilerin sayisi,
Istanbul’'da endiistriyel alt yapinin gelis-
mesi ile birlikte hizla artti. Seyirci talebinin
artisi esliginde dizi sektorii biiyiik ivme
kazandi. 2006’dan beri ise dizilerin etki
alanlar sinirlarimizi asmaya basladi. Tiirk



dizileri, Ortadogu’dan Balkanlar ve Kuzey
Afrika'dan Cin’e kadar genis bir cografya-
ya ihrac edilir oldu.

Giintimuzde 54 iilkede 400 milyo-

nun tizerinde izleyiciye ulasan Tiirk dizi
sektort, dizi ihraci konusunda adeta
Hollywood'la yarisiyor. Kultiir ve Turizm
Bakanligi'nin verilerine gore, 2013 yili
sonu itibariyla Turkiye'nin yillik dizi ih-
racati, toplamda 150 milyon dolari astu.
Peki, Balkanlar, Ortadogu ve Kuzey Afrika
tlkelerinde izlenme rekorlari kiran Tiirk
dizilerinin sirr ne? Bu kadar genis bir cog-
rafyaya yayilan ve cok farkli kiltiirlerden
insanlara temas edebilen dizilerin yayin-
landiklari tilkelerde sosyal, kiiltiirel ve hat-
ta siyasi etkileri neler?

2014 istanbul Film Festivali NTV Belgesel
Kusagi'nda gosterilen Kismet belgeseli
iste bu sorunun pesine dusuyor. Kibrisli
Rum yonetmen Nina Maria Paschalidou,
Kismet belgeselinde Tuirk dizilerinin bu
cografyalardaki kadinlarin diinyasina olan
etkisinin izini stirtiyor. Paschalidou, Tiirk
dizilerinin izlenme rekoru kirdigi Tiirkiye,
Misir, Birlesik Arap Emirlikleri, Bulgaristan
ve Yunanistan’da bu dizilerin izleyicileri
olan kadinlarla ve dizilerin kahramanlarini
canlandiran oyuncularla soylesiler gercek-
lestiriyor.

Ortadogu’da Rol Modeli: Tiirk
Dizileri

Kismet belgeselinde yapilan soylesilere
bakarak, Tiirk dizilerinin Ortadogu’da

kadinlar tarafindan bu derece ragbet gor-
mesinin dnemli nedenlerinden birinin di-
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Kibrisli Rum yonetmen Nina Maria
Paschalidou, Kismet belgeselinde Tiirk
dizilerinin Balkanlar, Ortadogu ve Ku-
zey Afrika’da kadinlarin diinyasina
olan etkisinin izini siriyor.

zilerdeki giiclii kadin karakterler oldugunu
soylemek miimkiin. Bu giiclu kadin karak-
terlerin Ortadogulu kadinlarin adeta “rol
modelleri” olmasinin bélgedeki yankilari
ise ironik bicimde, tilkemizde TV aracili-
giyla hayatimiza giren ilk Batili seriyaller
nedeniyle yasadigimiz tartismalari hatirla-
tiyor.

Kadinlarin geleneksel rollerinin birbirine
cok yakinlastigi komsu cografyalarda, Tiirk
dizilerinin téreden siniflar arasi catisma-
ya, cinsel siddetten fiziksel siddete kadar
genis bir yelpazeye yayilan ayrimcilik ve
siddetle miicadele etme durumunda kalan
kadin dizi karakterleri ciddi bir ilgi uyandi-
ryor.

Bilhassa yeni iletisim teknolojilerinin ve
etkilesime daha fazla acik sosyal medya
kullaniminin yayginlasmasiyla diinyaya
daha fazla acilan, sonuclari halen tartisilsa
da Arap Uyanisi denilen ve otoriter rejim-
lere kars: yiiriitiilen isyan hareketleriyle
Arap toplumlarinin dzgiivenini daha fazla
artiran bu cografyada gozler, tokezleyen
taraflar olsa da demokrasi ve modern-
lesme tecriibesinde daha ileride olan
Tiirkiye'ye cevrilmis durumda. Turk dizile-
rine ilgi de son yillarda giderek artan bu
etkilesimin bir parcasi olarak goriilebilir.
Ancak Arap kadinlarin yogun ilgi gosterdi-
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Kismet belgeseline bakarak, Turk di-
zilerinin Ortadogu’da kadinlar tara-
findan bu derece ragbet gormesinin
onemli nedenlerinden birinin diziler-
deki giiclii kadin karakterler oldugunu
sOylemek mumkiin.

68

gi bu diziler, toplumsal alanda olumsuz et-
kiler yarattig), bosanmalara neden oldugu
seklinde ciddi itirazlara da hedef oluyor.

Yoénetmen Paschalidou, Kismet'te kamera-
sini ilk olarak Ortadogu’da “Nur” ismiyle
gosterilip izlenme rekorlar kiran “Guimiis”
dizisinin, Birlesik Arap Emirlikleri'ndeki bir
kadin izleyicisine ¢eviriyor. Onun hayatina
hizlica dahil oluyor ve “Giimiis” dizisinin
kiiciik yasta zorla evlendirildigi adamdan
bosanmaya karari vermeye nasil cesaret-
lendirdigini kendisinden dinliyoruz. Gii-
miis karakteri alt siniftan gelerek ¢cok zen-
gin bir aileye gelin olan, ancak goriintusi,
giyimi ve davranislaniyla kisa stirede yeni
sinifina uyum gosterip basarili ve tiretken
bir is kadinina doniisen, ancak bununla
birlikte bilhassa esi (Kivanc Tathtug) ile
iliskisinde geleneksel roltin stirduiren bir
ozne olarak, Arap kadinlarinin benzer mo-
dernlesme tecriibelerine sahip olduklar
Turk dizilerinin giiclii kadin karakterlerine
duyduklar “6zlem”i yansitiyor. Ciinkii
Giimus (ya da oradaki ismiyle “Nur”) dizi
izleyicisi kadinin ifadesiyle, “Esinin 6ntinde
ve arkasinda degil yaninda yduriiyor.”

Kahire’de Arap Bahari olarak adlandirilan
toplumsal hareketlerde gozaltina alinan
ve gozalti sirasinda askerlerin cinsel sal-
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dirisina maruz kalan Misirli bir kadin ise
“Fatmagil’tin Sucu Ne?” dizisinde tecaviiz
magduru kadin karakterin hayata direni-
sinin ve sonunda hukuki olarak kendisine
tecaviiz edenlere galip gelisinin kendisini
cok etkiledigini soyluyor. Bu dizinin as-
linda kapali bir topluma sahip tilkesinde
bircok tabuyu yiktigini, kadinlarin siddet
ve tecaviiz hakkinda acik¢ca konusabilme-
lerini sagladigini ve hem psikolojik hem de
sosyal ve hukuki acidan siddete direnme
konusunda kadinlari cesaretlendirdigini
belirtiyor. Ayni dizinin izlendigi bir baska
eve konuk olan yonetmene Misirli ailenin
soyledikleri ise hayli ilginc. Cunku aile,
Tahrir'de yasanan devrim siirecinde ya-
sanan zor gunleri Tirk dizileri ile atlata-
bildiklerini, yani toplumsal umutsuzlugun
asilmasinda bu dizilerin 6nemli payi oldu-
gunu iddia ediyor.

Bununla birlikte yonetmen kamerasini
Ortadogu’da bu dizilerin varligindan rahat-
sizhk duyan seslere de ceviriyor. Nitekim
Birlesik Arap Emirlikleri'nde aileden sorum-
lu bir devlet yetkilisi, “orantisiz romantizm”
iceren bu dizilerin Arap diinyasina ciddi
anlamda zarar verdigini, ahlaki acidan ka-
bul edilemez oldugunu ve kadinlarin bu
dizilere 6zenmesi nedeniyle ailelerin par-
calanip bosanmalara neden oldugunu soy-
liyor. Aslinda bu tartismalar bize de ¢cok
yabanci degil. Tirk dizilerinin 6yku yapisi
agirlikh olarak geleneksel degerlerle mo-
dern yasamin yarattigi catismalardan bes-
lendigi icin bu tartismalar benzer sekilde
Turkiye'de de yapiliyor. Nitekim Tiirkiye'de
de “Fatmagul’tin Sucu Ne?” gibi diziler te-




caviize 6zendirmekle suclanirken, “Binbir
Gece” dizisi ise kadin karakterinin maruz
kaldig ahlaksiz teklif tizerinden ciddi tar-
tismalara neden olmustu.

Arap halkinin ilgisine maruz kalsa da bu
diziler Turkiye'deki tartismalara cok ben-
zer nedenlerden yonetimlerin hedefinde
yer ahyor. Turk dizileri -Suudi Arabistan
Ticaret Bakanhigi’'nin dizi oyuncularinin
resimlerinin basili oldugu tisort ve bluzlari
Taif "teki magazalardan toplatmasi 6rne-
gindeki gibi- yaptinmlara bile neden ola-
bilecek kadar bolgedeki toplumsal yapiya
ciddi bir tehdit olarak algilaniyor.

Ozlem ve Ozdeslesme

Balkanlarda ise Arap cografyasinda yasa-
nan modernlesme siirecinde bir rol model
olarak “6zlem” duyulan kadin karakterler,
“0zdeslesmenin” araci haline donusuyor.
Isyerinde y6neticisi konumunda olan bi-
riyle gayri mesru bir iliski yasayan Bulgar

BELGESEL ODASI

bir kadin kendisini “Binbir Gece” dizisinin
kahramani Sehrazat’la 6zdeslestirerek
iliskisini mesrulastiriyor 6rnegin. Hatta
bu benzeme istegi daha da ileri gidip onu
Sehrazat karakterine fiziksel olarak da
benzedigine inandirabiliyor.

Peki nasil oluyor da birbirinden bu kadar
farkli cografyalarda farkl kultiirlerden
kadinlar bu dizilerde “kendilerinden” bir
seyler bulabiliyor, bu dizilerdeki “kadin
temsilleri” bu kadar genis ve renkli bir yel-
pazeyi kucaklayabiliyor? Bunun cevabi as-
linda biraz da “soap opera” olarak adlan-
dirilan bu dizilerin anlati yapilarinda sakli.

Medya calismalarinda agirlikli olarak yer
verilen “temsil” kavrami, Stuart Hall'un
kullandigi bicimiyle anlami yansitmaktan
cok “insa eden” ve ileten bir siirece isaret
eder. Bu anlamda temsil, maddi diinya-
da zaten var olan seyleri kodlayan ya da
onlari yansitan bir siirec degil, tam da

bu anlamlandirma siirecine anlam iirete-
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luk temalarini 6ne cikaran calismalarla
ortaya konulmaktadir.

Tek bir dizinin tarihsel catisma-
lar1 cozmesini beklemek biyik
bir safdillik olur. Ancak kolektif
bellegin ve zihnimizde tarihe dair
imgelerin olusmasinda popiiler
vapiumlar ciddi bicimde etkili ol-
maktadar.

Bu calismalar dogal olarak medyanin
kendisine sundugu temsile “maruz ka-
lan” pasif bir izleyiciden ¢ok, bu temsili
ve anlami “yeniden iireten” bir aktif
izleyici olgusunu 6ne cikarir. Bu alimla-
ma siireci aslinda diinyanin farkl cog-
rafyalarinda bu temsillerin nasil karsilk

rek ve anlamlarin degisimine olanak
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saglayarak katilan bir siirectir. Nitekim
medya temsilinin, ideolojik acidan tek
ve sabit bir anlamin temsilcisi olmadig,
ayni temsilin farkh kesimler icin farkli
anlamlar ifade edebilecegi, Bakhtin’in
cokanlamhlik, cokdillilik ve cokvurgulu-
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bulabildigini izah etmektedir. Farkh k-
turel, sosyal ve bireysel hikayelerle, bu
karakterlerin hikayeleri adeta yeniden
yazilir. Ayrica soap operalarda anlatinin
merkezine “kadin” yerlesir. Dizilerdeki
her bir kadin karakterin farkh hikayeler




yasasa da toplumsal alanda bir karsilig
vardir. Ve dahasi bu karakterler tizerinden

girilen toplumsal cinsiyete dair tartismalar
cografi sinirlar asacak bir etki ve yekune
de ulasmistir. Bu dizilerin ortak noktasi,
anlatisal olarak kadinlara didaktik bir bigim-
de yardim ve 6neri sunmak icin dogrudan
seslenmek yerine, onlari merkeze koyarak
esitlik¢i bicimde anlatiya davet etmesidir.
Bu kapsamda kadin izleyiciler kendilerini bir
“6zne” olarak konumlandiran bu dizilerde
gecen olaylari, islenen durumlari ve dizi ka-
rakterlerini kendilerine, kendi yasamlarina
yakin bulmakta ve sahiplenmekte veyahut
bir 6zlem siirecine doniistirmektedir.

BELGESEL 0DAS| I

Misirhh bir aile, Tahrir’de yasanan dev-
rim siirecinde yasanan zor giinleri Turk
dizileri ile atlatabildiklerini, yani top-
lumsal umutsuzlugun asilmasinda bu
dizilerin 6nemli payr oldugunu iddia
ediyor.

Popiiler Bellek versus Resmi Tarih

Kismet belgeselinde yonetmen
Paschaliou’nun Turk dizilerinin yogun iz-
lendigi tilkeler kapsaminda Yunanistan'
da ziyaret ediyor. Ulus devletin dogasi
geregi yeniden Uretilen resmi tarih anlati-
larinda Turklerle ¢cok uzun bir suireye ya-
yilan “birlikte yasamdan” ¢ok yakin tarihe
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odakh “catismanin”, birbirini
yok saymanin yahut ezeli
bir diisman olarak yan-
sitmanin 6ne ciktig
Yunanistan’da Osmanli
padisahi Kanuni'nin
Hurrem Sultan’la askini
hikaye edinen “Muhtesem
Yiizyil”in izlenme rekoru
kirmasi gercekten ciddi
bicimde akademik ilgiye
muhtac. Dizinin iilke giin-
deminde ne kadar etkili
oldugunu ise Kismet bel-
geselinin “Turk propogan-
dasi” yapmakla suc¢lanmasi
ve Yunanistan Devlet Tele-
vizyonu ERT'nin, Tuirk dizilerinin
etkilerini arastiran Kismet isimli belgeseli finanse
ettigi icin genel muduriiniin isine son vermesin-
den anlayabilmek miimkiin.

y Yonetmen Paschaliou’nun evlerine misafir oldugu
orta yas Ustii bir Yunanli kadin izleyici ise giderek
kaybolan degerlerini bu dizide tecriibe edebildigini
soyliiyor: “Bu dizide her sey eskiden oldugu gibi...”
Hurrem Sultan’in Kanuni'ye gosterdigi saygi ve sevgi-
nin, cocuklariyla olan dayanismasinin ona kaybolmaya

yiiz tutan geleneksel degerleri yeniden yasattigini

ifade ediyor.

Bellek aslinda “gecmisi” biteviye yeniden kur-
gulama surecidir. Tarihi diziler de aslinda tarihi
gercekligi degil bu gercekligin kolektif temsi-
lini sunarlar. Kolektif bellek, aslinda kolektif
kimligi de sekillendirir. Adorno, “kultiir
endistrisi” baglaminda televizyon dizi-
leri veya Hollywood filmlerinin “rek-
lam dramaturjisinin” belli ideolojiler
dogrultusunda toplumsal bellegi



yeniden insa ettigini sdyler. Ancak ingiliz
Kultiirel Calismalar ekoliine gore ise “po-
piileri” belirleyen iktidar ve sermaye grup-
lari degil, halkin kendi 6zgiir idaresidir.
ingiliz Kulturel Calismalar ekolu, popiiler
kiiltiirti “yanlis biling” olarak degil, “halkin
sesi” olarak goriir. Bu agcidan bakildiginda
popdiler tarihi diziler belki de siyasetin ko-
nusamadigi bir ortamda ortak bir gecmise
ve cografyaya dayanan daha biiyuik bir
anlatinin fragmante edilmesi ve yeniden
kurgulanmasiyla olusan resmi tarih anla-
tilarina alternatif olusturma giiciine sahip
olabilir.

“Soap Power” ya da Imgenin
Giicii

“Muhtesem Yiizyll” ya da “Yabanci Da-
mat” gibi diziler Yunanistan'da ulusal
kimligin “6tekisi” olarak kurgulanan “Turk”
algisinin etrafindaki dikenli tellerin aralan-
masini sagladigi icin giiclti bir milliyetci
nefrete neden olsa da izlenme oranlari
aslinda siyasetin giremedigi bir alanda bu
dizilerin toplumsal alanda yeni bir s6z ala-
ni agma potansiyeli tasidigini gosteriyor.

Kuskusuz tek bir dizinin tarihsel catisma-
lari ¢dzmesini beklemek biiyuik bir safdillik
olur. Ancak kolektif bellegin ve zihnimizde
tarihe dair imgelerin olusmasinda popdiler
yapimlar ciddi bicimde etkili olmaktadir.

Peki, Tiirk dizileri, Osmanli cografyasina
da tekabiil eden bir hinterlandda ve yakin
gecmis nedeniyle “catisma” dilinin ve 6n-
yargilarin egemen oldugu iilkelerle iliskile-
rinde Turkiye'nin dis politika sdyleminde
one cikardigl “ince giiciiniin” bir parcasi
olarak degerlendirilebilir mi?

BELGESEL ODASI

Yeniden iiretilen resmi tarih anlatila-
rinda Tiirklerle cok uzun bir siireye yva-
vilan “birlikte yasamdan” cok yakin ta-
rihe odaklh “catismanin”, birbirini yok
saymanin vahut ezeli bir diisman olarak
vansitmanin one ciktig:r Yunanistan’da
Osmanli padisahi1 Kanuni’nin Hiirrem
Sultan’la askim hikaye edinen “Muhte-
sem Yizyill”in izlenme rekoru Kkirmasi
ciddi bicimde akademik ilgiyve muhtac.

ibrahim Kalin “ince giic nedir?” baslikli ma-
kalesinde bir tilkenin ince gii¢ unsurlarini;
asker sayisindan yahut ekonomik yaptirim
giictinden cok o ulkenin kiilturt, sanati,
sinemasi, mimarisi, miizigi, egitim sistemi,
rekabet ortami, 6zgiirlukleri, demokrasisi,
yaratic diistincesi, insan kalitesi ve sosyal
sermayesi, tarihi birikimi, kiltiirel zengin-
ligi, bilim ve teknoloji altyapisi, inovasyon
kapasitesi, diplomatik becerisi ve kendini
anlatabilme yeteneginin toplami olarak
tanimlar. Kalin’a gore bu unsurlar bir araya
getiren bir tilke, bir cazibe merkezi olur ve
takip edilen, konusulan, “hikayesine kulak
kabartilan” bir tilke haline gelir.

54 iilkeye ve birbirinden cok farkli kiil-
turlere temas etme sansi taniyan ve
“hikayesine kulak kabartilan” Tiirk dizileri-
nin Turkiye imajina nasil etkide bulundugu
kuskusuz yiizeysel degerlendirmelerden
cok genis kapsamli bir akademik arastir-
may! gerektiriyor. Kismet bu yonde atilmis
miitevazi ama kayda deger bir adim.
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Bir Film Haklkinda Yazi

EHMET TERZIOGLU

21 Agustos 1911 tarihinde Mona Lisa
Louvre’dan calindi. Sanat tarihinde tizeri-
ne en ¢ok konusulan eserlerden biri olan
bu resim, Louvre’da normalde gordiigi
ilgiden cok daha fazlasini calindiktan son-
ra gordil. insanlar Mona Lisa'nin asili ol-
dugu duvar tizerinde muhtemelen yillardir
durmaktan yarattig kir cerceveli temizligi,
resmin orijinalinden daha fazla gormek is-
tediler. Resmi calan ve Time'in “En Onemli
10 Haydut” listesinde 10. sirada yer alan

Vincenzo Peruggia' sanat tarihinin en

1 Listenin tamamini merak edenler icin burada:
http://content.time.com/time/specials/pac-
kages/article/ 0,28804,2003244_2003246_
2003362,00.html
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minimalist eserini ortaya koyarak binler-
ce kisinin ilgisini bir sanat eserine cekti.
Peruggia'nin provokatif performansi, bir
sanat eserinin yaratiimasindansa yok edil-
mesinin daha fazla etki yarattigini ortaya
koydu. Yokluk, varliktan daha biiytik bir
potansiyel barindirabilir mi? “Potansiyel”
kelimesi 6zelinde yiiriitulebilecek bu tar-
tisma, bir siiredir sinefillerin kaotik giinde-
mini mesgul eden bir filme bizi yonlendi-
riyor.

Frank Herbert'in 1965 yilinda yayimla-
nan romani Dune’un 1973 yilinda Arthur
P. Jacobs tarafindan filme ¢ekilme haklan
alindu. iki yil sonraysa filmin telif haklari-
nin opsiyonu sona erdi. Ve hikayeye bir



bicimde Jodorowsky dahil oldu. O yillara
kadar kendi stilinde 6zgiin ve ¢ogu zaman
elestirmenleri kendi aralarinda klanlara
bolen filmler ceken Jodorowsky, romanin
yayimlanmasindan on bir yil sonra romani
sinemaya uyarlamaya karar verdi. Produik-
tor Michel Seydoux’nun Fransa’da bir film
cekmesi icin Jodorowsky'ye teklif gotuir-
mesiyle baslayan siirec, Jodorowsky'nin
muhtemelen sinema tarihi acisindan en
dzgtin, en yorucu ve en ¢ilgin prodiiksiyon
stireclerinden birini baslatmasiyla sinema
tarihi adina, bir filmden ¢ok daha fazla an-
lam teskil eden bir “olay” haline geldi.

Jodorowsky, filmin pre-prodiiksiyon sii-
recinde iki milyon dolarlk butceyi 7.5
milyon dolar asarak, Hollywood'un daha
once adini bile hatirlamadigi ve cok ¢ok
iyi tanidigini bir siirti gelecegin inliisii ya
da halihazirda inlti ismi filmin tretim eki-
bine katarak akilalmaz bir yaratici siirece
girdi. Jodorowsky’nin, Amerikan basketbol
tarihinden devsirecegimiz tabirle Dream
Team’inde Dali, Giger, Chris Foss, Dan
O’Bannon ve Jean Giraud (Moebius) yer
aliyordu. Jodorowsky’nin bu ekiple hazirla-
digi storyboard, Frank Herbert'in deyisiyle
tam olarak bir telefon rehberi kalinhgin-
daydi. Jodorowsky’nin Dune’'unda yer al-
masi gereken her karenin barindirdigi ttim
detaylari, belki de bir filmde olmasi ge-
rekenden c¢ok fazla detayla ortaya koyan
bu “kalin kitap”, Nicolas Winding Refn’in

KESIF

Frank Pavich’in var olmayan bir filmi

projenin taniklari, yaraticilari ve finansal
destekcileri 6zelinden anlatan hikavesi,

kamera oOniine gecmeyi ve sinemanin

ozii itibariyla kayit altina alinmayl basa-
ramamis Ozel bir filmi adim adim zihinle-

rimizde insa ediyor.

sozleriyle var olmayan bir film icin “ben-
zersiz” bir “potansiyel” izleyici deneyimi
sunuyordu. Bu deneyim potansiyel bir
deneyimdi, ctinkii ortada olmayan bir film
icin hazirlanmis bir storyboard’'du.

Film, bu epik storyboard’a gore, Refn’in
Jodorowsky’nin Paris’teki evinde tanik ol-
dugu sekliyle kare kare cekildigi takdirde
on dort saat uzunlugunda olacakti. Ancak
bu yapim butcesini pre-prodiiksiyon sii-
recinde astigi icin hicbir zaman gercekles-
medi. Ve telif haklar 1982 yilinda meshur
prodiiktor Dino De Laurentiis tarafindan
satin alindi. Dune 1984 yilinda David
Lynch tarafindan basarisi oldukea tartis-
mali bir uyarlama olarak sinema tarihinde-
ki yerini ald1.

Jodo’nun Kararverilemezlik
Ilkesi

Jodorowsky’nin sinema tarihinde sinefiller
icin 6zel bir yeri, art house sinema hay-
ranlari icin iizerine saatlerce konusulabile-
cek 6zel bir konumu var. Onun filmlerinin
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Jodorowsky’nin sinefiller icin 6zel

bir veri, art house sinema havran-

lar1 icin 6zel bir konumu var. Ken-

di evrenini yaratmis, fazlasiyla sira

dis1 bir yonetmenin, valnizca cek-
mek icin yillarca o0zel bir ekip kura-

rak calistig: ve cekmeyi basarama-

dign bir film, neden “yokluguyla”

ilgi ceker?

76

genel olarak anaakim olmaktan
fersah fersah uzak, milyonlar tarafin-
dan merakla beklenecek bir yapiya
sahip olma potansiyelini reddeden
radikal bir mizaci var. Kendi evrenini
yaratmus, fazlasiyla siradisi bir y6-
netmenin, yalnizca cekmek icin yil-
larca 6zel bir ekip kurarak ¢alistig ve
cekmeyi basaramadig bir film, ne-
den “yokluguyla” ilgi ceker? Gercek-
ten de Jodorowsky’nin sinemasinin
gordiigii ilgiden ¢ok daha fazlasini,
Jodorowsky'nin Fellinivari bir tanim-
lamayla 3.5 cekemedigi filmiyle ya-
kalamis olmasinin nedeni ne olabilir?
Cok soru sorduk, biraz yanit verelim.

Frank Pavich'in ikinci belgeselin-

de ele aldigi bu muazzam konu,
Derrida’nin matematikei Kurt
Godel’in 1931 tarihli bir makalesin-
den 6diing aldig “kararverilemezlik”
terimiyle aciklayabiliriz. Pavich’in
filmi hakkinda dogrudan bir eles-

tiri yazmak yerine, var olmayan bu
filmin sinefiller tizerinde yarattig;

iri girgir bulutu tizerine odaklanma-
mizin nedeni, sanat tarihinde pek
cok kez rastladigimiz, “olmayan ya
da tamamlanamayan eserin tasidig)
potansiyel tizerine akil yurtitme” fe-
nomenidir.?

Gercekten de bu fenomen, onlarca
yonetmenin olusturdugu gercekles-
memis projeler listelerine internette
yapilan kapsamli, paranoyak, detayci
yorumlar kiilliyatina bakilarak rahat-
ca ispatlanabilir ya da ispatlanamasa
bile en azindan psikolojik diizeyde
kabullenilebilir.

Pavich’in tasidigi potansiyeli pro-
jenin taniklari, yaraticilari ve finan-
sal destekcileri 6zelinden anlatan
hikayesi, kamera oniine gecmeyi ve
sinemanin ozl itibariyla kayit altina
alinmayi basaramamis 6zel bir filmi
adim adim zihinlerimizde insa edi-

2 Bu hususta zihnini belli bir noktaya
odaklayamayanlar icin not: Acikcasi
Kubrick, bu konu 6zelinde benzersiz bir
“potansiyel filmler listesiyle” tarihteki
yerini almis durumda. Akliniza onun
cekmeyi arzuladig), taslak olan birak-
tig1, baslamadan caydig filmleri diisu-
necek olursaniz bana hak verecek ve
Jodorowsky’nin Dune’u’'nu bahane ederek
s6z etmeye calistigim fenomeni daha iyi
anlayacaksiniz.
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yor. Yillar sonra Hollywood icin ufuk acan
ve bilim kurgu janrina yeni bir perspektif
katacak olan Dream Team’in calistigi bu
proje, film boyunca kare kare, detay detay,
unutulmus ve unutulamayan 6zel anla-
riyla izleyicilerin zihninde bir cesit edebi
betimleme, cizgi roman skeci tadinda
yeniden ve (yapisi nedeniyle/var olmayi-
s1 yiizinden) ilk kez yaratiliyor, cekiliyor.
Bir anlamda Pavich, Jodorowsky'nin po-
tansiyel filmini fiziksel anlamda, en azin-
dan s6zel betimleme diizeyinde cekiyor.

KESIF

Jodorowsky'nin hayaliyle filmin yillardir
sinema diinyasinin karanlk koselerinde
dolanan hayaletini, sinema tarihinin ger-
ceklesmemis projelerinin yer aldigi hayal
aleminden geri cagiriyor. Bence bu ilging
bir egzersiz. ilginc bir sinemasal metod.
Belgesel olmakla, projenin yaratici 6ge-
lerinin dogru ya da spekiilatif hikayeleri
ozelinde dalgasal (mockumentary) ol-
mak arasinda gidip gelen bu hikaye,
Jodorowsky’nin hayalini, filmin ekibinin
bireysel hayalleriyle birlestirerek benzersiz
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Pavich’in Jodorowsk’nin Dune’u, po-
el tansiyvel, eksik ve iizerine iyi va da
kotii kararverilemez bir film hakkinda
bir film.

bir melez ortaya cikariyor. Bir anlamda,
kor bir izleyiciye, hic goremeyecegi bir
filmi s6zel olarak anlatiyor. Goriintii yeri-
ni kelimelere birakiyor. Her seyi bir kena-
ra birakirsak, bu bile sinemasal anlamda,
bir filmin bir baska filme elcilik etmesiyle,
Jodorowsky’s Dune’u sinema tarihinde 6zel

bir yere yerlestiriyor.®

Jodorowsky’nin Dune’unun
Ozeti

Abart, belgesel, mitoloji, dedikodu,
kararverilemezlik, potansiyel. Pavich’in
filminin bir 6zeti olsaydi, muhtemelen
az dnceki cimlede gecen kelimelerden
cok daha fazla kelime bu liste icerisinde
yer alirdi. Ancak, siraladigimiz alti kelime

kesinlikle liste icerisinde kendilerine yer
bulurdu.

3 Filmde yer almayan 6zel gorintiileri ve filmin
perde arkasindaki Dune hikayelerini buradan
izleyip, bir film hakkindaki bu filmi “bir anlam-
da” gercekten tamamlayabilirsiniz: https://
www.youtube.com/user/Dunelnfo (Filmin
Youtube'u bdyle yaratici bicimde kullanmasi
bile filme olumlu yaklasmaniza neden olabilir.
Zira bu film, DVD 6zel béliimlerine yerine
kamuya acik bir alanda “exclusive” icerigini
bizlere sunuyor.)
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Tum kelimelere odaklanmaya gerek yok.
Cogunun meselesi zaten belli. Yine de
potansiyel ve kararverilemezlik, Pavich’in
“var olmamis bir filmi betimleme girisimi”
olarak 6zetlenebilecek filmi hakkinda ¢ok
fazla sey soyliiyor. Gelin sirayla bu keli-
melere film 6zelinde odaklanalim.

Potansiyel: Fransizcadan gelen bu sifat;
gizli kalmis, hentiiz varligi ortaya ¢ikma-
mis, gizil anlamini tasiyor. Gelecekte
olusmasi, gelecekte miimkiin olan anlam-
lari da, ikincil anlamlar olarak sozluikteki
yerini aliyor. Kullaniimaya hazir ve gizil
giic ise kelimenin tictincii ve dérdiin-

cu anlamlarn. Vincenzo Peruggia, Mona
Lisa’y1 103 yil 6nce caldiginda, potansi-
yel miize ziyaretcilerinden bir basyapitin
sanatsal olarak sanatsevere verecegi
potansiyel keyfi de alip gotuirmiistii. Bu
yitik potansiyelin pesine diisen sanatla
ilgili ilgisiz herkes, bos bir duvara, yillar-
dir ayni yerde duran cercevenin yok olu-
suyla geride biraktigi kirle cercevelenmis
bosluga bakmaya akin akin Louvre’a gitti.
Bir anlamda, Mona Lisa calinarak hedef
kitlesini gelistirdi. Orada olmasina dair
geride biraktigi potansiyel, kullanilmaya
hazir, gizil bir giic olarak Peruggia'nin
odasinda bir sandikta duruyordu.
Jodorwsky’nin Dune’u bir Mona Lisa miy-
di? Bilemeyiz. Ancak sinefiller, sinemayla
ilgili ilgisiz geek’ler tizerinde benzer bir
etki yarattigi ve Jodorwosky'nin hedef
kitlesini ayni bicimde genislettigi kesin.
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Abarti, belgesel, mitoloji, dedikodu, ka-

rarverilemezlik,

potansivel. Pavich’in

filminin bir o6zeti olsaydi, muhtemelen

az onceki ciimlede gecen kelimelerden

cok daha fazla kelime bu liste icerisinde

ver alirdl. Ancak, siraladigimiz alt1 keli-
me kesinlikle liste icerisinde kendileri-

ne ver bulurdu.
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Kararverilemezlik: Bu kavramin 6zti namev-
cudiyet ve mevcudiyet arasinda salinir. Bu
acidan bir vardir, bir yandan da yoktur

ve aslinda tiim anlatilarin masalsi yanina
dilbilimsel acidan g6z kirpar. Namevcudi-
yet, mevcudiyet izerine istenildigi 6lctide
spekiilasyon yapilmasina imkan verir. Mev-
cudiyet ise spekiilasyonlarin cesitliligi ve
simirsizligini tiiketir. Bu nedenle tekil bir
kavram cogul cagrisimlarin dniinii acar/
kapar, kapar/acar. Bir yandan da tiim
imkanlar kendi imkansizhig icerisinde eri-
tir. “Namevcudiyet, herhangi bir kavramin
disarisinda olmadigi ve mevcudiyetin ise
herhangi bir kavramin icerisinde olmadig;
da sdylenemez”*

Bir de baska bir acidan kararverilemezlik
kavramina yaklasalim: “Derrida’nin metin
yaklasimina, okurun “kararverilemezlik”
noktasinda elde ettigi deneyimi dikkate
alarak bakilabilir. Derrida'nin “kararveri-

4 Lucy, Niall. Postmodern Edebiyat Kurami, Ayrinti
Yayinlari, 1997, s. 170.
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lemezlik” ya da “kararverilemez anlam”
dedigi sey, O’nun diistincesinde temel bir
vurgudur. Derrida ¢agin insanina, kendi se-
ciyor, kendi biliyor, kendi diistintiyor diye
goriinmesine karsin izledigi yolun siki bir
baglayiciligi ve zorlayiciligi olan bir diz-
genin geregi oldugunu animsatir. Bununla
birlikte bu dizgenin icinden de cikilamaz.
Oyleyse insanin baska bir secenegi olabilir
mi? Derrida’nin sundugu secenek, baskin
bu dizgeye boyun egmek yerine secenek-
siz olusumuzu ya da secimlerimizin keyfi-
yetinin sorumlulugunu yiiklenmeyi dene-
mektir. Derrida i¢in aslinda tiim dayanak-
larimiz; kavramlarimiz, sézciiklerimiz; her
tur yapi, her tur kimlik ve her tiir 6zdeslik
duragan, acik degil, haklarinda kararveri-
lemez seylerdir.”® Bu film de boyle bir film.
iste bu da bizi Godel'in bir kavramindan
digerine getiriyor: eksiklige.

Eksikligin karar vermeyi zorlastirdig

bir alanda kendine gelisme alani bulan
Pavich’in filmi, potansiyel, eksik ve tizerine
iyi ya da kot kararverilemez bir film hak-
kinda bir film. lyi bir belgesel mi? Hayir.
Ture “konusan kafalar” 6tesinde biiyiik

bir kati mi yapiyor? Hayr. Elimizdeki filme
bakip bu ve benzeri sorulara olumlu yanit
vermek zor. Ancak bazi filmler yokluklariyla
garip bir bicimde var oluyor ki bu film, var

5 Goksel, Nil. “Umberto Eco’da Yorumlamanin
Sinirlan”, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Felsefe Anabilim Dal Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara: 2006.



olmayan bir sey hakkinda hikaye anlatma-
nin imkanlari tizerine bizi diistindiirme-
siyle bile Borges'e, potansiyeller tizerine
egzersiz yapmanin bir anlatim araci olarak
kullaniimasini herkese -umarim- hatirlat-

KESIF

masi adina 6nemli bir atif. Kendisinden
sonraki potansiyellere 6nemli bir cagri

ki bu cagriya karsilik verecek filmler de
Jodorowsky’nin Dune’u gibi hentiiz yoklar
ve belki de hi¢ olmayacaklar.

LETOS ‘CAR
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TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Melodramatik Anlatim
Bicimi ve Yesilcam

Mustafa Furkan Ozren

82

Melodramin ne demek oldugu ve sinemayi
ne sekilde etkiledigi sinema uzerine ca-
lisan ve sinema hakkinda yazan pek cok
kimsenin ilgisini cekmistir.! Bu calismalar
neticesinde melodram; hem bir film tiirdi,
hem de cesitli sanat dallarinda ve cesitli
turlerde ortaya cikabilen, kendi karakte-
ristik 6geleri olan bir ¢esit tslup, anlatim
bicimi olarak ifade edilir. Her ne kadar me-
lodram adinda ayn bir tiirden bahsedebil-
sek de esasen melodramin etki giictiniin
bu kadar kuvvetli olmasi, diger tiirlerin
icinde de cesitli 6zellikleriyle var olabi-
lecek bir anlatim formu olmasindan kay-
naklanmistir. Bu anlamda melodram, bir

1 Yazi 2013 yilinda Bahcesehir Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitusi, Film ve Televizyon
boliimiinde Savas Arslan danismanliginda
hazirlanan Ertem Egilmez Filmlerinde Karakterler
ve Anlatim isimli ingilizce yazilmis yiiksek lisans
tezinin bir bolumiinden yola cikilarak ve bazi
degisiklikler yapilarak olusturulmustur.
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anlatim bicimi olarak her cesit anlatiyi et-
kileyebilir ve en beklenmeyecek sekillerde
ortaya cikabilir. Bu kolay eklemlenebilme
ozelligiyle melodram, cesitli tiirlerin icinde
dahi, her zaman yasayabilmeyi basara-
bilmistir. Thomas Elsaesser, melodrami,
belirli bir sinematik anlatim bicimi olarak
tarif eder.? Linda Williams, Hollywood icin
de benzer bir projeksiyon yapar. Ona gore
melodram popiiler Amerikan filmlerinin

temel anlatim bicimidir.* Bu yorumlari, ce-

2 Elsaesser, Thomas., 1987, Tales and sound and
fury: observations on the family melodrama,
[1972], (ed.) Gledhill, C., Home is where the
heart is: studies in melodrama and the woman’s
film, London: British Film Institude Publishing,
pp. 43-69, (p. 43)

3 Williams, Linda., 1998, Melodrama revisited,
(ed.) Nick Brown, Refiguring american film
genres: theory and history, Berkeley and Los
Angelos: University of California Press, pp. 42-
89, (pg-42)



sitli tlkelerin ticari sinemalarindaki melod-
rama olan yatkinhga dair bir isaret olarak

alabiliriz.

Yesilcam’da da tipki Hollywood filmlerinin
pek cogunda goriilebilecegi tizere temel
anlatim bicimi melodramatik metottur.
Hatta Yesilcam, bu anlatim biciminin etkisi
ile olusan, kaliplasmis 6gelerin istilasina

ugramistir. Yesilcam’'in her doneminde

abartili anlatima dayali melodramatik an-
Yesilcam’in her doneminde abarfili an-
latima dayali melodramatik anlatim bi-
cimi, kimi zaman asiriya kacilarak kimi
zamansa daha olciilii bicimde, endiist-
rive dayal1 olan neredeyse tim Tirk
filmlerinde etkisini géstermistir.
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latim bicimi, kimi zaman asiriya kacilarak,
kimi zamansa daha olculi bicimde, en-
dustriye dayali olan neredeyse tiim Tiirk
filmlerinde etkisini gostermistir. Bu etkiyi
komediden tarihsel epige, bilimkurgudan
drama her tiirden Yesilcam filminde gore-
biliriz. Bu filmler her ne kadar melodram
turtine dahil edilemeyecek olsalar da
melodramatik anlatim biciminin filmlerde-
ki kullanilisi, filmlerin anlatimini, yapisal
olarak derinden etkileyecek mahiyette

HAYAL PERDESI 40 - Mayis - Haziran 2014

olmustur. Melodramatik etki kimi zaman
daha diisiik miktarda kimi zamansa daha
belirgin bir sekilde kullamlmistir. Savas
Arslan, Yesilcam filmlerindeki melodram
etkisi ile ilgili olarak, eger “melodramatik”
sifatini kullaniyorsa bu durumda filmdeki
melodramdan gayri 6zelliklerin daha bas-

kin oldugunu ifade etmistir.*

4 Arslan, Savas, 2005, Melodram, istanbul: L&M
Yayinlari (s. 13)



Melodramatik anlatim bicimi ve bunun
tizerine kurulu filmlerle ilgili olarak halk bu
tur filmleri benimseyip, bunlari defalarca
izlemis; bu filmlerle bir aidiyet iliskisi kur-
mus olsa da, sinema elestirimizde bu film-
lerle ilgili dnyargil hatta abartili diyebile-
cegimiz, birtakim elestirilere sikca rastlan-
maktadir. Ornegin, Nijat Ozén “...bir tiir
olarak melodram, ancak gercek sinemanin
yaninda yasayan bir sigintidan ileri ge-
cemez ve kararl birka¢ sinemaci disinda,

TURK SINEMASI ARASTIRMALA
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Senede Bir Giin, 1965

Melodram; hem bir film tiirii, hem de
cesitli sanat dallarinda ve cesitli tiirler-
de ortaya cikabilen, kendi karakteris-
tik 6geleri olan bir cesit uiislup, anlatim
bicimi olarak ifade edilir.

melodrami bilerek, isteyerek benimseye-
cek bir sinemaciya rastlanamaz.” ya da

5 Ozon, Nijat., 1995a, Karagozden sinemaya, Tiirk

sinemasi ve sorunlari 1, Ankara: Kitle Yayinlari
(s- 140, 146, 142)
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“Melodramatik bir tutum, gercegin karika-
turlestirilmis bicimidir. Sinemaci, gercegi
tum varsilligiyla anlatamadig vakit, bu

ise en yatkin izleyiciyi en ucuz duygularla
en kolay yoldan etkilemek eregini giiden
melodrama basvurur.”® gibi melodrama ile
ilgili olarak, oldukca sert diyebilecegimiz
ifadeler kullanmisti. Ozén'tin bu acikla-
malarinin elbette sinemamizin durumuna

6 Ag.e.
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-

Bir Annenin Gozyaslari, 1967

ve gerceklerine temas ettigi belirli nokta-
lar var. Fakat bu yaklasimda, Turk sinema-
sini genel olarak ele aldigimizda ve sine-
mamiz bir butiin olarak diistiniildiigtinde;
sinemamizi gercek baglamindan koparip
tum koklerini, iliskiler agini ve beslendigi
kaynaklari unutan elitist bir bakis acisinin
getirmis oldugu projeci bir idealistlik var.
Bence, bu tutumun da sosyolojik bir ilgiyi,
en azindan sinemamiz acisindan, hak etti-
gini sdylemek gerekiyor.
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Melodramin ucuz metotlar kullanarak
ahlaki mesajlar vermeye calismasi, me-
lodrama atfedilen ve cogu zaman yerilen
Ozelliklerden biri olarak gosterilmistir.

Yesilcam’da pek cok diiskiin, acinasi,
sevilesi, hayran olunasi durum ve hal,
melodramatik anlatim bicimi ile kulla-
nilmis, ahlaki mesaj vermek amaciyla

Nijat Oz6n bu anlamda da elestirdigi
melodram “...izleyiciyi en kolay yoldan
etkilemek iizere en kolay yollara basvuran;
olaganustii durumlar, olaganustii rastlan-
tilar, carpisik olaylar diizenleyen; basit,
kaba cizgilerle karakter cizmeye kalkisan;
ahlak dersleri veren yapitlar.”” olarak ta-
nimlamistir. Yesilcam’da pek ¢ok diiskiin,
acinasl, sevilesi, hayran olunasi durum,
melodramatik anlatim teknigi ile, ahlaki
mesaj vermek amaciyla abarta abarta se-
yirciye sunulmustur.

Melodramatik Anlatimin Giici

Melodramatik anlatim, filmler icin temel
bir gereksinimdir zira izleyiciye, arzu et-
tigi duygular deneyimleme imkanini ve-
rir. Linda Williams, melodramin icerdigi
abartili ve yiiksek dozda “pathos” (acima
duygusu uyandiran 6zellik) ve aksiyon ile
seyircinin ilgisini ¢cektigini ve onlarin mo-
tivasyonlarini manipiile etme kabiliyetine
sahip oldugunu ifade etmistir?® Yesilcam’in
kullandigi melodramatik anlatim bicimi,
insanlarda merak uyandirma ve ayni za-

7 Age.

8 Williams, Linda., 1998, Melodrama revisited,
(ed.) Nick Brown, Refiguring american film
genres: theory and history, Berkeley and Los
Angelos: University of California Press, pp.

42-89, (p. 51)

abarta abarta seyirciye sunulmustur.

manda onlari sasirtma kapasitesi acisin-
dan da dikkat cekicidir. Bu tiir duygulari
harekete gecirme giiciine sahip olmasi bu
anlatim biciminin kullanilmasinin neden bu
kadar yaygin oldugunun da bir nevi ceva-
bidir. Sonucta insanlarin sinemaya gitme
sebeplerinden biri de siradan yasamlarinin
sorunlarini unutturacak bu duygulari yasa-
mak ve neticesinde rahatlamaktir.

Abartili ve mutlu sonla biten hikayeleriyle
ticari Yesilcam melodramlari, genel olarak,
bir ¢cesit masal formundadir. Bu anlamda
abartiya bu kadar acik olmalari sasirtici
degildir. Masallarla olan bu baglantiyi,
Turk toplumundaki masallara olan asi-
naliga, Turk edebiyatindaki sozli asik
hikayelerine dek baglayabiliriz. Berna Mo-
ran; bir ¢esit romans niteligi tasiyan gele-
neksel Tiirk edebiyatinin asik hikayelerinin,
temel olarak kaliplasmis, ortak bir olay
orgiisii etrafinda gelistiklerini ifade eder.
Buna gore; 1- genc kiz ve genc erkek ara-
sindaki ask hikayesinin dogusu, 2- genc
asiklarin kotu giiclerin yaptiklar yuziinden
ayri dismeleri, 3- birbirlerine tekrar kavu-
sabilmeleri icin verdikleri miicadele,

4- hikayenin o6liim veya evlilikle sona er-
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Abartil1 ve
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mutlu sonla biten

hikayeleriyle ticari Yesilcam melod-

ramlari bir cesit masal formundadir. Bu

anlamda abartiyva bu kadar acik olma-

lar1 sasirtic1 degildir.

88

mesi.’ Bu siralamaya dikkat ettigimizde,
bunun aslinda pek ¢ok melodramatik
Yesilcam filminin de temel olay 6rgiisii
oldugunu fark edebiliriz. Melodramlarin
merkezinde bulunan ve olmazsa olmaz di-
yebilecegimiz esas oglan, esas kiz ve kotii
adamdan olusan ucli yapi, bu anlamda
gecmisten gelen bir anlati gelenegini takip
eder.

Bu geleneksel masalsi yap, izleyiciyi tat-
min eder ve onlara umut verir. “Ben”e ait
olan degerleri, yiiceltebilmenin ve kut-
sayabilmenin formiilii Yesilcam'in sikca
kullandigi masterplot’larda (kaliplasmis
oykt modellerinde) yatar. Bu masterplot-
lar, herkesin sik¢a bildigi hikayelerin 6zleri
demektir. Ornegin, Anadolu s6zlii edebi-
yat geleneginde yeri olan bir kahraman
olarak herkesin aklina, Keloglan deyince
yaklasik bir hikaye 6zii gelir. Bu anlamda
masterplotlar, herkesin taniyabilecegi ka-
rakterleri, olay orglerini, mekanlari iceren
hikaye 6zleridir. Dolayisiyla herhangi film,

9 Moran, Berna, 1991, Tiirk romanina elestirel

bir bakis 1. 4. baski. istanbul: iletisim Yayinlari,
(s- 24)
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bir masterplot tizerinden hikayesini kur-
dugunda, onunla birlikte anilan pek ¢cok
anlati unsurunu da beraberinde getirir.
Yesilcam'in hikayeleri; genellikle yeniden
dogus, sinif atlamak, zenginlesmek, ak-
lanmak veya affedilmek gibi talihin olumlu
yonden kirilmasi temalarini barindiran
masterplotlar tizerine kurulmuslardir. Her
masterplotun getirdigi belirli bir kaliplas-
mis olay orgiist ve kaliplasmis karakter-
leri (stereotypes) bulunmaktadir. Ornegin
Keloglan'i bir masterplot olarak diistiniir-
sek ve filmi bu masterplot iizerine kurarsak,
bu bize belirli temalari, belirli bir olay
Orgusiini ve belirli karakterleri de berabe-
rinde getirir. Hikayenin 6ziinde “saf fakat
iyi niyetli olan kahraman her zaman kaza-
nir” ana fikri vardir. Keloglan, tek kelimeyle
bu ana fikri ve daha pek ¢ok kaliplasmis
unsuru ozetler.

Anlatidaki melodramatik anlatimdan
kaynakli abartinin seviyesi, makul kar-
silanabilecek olan seviyeden fazla ise
filmin inandinicihgl zedelenir ve anlatim
basitlesmeye baslar. Yine yapisal anlamda
filmi, bir anlati olarak diistindiigiimiizde,
anlatiyi olusturan karakter, mekan, zaman
gibi unsurlarin birbirleri arasindaki anlam
iliskileri ve bunlarin birbirlerine baglanma-
larinin ardindaki sebep-sonuc iliskileri de
hikayenin inandiricihigyla ilgilidir. Ogretide
bu iliskiler agi; nedensellik ilkesi (causa-
lity) diye adlandinimaktadir. Sonug olarak



anlatiyr olusturan unsurlarin birbirleriyle
olan iliskileri makul olmalidir. Ancak o
zaman anlamh bir biittin olarak bir anlati
yapisindan ve dramatik yapidaki ahenkten
bahsedebiliriz. Melodramin da giic, iyi
ve kotii karakterlerin 6zelliklerinin, abartil
ancak dengeli ve anlamli bir bicimde su-
nulmasiyla artmaktadir. Abartili anlatimin
yanhs bir sekilde kullanimi ile ilgili olarak,
ornegin, hikayede gelisen olaylar sonu-
cunda dahi, karakterler yasanan bu olay-
lardan etkilenmiyor ve karakterin kisiligi
halen cizilmis olan tipolojinin kliselerini
tekrarlamaya devam ediyorsa, burada me-
lodramatik anlatimin olumsuz bir sekilde
ilerledigini soyleyebiliriz. Bu durumda film,
seyircinin algisini yonlendirmeye yonelik
olarak, olumsuz anlamda bir manipiilas-
yona doniisebilir. Fakat kimi zaman bu tur
melodramatik unsurlarin, yersizce ve abar-
tili olarak kullanildigi manipdilatif filmlere
dahi yogun seyirci ilgisi olabildigi de sikca
goriilmis bir vakadir. Yine de sebep-sonug
iliskileriyle, unsurlari birbirine bagli olmasi
gereken bir anlatidaki dramatik yapinin,
bu cesit bir anlatim nedeniyle, zarar gore-
cegi ortadadir.

Sonuc olarak Yesilcam’da bir filmdeki
abartil anlatimin derecesini belirleyen

en temel unsur seyirci profilidir. Aslinda
seyirci profili, neden melodramatik anla-
timin Yesilcam’da bu denli yaygin oldugu
sorusunun da cevabidir. izleyicilerin yasam

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

kosullari, 6nceden izlemis oldugu filmler,
anlam duinyalari, hayata bakis acilari Ye-
silcam filmlerinin anlatiminin olusmasin-
da belirleyici rol oynar. Bu anlamda Tiirk
sinemasi dedigimizde, bunun sosyal ve
kiilturel anlamda, ulusal ve yerel belirli si-
nirlarinin oldugunu da diistinmek gerekir.
Bununla ilgili cesitli tilke sinemalarinda
melodramatik anlatim bicimlerini aklimiza
getirebiliriz. Ornegin isvec ya da Fransiz
sinemasini dustindugiimiizde bunlarin
melodramatik anlatim bi¢imini kullanma
sekli ile Misir ve Hindistan sinemalarinin
kullanma sekli birbirlerinden farkli oldugu
gibi, kullanim dozajlar da ayni seviyede
degildir. Yani izleyici profili ve anlatidaki
melodramatik unsurlarin kullanim dozaji
arasinda bir dogru oranti bulunmaktadir.
Yereldeki insan faktoriinu ve onun iilke si-
nemasi Uzerindeki doniistiirtict etkisini bu
anlamda yadsimamak gerekir. Bu sekilde
de ulke sinemalarinin kendine has belirli
karakteristik 6geleri korumay: basardigini
ifade edebiliriz. Melodramatik anlatimin
biirtindugu sekillerin, ulusal reflekslerle,
yerel adetlerle harmanlandigi; daha sonra
da evrensel temalarin, hikayelerin tizerine
eklemlenerek, ne tam Tiirk sinemasina ait
ne de ondan gayri bir hal aldigi cikarimini
yaparsak, adaptasyonlar tizerine kurulu
Turk sinemamiz acisindan pek de isabetsiz
bir yorum yapmamis oluruz.
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CIHAN AKTAS

Mart ayinin ikinci yarisinda yolum
Japonya'ya dustu. Bir iilke hakkinda onu
yakindan goriinceye kadar edindiginiz
nice bilgi ve izlenim, yakin bakistaki tes-
pitlerin eleginden geciyor. Mesela, hep
soylenen “cocuksuluk” niteligi Japon
kiiltiirti ve hayat tarzina ne kadar karsilik
geliyordu? Mangalar, filmler, anlatilar, sa-
nat elestirileri, Ozu ve Kurosawa kurgulari
nereye kadar hakli, yerli yerinde...
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Rasomon, 1950

Birkac yildir kizimin Sendai’de 6grenci ol-
masi nedeniyle az ¢cok tanir gibi oldugum
tlke, ilk kez bir romanla merakimi uyandir-
misti: Kavabata'nin Kiraz Cicekleri. Hiiztin-
|ti, karamsar, duygusal, lirik romanin kahra-
mani, gercekte kim oldugunu kesfetmeye
calisan bir kimono tasarimacisi. Canla basla
bagl olunan bir duinya ayaklarinizin altin-
dan kayarken artik gecmise ait oldugu 6ne
stirilen -ve genc kusaklarin en fazla folk-
lorik bir anlam yiikler oldugu- bir sanatla
nasil bugiiniin asina olmadiginiz talepleri-



nin Ustesinden gelir ve gelecege yonelirsi-
niz? Sanat ve edebiyatin gerceklestirmesi
gereken islevi yerine getiriyor roman ve
size farkh bir duyarligin kapilarini aciyor.
O diinyanin modern hayat tarziyla birlikte
sahiplerinin elinden kayip gidiyor olmasi
ise buruk bir duyguya yol acacak sekilde
sindirilmis ctimlelere. Sade, sessiz, huzur
yansitan iklimin varligini korumasina izin
vermeyen gercekte nedir? Kiraz cicegi,
turnalar, dag manzaralari, aniden parla-
yan 6fke, ansizin bastiran yagmur, ilk kez
gordugunuz essiz giizellikte bir kelebegin
cirpinan kanatlari... Japon ruhunun teces-
stimu gibidir, Sakura Senligi. Tokyo Ueno
Park’ta kadin erkek, coluk cocuk kalaba-
liklar halinde gecici giizelligin simdiki ihti-
samini seyre doymaya, resimle fotografla,
filmle kaydetmeye calisiyorlardi. Gen¢
kusak yonetmenlerden Naomi Kawase ise
film sahnelerinde sik sik gecmise atifta
bulunurken séyle demeye calisiyor gibidir:
Tabiata bak ve gonliinii calistir.

Kiraz cicegine bir yil aradan sonra bir kez
daha biiyuk bir hayranlik ve hayretle bak-
may1 basaran Japon insani herhalde bas-
ka tirlu bir sinema yapiyor, talep ediyor
olmali. Gormeye ve gostermeye calistigy,
ilgisiz insani kirip incitmemeli. Japon top-
lumu goz temasi konusunda olaganiistii
sakinimh. “Biz birbirimize pek bakmayiz.”
dedi Fumiko Sawaef. “Ayip geliyor g6z
temasi.” Boyleyken, gbz temasindan ka-
cinmada ayni 6lciide titiz oldugu sGylene-
meyecek Tirkiye toplumuna kiyasla Japon
toplumu kamerayla daha icli disli. Sanki

BUYULU GERCEK

Kiraz cicegine bir yil aradan sonra bir
kez daha biiyiik bir hayranlik ve hay-
retle bakmayir basaran Japon insani
herhalde baska tiirlii bir sinema yapi-
yor, talep ediyor olmali.

dogrudan bakmaya izinli olmayan goz,
araya kamera mercegi girdiginde bir yet-
ke ve cesaret kazaniyor, rahathyor. Yasini
basini gostermeyen ve daima hareket ha-
lindeki Japon’un hayali, 70 yasinda emekli
oldugunda boynuna fotograf makinesini
asip diinya turuna cikmak. Kiiciik, zevkli
ve islenmis mekanlarda siiren hayat baska
diinyalara ilgiyi artiriyor. Japonlar esyaya
ve diinyaya bakista hayretini yitirmemek
icin elinden geleni esirgemeyen insanlar.

Mahremiyet ile kameranin iliskisi, sinema-
nin tarihinden bagimsiz olusmuyor kusku-
suz. Fakat Japonlarin 6zgtin bir sinema dili
olusturdugundan da kusku duyulamaz. Ya-
sujiro Ozu, Shohei Imamura ve elbet Akira
Kurosawa gibi yonetmenlerin film dilleri-
ne sinen 6zen -her ne kadar hi¢ olmazsa
elli senelik bir siireden s6z ediyor olsam
da- bana siirat ya da vahset icerdikleri
kadariyla bile bir “ukiyo-e” manzarasinin
uyarisini duyuruyor: iste geciyor zaman,
bu sahne bir daha geri gelmeyecek, dyley-
se unutmamanin yolunu ara. (Akip giden
sahnelerde bir daha geri gelemeyecek ani
yakalamanin resmidir, ukiyo-e’ler) Ve Kenji
Mizoguchi'nin Yagmurdan Sonraki Soluk
Ayin Oykiileri'nde (Ugetsu Monogatari,
1953) demek istedigi s6z soyle anlasila-
bilir: Arzuladigin elinde olani hirpalamana
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Iran sinemasi gibi Japon sinema-
s1 icin de kiiltiirel siireklilik icinde
belirleyici bir rolii olan geleneksel
tasvir mirasi, bitimsiz bir basvuru ve
esin kaynag: gibi gelir bana.

92

degmez, yola cikarken bir an olsun dur
ve dusiin.

Kiiltirel Siireklilik

iran sinemasi gibi Japon sinemasi icin
de kiiltiirel stireklilik icinde belirleyici
bir rolti olan geleneksel tasvir mirasi,
bitimsiz bir basvuru ve esin kaynagi
gibi gelir bana. Her iki toplum da tasvir
sanatlar agisindan ilham veren alfa-
belerle yollarina devam ediyor. Resim
geleneginin perspektifle iliskisini de
ayrica kurcalamak gerek: Bati resmi
de 19. yiizyil ortalarindan itibaren tek
merkezli geometrik perspektif yonte-
mine karsi tepkiler ortaya koydu. “Ta-
biata bakma, beynini ¢calistir” demeye
calhisan bir anlayis, portre ve peyzaj
caginin kapanmasi gerektigini 6ne sii-
riiyordu.

Rahip dusuniir Pavel Florenski ise
Yenicag'a 6zgu bakisin, Modernizmin
kendi soyleminin tersine 6znellikten ve
kisisellikten uzak bir bakis oldugunu
one suriiyor. “Aslinda amac¢ gormek
degil gormemek, kisisel bir bakisa sa-
hip olmak degil, olmamaktir.” iran min-
yatiirii gibi Japon ukiyo-e’lerinde de
Ronesans’la birlikte Bati resminde be-
lirleyici olan tek merkezli perspektifin
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uzaginda durulmustur. Kiibist ve disa-
vurumcu Cezanne, Gauguin, Matisse,
Miro, Picasso ve Klee gibi ressamlarin
eserlerinde dikkatimizi ceken fark,
minyatur kadar ukiyo-e birikiminden
de besleniyor ve cesaret buluyor. Pers-
pektif kuralciligi algi yoluyla verileni
sadece gérme duyusuna indirgerken
daraltiyor, tahayyiil giictinu baski al-
tinda tutuyor. Mesela Kurosawa'nin
onemli filmi Rasomon’a (1950) kay-
naklk eden Ryunosuke Akutagava’'nin
Caliliklar Arasinda isimli romaninin
“birden cok perspektifin var oldugunu
ve bunlari asan tek bir perspektif yon-
teminin var olamayacagini” anlattigini
dile getiriyordu Kojin Karatani, Derinli-
gin Kesfi'nde.

Mizoguchi, Zangiku filmlerinde kamera
hareketleri sayesinde meydana geti-
rilen mekan duygusu, bir de o acidan
bakma ihtiyacini adeta s6zden mekana
yansitir.

Bu konunun tizerinde durmamin se-
bebi, merkezi perspektife dayali resim
gorisuniin ¢cok merkezli perspektife
dayali resmi ve o resmin ait oldugu
kiiltiirti “cocuksuluk” niteligi vurgusuy-
la hafife alma tutumudur. Florenski'ye
gore Bati sanati Ronesans’ta, diinyanin
perspektifle gerceklestirilen bir temsil
sayesinde sahnelenmesi esasina dayali
antik tiyatroya geri donmiistiir. Yeni-
cag insani da goriinmeyenin ritmiyle
akmak yerine, onu faydacilik ilkesine



gore kendine cevirmek istemistir. Goziin
egemenligini sarsacak tiirde bir diinya go-
ristinii daha basinda yadsirken onu kendi
gecmisinde kalmis bir emekleme asama-

si -cocuksuluk- olarak kabul edecektir.
Florenski'nin kurcalayip sorguladigi da iste
bu cocuksu nitelik vurgusudur: Nasil bir
cocuksuluk, hangi ¢agin, uygarligin cocuk-
lugunun hali?

Hayao Miyazaki'nin animelerini izlemekte
yetiskinler cocuklarla yarismaz mi? Yine
Florenski'ye basvuracak olursak, bize ¢o-
cuksu goriinenin “erken hatta ustiin bir

BUYULU GERCEK

Ugetsu Monogatari, 1953

olgunlasma asamasina isaret ettigini” dii-
stinebiliriz pekala.

Kultiirlerin merkezi perspektifi -daha
Misir'dan beri- bildikleri halde kullan-
mamasinin nedeninin cocuksuluk 6zelligi
ya da beceriksizlik degil, Yenicag'inkine
hakim olandan farkh bir kaygi oldugunu
belirtir Florenski: Ama¢ goriinmeyenle
goriineni benzestirerek onlar tizerinde
hiikiimranlk kurmak degil, bir cocuk saf-
hgiyla gériinmeyene hayran olmak ve
teslimiyet duymak, onun benzesim ilkesi
sayesinde ele gecirilemeyecegini teslim
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etmektir. “Ozel bir diinyayi kavrama bicimi,
olgun ve kendine 6zgii bir temsil yontemi”
olarak tarif ettigi tersten perspektifi ayni
zamanda tanri savunusu olarak konumlan-
dirmistir Florenski. (Tersten Perspektif, s.
77, Metis; 2011.) Bunu yaparken yalnizca
hor goriilen gecmisin savunusunu gercek-
lestirmekle kalmamis, Kita Avrupasi'nda
1920li yillarda ortaya atilan sorularla
yuzyili etkileyecek olan algi bicimlerini
sezgisel olarak kesistirmistir Duchamp’in
“Buyuik Cam”1, Merleau-Ponty’nin “ten”
dedigi seyi...

Tevhidi diinya goriisiine sahip Miislu-
manlar icin de hakikat, sabit bir noktadan
anlasilir olmaktan uzak. Tek bir perspektif
yonteminin mimaride dahi ortaya cikan
karmasa ve diizensizliklerde bir etkisi ol-
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‘l Zangiku Monogatari, 1939

dugunu diistinmeden edemiyor insan. En
giizel seylerin nasil da tezlikle kaybolmaya
gittigini hatirlatan bir kiltiirleri var Japon-
larin. Deprem olur, tsunami gelir, tayfun
yasanir... Esyalar belki bu nedenle de
kiiciik, portatif; hafif malzemeden yapil-
mislar.

Bununla birlikte siyasal bunalim ekono-
mik istikrari etkiliyor ve bu da rant temini
tizerinden sehircilige yansiyor: Biitiin
Japonya'da son 2-3 sene icinde yiiksek
binalarin ve gokdelenlerin sayisi 2-3 kat
artmis.

Ahlak ile Estetigin Birlikteligi

Ahlak ve estetigin birbirinden ayri olma-
digr donemlere 6zgii aliskanliklarini siki
sikiya korumaya calismis Japonlar. Bu ¢aba



insan iliskilerinden mekan diizenlemesine,
giyim tarzindan sofra diizenine her alan-
da kendini gosteriyor. Ukiyo-e yorumu
mekanlara da yansiyor. Ahsap hafiftir, yan-
diginda yeniden yaparsiniz. Meiji restoras-
yonu donemine, -modern mimari 6rnek-
lerinin goriilmeye baslandigi- 1870’lere
kadar pencerelerde cam degil kagit kul-
lanilirmis. Cesitli afetler yiiziinden strekli
yeniden insaya mecbur kalan toplum, bu-
nun plan ve malzeme pratigini gelistirmis.
“Yer kaplamama” bir Japon ev dosemesi
ilkesi olsa gerek. Bunun insan iliskilerine
yansimasi da baskalarini rahatsiz etmek-
ten alabildigine kacinma tutumunda ken-
dini gosteriyor.

Cocuksu sayilan, diinyay ve insanlig) fe-
lakete gotiirecek problemlerle miicadele
icin kendini sinirhyor, imkanlarini kisithyor.
ihtisamli d6semelerden sz edilemez.
Evler genellikle kiiciik, ancak mekan ¢ok
hesapli kullaniliyor. Odalarda stirme kapi
tercih ediliyor. Yataklar portatif. Masa
yerine yaygin olarak alcak ayakl sehpa-
lar kullaniliyor. Bu sehpalar kisin alttan
isitmayla aileyi etrafina topluyor. Evlere
ayakkabi ile girilmiyor. Banyoya girilirken
de ayrica terlik kullanilmasina 6zen goste-
riliyor. Kese kagidi alisveriste agirlikh yere
sahip olmaya devam ediyor. Coplerin geri

doéniisiimii konusunda kurallar oturtulmus.

Kurala uygun hazirlanmayan ¢6p, tizerinde
bir uyan etiketiyle alindig evin 6niine geri
birakiliyor.

Bir davette yer sofrasinda yanimda oturan
tiniversite 6grencisi Mikako, catal yeri-

BUYULU GERCEK

Naomi Kawase, Naoko Ogigami, Yuya
Ishii gibi yeni kusak yonetmenlerin
filmlerinde agirhik kazanan degisen ha-
vat temposunun mekan kabullerini de-
gismeye zorlarken estetik goriislerini
de saskinlhiga sevk ettigine dair imge-
ler mevcut.

ne kullanilacak tahta cubuklarin zarfiyla
bana hemen birkag kii¢tik hayvan biblosu
yapti. Origami sanati ustaligi sofraya tah-
ta yemek cubuklarini kullanma mahareti
halinde yansiyor. Tahta cubuklar sofranin
gecistirilen bir doyum alani olmasina izin
vermiyor.

Japon estetigi Uizerine daha derin okuma-
lar yapmaliyiz. Genc kusak yonetmenleri
pek iyi tanimasam da Naomi Kawase, Na-
oko Ogigami, Yuya Ishii gibi genc kusak
tarafindan begeniyle izlenen yeni kusak
yonetmenlerin filmlerinde agirlik kaza-
nan degisen hayat temposunun mekan
kabullerini degismeye zorlarken estetik
goruslerini de saskinliga sevk ettigine dair
imgelerin varliginin farkindayim. “Hayrete
duserek hayran kalmak” ile “saskinhga du-
serek bocalamak” arasinda bir fark olmali.
Edebiyatcilarin ve eski kusak sinemacila-
rin distindurdugu sorularla baslayan on
yedi giinliik Japonya seyahatim, yeni ku-
sak sinemacilarin sahnelerinde kazandig)
muhteva, tslup ve anlami merak etmeme
sebep olan sorularla gii¢ kazanan bir bag-
lamda siirtiyor hala.
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ACIK ALAN

Asgar Ferhadi

Sinemasi

REZA SiAMi

iran’in Oscar 6diillii ilk yonetmeni Asgar
Ferhadi 2011 yilinda Bir Ayrilik (Jodaeiye
Nader az Simin) filmi ile “En lyi Yabanci
Film” kategorisinde bu odiile layik go-
riildu. Ferhadi, bundan 6nce Berlin Film
Festivalinde Eli Hakkinda (Darbareye Elly,
20009) filmi ile en iyi yonetmen odulii
olan Giimiis Ayi 6diilt kazanmisti. Time
Dergisi tarafindan yaptirilan yilin en’leri
arastirmasina gore Ferhadi 2012 yilinin en
etkili 100 ismi arasinda 14. siraya yerlesti.

Ferhadi, sanat hayatina tiyatroyla baslar
ve televizyonculukla devam eder. Basarili
birka¢ televizyon dizisinden sonra Tozlu

Havada Dans (Raghs dar Ghobar, 2003)
adli ilk sinema filmiyle adindan s6z etti-
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rir. Bu uzun metrajli film denemesinden
sonra, sirasiyla; Giizel Sehir (Shah-re Ziba,
2004), Carsamba Atesi (Chaharshanbe-so-
ori, 2006) Eli Hakkinda, Bir Ayrilik ve son
olarak da Gecmis (Le Passe, 2013) filmle-

ri ile calismalarina devam eder. Ferhadi,
filmlerinde 6zellikle modern toplumu ve
bu topluma egemen iliskileri irdeleyen bir
yonetmen. Filmlerinde yakindan tanidigy,
egitimli orta sinifin sorunlarina parmak

Gecmis’te engeller ve kriz noktalar

Eli Haklanda ve Bir Ayrilik filmlerin-
den azdir; ama diger filmlerindeki

diisiince, ahlak ve diinya goériisii bu
filimde de mevcut. Nitekim Gecmis’i

yonetmenin diger filmlerinin bir
tekran olarak goérebiliriz.




Asgar Ferhadi, filmlerinde modern
toplumu ve bu topluma egemen ilis-
kileri irdeleyen bir yonetmen. Film-
lerinde vakindan tamidiqi, egitimli
orta siifin sorunlarina parmak bas-
malkta.

basmakta. Yonetmen toplumsal meseleleri
sinemaya tasirken, kendi ideal toplum ve
ahlak anlayisini da s6z konusu meselelerle
birlikte isliyor.

Ferhadi Tozlu Havada Dans filminde top-
lumun yoksul kesimleri arasindaki yaygin
yanhs anlamalara, carpik inang ve du-
stincelere vurguda bulunmus; ikinci uzun
metrajli filmi Giizel Sehir'de ise s6z konusu
kesimler arasindaki parcalanmis hayatlari,
stipheci veya herhangi bir mantik temeline
dayanmayan iliskileri ekrana tasimistir. Bu
filminden sonra sosyal yenilikler iceren
Carsamba Atesi filminde gecis surecindeki
bir toplumda kadin ve erkek cekismesinin
ve bunlar arasindaki giivensizligin ne oran-
da olabilecegini, aile sorunu ve evliligin
parcalanmakla nasil yiiz yiize kalabilecegi-
ni islemistir.

Carsamba Atesi'nde Ferhadi, seyirciyi sira-
dan ailelerde rastlanabilecek karakterler
ve olaylar ile bas basa birakir. Fakat seyirci
senaryonun nasil bitecegini kafasinda ta-
sarlamis ve filmin gorildiigii gibi bitecegi-
ne kesin karar vermisken, aniden yanildi-
gini anlar ve hangi senaryoya inanacagini
karistirmaya baslar. Ferhadi aslinda hicbir
seyin mutlak olmadigini, hatta kafalardaki
dogmalarin bile ham diistincelerden ibaret

ACIK ALAN

From The Dircetor Of

Fireworks Wednesday

UT Corsmered Faranana
Snanan Hossema

Asi J!'HH F arhadi Tananen Auipoosn
ManiLa Zarel

Pevaay Moasm
Maxt Hacuciu
Amaan MeRaNER
Rana Azamag
SABER ABRAR

T

oldugunu ve her an insani yaniltabilecegini
gostermeye calismaktadir. Duyduklari-
mizin ve gorebildiklerimizin karar vermek
icin yetmedigi, gorebildiklerimiz kadar
goremediklerimiz de olabilecegi mesajini
verir. Kimi toplumlarda “sahte benlik” ve
“dogmatik” yaklasimlarin insanlar arasinda
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Ferhadi aslinda hicbir seyin mutlak
olmadigum, hatta kafalardaki dogma-

e

PRESENTS

Fi » N ) . P .
e s Al larin bile ham diisiincelerden ibaret
d - . .
i bar oldugunu ve her an insani yaniltabile-
winning director - . .
of ‘A Seperation’ cegini gostermeye calisiyor.

-li

i AsgI?r Farhadi '
-- -p.s:}

biiyuk ihtilaflarin yasanmasina sebep oldu-
gunu hatirlarsak, Ferhadi bu a¢idan “insanin
belirsizligi kaniti” ile kendi diinya g6rustinii
aktarir. Ote yandan yakinimizda olan tehlike-
yi sezerek, toplumu ucuruma siiriikleyen ve
hiclige goturen yalana, hainlige vurgu yapar,
bunlar tartismaya acar.

Eli Hakkinda’yr Carsamba Atesi filminin deva-
mi olarak gérmek ve degerlendirmek gerekir.
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Cunk filmin en temel tartismasi yine sehirli
orta sinifin toplumsal degerleri cignemesidir.
Film insanlarin stiphelerini ve 6nyargilarini
ele alir. Ferhadi'nin bu filmi aslinda toplumun
genc kusaginin psikanalitik incelemesidir ve
iliskilerde goriiniiste yasanan estetize edilmis
ahlaki gosterir. Ferhadi’'nin kamerasi bu film-
de ticiincii kisi gibi tarafsizhigini korur. Basit
ve belli sonuclarla biten filmleri seyretmeye
alisan izleyiciyi, sorgulatan bir sinemayla yiiz
yiize birakir. Kolaylikla bilgi vermez, aksine
onu yargilamaya tesvik eder. Ferhadi Eli Hak-
kinda filmi ile kendini su¢suz gostermek icin
agir suclamalarla digerlerini yargilamaya alisik
olan kendi kusaginin resmini cizer.

Bu film iran’in orta sinifini genel olarak temsil
eden bir film degildir. Giintimiize has orta si-
nifi ele alan bir filmdir, ciinkii s6z konusu orta
sinifin insanlari bes yil 6nceki orta siniftan
cok farkhdir. Eli Hakkinda diiriistliikle ikiytiz-
ltiluk kavramlarina dair farkh yaklasimlar orta-
ya koyar. Diiriistler yalanci, yalancilar diiriist
gibi gosterilir. Ayni zamanda film bireysel 6z-
gurltkleri ve secim hakkini ele alir. En 6nem-
lisi yeni bir caga, yeni bir insan kitlesine, yeni
bir toplumsal sinifa ve yeni sorunlara dair bir
film olmasidir.



Ferhadi’nin kameras1 basit ve belli

sonuclarla biten filmleri seyretmeye

alisan izleviciyi, sorgulatan bir sine-
mayla yiiz yiize birakar. Kolayhkla bilgi

vermez, aksine onu yargilamaya tesvik
eder.

Ferhadi Bir Ayrilik’ta ise yoksul ve zengin in-
sanlarin iliskilerini karsilastirarak inceler. He-
men her filminde oldugu gibi, orta sinifin ger-
cekci yuziinii ve iliski ahlakini gosterir. Asgar
Ferhadi'nin filmleri kacinilmaz bir stirec gibi
akar. Karmasik psikolojik metotlarla kurgula-
dig olaylarin ardindan hakikat genis planda
ele alinir.

Ferhadi'nin iran disinda cekmis oldugu ilk film
Gecmis’e gelirsek, ilk bakista hikayenin 6nce-
den birbirine &sik olan; ancak ayrilmaya karar
vermis bir cift hakkinda oldugu goriliir. Fakat
hikayedeki gercek kriz baslarken anlasilir ki
Ferhadi bu filmde de seyircinin beklentisini
tersyuz edecek bir hamle yapacaktir. Tipki Bir
Ayrilik'ta oldugu gibi seyirci yan hikayelerle
ugrasirken oykiiniin gercek dugumiinii gos-
terir ve seyirciyi sok eder. Artik daha derin

ve daha aci verici bir krizle (bosanma ve ona
bagli cekismeler) yiizlesmek gerekmektedir.

Ferhadi’'nin Carsamba Atesi, Eli Hakkinda, Bir
Ayrilik ve Gecmis filmlerinde yaratimlar, mo-
deller ve motifler kesintisiz olarak birbirini
takip eder. Karakterler cok boyutlu kisilige
sahiptir ve kendi cesitliliklerini yerli yerinde

ACIK ALAN
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gosterir. Karakterlerin iliskileri ayni anda hem
uyumlu hem de kansiktir. Ancak bu karisiklik
yiize carpilmadan ice dontik olarak verilir.
Gecmis'te engeller ve kriz noktalar Eli Hak-
kinda ve Bir Aynlik filmlerinden azdir; ama di-
ger filmlerindeki diisiince, ahlak ve diinya go-
riisti bu filmde de mevcuttur. Nitekim Gecmis'i
yonetmenin diger filmlerinin bir tekrari olarak
gorebiliriz.
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KAMERA ARKASI

Nadir Operli:
“Yapimcilik Yonetmenle
Cikilan Uzun Bir Yolculuk”

ogazici Universitesi isletme Bolimii’nde egitimi devam eder-
ken Mithat Alam’dan se¢cmeli dersler alip Mithat Alam Film
Merkezi'nin kurulus siirecine aktif olarak katilarak sinemayla
ilgilenmeye baslayan Nadir Operli ile Altyazi Dergisi'nin kurulusun-
dan Yesilcam’daki yapimalik anlayisina, Tiirkiye’de bagimsiz film
yapimciliginin sartlarindan film yapim siirecinin teknik detaylarina
kadar merak ettigimiz bircok meseleye dair verimli bir sohbet ger-

ceklestirdik.

SOYLESI: ZEYNEP TURAN

N isletme Boliimii’nii bitirmissiniz. Si-
nema nasil girdi hayatiniza?

Sinemayla Bogazici Universitesi'nde 6g-
renciyken yogun bir sekilde ilgilenmeye
basladim. iletisim Fakiiltesi olmayan bir
tniversite, ama 60’lardan gelen koklu bir
sinema kuliibii gelenegi var. Ben de ku-
lubtin calismalarina aktif olarak katildim
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ve bir donem yo6netim kurulunda da yer
aldim. Sinemaya yogunlasmam ise esas
olarak Mithat Alam’dan aldigim secmeli
dersler ve Mithat Alam Film Merkezi'nin
kurulus doneminde aktif olarak rol almam-
la oldu. Sonrasinda sinema yolculugu-
muzun birlikte devam ettigi arkadaslarin
bircoguyla o donemde tanistim; Mithat
Alam’dan aldigimiz dersler sirasinda ya da
Film Merkezi cevresinde yaptigimiz calis-
malar vesilesiyle tanistik.



Film Merkezi'nin hala devam eden ve bu-
giin kendi icinde bir dergiye doniisen Si-
nefil diye bir yayini var; merkezin gésterim
programina dair bir biilten seklinde. Onu
ilk cikarmaya baslayan ekipte, bugtinkii
Altyazi Dergisi'nden pek cok isim vardi. O
donemde sinemaya ilgim aslinda iyi bir

KAMERA ARKASI

seyirci olmak ve filmler iizerine diistinmek,
yazmak seklindeydi. Ben mezun olmadan
bir yil 6nce de aylik bir sinema dergisi
cikarma fikri ortaya cikti. Altyazi'min kuru-

lusunda yer alanlardan biriydim. Daha ¢ok

sinema yazarligiyla basladi sinemaya ilgim;
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Yesilcam’da, sonraki kusaklara alkta-
rimda sorunlar olsa da, sasirtic1 dere-
cede bilgi birikimi ve iiretim yogunlugu
var. Daha cok sermaye sahibi, genelde
kendi sirketinden filmin iiretimini finan-
se eden ve sonra da temel amaci para
kazanmalk olan yapimcilik anlayisi var.

102

tiretim tarafi da paralel sekillendi. Ogren-
ciyken bir yandan daha cok yazan, sine-
maya ilgi duyan insanlar vardi; bir yandan
da tiretmeye daha cok merakli, strekli kisa
film ceken, cekmek isteyen... Seyfi Teoman
da bizlere gore teknik konulardan daha iyi
anlayan biri olarak Film Merkezi'nin nasil
kurulmasi gerektigine dair cok katki sagla-
misti. O donemde baslayan dostlugumuz
Seyfi'nin cektigi Apartman (2004) adl
kisa filmde daha da pekisti.

Kurulusundan kisa bir siire sonra Mithat
Alam Film Merkezi cevresinde, bu sekil-
de kisa filmler ceken ve uzun metraj film
yapmak isteyen, bir bolimu yurtdisinda
sinema okumaya giden genc bir yonetmen
kusagi olustu. Bizden 6nceki kusagin bir
yapimci-yonetmen pratigi vardi. Ancak
bagimsiz sinema alaninda yeni yonetmen-
lere yol acacak, onlarla yol arkadashg;
yapacak yapimci mefhumu heniiz olus-
mamisti. Biz de biraz Seyfi'nin enerjisiyle
(Onun bize gore cok daha fazla tecriibesi
vardi. O donem sektorde yonetmen asis-
tani olarak calisiyordu.) bunun sektérden
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gelmeden de, risk alip yaparak 6grenile-
cek bir sey olduguna inandik. Seyfi bizi
inandirdi daha dogrusu. Zaten Bulut Film
de biraz Seyfi'nin filmlerini yapmak icin
kurulmus bir sirketti. Yola ¢ikarken baska
yonetmenlerin filmlerini de hayata gecir-
me gibi bir hedefimiz olsa da, sonradan
farkli pek cok yonetmenle calissak da, bizi
Bulut Film c¢atisi altinda bir araya getiren
temel etkenlerden biri Seyfi'nin enerjisi ve
film yapma arzusu olmustu.

N Altyaz'min kurulusunda rol aldiniz. O
siirec nasil gelisti? Nasil bir araya geldi-
niz? Dergi nasil bir ihtiyactan dogdu?

Bogazici Universitesi'nde farkli bolimler-
de okuyan arkadaslar ve bir de bizlerden
daha erken mezun olsa da aklinda halen
sinemayla ilgili bir seyler yapmak olan Ya-
mac Okur ile bir araya geldik. Yama¢'in ini-
siyatifiyle Sinefil cevresinde olusan geng
grupla birlikte yola koyulduk. O dénem
tek bir sinema dergisi vardi. O da ne yazik
ki yakin donemde yayin hayatina son ve-
rilen Sinema Dergisi'ydi. Onemli bir boslu-
gu doldursa da, uluslararasi alanda bizim
takip ettigimiz sinema dergilerinden farkl
bir yayin ¢izgisi vardi. Farkli boliimlerde
okuyan ama sinemayla ilgili bir seyler yap-
mak isteyen 8-9 arkadas bir araya gelip
ne yapabiliriz diye dusunup tartistik bir
stire. O donem Genis Aci Dergisi'ni ¢ika-
ran Refik Akytiz ve Serdar Darendeliler’le
bulustuk. Onlar da Bogazici'nde baslamis-
lard1 dergiyi ¢ikarmaya ve mezun olduktan



sonra universite disina tasiyip, basarih bir
sekilde devam ettiriyorlardi. Onlarin der-
gicilik deneyiminden faydalanarak nasil
bir sinema dergisi yapabiliriz diye diistin-
duk. Aylarca suren tartisma ve planlama
stirecinden sonra, ilk sayilar icin sponsor
bularak Altyazi'yi cikarmaya basladik.
Sektorde boyle bir bosluk var dustince-
sinden ziyade, bu arkadas cevresiyle ne
yapabiliriz diye diistinmek bizi boyle bir
dergi fikrinde bulusturmustu. 2001 kri-
zinde ¢ikarmaya basladik dergiyi. Maddi
acidan epey zorlu bir suirecti, uzun siire
zarar ederek cikti dergi. Bu nedenle Genis
Acr'dan ayrilmak zorunda kaldik. Su anda
Bogazici Universitesi'nde Mithat Alam
Film Merkezi'ne bagli bir yayin olarak ¢iki-
yor.

N Mithat Alam Film Merkezi’nde devam
etme fikri nasil ortaya cikti?

Derginin bagimsiz olarak ayakta durama-
dig1 bir dénemde dyle bir fikir ortaya cikti.
Dergiyi kapatmak ya da baska bir yapi
icinde siirdiirmek gibi bir ikilemde kaldik.
O donemde Genis A¢i da kapandi, onlar
da benzer bir sikinti yasiyordu. Biz Boga-
zici Universitesi'ne gecerek, dergi Mithat
Alam Film Merkezi gibi bir kurumun ¢atisi
altinda daha uzun soluklu ve kalici olur
diye dusiindiik. Film Merkezi cevresinde
stirekli bir 6grenci akisi da var sonucta.
Film tzerine yazmak isteyen genc yazar-
lar kesfetmek acisindan dogru bir hamle
oldu. Su an hala basarili bir sekilde devam
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Yesilcam doneminden gelen anlayistan
dolay1 bizim filme sadece para koyan ve
baska hicbir seye miidahale etmeyen Ki-
siler oldugumuza dair yanhs bir alg: var.
Halbuki yapimcilik, bir yonetmenle cika-

lan uzun bir yolculuk gibi.

ediyor. Ben yapimciliga gectikten sonra
dergiyle iliskim eskiye gore epey azaldi
diyebilirim. Yayin kurulundayim; icerik aki-
sini da takip ediyorum ama icerik tretme
ve editoryal siirecin icinde olamiyorum.

N Tiirkiye sinema tarihi acisindan bak-
tigimizda yapimailik nasil bir yere ev-
rildi? Yesilcam’da, 90’larda nasildi ve
bugiin ne tiir bir hale biiriindii?

Yesilcam donemindeki yapimcilik daha
cok finansor-yapimcilik olarak nitelendiri-
lebilir diye diistiniiyorum. O donemdeki
yapimcilar da oyuncu seciminden, hangi
projenin cekilmesi gerektigine kadar ya-
ratici kararlarin icinde de yer aliyorlarmis.
Bugitinden baktigimizda inanilmaz sayida
film cekmis yapim sirketleri ve yapimcilar
oldugunu goriiyoruz. Yesilcam'da, sonra-
ki kusaklara aktarimda sorunlar olsa da,
sasirtici derecede bilgi birikimi ve tretim
yogunlugu var. Daha cok sermaye sahibi,
genelde kendi sirketinden filmin tretimi-
ni finanse eden ve sonra da temel amaci
para kazanmak olan yapimcilik anlayisi var.
Bugtin uluslararasi literatiirde yapimcilik,
bir filmi sadece finanse etmek anlamina
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gelmiyor cogu zaman. Sadece finansman
saglayan kisi ya da kurumlar icin finansor
ya da “executive producer” gibi tinvanlar
var. 80 darbesinden sonra pek ¢ok alan
gibi sinema sektorii de bir yikim yasadi;
hem sermaye hem de yetenek acisindan.
Uzun sure film yapmak ¢ok zordu. Ye-
silcam doneminden gelip devam eden
yapimcilar da birkag istisna disinda var-
liklarini video filmleri doneminde devam
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ettirseler de, sinema yapmaya devam ede-
mediler.

Sinema iretiminin kayda deger bir asama-
ya gelmesi, Semih Kaplanoglu, Nuri Bilge
Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim

ve Yesim Ustaoglu'nun da icinde bulun-
dugu kusakla beraber oldu ki bu donem
bir yaniyla hala devam ediyor. Bugiin bu
yonetmenlerin cogu, hala kendi yapim-
cihgini yaparak film yapma seriivenlerine



devam ediyorlar. Bizim yaptigimiz tiirde
bir yapimcilik anlayisi 2004'te Kultiir ve
Turizm Bakanligr'nin filmlere fon destegi
vermesiyle beraber ortaya cikti. Avrupa’da
da bagimsiz sinemada film yapan insanlar,
genelde ulusal-uluslararasi film fonlarin-
dan destek alarak ve kendi sirketlerinden
de belli bir yatirim yaparak film yapma
pratigine devam edebiliyorlar. Bakanligin
2004 'te cikan fonla filmlere destek ver-
mesiyle, bagimsiz alanda kendi sermaye-
leri olmadan, projeyi fikir asamasindan
baslayarak yonetmenle beraber gelistirip
finansmani da uzun déneme yayarak,
fonlara basvurarak farkl kaynaklardan
yararlanarak film tiretimini gerceklestiren
bir yapim anlayisi 2000’lerin ortasinda
ortaya cikti; bugiin de artarak devam edi-
yor. Sektorde hala bir yapimci acigi olsa
da, bagimsiz sinema alaninda yapimcilik
da yonetmenlik kadar yapilabilir bir sey
olmaya basladi.

Bugiin hala Tirkiye’de bagimsiz sinema
alaninda ciddi finansman sikintilari var;
Ozellikle televizyonlar, TRT disinda ¢ok
devre disi kaliyor. TRT nin film tiretim sii-
recine dahil olmasi da donemsel olarak
cok degisebiliyor. Sektor olarak, televiz-
yonlari bu denklemin bir parcasi haline
getiremiyoruz. Mesela Fransa’da bu, ya-
sayla yapiliyor; her televizyonun kendi
ulusal sinemasindan belli filmlere destek
olma, onlari satin alip yayinlama ya da se-
naryo asamasinda o filmin tretimine ortak
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olma gibi zorunluluklar var. Tiirkiye'de dizi
tretiminin fazlaligi nedeniyle televizyonlar
sinemaya doniip, film tretiminin bir par-
casi olamadilar. Bu da filmlerin istenen fi-
nansman diizeyinde cekilememesine ve bi-
zim yaptigimiz tuirde bir yapimcilik anlayi-
sinin hala emekleme déneminde olmasina
neden oluyor. Benimle beraber yapimcilik
yapmaya baslayan bircok kisi su anda ya
ara verdi ya da yapimcilik yapmiyor. Ciinkii
finansal acidan yapilabilir bulmuyorlar. Ku-
cuik biitcelerle film yapiyorsunuz ve son-
rasinda televizyona satamazsaniz, filmlerin
gise yapma sanslari da genelde cok dusiik
oldugu icin o yapimcinin hayatini devam
ettirecek gelire ulasmasi kolay olmuyor.
Sektoriin yapitaslari oturma suirecinde he-
niiz. Yonetmenlik yapmayan yapimcilarin
varligi da sallantida bu nedenle. Benim bu
donemle ilgili, ileride dontip baktigimizda,
belli bir yapimci profilinin ortaya ciktig,
sirketlerin ortaya cikip kisa stirede kapan-
dig bir ara dénem olarak kalabilir gibi bir
endisem de var aslinda. Ciinkii bircok sey
daha oturmamis durumda, bagimsiz sine-
ma yaparak ayakta kalmaya calisan sirket-
lerin kurumsallasabilecegi bir ortam heniiz
olusmad.

N Bulut Film’in kurucu ortaklan ara-
sinda yer aldiniz ve daha sonra ayrilip
kendi yapim sirketiniz Liman Film’i kur-
dunuz. O siirec nasil gelisti?

Seyfi'nin kaybiyla beraber biiyiik bir sal-
lanti yasadik kendi icimizde. Toparlanma-
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Bagimsiz film yapimciligl, her asamada
yonetmenle birlikte konusup tartisarak,
o filmi en iyi sartlarda nasil yapabilece-
gimize dair arastirmalar yaparak, cogu
zaman da o sartlar1 tiimiiyle olusturama-
mis olsak da, risk alip yapmak zorunda
kalarak yaptigimiz bir sey.
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miz ¢ok uzun suirdii. Sektorde yapimailik
yaparak devam etmenin zorluklaryla bir
yol ayrimina girdik. Bulut Film hala duru-
yor, kapanmadi. Ancak su an aktif olarak
tretim yapan bir sirket degil. Ben de Bulut
Film’den bagimsiz olarak kendi yapim sir-
ketim Liman Film'i kurdum. Onun disinda
farkli yapim sirketleriyle de calisiyorum.
Biraz daha esnek bir yapiya gectik diyebi-
liriz.

N Tatil Kitabi (2008), Bizim Biiyiik Ca-
resizligimiz (2011), Hayatboyu (201 3)
filmlerinin yapimcaihgini iistlendiniz. Film
yapim siirecinin tek bir yolu vardir diye-
bilir miyiz yoksa her filmin kendine has
zorluklari, kolayliklari olabiliyor mu?

Her filmin ayri bir macerasi oluyor. Yapim-
ciyla yonetmenin kurdugu iliskiyle bashyor
ashinda farkliliklar. Yesilcam déneminden
gelen anlayistan dolayi bizim filme sadece
para koyan ve baska hicbir seye miidahale
etmeyen kisiler oldugumuza dair yanlis bir
algi var. Halbuki bu tiir yapimcilik, bir y6-
netmenle cikilan uzun bir yolculuk gibi...
Bagimsiz film yapimciligi, her asamada
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yonetmenle birlikte konusup tartisarak, o
filmi en iyi sartlarda nasil yapabilecegimi-
ze dair arastirmalar yaparak, ¢cogu zaman
da o sartlari tumiyle olusturamamis olsak
da, risk alip yapmak zorunda kalarak yap-
tigimiz bir sey aslinda. Bahsettiginiz filmle-
rin her birinin de ayn bir yolculugu oldu.

Tatil Kitabr'nda 6rnegin, Seyfi o donemde
askerden donmiistu ve ilk filmi icin ya-
pimcl bulamiyordu. Bize isin bu tarafini
tstlenip tistlenemeyecegimizi sordu. Biz
de neden olmasin diye bir maceraya atil-
dik. Bizim 6zel bir sekilde sagladigimiz kii-
ciik bir finansman vardi. Ancak biz Kiiltiir
Bakanligi'na da basvurup destek alabilece-
gimizi dustintiyorduk. Seyfi'nin daha 6nce
yaptigi Apartman filmi hem ulusal hem de
uluslararasi festivallerde basarili olmus,
ayrica Tatil Kitabi icin Rotterdam Film Fes-
tivali Hubert Bals Fonu'ndan da destek al-
misti; bunlarin Kaltur Bakanligr'nin kararini
olumlu etkileyecegini diistinmiistiik, ama
basvurumuz reddedildi. Zaten Bulut Film
biinyesinde, kurulus asamasinda bakanlga
basvurdugumuz 6-7 proje reddedilmisti.
Belli filmleri yapip bir seyleri yapabildigi-
mizi gosterdikten sonra projelerimize des-
tek almaya basladik. Tatil Kitabi icin Kiiltiir
ve Turizm Bakanhgi’'na yaptigimiz basvuru
reddedildikten sonra uluslararasi fonlara
ulasabilmemizin de 6nii tikandi. Biz filmi
yaplp yapmama arasinda ikilemde kaldik.
Elimizdeki o kiiciik finansmanla bu filmi
nasil yapabilecegimize dair bir proje plani



yaptik. Bugtinden bakinca bana mucize
gibi goziiken bir butceyle filmin prodiik-
siyonunu tamamladik. Kiiciik bir ekiple ve

yerel destekle filmin cekimini gerceklestir-
dik.

Seyfi'nin ikinci filmi Bizim Biiyiik Caresizli-
gimiz hem Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'ndan
hem de Hollanda ve Almanya’dan buldu-
gumuz ortakliklarla uluslararasi fonlardan
destek aldi. Daha iyi kosullarda cektigi-
miz bir film oldu. Ancak yolculugu Tatil
Kitabi’'ndan daha uzun oldu. Ciinkii ortak
yapim oldugundan bircok ortak yapim
marketine gitmeniz, yapimcilarla tanisma-
niz gerekiyor. Bunlar hep ¢ok uzun zaman
isteyen seyler. Dogru bir proje plani ve
takvimle gidilmesi gerekiyor.

N Bir projeye dahil oldugunuzda basin-
dan sonuna kadar yonetmenle beraber
bir yolculuga cikiyorsunuz. Bu yolculuk
ilk asamada nasil sekilleniyor ve daha
sonra nasil gelisiyor?

Aslinda film var oldugu siirece, belli yer-
lere satisindan da yapimai sorumlu ol-
dugundan yapima artik ben bu filmle
ugrasmak istemiyorum diyemiyor. Bundan
on yil sonra da bir televizyon kanali o filmi
satin alip gostermek isteyebilir. O yiizden
yapimcinin o filmle olan bagy, yapimci
istedigi surece, baska birine devretmedi-
gi stirece devam ediyor. Cok uzun, hatta
ebedi bir iliski stireci diyebilirim.
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Bir projesini yapimciya gotiirmek iste-
ven genc bir yonetmen icin tavsiyem,
ozellikle kisa filmleri de varsa daha fikir
asamasinda bir yapimciya gotiirmesi ve
yvapimciyla beraber o yolu kat etmesidir.

Ben yaptigim projeler acisindan iki tiirlii
yol aliyorum. Kisa filmlerini izleyip sevdigi-
niz yonetmenlerle dostlugunuz tizerinden
sekillenebiliyor. Onun uzun metraj bir film
yapmak istedigini biliyorsunuz. Yapimcinin
yonetmene yaklasip onunla beraber film
yapma istegi tizerine kurulu bir yolculuk
olabiliyor. Ancak bizde yapimci-yonetmen
iliskisinin bu sekilde gelismesi genelde
istisna oluyor. Cogunlukla yonetmenler
projelerini yapimciya getiriyorlar. Bana

da ya tanidiklar araciligiyla ya da dogru-
dan iletisime gecerek film yapmak isteyen
genc yonetmenler projelerini yolluyor.
Projeler fikir asamasinda da olabiliyor, cok
daha gelismis, senaryosu hazir projeler
de gelebiliyor. Her zaman sinirl bir isgii-
cuyle, cogu zaman tek basiniza calistiginiz
icin, kendi zaman durumunuza gore karar
veriyorsunuz aslinda. Bazen cok iyi bir
proje olsa da zamansizlik nedeniyle dahil
olamayabiliyorsunuz. ideal olani fikir asa-
masinda dahil olup, o yonetmenin daha
once yaptigi isler varsa onlarda da bir po-
tansiyel gorerek fikri beraber, adim adim
gelistirmek. Ciinki bir filmin finansmanini
da fikir asamasindan planlamaya baslamak
gerekiyor aslinda. Proje gelistirme siire-
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Bagumsiz sinema, daha cok yonetmenin

vetenedi cevresinde sekillenen bir alan

oldugu icin, yonetmenin kariyerinin nasil

ilerledigine gore, iiciincii ya da dordiin-

cii filmini daha iyi kosullarda cekme san-

s1 olabiliyor.
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cinde gidilebilecek fonlar var. Uluslararasi
ortak yapim platformlarina katilma ve pro-
je gelistirme sureclerini finanse edebilme
yollari var. Yapimci kendi cebinden para
koyarak da bu siireci finanse edebilir, belli
fonlara basvurarak da siirec ilerletilebilir.
Geng bir senarist ya da yonetmen bunlara
cok fazla hakim olamayabiliyor. Para ka-
zanmak zorunda oldugundan, baska islerle
de ugrastigindan sadece filmine konsant-
re olamayabiliyor. Fikir asamasindan ise
baslamanin boyle bir avantaji var. Hem
yapimcinin projeyle bagini giiclendirme ve
finansman siirecinde dogru adimlar atarak
ilerlenmesini saglama, hem de yonetmenin
sadece filmine odaklanabilecegi kosullari
yaratma gibi faydalari mevcut.

Mesela bir projesini yapimciya gotiirmek
isteyen genc bir yonetmen icin benim tav-
siyem, ozellikle kisa filmleri de varsa, daha
fikir asamasinda bir yapimciya gotiirmesi
ve yapimciyla beraber o yolu kat etme-
sidir; ctinkui film yapim siireci ¢ok fazla
degiskeni ve dinamigi olan bir siirec. Ozel-
likle yeni bir film yapmak isteyen yonet-
menlerin eger hic kisa film yapmadilarsa
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hem yapimci bulmalari hem de uluslararasi
ortamda belli bir finansmana ulasmalari
daha zor oluyor. Cok fazla film yapmak
isteyen insan oldugu icin herkes yonetme-
nin 6nceki islerini referans almak istiyor.
Daha 6nce yonetmenin kendi kendine de
olsa bir seyler yapmis oldugunu gérmek
istiyorlar. Ben de yapimci olarak bunu
gormek istiyorum.

N Biitceyi hangi etmenlere gore olustu-
ruyorsunuz?

Senaryo nasil yonetmen acisindan ureti-
mi, yapimi belirleyen ve siirec icerisinde
surekli degisen bir seyse biitce de biraz
oyle. Sinopsis, tretman asamasindayken
bir butce olusturuluyor; filmin ulasmak
istedigi finansmani da belirleyen bir biit-
ce. Siirec icerisinde siirekli revize oluyor
aslinda biitce kalemleri. Biitce kalemleri
degisebilir ama 6nemli olan sizin basta
koydugunuz finansman hedefine uygun bir
biitcede kalarak filmi cekmenizdir. Ozel-
likle bagimsiz alanda yapimcilik, nelerden
feragat edip nelerden etmeyeceginize
dogru karar verme isi aslinda. Senaryo

ilk olustugu zaman yonetmen ile yapimci
birlikte bu tiir kararlar da veriyor. “Sunlar
olmazsa bu istedigimiz gibi bir film olmaz”
gibi kritik kararlar vermek buitce acisindan
cok dnemli.

Butceyi ilk yaptiginizda mekan ticretlerini
ya da o mekanlarda ne tiir dekor harca-
malari olacagini bilmiyorsunuz mesel3, bir



ongoriide bulunuyorsunuz. Biitcedeki her
kalem, o insanlarla yaptiginiz gériismeler,
pazarliklar sonucu olusuyor. Belli hedefler

koyuyorsunuz ve sonucta senaryo kitlen-
dikten sonra o hedefler gerceklestirilecek
sekilde siirekli degisiyor biitce kalemleri
de. lyi biitce yapmak icin belli kurallar

da var. Yonetmenle oturup her sahneyi
nasil cekmek istedigine dair konusmak
gerekiyor. Tum bu konusmalar, filmin ne
tur ekipmanlarla cekilecegine dair bir viz-
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yon da ortaya cikariyor. Cok fazla kamera
hareketinin olmasi biitceyi etkileyen bir
sey mesela. Filmin cekim 6lcekleri belli ol-
dukca ve bunlar yonetmenle konustukca
yapimci da dogru bir biitce yapabiliyor,
basta yapilan o biitceyi daha da detaylan-
dirabiliyor. Bu da genelde filmin 6n yapim
stireci baslayip, ekiple beraber calismaya
baslandiktan sonra oluyor. Genelde bir
filmin 6n yapimina yesil 1sik yakana kadar
gecen siirede kullanilan buitce, daha ¢ok
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fonlara basvurma amach yapilmis bir biit-
ce. Bu biitce de genelde filmin cekildigi
biitceden daha yiiksek bir biitce oluyor.
Yapim siirecinde mekanlar bulundukga,
ekip belli oldukca filmin gercek cekim but-
cesi ortaya cikiyor.

N Ortak yapimailarla calismanin avan-
taji-dezavantaji nedir?

Oncelikli avantaji uluslararasi alanda fi-
nansmana ulasmaniz oluyor, ama bu ge-
nelde dolayli bir finansman. Tiirkiye'de,
mesela bir Alman ortaginiz olursa onun
alacagi fonun Tiirkiye'de rahatca har-
canabilecegine dair yanls bir alg var.
Almanya’dan bir fon aldiginizda o fonun
da belirli sartlari oluyor. Berlin’de yer alan
bolgesel fondan destek aldiginiz zaman,
size fondan verilen destegin daha tzerin-
de bir rakami Berlin'de yer alan 6gelere
harcamanizi istiyor. Yani o para Tiirkiye'ye
gelemiyor, ama mesela Berlin merkezli bir
sirketten ekipman ya da Berlin'de otu-
rumu olan, orda vergi 6deyen ekip lyesi
gelebiliyor. Filmin post-prodiiksiyonunu
Berlin'de yapabiliyorsunuz, Berlin’den
oyuncu getirebiliyorsunuz. Yani bu fon-
larin filme dahil olusu dolayli oluyor. Bu
da projenin yapisina gore avantaj ya da
dezavantaj olabiliyor. Bu benim simdiye
kadar yasadigim deneyimlerde genelde
olumluydu. Post-prodiiksiyon acisindan
Almanya’da, Fransa'da, sektorel derinlik ve
bilgi birikimi nedeniyle, Tuirkiye'ye nazaran
sinema alaninda daha tecriibeli ekipler
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bulmak miimkiin. Belli asamalarini oradan
gelen ekip tyeleriyle yapmanin avantaj
var. Ortak yapimin bir baska avantaji ise
filmin o ulkelerde vizyona girme sansini
artirmasi. Cunki oradaki ortak yapimciniz
bunlarla ugrasabiliyor. Ortak yapimin, fil-
min tretim asamasindaki faydasi ise filmin
uluslararasi fikirlere erken bir asamada
aciimasini saglamasi... Ortak yapimciniz
da senaryo asamasindan baslayarak fikrini
paylasiyor sizinle. Tiirkiye'de yaptiginiz bir
filmin uluslararasi ortamda nasil algilana-
cagina dair geri bildirim alma sansiniz olu-
yor. O filmin cevresinde olusan goruslerin
daha zenginlesmesini saglyor. Sadece
finansal bir ortaklik degilse yaratici siirece
de katkisi oluyor.

N Film cekimleri devam ederken her-
hangi olumsuz bir durumda (oyuncu
degisikligi, mekan degisikligi vs.) karar
mekanizmasi nasil isliyor?

Hangi alanda sorun yasandigina bagl.
Cekim basladiktan sonra oyuncu degisimi
cok buyiik bir sorun. Bir oyuncu ¢ekim-
ler esnasinda ayrilmak istedigi takdirde
onunla yaptiginiz sézlesme devreye giri-
yor; hukuki bir stirec basliyor. O ana kadar
olan cekimi de ¢ope atacaginiz anlamina
gelecegi icin oyuncu degisikligi olabilecek
en kotu seylerden biri herhalde.

Yapimci, yonetmenle oyuncunun iletisimi
ve iliskisinden emin olmadan filme yesil
1stk yakmak istemez. Yari yolda oyuncunun



filmi terk etmesi, sizin filmi planladiginiz
biitcede bitiremeyeceginiz anlamina ge-
lir. Fonlardan aldiginiz sinirli bir biitceyle
film cektiginiz icin boyle bir durum filmin
yari yolda kalmasina bile sebep olabilir.
Ben boyle bir durumla karsilassam hem
yonetmeni hem oyuncuyu yaptigimiz s6z-
lesmeye sadik kalmaya ve filmi o sekilde
cekmeye ikna etmeye calisinm 6ncelikle;
aradaki sorunu ¢c6zmeye calisirim. Fakat
sorunu ¢bzemiyorsam ve yonetmenden
kaynaklanan bir talep varsa o zaman ben
de yonetmene doniip, biz o filmi 6 hafta
planladiysak ve 2. haftasindaysak kalan 4
haftada yeni bir oyuncuyla filmi tamam-
lamasini talep ederim. Ciinkii bu ¢ok sira
disi bir talep ve yonetmenin de bu talebi-
nin arkasini doldurabilecek bir fedakarlkta
bulunmasi gerekiyor.

Mekandan kaynaklanan sorunlar da ya-
pimci bir sekilde mekan sahibini ikna
ederek gidermeye calisir. Sizin mekan
sahibiyle yaptiginiz sézlesmeden dogan
haklariniz var. Mekan sahibiyle kurdugunuz
iliski, diyalog cok iyi olmali zaten; bunu
gozetmek zorundasiniz. Boyle bir sorun
olursa, o mekani kaybetmeyeceginiz farkl
bir ¢6ztim yolu buluyorsunuz. Bu bazen

o mekanin kirasini artirmak oluyor bazen
de daha farkl bir jest yapmak olabiliyor.
Ya da cogunlukla o mekanda iki giin daha
cekim yapmamanin ne anlama geldigini
mekan sahibine anlatarak onu ikna edi-
yorsunuz. Ciinkii bir ekip calisiyor ve o da
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Bu doénemle ilgili, ileride doniip bakti-
gmmizda, belli bir yapimc: profilinin or-

taya ciktigi, sirketlerin ortaya cikip kisa

siirede kapandig: bir ara dénem olarak
kalabilir gibi bir endisem de var. Ciinkii
bircok sey daha oturmamis durumda, ba-

gumsiz sinema yaparak ayakta kalmaya

calisan sirketlerin kurumsallasabilecegi

bir ortam heniiz olusmada.

bunu goriyor. Aslinda yaptig: sey, orada
calisan tiim insanlarin emegini de ¢ope
atmak demek.

Bunlar disinda 6ngoremediginiz riskler de
var. Oyuncunuz kaza gecirebilir. Bunlara
karsi da film sigortalar var. Ekibinize yap-
tiginiz sigorta disinda, filmi de ana yaratici
ekibin basina gelebilecek seylere karsi
sigortalatabiliyorsunuz. Kaza ve 6liimden
dolayi filmin yarida kalmasi ya da aksamasi
durumunda sigorta devreye giriyor. Sigor-
ta o doneme kadar yaptiginiz harcamalari
karsiliyor. Cok fazla insanin dahil oldugu
bir stirec oldugu icin basiniza her an bir
sey gelebilir.

N Cekim sonrasinda, kurgu ve post-
prodiiksiyon asamasinda sizin nasil bir
roliiniiz oluyor?

Kurgu ve post-prodiiksiyon siireclerini de
6n yapim asamasindan planlamak gereki-
yor. Yapimcisiz projelerde yapilan en bii-
yiik hatalardan biri o siirecleri planlamak
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icin cekimlerin bitmesini beklemek oluyor.
Senaryo asamasinda bile birtakim insan-
larla konusmak gerekiyor. Ses tasarimina
dair bazi seyler senaryonun nasil olacagini
sekillendirebiliyor. Cok miizik kullanilan bir
filmse, miizisyenleri senaryo asamasinda
belirlemeniz o filmin ¢cekimlerinin de na-
sil yapilacagini belirleyen bir sey. Ben 6n
yapim asamasinda yonetmenin, goriinti
yonetmeninin ve kurgucunun bir toplanti
yapmasini énemsiyorum. Filmin monta-
jinin daha iyi olabilmesi icin kurgucunun
filmin hangi lenslerle cekilecegini bilmesi,
kurguya dair bazi temel kararlarin daha

on yapim asamasinda alinmasi 6nemli. Bu
hem kurgucunun daha cok filmin icine gir-
mesini sagliyor hem de belli seyleri montaj
asamasinda fark etme riskini azaltiyor. iki
planin birbirine baglanamamasi gibi so-
runlari ortadan kaldiriyor. Yapimcinin da
boyle toplantilar yaptirarak geri donuip
takip edebilme, bu siirecleri daha iyi sekil-
de yonetme imkani artiyor.

Calistiginiz post prodiiksiyon stiidyolarini,
insanlar belirlemek ve buna gore takvim
yapmak cok 6nemli. Biz her asamada tak-
vimlerle calisiyoruz. Takvimdeki bir anhk
kayma, maliyet acisindan bazi handikapla-
ra yol acabiliyor. Belli bir festivale basvur-
ma gibi bir planiniz varsa onu kagirmaniza
yol acabiliyor. Kiiciik revizyonlar olsa da o
takvime sadik kalmak 6nemli. Film bittikten
sonra 6n yapim surecinde planladiginiza
gore “offline montaj” dedigimiz siire¢ bas-
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liyor. Bu suire¢ aslinda film tiretiminin proje
gelistirme asamasiyla beraber en maliyet-
siz asamasi. Ciinkii bugtin bir yonetmen
evinde bir kurgucuyla montaj yapabiliyor.
Filmin catisi senaryo asamasinda kurulsa
da, asil olarak montaj asamasinda nasil bir
film olacagi ortaya cikiyor. Senaryo, mon-
taj asamasinda cok farkl yerlere evrilebi-
liyor; bu suireci aceleye getirmemek ¢ok
onemli. Montaj asamasindayken test gos-
terimleri yaparak hem sinema cevresinden
insanlara hem de sadece izleyici olan in-
sanlara filmi gosterip, onlarin fikrini alarak
belli duygularin izleyiciye gecip gecmedi-
gini test etme imkaniniz var. Yonetmenin
bu asamayi sindirerek gotiirmesini sag-
lamak, yapimcinin 6nemli gérevlerinden
biri. Filmin kurgusunu kitlemeden 6nce
yonetmenin o kurgudan emin olduguna
yapimcinin da ikna olmasi gerekiyor. Yo-
netmende siiphe goriiyorsaniz post islem-
lerini baslatmamakta fayda var.

N Yapim sonrasinda dagitim, gosterim,
tanitim asamasi nasil gelisiyor?

Filmi hangi asamada festivale gondere-
ceginiz dnemli. Onun da formiilii yok as-
linda; filme gore degisebiliyor. Festivalin
basvuru tarihi gelmistir ancak siz post
asamasini bitirip bitiremeyeceginizden
emin degilsinizdir. Film yeterince giicluyse
post-prodiksiyonu tamamlanmadan da
gonderebilirsiniz. Eger davet alirsa post-
prodiiksiyon siirecini hizlandirip o festi-
vale yetistirmek gibi bir durumda kalabi-



liyorsunuz. Bazen filmin goriintilerinin ve
sesinin iyi hale gelmesi cok daha 6nemli
oluyor. Genelde, festival programcilarinin
filmi goriintisii ve sesi bitmis sekilde per-
dede izlemeleri, filmin yapisi geregi cok
daha etkili oluyor. O yiizden post asamasi
tamamlandiktan sonra filmi festivallere
gondermek daha dogru bir yontem. Ciin-
kii ham halde yolladiginiz zaman festival-
lerden red yaniti geliyorsa bu moralleri de
disiirtir. Yonetmen, yapimciya gore filmle
cok daha kisisel bir iliski kuruyor. Dolayi-
siyla bu tuir reddedilisler, filmin seyirciyle
bulustuktan sonra basarisiz olmasi, olum-
suz elestiriler almasi, yonetmeni yapimciya
gore duygusal acidan daha agir etkileye-
biliyor. Yapimcinin 6nemli sorumluluklarin-
dan biri de filme mesafeli durup, o filmin
aslinda ne olduguna, nasil bir platformda
basarili olabilecegine dair dogru bir 6n-
gorii gelistirmek. Mesela filmin Cannes,
Berlin, Venedik gibi festivallerde baslama
ihtimali olmadigini diistintiyorsaniz bir B
plani yapmak lazim. Filmde o kadar potan-
siyel gérmiiyorsaniz Cannes’i beklemeye-
bilirsiniz. Film icin cok daha dogru olacak
mecralari tercih edebilirsiniz. Locarno ya
da Venedik film festivalleri cok daha iyi
olabilir filminiz icin. Bazen de prodiiksi-
yon sartlar ve hikayesiyle cok fazla 6n
plana cikmayan filmler, buyiik festivallerde
kaybolabiliyor. Cannes Film Festivali'nde
onlarca iyi film arasinda sizin filminiz yok
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olacaksa, daha kiicuik bir festivalde filmini-
zin parlayan bir film olmasi daha dogru bir
strateji olabiliyor. Dolayisiyla festival stra-
tejisini olusturmada yapimcinin ¢ok etkin
ve 6nemli bir rolii var. Clinkti yonetmenler
hakl olarak her zaman en iyisini istiyorlar.
Ancak o film icin o festival dogru mu aca-
ba? Bunun sorgulama stirecini acan kisi de
yapimci oluyor.

N Peki bagimsiz bir filmi yiiksek bir
biitceyle cekmek miimkiin degil mi?

Bu, yonetmenin kariyerine bagli; yonet-
men kariyerinde basarili oldukga filminin
ulasabildigi finansman olanaklari da arti-
yor. Ticari olmayan, daha ¢ok festivallerde
sansi olan ilk filmlerin fonlarla boyle yiik-
sek bir biitce duizeyine ulasmasi pek miim-
kiin degil. Ya gidip ticari film yapan bir
yapim sirketini, o filmin iyi olabilecegine
ikna edeceksiniz ya da ailenizden, yaptigi-
niz baska islerden kazandiginiz bir kaynak
olacak elinizde. Bir ilk film icin sadece fon-
larla yiiksek bir biitceye ulasmak gercekgi
degil. Kimse iyi bir film yapabilecegini
onceki isleriyle gostermemis bir yonet-
mene biiyiik destekler vermiyor maalesef.
Bagimsiz sinema, daha ¢ok yonetmenin
yetenegi cevresinde sekillenen bir alan
oldugu icin, yonetmenin kariyerinin nasil
ilerledigine gore, tclinct ya da dordiinci
filmini daha iyi kosullarda cekme sansi
olabiliyor.
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Sinema, Tuhaf Bir
Ecnebi Ithalat:

Ayse Yilmaz

114

1925 yilinda iki cocuk babalarinin
diikkanlarindaki kiymetli esyalari satip
filmlerin tesirleriyle sefahate dalmislardir.
Sebiliirresat Dergisi'nde (5 Subat 1925,
Sayi 637, Cilt 25) yayinlanan bir yazi, iki
cocuk tizerinden sinemanin kotu tesirleri-
ni ele alir. Yazara gore, sinemanin tlkede
yayginlasmaya, hatta bircok tiiccarin artik
tuhafiyeden daha fazla kazanc sagladig
gerekcesiyle bu faydasiz ecnebi ithalatina
yatirim yapmaya basladigi bir donemde
istanbul ve ona yakin sehirlerde yasayan
halk, ceplerindeki paranin hesabini bilme-
den sinemalara kosar.

Yaz tiiccarlarin elinde bulunan bu icadin
sanat, ekonomi ve egitim alaninda vaat et-
tiklerinin disinda bir cizgide ilerlediginden
bahsederken heniiz belli bir kavrama sevi-
yesine ulasamamis genc zihinlerin bu fi-
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tursuz ilerleyisten nasibini alacaginin altini
cizer. Bu yiizden de film gdsterimlerinin
denetim altina alinmasi konusunu giinde-
me getirir. Bu yazidan iki yil 6ncesinde de
Islam dinini rencide edecek filmlerin ince-
lemeye alinmasi ve bunun hilkumet tara-
findan bir kanuna baglanmasi gibi konular
tartismaya acilir.

Ayni dénemlerde, Avrupa ve Amerika'da,
sinemanin ve eglenceye dayali hayatin
kotu tesirleri tizerine yazilar yayinlandig;
hatta kiliselerin acilan sinema salonlarinin
ve denetimsizce izlenen filmlerin yasaklan-
masi sikayetinde bulunuldugu ifade edilir.
Cocuklarin izleyemeyecegi filmlerin gos-
terilmemesine ve onlarin seyredebilecegi
filmlerin yapilmasina agirlik verilmesi tize-
rine dusuiniildigtinden s6z edilir. Ancak



dergiye gore Tiirkiye hiikumeti en az halki
kadar kordur.

Bu olay kahvenin iilkeye ilk geldiginde
stipheli goriilerek “haram” ilan edilmesine
benzetilebilir. Diger yandan entelektiiel bir
on yargiyla hareket ederek gelecege yo-
nelik bir hal caresi diistinme durumu sek-
linde de degerlendirilebilir. Ancak her iki
izah da, bu icadin kotii tesirleri tizerinden
tarif edilmesine yol actigindan, sinemanin
anlami ve kuramlari tizerinde oldugu denli
pratigi hususunda da derinlesebilmenin
oniine gecmistir.

1925 tarihinden giintimiize gelindiginde
ayni konularin hala bir kenarda oylece
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durdugu ve herhangi bir vuzuha kavusma-
digi goriilmekte. Giiniimiizde sinemamiza
dair, sinema tarihimize dair meselelerin
ustuniin kapal kalmasi, tizerinde dustince
uretilememesine sebebiyet vermekte. Keza
hala ¢ocuklarin izleyebilecegi filmler ya-
pilamamakta, hatta bir Turk sinemasindan
dahi bahsedilememektedir.

Yeni konseptleriyle “modern tuhafiyeler”
pesinde kosan tiiccarlar hala cirit atma-
ya devam ederken Tiirk Sinemasi tizerine
kafa yoran sinemacilar bu gibi meselelerin
masaya yatirlarak tartisilacagi giinleri iple
cekiyor.
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Ahlaki Bozmak Hustisunda
Sinemalarin Muzirr-1 Te’sirati
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Balikesirli iki cocugun sinemalardan al-
diklari derslerden temsilen babalarinin
diikkani alat ve edevat isti‘maliyle gecele-
yin kirdiktan ve bazi zi-kiymet esyayi sirkat
ettikten sonra Istanbul’a gelerek eglence
yerlerinde icra-yi sefahete baslamalari
hadisesi miinasebetiyle ikdam-i refikimiz
yazdigi bir fikrada diyor ki:

“Bugtin bu halkin amasi sayan-i hayrettir.
Fakat hiikimet de kabahatten kendini kur-
taramaz. Sinemalar hakkinda inzar-1 dikkati
kag kere celb ettik, kimsenin kulagina gir-
medi. Beyoglu'nda ne kadar sinemalar acil-
di. Kadin, erkek, cocuk biitiin istanbul’un
gafil halki ceplerindeki ekmek parasini da
bu eglence yerlerine veriyorlar. Bu sine-
ma isi bir nev’ ecnebi ithalatidir Hem de
faidesiz sefahet ithalatidir. Her giin bir yeni
sinema acihyor, ne kadar buytik bir ka-
zan¢ oldugu bundan anlasiliyor. Hatta bazi
Selanikli tliccarimiz bu iste tuhafiyeden
ziyade kar oldugunu anlayarak o yola do-
kiildiiler. Boyle saf-dertinane bakip duralim
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mi? Gozlerimizi simdiden acip bu filmleri
cok dikkatle tetkik edelim ki bir gin agla-

mayalim.”

“Cumhuriyet” Gazetesi de sinemanin mazar-
ratlan hakkinda nesrettigi bir makalede soyle
diyor:

“Sinemalarin halka va‘d ettikleri
mevzi‘larda fenni, iktisadi, terbiyevi hic-
bir sey yoktur. Butiin hayali mevzt‘lardir.
Biituin insanlar hususiyetle genc kadin

ve cocuklara bir hayali hakikat sandiracak
muvaffakiyetler gosteriyorlar. Bunlarin he-
men hepsi de ¢ocuklarin heniiz niimiivv
etmeyen zihinlerinin ve viicad bulmayan
muhakemelerinin hazmedemeyecegi hayali
vak‘alardan ibaret bulundugu nazar-1 dikka-
te alinarak Avrupa’nin bircok tarafinda on
dort yasina vasil olmamis ¢ocuklar sinema-
ya kabal edilmemekte veyahut cocuklarin
gidecegi sinemalarin filmleri siki bir sansii-
re tabi* tutulmaktadir.

Hiikimetin biitiin millet ve bi’l-hassa ¢o-
cuklar tizerindeki vilayet-i ammesi diisii-



nulurse bu tedbiriyle ne kadar muhakkak
harekette bulunmus olacag takdir edilir.

Dokuz, on, on iki yaslarinda cocuk nedir?
Heniiz mirahik bile degildir. Bu yaslarda-
ki cocuklar nasil bedenen, cismen inkisaf
devrinde ise zihnen, dimagan da oyledir,
hatta muhakemeleri hic yoktur. Bu yastaki
cocuklarin conception’i yalniz gorduigiin-
den ibarettir. Bu bir hakikat olunca insanlari
hayali kahramanlara, hatira gelmez servet-
lere mazhar kilan filmlerin ¢ocuklar tizerin-
de, cocuklarin bu zayif dimaglan tizerinde
hustle getirecegi te'sirin ehemmiyetini,
sadmesini uzun diistinmeye luzam yoktur.

istanbul ve ahiren Balikesir'de cocuklarin
ciir'et ettikleri hareketler sirf bu sinemalarin
aks-i te'sirinden baska bir sey degildir.

Bu yastaki cocuklarin seyrettikleri hayalin
ustiindeki vak‘alarla zihinleri alt tist oluyor,
o yastaki zihinler bunu hazmedemiyor. Bu
su-i hazm asabina te’sir yapiyor, bunlar
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tevali ettikce o cocuk tabiatiyla gayr-1 salim
anormal oluyor. Boyle bir ¢cocuktan artik
ne ilesi, ne cemiyet, ne de mensup oldugu
hiikiimet zarardan baska bir faide gérmez.

Cocuklar daha kiiciik yasta iken beyaz per-
dede aks eden saraylarda yasamak, Gyle
tryan kadinlarin kucaginda mest olmak,
miistesna arabalar icinde gezmek hayalini
yasatirlar. Buna kolay vasil olunmadigini
goriince tabiatiyla fenaliga, hirsizliga mey-
lederler.

Sinemalarin genc kadinlar, bi'l-hassa genc-
ligin verdigi butiin ihtiras atesiyle kav-
rulan dimaglar tizerindeki aksi te’siri de
miitalaaya deger muihim bir mes’eledir.

Cocuklar sinemaya, bu umamf sinemalara
gitmekten saret-i kat‘iyyede men‘ olunmali-
dir. HikGimet hatta bir kantinla bu mes’eleyi
hallediverirse cocuklarimizi kurtarmis olu-

”

ruz.
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Yitip Gidenlere Dair
Risk, Istah ve Ask

ZEYNEP TURAN

“Oysa ben askin ortaklasa bir zevk oldugu-
na, neredeyse herkes icin yasama yogunluk
ve anlam kazandiran bir sey olduguna ina-
niyorum, bence ask biitiiniiyle risksiz bir dii-
zende yasamin zenginligi olmaktan cikar. Bu
bana biraz da bir ara Amerikan ordusunun
yaptigi “sifir 6liim”’lii savas propagandasini

animsatiyor.”!

Alain Badiou

1 Alain Badiou, Aska ngﬁ, Can Yayinlari s. 16.
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“Sifir oliimlii” savas, “sifir riskli” ask; rast-
lantiya, beklenmedik olana yer yok, iste
bence bu genel bir propaganda aracili-
giyla aski tehdit eden, giivenlik tehdidi
olarak adlandiracagim ilk 6gedir, der Alain
Badiou. Riski sifira cekip, aski tehdit eden
sey farkli sekillerde disa vurulmaya agik
olan sigortalardir. Taraflarin basa gele-
bilecek olasi felaketlerden en az hasarla
kurtulmasina yonelik gtivenlik tedbirleri
farkli hayat yorumlarinda farkl dinamikler
ve temsiliyetlerle goriiniirlik kazanir. Ayni
etnik kimlige veya sinifsal aidiyete mensup



olmanin ya da goriicii usuliindeki karsilikli
giivenin verdigi rahathk s6z konusu riski
ortadan kaldirmaya tesne sikca yatirilan
sigorta primleridir. Ask, riskten arindiri-
larak, aci cekmeden kurulmasi gereken

ve yegane olarak evlilikle bitirilmesi umut
edilen isleyen bir mekanizma gibi algilanir.

Richard Sennett’in ifadesiyle risk kitleler
tarafindan her giin omuzlanmasi gereken
bir zorunluluk haline gelmistir artik.? “Ce-
saret etmenin” 6tesinde esnek ve giiven-
cesiz calisma kosullariyla bas edebilmeye
dair guinltik, anhk tercihlerin pesi sira
suiriikledigi bir cikmazdir. Kisi bu ¢ikmaza
girdigi an, 6zsaygisini yitirmeye, gelecege
dair duydugu endiseyi biiyiitmeye baslar.
Risk 6zgtivene ya da bir tiir kahramanliga
isaret etmez. Siirdurilebilirlige dair bir
dayanak ve giivence temini icin karsilasil-
masi ve Ustesinden gelinmesi gereken bir
mecburiyettir.

Bu anlamda “giivencesizlik” aslinda biin-
yesinde Sennett’in ifade ettigi gibi bir
tur kahramanhg da beraberinde getiren
yapida bir riskin gbze alinabilmesiyle
olumlayabildigimiz bir durum. Gelecegin
failin duygularindan azade olarak tasar-
lanmasi ve bir tiir plan-projeye evrilmesi
sonucunda insanlarin riskten kacinmalari
ve geleceklerini glivence altina almak is-
temeleri oldukca rasyonel, bir yere kadar
da anlasilabilir bir tutum. Ancak bunun bir
yasam tarzi haline getirilmesi ve bir top-

2 Richard Sennett, Karakter Asinmasi, Ayrinti
Yayinlari.

ACIK ALAN

Kechiche diizenin tahribatina karsi dii-

zen icerisinde var olmayi ve varhgini

tim ac1 deneyimine ragmen sirdiirebi-

len qiiclii bir kadin karakter yaratiyor.

lum pratigine donistiiriilmesi glivencenin
kendisini ve neye zemin hazirladigini kus-
kusuz tartismaya aciyor.

Giivencesiz Ask, Giivencesiz
Gelecek

Mavi En Sicak Renktir (La vie d’Adele) duy-
gularin, sinifsal aidiyet ve stattiden besle-
nen giivence ve risk kaygisi tarafindan do-
nustirildugtini imleyen incelikli bir yapit.
Abdellatif Kechiche, diinyaya siki sikiya
tutunan ve vazge¢meyi bilmeyen karak-
terleriyle Fransa’da bir sahil kentinde ya-
sayan gocmen Siileyma’nin yasina basina
aldirmadan ugruna varini yogunu ortaya
koydugu “balikh bulgurundan” sonra; her
seyin yolunda gittigi diizenli aile ve okul
hayatini hice sayarak baska bir kadinin ya-
ninda ne olacagini bilmedigi ve asla kes-
tiremedigi bambaska bir duygu deryasina
dalan Adele’in “soslu makarnasiyla” adeta
istahimizi aciyor.

isaret ettigi bircok farkli mevzu tizerin-
den destek alan ancak asil olarak bu
destegin alan actigi duygular tizerinden
ilerleyen film, sinematografiden dogan
ve Kechiche’in sahne atmosferine akta-
rabildigi duygulardan ziyade Adele’in inis
cikislar tizerinden her an degisebilecek
“risk” ve “istah” dolu duygular tizerinden
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Mavi En Sicak Renktir duygularin,
sinifsal aidiyetle statiiden besle-
nen giivence ve risk kayqgisi tara-
findan doniistiiriildiigiinii imleyen
incelikli bir yapit.

ilerliyor. Kechiche’in bu duygulari bir yo-
netmen olarak seyirciye bu kadar kuvvetli
aktarabilmesi bir yana asil olarak bugiin
cogu insanin hayat kosturmacasindan
firsat bulamadig; yasamaya, hissetmeye
cesaret edemedigini Adele yapabiliyor ve
duygularini korkusuzca besliyor.

Adele’in Emma’ya karsi ilk karsilasmala-
rinin ardindan istahla artan duyarhiliginin
hicbir garantisi olmadan dallanip budak-
lanmasiyla; gtivenceden uzak, dogal ve
sahici bir deneyimin de 6nu acilmis oluyor.
Kechiche giindelik hayatta tadina, koku-
suna hasret kaldigimiz duygular Adele’in
guindelik hayatina oldukca dengeli bir
sekilde serpistiriyor. Marivaux, yarim kal-
mis romani Marianne’in Hayati (La vie de
Marianne)'nda dedigi gibi Adele’in kalbi
de bilmedigi bir seyin 6zlemini cekiyor.
Adele bu 6zlemin pesini birakmiyor ve onu
bulmakta miithis bir sekilde israr ediyor.
Adele’in hayata karsi duydugu istah tam
da bu israrinin niivesinden besleniyor. Ko-
nusmalarin, giyimlerin, tercihlerin ve risk-
lerin dahi ortaklastig: bir toplumda Adele
bu yiizeysellikten kendisini cekip, ¢cikara-
biliyor. Adele’in Yunan doneri yiyisinden,
ogrencileriyle vakit gecirisine; Emma’ya
bakisindan, burnunu silisine kadar her
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halinin icine islemis 6niine gecmedigi ve
hesabini yapmadigi bir aura’si var. Adele’i
“gercekci” bir karakterden ziyade hayata
karsi istahi olan bir kadina doniistiiren bu
tesir alaninin varligini, Emma’nin Adele ile
kurdugu iliskide hissedemiyoruz.

Adele, lise yillarinda ileride is bulma si-
kintisi cekmemek icin tercih edecegi 6g-
retmenligi bu gelecek kaygisini gozeterek
degil, bir tutku gibi biiytiterek yapiyor.
Emma’yla aralarindaki sinifsal farkhli-

gin daimi olarak yerlesmesinin belki de

en 6nemli unsuru Adele’in 6gretmenlik
yapmasiyken Adele risk almaktan geri
durmuyor. Riski bir tiir kahramanliga do-
nustiirebiliyor. Emma ise Adele’in engel-
leri asan cesaretine kendisi icin yapilan
bir fedakarliktan 6te anlam yiiklemiyor.
Adele’in yalnizca 6gretmenlik yaparak ve
Emma icin yemek pisirerek mutlu olabi-
lecegini diistinemiyor. Ciinkii Emma’nin
hesaba kattig ve kaybetmeyi gbze alama-
yacags sinifsal aidiyeti onun risk karsisinda
Adele’in konumlandigl yerde durmamasina
sebep oluyor. Emma tablolarini cizmeye
devam edebilmek ve mevcut arkadas cev-
resini korumak icin Adele’in aklina dahi
getirmedigi “gtivenceye” muhtac haldedir.
Adele icin ne herhangi bir riski goze alir
ne de bolonez soslu makarnayi onun ka-
dar istahl yiyebilir.

Duzenin ayakta durabilmesi, giivencenin
bekasi ve riskin bir yiik halinde omuzlarda
tasinmaya devam edebilmesi icin Adele
odeyebilecegi en agir bedeli 6diiyor. Buna



ragmen Ogrencileriyle dans ederken, deni-
ze girerken ya da pencere 6niinde sigara
icerken tam anlamiyla acidan “geberse”
de bakislariyla, dudak isirislariyla hayatin
akip gittiginin nasil da farkinda oldugunu
apacik gorebiliyoruz.

insanlarin gelecege dair planlarini duygu-
larindan ya da isteklerinden ziyade muh-
telif kurumlarin giidiimtinde bicimlendirdi-
gi ve bunun garipsenmedigi bir diizende
Adele; “glivenceye’, “istaha”, “riske” ve
“aska” dair alistigimiz bu tavri reddedebi-
liyor. Kechiche diizenin tahribatina karsi
diizen icerisinde var olmayi ve varligini
tiim ac1 deneyimine ragmen siirdiirebilen
guiclii bir kadin karakter yaratiyor.

ACIK ALAN
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Bu diinvava sika sikiayva tutunma haliyle

ask arasinda bir bag var gibidir. Ciinkii

ikisi de sonsuz bir istah ve risk barindirr.

Diinyaya siki sikiya tutunma haliyle ask
arasinda bir bag var gibidir. Ciinkii ikisi de
sonsuz bir istah ve risk barindirir. Bugiin-
lerde su anin ne oldugunu unutturan ve
en 6nemlisi istahimizi kapatan, birilerinin
deyimiyle “diizen” adina ne varsa kenara
itip, Adele’in 17 yasinda, sokaklardaki sa-
mimi ve hakli haykirisina kulak verme vak-
tidir: “On Lache Rien!™

3 Hk & Les Saltimbanks “On Lache Rien” (Asla
Pes Etmeyecegiz!).
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Yesilcam’da
Alternatif Sinema
Yapmak

ticel Cakmakh, Tohum dergisinde 1964 tarihinde yayinla-

nan yazisinda ilk defa Milli Sinema’dan bahseder ve bu aki-

min neden gerekli oldugunu, ne gibi 6zelliklere sahip ol-
masi gerektigini ifade eder. Pek cok Yesilcam yonetmeninin yaninda
cahisan Cakmakli’'nin film cekmeye basladigi yetmisli yillarda sinema
sektorii krizlerle miicadele ederken, Cakmakli da Yesilcam’in icinde
alternatif bir sinema yapmaya calisir. Milli Sinema ismini verdigi bu
yonelimin icinde Cakmakh bir yandan Yesilcam estetigine bagh kalir
bir yandan da kendi mesajlarini bu sinemanin icine yerlestirmeye
gayret eder. Piyasa iyice c¢okiise gectiginde ise TRT'de televizyon
filmleri ve dizilere imza atar. TRT de yaptigi islerden sonra yeniden
sinemaya donen yonetmen, doniisiinde ise ilk donemki filmlerinden
farkl bir séylemle seyircilerin karsisina cikar. Gectigimiz aylarda Yii-
cel Cakmakh: Milli Sinemanin Kurucusu (Kiire Yayinlari) isimli kitabin
editorligiinii yapan Burcak Evren’le hem kitabi hem de Yiicel Cak-

makli ve sinemasini konustuk.
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SOYLESI: BARIS SAYDAM

N Yiicel Cakmakli’yla nasil ve ne zaman
tanistiniz?

Yiicel Bey'le sinemaya basladigi giinlerde
tanistik. O zamanlar diinya goriisleri boy-
le kutuplasmamisti. Hangi goriise sahip
olursak olalim bir arada sinemayi tartisa-
bildigimiz bir ortam vardi. Yiicel Bey cok
miitevaziydi, sicak bir insandi. Tanisikhg-
miz cesitli festivallerde devam etti. Yiicel
agabey her festivale gittigimizde mutlaka
sabah kahvaltilarinda konusmak isterdi.
Hem karsi gruplar bir araya getirip bir fi-
kir teatisinde bulunma hem de kendisinde
olmayan bir seyleri bizden alma veyahut
kendisindekileri bize aktarma dustincesi
vardi. Gercekten festivallerin o sabah kah-
valtilarinda Yucel agabeyle cok giizel soh-
betlerimiz oldu. Cok samimi bir insand.
Mesela TRT'ye Kurulus/Osmancik't (1987)
cektigi vakit -ki TRT’nin en buyiik pro-
diiksiyonuydu- kendisiyle soylesi yaptim.
Kac¢ kamerayla cekiyorsunuz diye sordum.
Ne kac kamerasi, bir kameram var dedi. O
zaman anladim ki bu tiir sahnelerin farkl
kameralarla farkh acilardan cekilecegini
bilmiyordu. Bunu o kadar iyi niyetle ve
samimiyetle sdylemisti ki, gazeteci olarak
ona karsi gelmedim. O kismi da zaten kul-
lanmadim. Yani bu kadar saf ve temizdi.
Hep 6grenme asamasindaydi, bunu hic
saklamiyordu ve 6grenerek yasiyordu.
Herkesten bir sey almak istiyordu. Bir bil-
gi ve birikim acligr vardi. Oyunculuklari,
kurguyu cok tartisirdik. Onun filmlerini de
cok elestirirdim. Neyi anlattigi degil, nasil
anlattigi konusunda elestirilerim oldu. Bir

KITAPLIK
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MILLI SINEMANIN.
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filmde bir siire¢ vardir; bir insanin farkl
bir diinyadan farkl bir diinyaya gitmesin-
de... Bu siireci rahmetli cok aceleye geti-
rirdi. Birdenbire adam camiye gidiyordu.
Bir diinyanin, bir yasam biciminin degis-
mesini sadece meyhaneyle cami arasinda
aramamak lazim. Onu, bir yasamdan 6biir

yasama siiriikleyen olguyu bulmak 6nemli.

Niye degisme gereksinmesi duyuyor? ille
ickiden, zenginlikten, yozlasmadan kac-
mak degil. Bu degisim ve donusumiin bir
stirec icinde verilmesi 6nemli. Ama Yiicel
agabeyin filmlerinde bu nokta hep acele-
ye getirilirdi.

N Kitabi hazirlarken genel olarak go-
zettiginiz hususlar nelerdi?

Kitabi hazirlamama neden olan sey as-
linda uzun yillar 6nce Yiicel agabeyle
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yaptigimiz bir sdylesiydi. Yiicel agabey ilk
defa sinemada Yesilcam'in argtimanlarini
kullanarak kendi duistincesini yaymaya ca-
listi -6zellikle ilk filmlerinde. Mesela bak-
tiginiz vakit Yesilcam yapimcisi, Yesilcam
sermayesi, Yesilcam teknolojisi, Yesilcam
elemanlar ve tabii ki Yesilcam’in popiiler
oyuncular. Iste izzet Giinay, Tiirkan Soray,
Hulya Kogyigit, Ediz Hun. Bunlar kulland.
Bu cok iyi bir yontemdi; ctinkii bu yontem
kendisini de kontrol etme, Yesilcam’da
Milli Sinema dedigimiz bir akimin herkes
tarafindan kabullenmesine neden olacak
bir seydi. Yesilcam'in argtimanlarini kul-
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Burcak Evren Arsivi

lanarak Yesilcam'in icinde alternatif bir
sinema yapmak... Bu argiimanlar kulla-
nirken 6diin vermek zorunda kalyordu,
odiin verirken kendi sinemasinin uclarini
da yontuyordu. Ben daha 6nce yazmistim,
ama onunla calisan oyuncular da anlattilar.
izzet Giinay onunla calismaya baslama-
dan, senaryoyu elime aldigim vakit su su
soyle olursa oynarim dedigini, sonra da
dedigi her seyi Yiicel Bey'in yaptigini soy-
ler. Cinkii 6biir turltisti Yesilcam'in ticari
yapisina ters gelir. O zaman egitim sine-
masi olur. Oysa Yesilcam sinemasi eglen-
dirici bir sinemadir. Sert uclar seyirci tara-



findan da kabul gormez. Dikkat ederseniz
Yesilcam'da yaptigi ilk donem filmlerinde
hep sade, Yesilcam'in icinde ama ona al-
ternatif bir seylerin sezdirildigi, tizerine
cok fazla basiimadig filmlerdir. Yuicel aga-
beyin en iyi filmleri de onlardir.

N Yiicel Cakmakli’nin sinema yapmaya
basladigi donem olan 1970’ler sinema-
mizdaki krizlerin de yogun oldugu bir
donem.

1970’lerde Turkiye'deki ana akim dedigi-
miz ticari sinemanin disina ¢ikmayi dene-
yen filmler sadece ideolojik filmler degildi.
Dikkat ederseniz bunlarin hep ortaya
cikislari, Yesilcam'in krizlerle dibe vurdugu
zamanlarda olur. Yiicel agabeyin filmlerine
baktigimiz vakit 70-75 arasi yillar. Seks
filmlerinin ortaligi sardigi, Yesilcam'in

ana yapimailarinin sinemadan uzaklastig,
bosluk oldugu zamanlardir. Bu andan iti-
baren de Yiicel agabeyin filmlerinin finans
kaynaklari da degismeye bashyor. Ciinkii
o finans kaynaklar Yesilcam'in ve ana
akim filmlerin bitmesinden sonra cekiliyor.
Devrimci Sinema da seks filmleri de Milli
Sinema da o zamanlarda parlamaya basla-
di. Daha sonra video olayinda sinema yine
diistugt vakit bu sefer de Feza Film ve
Mehmet Tanrisever gibi kisi ve kurumlar
ortaya ¢ikmaya basladi. Zaten sinemadan
kacmis olan seyirciyi sinemaya dondiirme
amaci giitmuyordu bunlar. Kendi ideoloji-
sine ve inanclarina yakin, belki de sinema
seyircisi olmayan kusaklarin sinemaya
gitmesini sagladi. Milli Sinema’nin da 6ne

KITAPLIK

Yiicel agabey Yesilcam’in argiimanlarim
kullanarak kendi diisiincesini yaymava
calisti. Baktiginiz vakit Yesilcam yapim-
cisl, Yesilcam sermayesi, Yesilcam tek-
nolojisi, Yesilcam elemanlar1 ve tabii ki
Yesilcam’in popiiler oyunculari. iste izzet
Giinay, Tirkan Soray, Hiilya Kocyigit, Ediz

Hun. Bunlar:1 kullanda.

ctkmasinda Tiirk sinemasindaki krizler cok
biiytik zemin hazirlad.

N Bu dénemdeki degisimin Yiicel
Cakmakli’nin sinemasina etkisini nasil
yorumluyorsunuz?

Yesilcam'in icinde yaptigi filmler de bir za-
man sonra Yesilcam’in disindaki seyirciye
hitap etmeye basliyor. Bu filmler 6zellikle
istanbul disindaki sehirlerde oynadiklari
vakit cok farkl etkiler yapryordu. Ornegin
Kabe Yollarinda (1969) filmi gosterilir-
ken, sinemanin etrafinda tic defa dénen
Kabe'ye gitmis gibi olur veya giil suyu
dagitilmasi, bu filmlerin cogunlukla dini
giinlerde ve bayramlarda lanse edilmesi...
Yani sinema hem Yesilcam’in disindaki bir
sermayeyi hem de Yesilcam'in geleneksel
seyircisi disindaki bir seyirciyi hareke-

te geciriyor. Bu yuizden Yiicel agabeyin
filmleri Anadolu’daki seyirci tarafindan
biytk bir ilgi gérmiistir. Daha sonra ne
yapiyor, o seyirci de yetmeyince televiz-
yona doniiyor. Bu kitabi hazirlarken ben
Yiicel Cakmakli’'nin sinemasini iic boliime
ayiriyorum. Bir, Yesilcam'in argiimanlari-
ni kullanarak Yesilcam’a alternatif filmler
yapmayi denedigi donem. Daha sonra
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Milli Sinema dedigimiz sey Yiicel Cak-
makl ile baslayan ve onunla biten bir
yonelimdi. Yani tek kisilik bir kosuy-
du. Daha sonra katilanlar belki Milli
Sinema’ya firca darbeleri vurdu ama
Yiicel Cakmakli’'min devamliligini ve
bakis acisin1 getiremediler.

televizyona yaptigi filmlerde diistince
ve ideoloji olarak bu filmlerle taban
tabana zitlasti. Televizyonda edebiyata
yiiklendi ve dini duygulardan ¢ok milli
duygulari 6ne almaya basladi. Ciin-

kii televizyon bunu kaldirmazdi. Buna
Yesilcam gibi kapilarini sonuna kadar
acmadi. Edebiyat uyarlamalarinda daha
cok muhafazakar kesime yonelik, dini
ve milli duygulan birlestiren filmlere
oncelik verdi. Fakat televizyondan son-
ra sinemaya ikinci dénusiinde, -Minyeli
Abdullah ve Bisr-i Hafi ile baslayan-
daha sert bir giris yapti. Bu da Yiicel
agabeyin bu isi daha ileriye gotiireyim
derken, cizgisinin diismesine neden
oldu. Dilini yumusatarak hedef kitlesini
genisletip, filmleri icine kendi inancini
koyacagi yerde estetik ve anlatim ola-
rak gerilemeye baslad. ikinci donemin-
de ilk filmlerdeki ve televizyondaki us-
taligi yoktu, tamamiyla propagandaya
donusti.

N Yiicel Cakmakli’nin eserleri bir
anlamda Milli Sinema akiminin gele-
cegini de belirliyor diyebilir miyiz?
Milli Sinema dedigimiz vakit, bir Cahi-
ers du Cinema etrafinda toplanan Yeni
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Dalga veya 2. Diinya Savasi'nin
acilarini yasamis, yari belgesel yari
kurmaca bir anlatim benimseyen Yeni
Gercekeilik'ten veya Giiney Ameri-
ka'daki gibi bir tema etrafinda toplanip
onun versiyonlarini yapan bir sinema
akimindan s6z edemeyiz. Milli Sinema
dedigimiz sey Yuicel Cakmakli ile bas-
layan ve onunla biten bir yonelimdi.
Yani tek kisilik bir kosuydu. Daha sonra
katilanlar belki Milli Sinema'’ya firca
darbeleri vurdu ama Yiicel Cakmakli'nin
devamliligini ve bakis acisini getireme-
diler. ismail Giines mesela... Kendisi
milli ya da dini sinema yapmiyorum di-



yor ama ilk filmlerinde 6diin verdi. Bakti-
gimiz vakit dini serpintiler olan bir sinema
yapti. Onun Cizme (1991) filmini cok be-
gendim ben. Hem gercek bir olaydan yola
ctkiyor hem onu ironik bir bicimde anla-
tiyordu. Milli Sinema belki 6yle olmaliyd.
Mesut Ucakan cok sert gitti. Salih Diriklik
Yiicel Cakmakl’'nin tekrarindan baska bir
sey ortaya koymadi. Milli Sinema sonra

ne yapti, politik sinemaya da goz kirpti.
Yalniz Degilsiniz (1990) gibi filmlerle... O
ortamin birtakim dini ve simgesel isaret-
lerine el atti. Artik sinema olmaktan cikti,
tamamen bir propaganda araci olarak
gitti. Clinku bu sinema estetik degildi,
sinemanin gerekli argtimanlarina sahip
degildi. Milli Sinema’nin gercekten bir
manifestosu olsaydi, belli bir grubun or-
tak hareketi olabilseydi belki en gorkemli
zamanini 2002’de, AK Parti'nin iktidar
oldugu zaman yasayacakti. Ama ne yapti,
diististinii orada yasadi. AK Parti bu sine-
mayla hicbir yere gidilmeyecegini fark etti.
Bu sinemaya inanmad. Tabii burada su

da 6nemli; tiirban konusu gibi meselele-
rin ¢Oziilmesi, bu sinemadaki magduriyet
durumunu ortadan kaldirdi. Béyle olunca
insanlar bu meseleyi sinemada degil, mec-
liste ve disarida birebir yasamaya basladi.
Bu celiskiler ortaya kondugu vakit sinema-
nin buyiiyecegi, genisleyecegi yerde tam
tersine kiictilme yasand. Yiicel agabey
bile kendi goriistine yakin bir genel miidiir
olmasina ragmen TRT'de is yaparken cok
zorlandi. Cuinkii televizyon da artik milli
degil, “mass culture” dedigimiz kitle kiiltu-
riine oynamaya baslamisti. Bunun icinde
ise Milli Sinema’nin yeri yoktu.

KITAPLIK

Yesilcam’da yaptig:r ilk déonem filmlerin-
de hep sade, Yesilcam’in icinde ama ona
alternatif bir seylerin sezdirildigi, iizeri-
ne cok fazla basilmadig filmlerdir. Yiicel

agabeyin en iyi filmleri de onlardar.

Q) Geriye doniip bakildiginda, Yiicel
Cakmakli hem muhafazakar kesim hem
de sol kesim tarafindan fazlaca elestiri-
liyor. Onun bu durumunu nasil yorum-
luyorsunuz?

Onun ideolojik olarak ¢cok dertleri ol-
dugunu sanmiyorum. Ama bir noktadan
sonra Milli Sinema’nin teorik yapisini ta-
styamad. Ya yetersiz kaldi ya yalniz kaldi
yahut da isi fazla ticarete doktu. Bu iicii
de olabilir. Tastyip gidemedi. Diistindiik-
lerini tam olarak gerceklestiremedi. Hem
Milli Sinema’nin glinimuizdeki ortama
uyum saglamasini, gtinumuzdeki degisimi
ve donusimii kavrayamadi. Daha da sert-
lesti, daha radikal olmaya basladi. Ona
daha 6nce hosgoriyle bakan kesimi de
kaybetti. Ama Yiicel agabey butiin bunlara
ragmen farkl bir diistinceyi Yesilcam’a so-
kabilen ve bunu onun argiimanlariyla ya-
pabilen Turkiye'de belki Milli Sinema’dan
daha ¢ok kendi sinirlarini cizen, bir akimin
demesek bile, bir egilimin s6zciisii oldu.
Ondan sonraki sinemacilarin hicbirisi
onun cizgisini izleyemedi. Ozellikle Yiicel
agabeyin televizyon icin yaptiklar televiz-
yon icin bir milattir. Blyiik prodiiksiyon
dedigimiz filmlerin altina girmek cesaret
isidir. Yiicel agabey girdi, o zamanki tele-
vizyonun normlarina ve seyircinin beklen-
tilerine yanit verdi.
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SAIR: LUTFI AKAD

Yonetmenle yapilan son uzun soylesiyi
okuyanlar, Liitfi O. Akad'in bir zamanlar siir
yazdigindan ve arkadas grubuyla cikardi-
g1 bir dergide bu siirleri yayimladigindan
haberdardir. Akad’in sGyleside “Lise son
sinifta, askerlikte, askerlikten sonra. Ama
cok degil” diye bahsettigi bu siirlere, Emi-
nonii Halkevi tarafindan gérevlendirilmis
bir redaksiyon kurulunca her ayin 1’inde
cikartilan Bes Sanat dergisinin sayfalarinda
rastladik. Bu siirler, Tiirk Sinemasi Arastir-
malar (TSA) projesi kapsaminda, 1914 ten
guinuimiize kadar, tam 100 yillik bir done-
mi icine alan siireli yayinlarin taranmasi
sirasinda karsimiza ¢ikti. Sadece sinema
dergileri degil edebiyat dergileri de, Tiirk
sinemasinin uinlt simalarinin biyografilerine

HAYAL PERDESI 40 - Mayis - Haziran 2014

Mukadder Gezen

katki saglayacak, pek ¢ogu dergi sayfala-
rinda kalmis bilgilerle dolu.

Bes Sanat, 1950-1953 yillari arasinda

28 sayi yayimlanmis. Dergi tarandiginda,
Akad'in iki siiri ve tiyatro hakkinda bir
makalesiyle karsilasiyoruz. Akad’in, dergi-
de yayimlanan ilk siiri Bursa Bahcesi adini
tasiyor. Eger baska siirleri oldugunu soy-
lememis olsaydi, bu siiri, yerytiziinde siir
yazmamanin imkansiz oldugu bir sehre ya-
zilmis giizelleme diye diistinebilirdik. Fakat
derginin 1 Mayis 1950 tarihli ikinci sayi-
sinda Alin Yazisi adli bir baska siirinin daha
oldugunu gormek, Akad’in, Garip akimi
tesiriyle bir donem siirle ilgilendigini dii-
stindurtiyor. Yonetmenin, kameradan 6nce
kelimelerle gostermeye calistig seyler ne-
lerdi sorusunun cevabi bu siirlerde.
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ
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Nicin film izleriz?

Nicin mi?

Ogrenmek icin. Hayati, insanlari, olaylari;
gecmisi, gelecegi, simdiyi....

Pozitivizmin ilk yillarinda hayatta en hakiki
mirsit ilimdi, fendi. Ne ki cok sular akt

o koprunin altindan; hem de Comte’iin
tizerinden ¢ok gecmeden. Elbette bizim
gibi cagdas bilime ve teknige periferiden
bakmak durumunda birakilan ulkelerde,
yakin bir doneme degin hala bu tiir sozler
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Galiba sinemaya bakislarin en
masumu ve belki de en onayla-
nabiliri eglencelik kabulii. Bence
uzerinde biraz olsun diisiinmeye
deger bir yarg: bu.

edilebilmekte. Daha carpicisi, dogdugu
topraklarda ¢oktan De Profundis’i okunan
bu tur kaba pozitivizm itikatlarina tilke-
mizde simdilerde bile itibar gosterilebil-

mekte. Hazin bir vasattan s6zediyoruz.




Gorundiigi kadaryla hayatta en hakiki
mirsidi ilim, ilim neyse de fen secen ku-
rucu anlayisin cocuklari, elbet hi¢ sikilma-
dan, gocunmadan, sorgusuz-sualsiz bu
fenlerden bir tanesini biricik yolg6sterici,
hoca, 6gretmen secmekte mazur.

Sinema bir 6gretmendir. Handiyse hepimiz
icin. Ister inkar edelim, ister yumusatarak
kabullenelim; sonuc¢ degismiyor: Sinema,
anlamakta zorlandigimiz hayati anlamami-
za yardim eden, dahasi yasantimiza deger
katan bir rehber. Film tizerinden en cok
cevremize, cevremizdekilere bakariz. Gergi
bence baktigimizi saniriz ya, neyse.

Kisirdongtiniin 6teki yiiziind, turasini soy-
lemedik: Biz sinemanin katkisiyla hayati,
orada olup bitenlerden kimilerini anla-
maya gayret ederken, belli bir siire sonra
bu kulvarda edindigimiz basari oraninda,
aslinda gizliden gizliye, 6nceleri birbasina
anlamakta zorlandigimiz hayati, bu kez
sinema lzerinden yeniden insa ederiz: si-
nemaca yeniden uretiriz.

Onun grameriyle.

Demem o ki kotu bir 6gretmendir kendisi.
Cunku birincil amaci 6gretmek degildir
sinemanin. Bu sinemaya, muhatabinin
yiikledigi bir misyondur. izleyenin icine
girdigi bir beklenti koptigii. Kimileyin bir
yan uriin duzeyinde 6yle ogretiler viicu-
da getirir ki sinema, eskilerin bin kitaplik
mana dedikleri degerde. Ne ki bu durum
da aslinda biitiiniiyle sorgusuz-sualsiz
bagra basilacak tiirde 6gretilerden s6z
edemiyoruz. Ciinkii sinema, zaten ikame

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ

Sinema bir 6gretmendir. Handiyse he-
pimiz icin. Sinema, anlamakta zorlandi-
gmmiz hayati anlamamiza yardim eden,
dahas1 yasantimiza deger katan bir

rehber.

bir ugrastir. Hem kendisini hayatin yerine
ikame gayreti acisindan boyledir bu, hem
de makamina tirmandig tiyatroya oranla.

Biz bir filmde, o kisitlanmis siire zarfina
sigistinlmis olaylar ve kisilerin devinimleri
icinde hakiki hayat kirintilar arariz.

Daha acisi, buluruz da.

Halbuki gradosu diistik bir 6gretmendir
sinema. Cunkii bize anlatmayi/6gretmeyi
vadettigi her ne varsa ya yanlistir, ya yan-
lidir, yahut da eksik; en iyi ihtimalle. Capi
fazlasina miisait degil ki.

Icadindan beri insanlarin sinemadan ha-
reketle tasnifi degismedi zaten: Sinema
sevenler, sinema anlarlar.

Galiba sinemaya bakislarin en masumu ve
belki de en onaylanabiliri eglencelik kabu-
lti. Bence iizerinde biraz olsun diisiinmeye
deger bir yargi bu.

Yiiceltmezsek film izleme isini, hakkini da
vermis oluruz bence. Yemek degil, kuruye-
mis.

Kabak cekirdegi bile cins cins. Lezzetlisi
var, az kavrulmusu var; tuzlusu-tuzsuzu...
Hem kirk derde devadir kabak cekirdegi.
lyisi, sinemayla da iyi gider.
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Yolculugun Godlgesinde
Kimlik

SEREK BILICI

“Hafifce sallanan kameranin g6ziinden”
arabasindan inen beyaz bir adamin yerli
bir siyahi kadina bir seyler sorduguna ta-
niklik ederiz. Bu adam yolcudur ve her yol-
cu viicudun dogasi geregi az cok yabanci-
dir. Film Kuzey Afrika’da, ¢olde baslar...

1975 yapimi, yonetmenligini Michelan-
gelo Antonioni’nin yaptig Yolcu (The Pas-
senger) filminde basrolleri Jack Nicholson
ve Maria Schneider paylasir. Film, Kuzey
Afrika'da gecici olarak bulunan bir gaze-
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tecinin kimligini degistirmesiyle beraber
baslayan seyahatini anlatir. Célde devam
eden macerada yonetmen, karakterin
izole hayatini yansitmak icin genis plan
cekimlerden bolca faydalanir. C6l sekansi
boyunca diyaloglarin oldukc¢a az kullanil-
masi da bu ayriksiligi ve yabancilasmayi
besler.

Karakter (David Locke), kaldig otelde yan
odada kalan David Robertson adindaki
kisinin oldiigtinii fark eder ve bunu fir-

sat bilerek merhumla kimlik degistirmeye
kalkar. Yaptigi ilk sey Robertson’un pasa-



portuna kendi fotografini yapistirmaktir.
Oteldekiler bu sahtekarhg fark etmezler.
Yerli halk siyahtir ve birbirine benzeyen
iki beyazi ayirt edememistir. Tipki bizlerin
tum cekik gozliilerin birbirine benzedigini
distinduigtimiiz gibi... Karakterimiz fotog-
rafi yapistirirken dis ses duyulur. Bu ses
Robertson’un sesidir. Anin goriintiisiine
gecmisin sesi eklenerek gecmise donus
saglanir. Diyalog ilerler, kamera sola dog-
ru kayar; sesle gortintu artik uyum icinde-
dir. Yani hem mekanda hem seste gecmise
donus saglanmistir. Diyalogun sonlarina
dogru kamera saga kayar ve simdinin go-
riintiisii gelir. Ses ve goriintii tizerinden
asamali olarak geriye doniislerin saglan-
masi, oldukca basarili birer denemedir.
Sinemada ses ve goriintiintin konumu
tizerine dustindiiglimiizde sadece geriye
doniis degil bircok farkli anlam iiretmede
bu tarz metotlarin faydal olacag aciktir.

David artik Robertson olmustur ve

ilk isi Londra’ya donmek olur. David
Robertson’un ajandasini takip etmekte-
dir. Film boyunca izleyici David'in bunu
neden yaptigini anlamaya calisir. Gazeteci
olmasi seyircide durumu anlamlandirma
acisindan yardimcei olsa da film boyunca
belirsizlik hakimdir. Londra’dan Frankfurt’a
gecer. Teleferikte kollarini denize dogru
uzatarak acar; kameranin yukari konum-
landiriimasi David'i ugan bir kus gibi
gostermektedir. Bu da aslinda David'in
bir tiir 6zgiirliik arayisi icerisinde oldu-
gunu gosterir. Bu sahne uzun tutulsaydi,
David'in i¢ diinyasina daha kolay girile-

SINEFIL

bilirdi. Frankfurt'ta, daha énce Londra’da
karsilastigi kizi goriir. Aldigi arabayla yol-
culugunun kontroliinii ele aldiktan sonra
tanistig kiz arkadasini da yanina alarak
yola koyulur.

Filmin araba sahnesiyle baslamasi ve
David'in yoluna tekrar arabayla devam
etmesi tesadiif degildir. Bu sahneler (ara-
ba sahneleri) karakterin sadece bedensel
degil, ruhsal yolculugunu da anlatir. Tipki
Kirazin Tadi (Kiyariistemi, 1997) filminde
oldugu gibi.

Kiz:

— Simdi sana bir soru sorabilir miyim?
(...) Neden kacmaya calisiyorsun?

David:
— Arkani dénsene. (...)

Kiz ayaga kalkar, arkasini déner ve ara-
banin geride biraktig yola bakar. Bu
diyalogdan sonra David'in neden kimli-
gini degistirdigini, aslinda tamamen gec-
misinden, kendisinden kactigini anlariz.
Ara sira eski roportajlarini izledigimiz
David'in yabancilasmasinin ipuclarina da
bu réportajlarda rastlariz. David Kuzey
Afrika’da hiikiimete karsi savasan gerilla
komutaniyla roportaj yapmaktadir. Komu-
tan kamerayi eline alir ve réportaji yapan
David'e cevirir. Sinema da boyle degil mi-
dir? Kameranin konumu, her seyi bastan
asagl degistirmez mi silahin yon degistir-
mesi gibi? Bu eski goriintiiler de zamanlar
arasi akis saglayarak filme derinlik katar.
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Son durak Enduiliis’tur. Burada da yine
izole olmus bir cografyayi daha iyi yan-
sitmak icin genis plan cekimler kullanihr.
Film boyunca farkh dillerdeki diyaloglarda
altyazi kullanilmamasi izleyicinin kendisin-
de de yabancilasma yaratir. Boylece filmin
atmosferine daha derinlemesine girilmesi
saglanir. Farkh mekanlar, farkl kosttimler
ve farkli dillerin mizansene oldukca katkisi
vardir. Film boyunca her mekanda hava
giineslidir. Cografi yapisina uygun olarak
ayri mekanlarda ayri hava durumlar se-
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cilseydi, mekansal degisimler, dolayisiyla
karakterin i¢ yolculugundaki degisimler de
daha belirginlesebilirdi.

Filmin unutulmayan son sekansi, tamamen
deneysel bir ¢alisma 6rnegi... Yaklasik
6-7 dakikalik tek bir cekimle David'in
oliim stirecine taniklik ederiz. Tek cekim
olmasi ve kamera hareketlerinin duragan-
dan hareketliye ve sabitten degisken aci-
liya dogru asamali olarak kaymasi, siirecin
gerilimini iyice artirir; sekansin uzun tutul-



masi izleyiciye gercek zamanl bir deneyim-
leme yasatir.

Filmin sonunda polis, David'in karisina so-
rar:

— Onu tanidiniz mi?

Karisi:

— Hic tammiyorum.

Kiz:

— Evet.

Film Kuzey Afrika’da bir otelde baslar ve
Endiiliis’te bir otelde biter. iki otel, iki

SINEFIL

oltim... Otel, gecici olarak kaldigimiz yerdir
ve orada mekan-viicud iliskisi zayiftir. Otel

yabancilasmanin yasandigi en dogal yer-

dir. Yolcu, film boyunca karakterin yasadig;
yabancilasmayi sonuna kadar izleyiciye his-
settiren bir yapit; her ayrinti filmi anlamlan-
dirmada ayni bir etken... Bu film, sinemanin
imkanlari tizerine disunuldiigtinde, kuciik
bir duyguyu yansitmak icin ne denli ayrin-
tili calisilabileceginin en saglam 6rneklerin-
den biri olmayi hak ediyor.
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