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Halit Refig

11 Kasim 2009 tarihinde vefat eden Halit Refig’in
hayat1 Tiirk Sinemasr’na taniklik etmektedir. Tiirk
sinemasinin “altin ¢cagi”’nda yonetmenlige baslayan,
Refig, Batil bir fikir ve {isluptan degil, toplumun kendi
0zgiin degerlerinden beslenen “ulusal bir sinema”
fikrinin 6nciilerindendi. Yonetmenlige baslamadan
once film elestirileri yazan Refig’in yonetmenligi
kadar kuramci yani1 da 6nemli. Metin Erksan ve Atif
Yilmaz gibi yonetmenlerle Kemal Tahir’in 6nciiliigiinde
gelisen Ulusal Sinema’ya dair yazilarini Ulusal Sinema
Kavgasi adiyla yayinlayan Refig’i hem sinemaci hem

de fikir adami yontiyle yansitmaya calistik. Dosyada,
Ali Saydam, Ali Vatansever, Hiilya Kocyigit, Mehmet
Gokyayla ile Senem Duruel Erkili¢’in Refig tizerine
diistincelerini bulabilirsiniz.

Dosya kapsaminda ayrica Metin Erksan’in Halit

Refig Amerika’dayken Refig’e ve esi Giilper Hanim’a
gonderdigi baz1 mektuplardan boliimlere de yer
verdik. Bu mektuplar bir donemin siyasi ve entelektiiel
diinyasini yansittig1 gibi Erksan ile Refig arasindaki
yakin dostluga da isaret ediyor.

Dergimizin editorlerinden Murat Pay’in Masuk’un Nefesi
isimli filmi diinya promiyerini FIDMarseille’da yaptiktan
sonra Ekim ayinda da Altin Portakal Film Festivali'nde
gosterildi. Semih Kaplanoglu'nun yapimciliginda
gerceklestirilen, bir ciragin klasik usul ile mevlid mesk
etmesini belgeleyen film 13 Kasim’da 6zel bir gosterim
ile Istanbullu sinemaseverlerle bulustu.Murat Pay ile
filmin yapim stirecini, usta-cirak iliskisini ve meski
konustuk.

Erol Mintas, kisa filmleri Butimar ve Kar/Berfden sonra
Annemin Sarkisi isimli ilk uzun metrajli filmini cekti.
Mintas ile filmine dair bir sohbet gerceklestirdik.

Kamera Arkasi boliimiindeki konugumuz Uvertiir'iin
yonetmeni Alpgiray Ugurlu.Yonetmen ile Istanbul

Film Festivali’'nde de gosterilen filmini, kisa ve uzun
metraj film cekmenin zorluklarini ve gelecek projelerini
konustuk.

Her sayimizda sordugumuz “Neden Film Seyrediyoruz?”
sorusunu ¢evirmen ve sinema yazari Sevin Okyay’a
sorduk. Okyay sorumuza kendine has tislubuyla cevap
verdi.

Celil Civan



Cete (Bande éPrt), Jean-Luc Godard, 1964.
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!§on Balik 6lméﬂ;én

HIiLAL TURAN

“denize atilan yarali balik
cirpindi durdu yarasiyla...”

Turgut Uyar, Denizin Yanlar

Her filminde 6zgiin bicimsel denemelere
kapi agan, Tirk sinemasina bu anlamda so-
luk aldiran yonetmenlerden Dervis Zaim,
geleneksel sanatlar ticlemesinin ardindan
modern insan ve doga iliskisini sorgulayan
yeni liclemesini Devir (2012) isimli kurgu-
belgeselle baslatmisti. Balik, bu serinin ikinci
filmi olarak seyirciyle bulustu.

Balik, giizel bir balik¢i kdytinde gecimini ba-
likcihk yaparak saglayan Kaya ve Filiz'in tek
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T

cocuklari Deniz'in hasta oldugunu 6grenme-
leriyle bashyor. Kaya'nin, kizinin tedavisi icin
ihtiya¢c duydugu parayi kazanmak amaciyla
doganin ve dolayli olarak kendisinin denge-
sini bozmasi, bu oykiiyt adim adim trajediye
suriikliiyor. Kizini yasatmak icin kimyasallarla
“daha fazla” balik avlamaya calisan Kaya’'nin
dogaya actigi savas, bumerang misali dontip
kendini vuruyor

Modern Oznenin OZ-YIkImI

Balik'ta kizi Deniz’i yasatabilmek amaciyla
da olsa “daha fazla kazanmak icin” golii ze-
hirleyen Kaya’'nin trajedisi, kar ve tahakktim
hirsiyla icine dogdugu evi, yani tabiati ken-
disiyle birlikte atese vermekten ¢ekinmeyen




modern 6znenin 6z-yikimini temsil ediyor.
Filmografisinde, tasrayla merkez, modernlik-
le gelenek gibi karsitliklar arasindaki iliski-

ye egilen ve sinema-
sal slubunu icerige
uygun bir form ara-
yistyla sekillendiren
Dervis Zaim'in doga
ticlemesinin ilk adimi
Devir isimli kurgu-
belgeseli, modern
insanin ducar oldugu
yabancilasmanin ilk
adimina, yani doga-

ya olan yabancilasmasina goétiiriiyordu bizi.
Devir'de cobanlarin dogayla olan iliskisin-

Dervis Zaim, geleneksel sanatlar
iiclemesinin ardindan modern
insan ve doga iliskisini sorgulayan
veni iiclemesini Devir isimli kurgu-
belgeselle baslatmisti. Balik, bu
serinin ikinci filmi olarak sevyirciyle
bulustu.

vizyoN I

deki donusumii kurgu-belgesel bir islupla
anlatan Zaim, Balik'ta ise norm ve etikten
uzaklastinlmis aragsal aklin dogaya tahakkii-

miine, diis ve gercek
evrenini kesistiren
siirsel bir anlatimla
dikkat cekiyor.

Biyisiinii Kaybe-
den Doga

Aydinlanmanin ya-
rattigi ontolojik ve
epistemolojik kiril-
mayla birlikte, evrene

ve onun asli unsuru dogaya dair her seyin
“bilinebilir” olduguna duyulan inan¢, do-
gay! bilinemezliginden uzaklastirarak diin-

Kasim - Aralik 2014 - HAYAL PERDESI 43

7




8

VIZYON

yevilestirdi. Her seyin bilinebilir, 6l¢ilebilir
ve ongoriilebilir oldugu Newton'in meka-
nik evren tasavvuru, metafiziksiz bir fizigin
evreni anlamlandirma cabasiyla “biiytistnu
kaybetmis bir diinyaya” yol acti. insanin kar-
sisindaki her seyi nesnelestiren modernlik
dogayi da nesnelestirerek, modern 6ncesi
zamanlarda doganin ritmine ve dongtisiine
uyumlu olan hayatla-

Balik'in kahramani Kaya’nin da icine dustiigu
sikintih durumda aklina ilk gelen ¢6ziimiin goli
zehirleyerek daha fazla balik avlamak ve daha
fazla kazanmak olmasi aslinda bu tecaviiz
iliskisinin bir yansimasi niteliginde. Riiyasinin
pesinden giden Filiz'in naif ve sezgisel ger-
cekgiligi, Deniz icin sifayi gole iyilik yapmada
ve cocukken onu iyilestirdigine inandig, az
bulunan bir balik tii-

rn da iktisadi zamana
uyumlu hale getirerek
dogadan kopardi ve
doga ile insan arasi-
na kesin bir sinir cizdi.
Pozitif bilimler disinda
diinyayr anlama ca-
basindaki tim anlam
haritalarindan soyut-

Kizin1 yasatabilmek amaciyla

da olsa “daha fazla kazanmak

icin” golii zehirleyen Kaya’nin
trajedisi, kar ve tahakkiim hirsiyla

icine dogdugu evi, yani tabiati
kendisiyle birlikte atese vermekten

cekinmeyen modern 6znenin

6z-yikimin temsil ediyor.

riinli yasatmaya ca-
ismaya yonelirken,
Kaya kapitalist aklin
tezahiiru olarak bu
baliktan bir balik cift-
ligi kurmanin yollarini
aramaya baslar.

Kaya, dogayla iliskisi-

lanan modern insan
icin doga, mekani kontrol etme cabasinin
bir tirtinii olarak adeta somiirgelestirildi.
Batr'da kesif caginin ayni zamanda bir somii-
rii, hakimiyet ve tabii kaynaklari ele gecirme
cagl oldugunu vurgulayan Seyyid Huseyin
Nasr; bilimin, giic, kontrol ve zenginliklerle
iliskilendirildigini, onun kullaniminin da in-
sanin salt diinyevi bir yaratik olarak maddi
refahina miinhasir kilindigini séyler. Bu ne-
denle Nasr, modern insanin dogayla girdigi
iliskinin bir “tecavuz” iliskisi oldugunu ileri
strer.'
1 Murat Demirkol, “Seyyid Hiiseyin Nasr'a Gore
Ezeli Hikmet ve Geleneksel Islam”, Ankara Uni-

versitesi lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 51:2 (2010),
ss. 271-290.

HAYAL PERDESI 43 - Kasim - Aralik 2014

ni “somiirgelestirme”
tizerine kuran mo-
dern 6zneyi sembolize ederken, Filiz ise
modern 6ncesindeki gibi dogayi ve evre-
ni mistik acidan anlamlandirma cabasinin
temsilcisidir.

Kuskusuz modern insanin dogaya verdigi
zarar cogunlukla Kaya'ninki gibi ‘masum’
bir nedenden kaynaklanmiyor. Kapitalizmin
kutsallastirdigr “kar” hirsi, insani sadece
dogayi degil diger insanlari da somiir-
gelestirme cabasina yoneltiyor. Endiistri
Devrimi’yle birlikte fabrikalarin calismasi
icin insanin dogadan koparilmasi gereki-
yor. Zira Aldous Huxley'nin distopik romani
Cesur Yeni Diinya'da belirttigi gibi “doga
sevgisiyle fabrikalar calismiyor.” insanin
dogaya yabancilasmasi ile tiim “6tekine”



yabancilasmasi arasindaki mesafe ise ¢ok
da uzun degil. Zaim, Balik'ta aslinda gii-
niimiiz diinyasinin gelir dagihmi adaletsiz-
liginden emek somiirusiine, multecilikten
mutenalastirmaya, insanlar arasinda stirekli
yiikselen duvarlardan bitmek tiikenmek
bilmeyen ic¢ savaslara kadar pek ¢cok can
yakici meselenin kdkenine gotiriiyor bizi.
Zira tim bu adaletsizlikleri giderecek yeni
bir ahlakin tesisi, “baskasi” ile iliskimizde,
en minimal diizeyde “balik” ile kurdugumuz
iliskide bashyor.

Doganin Ritmi

Geleneksel sanatlar ticlemesinde gelenekle
modernlik arasindaki gerilimden beslenerek

bicimi geleneksel sanatlardan ilhamla se-
killendiren Zaim, Balik'ta da modern 6zne
ve doga arasindaki gerilimi filmin bicemine
yansitiyor. Zaim, Kaya'nin kendisini 6z yiki-
ma siiriikleyecek eylemini, bizzat dogay: bir
gerilim unsuru halinde kullanarak anlatiyor.
Kus sesleri ve kursuni manzaralarla tekinsiz
bir atmosfer olusturuyor. Elektrik diregine
carparak dlen kus, aslinda Kaya'nin dogaya
karsi isledigi sucun trajik sonucunu dnceden
haber veriyor.

Balik'in kurgusu da modernlikle birlikte
“diinyevilestirilmis” 6lcilebilir ve ilerlemeci
zaman algisinin hakim oldugu klasik dramatik
yapinin cizgisel zaman anlayisindan farkli
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1K

sekilde olusturuluyor. Gerilimin tist noktada
oldugu, Kaya'nin Filiz'in 6limune neden ol-
duktan sonra eve ilk donusii sahnesi, filmin
basindan itibaren adeta bir “giindiiz dusu”
hissi olusturularak belli araliklarla tekrarla-
nirken hem gecmis-simdi-gelecek eksenin-
de ilerleyen klasik cizgisel anlati bozuluyor
hem de izleyici kotii bir riilyadaymis hissiyle
Kaya'nin bir trajediye neden olacak eylemine
hazirlaniyor.

Zaim, bu tekrarlarla izleyiciyi sanayi 6ncesi
toplumlarin zaman algisini sekillendiren do-
ganin ritmine yaklastiryor. Giindelik hayatin
tekrarlar tizerinden dondiigu, mevsimlerin ve
doganin dongiistyle tekrarlandigi bir zaman
algisini filmin kurgusuna yansitiyor.

HAYAL PERDESI 43 - Kasim - Aralik 2014

Diisle Gercegin Barisi

Balik, aracsallastinimis pragmatik akla kar-
s1 sezgiyi, kati gercekcilige karsi mistisizmi,
Kaya'nin simgesel diizenine karsi bastirldig;
yerden inatla sizip gercekligi ele geciren,
Filiz'in ruyalariyla sekillenen imgesel evrenini
koyuyor. Simgesel ve imgesel evrenin karsi
karsiya konumlandigi bu miicadelede balik,
ele gecirilemeyen yahut yakalandigi anda
kayip giden hakikatin sembolii oluyor.

Balik, Deniz'in hastaliginin caresini, “daha
cok kazanmada” bulan, bunun da yolunu
golu zehirlemekten geciren Kaya'nin arag-
sal aklinin dogaya tahakkiimiiniin karsisina,
koyiin toplumsal aklinin “meczup” olarak
nitelendirdigi, Filiz'in riiyalarin yolunu tu-



tan aklini (intellekt) konumlandiriyor. Filiz'in
gole bir iyilik yaparsa kizinin iyilesecegine
dair inanci, tipki Aydinlanmaci pozitivist ak-
lin diinyayr diger anlamlandirma bicimlerini
dislamasi gibi, Kaya tarafindan bastiriliyor.

Filiz'in sifali olduguna inandigi ve kizina ye-
direrek iyilestirmeye calistigi baligi, Kaya
civardaki baska bir golde az sayida da olsa
buluyor ve bu balikla-

VIZYON

diizeninin de yikimina vesile oluyor. Deniz'i
sonsuza dek kaybetmemek icin var giictiyle
baligin benzerini aramaya koyulan Kaya, daha
once bastirmaya calistigi Filiz'in riiyasina tes-
lim oluyor. Kaya'nin laboratuvardan alarak
kizina teslim ettigi sifali balik, filmi nihilist ve
karamsar bir sondan uzaklastirirken modern
oznenin kendisiyle yaptigi kor doviistiniin

sona erebilecegi-

rn bir ciftlikte yetistirip
bu isten para kazanmayi
diisiiniiyor. On arastirma
yapilmasi icin baliklarin
birkac tanesini Filiz’den
gizli olarak sehirdeki su
uriinleri fakiltesine go-
turuyor. Fakiiltedekiler-
den baliklarin nasil co-

Kizim1 yasatabilmek amaciyla

da olsa “daha fazla kazanmak

icin” golii zehirleyen Kaya’nin
trajedisi, kar ve tahakkiim hirsiyla

icine dogdugu evi, yani tabiati
kendisiyle birlikte atese vermekten

cekinmeyen modern 6znenin

6z-yikimini temsil ediyor.

ne dair bir umut
1s1g1 uyandiriyor.

Seyyid Hiiseyin
Nasr, modernles-
me ve kapitalist-
lesme ile birlikte
insanin hayatina
giren tabiat kri-
zinin aslinda bir

galacagini anlamak icin

yardim istiyor. Ancak balik ciftligini kurmak
icin paraya gereksinimi oldugundan yasadisi
sekilde kimyasal malzeme kullanarak balk
avlamaya basliyor. Kaya icin “sifali balik”, ku-
racag bir balik ciftliginde daha fazla kazan-
manin ve kar hirsinin semboliiyken, Filiz igin
kizi Deniz’i yasatmanin yegane yolu oluyor.

Kaya'nin simgesel diizeninin sonunu getiren
kimyasallarla balik avlama eyleminin trajik so-
nucu ailesinin parcalanmasi, kdyliintin nef-
retini kazanmasi ve 6zgiirliiguinii kaybetmesi
oluyor. Filiz'in mezari basinda Deniz'in Kaya'ya
verdigi, annesinin son arzusu olarak yasat-
maya calistigi sifali balik, mezarin tizerinde
donarak oliirken, aslinda Kaya'nin kati akilci

“hayat krizi” oldu-
gunu soyler. Aracsallastinlmis aklin karsisina
rityalari koyan Balik, modern insanin tabiat
krizinin genel olarak bireysel ve sosyal tim
alanlarda yasadigl “hayat krizinin” biiyik
ve 6nemli bir parcasi olduguna dikkat ceki-
yor. Etkileyici finaliyle riiyalara tekrar inan-
mayi salik veren Balik, kendi eliyle yarattig
prangalardan gercek anlamda “6zguirlesmis”
bir insanligin recetesinin ancak “son balik
O6lmeden” dogayla deruni bir barisma ve
kendilik ile 6teki'ye dair yeni bir ontolojiyle
gerceklesebilecegini vurguluyor.
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ENES CICEK

Christopher Nolan’in ne zamandir beklenen
ve kasim ayinda gosterime giren filmi Yildizla-
rarasi (Interstellar) sadece pazarlamanin her
sey oldugunu aci bir sekilde yiiziimiize vur-
muyor, ayni zamanda gelismis film ve gosterim
teknolojilerinin bir filmi biiytik bir film yapsa
bile muhtesem bir film/iyi bir film yapamaya-
cagini bir kez daha kanithyor. Tiim sasaasina
ve seyir aninda izleyiciyi bir sekilde kendine
hapsetmesine ragmen, Yildizlararasi’'nin iz-
leyici tizerinde sinema salonundan ciktiktan
sonra da devam eden herhangi bir etkisi go-
rilmiyor. Bu da, bir film icin saglam bir hikaye
ile yola koyulmanin Hollywood'un tiim teknik

HAYAL PERDESI 43 - Kasim - Aralik 2014

imkanlarindan faydanlanmaktan daha 6nemli
oldugunu gozler 6niine seriyor.

Yildizlararasi, bilim-kurgu olmaktan ziyade
bilimsel temele dayali bir film oldugu iddia-
siyla giindemi mesgul etmisti. Filmde aracsal
acidan cok etkili olan karadelik ve solucan de-
liginin yapilabilmesi icin CalTech profesort,
Einstein ve izafiyet uzmani ve Carl Sagan ile
Stephen Hawking'in yakin arkadasi astrofizik-
¢i Kip Thorne’un uzmanhgina basvurulmus.
Kip Thorne, filmdeki kara deligin ve solucan
deliginin gorsel efektlerini yapabilmek icin
gerekli matematiksel denklemleri saglamis.
Bu denklemlerden ortaya ¢ikan sonug, film-
deki seyre deger tek sey belki de: Goz alici
glizellikteki ve inandiriciliktaki uzay sahneleri.



ViZYON

Bilime yaptigi vurgusuna ve bilimden aldi-  ¢ikmis.” Filmin biiyiik, iddial laflarinin pa-
g1 destege ragmen filmi izledikten sonra,  ketini actiginizda elinize kara delikten daha

Yildizlararasi'nin bilim- biiytik bir bosluktan baska
kurgu degil, ancak pek Filmin biiyiik, iddiah bir sey gecmiyor: Diinyanin
iyi kotarilamamis bir laflarinin paketini sonu, insanlarin musrifligi
fantazi oldugunu soy- actigimizda elinize yiiziinden gelmistir. Neyin
leyebiliriz. Filmin konu-  karadelikten daha biiyitk  Nneden oldugu aciklanmayan
sunun karmasikhgindan bir bosluktan baska bir biiyiik toz firtinalan tahilla-
cok, hikayesi olmama- sey ge;_:miyor: Dii.nyamn r hizla 6|dijri,'|p‘ insanlar a¢
sindan kafa karistirmasi sonu, insanlarin miisrifligi birakmaktadir. Insanlar, her
da bu sebepten. Derin yiiziinden gelmistir. turlii gelisim ve ilerleyis ama-
gibi gériinmeye calisan cini bir tarafa birakmis, karin-

ama sighktan kurtulamayan bir tutumla ele  larini doyurabilmenin derdine dusmiislerdir.
alinmis her sey. Ve boylece ortaya Andrew  Uzay teknolojilerine ayrilan paralar baska
O’Hehir'in ifadesiyle, bir baskasi tarafindan
cekilmis en giizel M. Night Shyamalan filmi 1 http://www.salon.com/2014/11/05/inters-

tellar_christopher_nolans_grand_space_ope-
ra_tries_to_outdo_ 2001/

Kasim - Aralik 2014 - HAYAL PERDESI 43 | 13
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kalemlere aktarilmis, NASA kapatilmis, hatta
tarih kitaplarinda “Ay’a hic ayak basmadik,
bu Sovyetler'i iflas ettirmek icin yapilmis bir
oyundu,” ifadeleri yer almaya baslamistir.
Tum bu kargasanin ortasinda, gidisattan hic
de memnun olmayan, filmin baskahramani
eskinin “uzay pilotu” yeninin misir giftcisi
Coop'u goririz. Ciftcilik yapmaktan hic de
hosnut olmayan Coop, insanlik achktan ol-
diigii icin degil kesfetmeyi, yildizlara bakmay:
biraktig) icin tizgtindiir. Bu baglamda Coop,
ailesinin ve ciftliginin ortasinda yalniz bir kov-
boydur ve kesfedilmeyi bekleyen son bakir
saha uzaya gitme istegi hic dinmemistir. Kizi-
nin odasindaki aciklanamayan bir varligin yol
gostermesi ile kapandigini zannettigi NASAy
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bulur, burada eski ekip arkadaslarinin halen
calismakta olduklarini goriir ve daha yasana-
bilir gezegenleri arastirip tiim insanhg kurta-
racagini diisuindiikleri bir yolculugun kaptani
olmayi hemencecik kabul eder. insanliga bu
serliveninde bilinmeyen, muhtemelen bes
boyutta yasayan ustiin varliklar, kiitlecekim-
le oynayarak yahut Satuirn yakinlarinda bir
solucan deligi acip yolculuklarinin siiresini
kisaltarak yardim etmektedirler.

Derinlesemeyen Karakterler

Hikayenin kisirliginin problematik ve ilging
bir sonucu da filmdeki karakterlerin derin-
liginin olmamasina yol acmasi, karakterlerin
film boyunca gelisim géstermemeleri, evrenin



ote tarafina bile gitseler hep basladiklar yer-
de kalmalari. Mesela Nolan'in, muhtemelen
biraz Paul Newman'in Western filmlerindeki
haline benzetmek istedigi Coop, astronot
Buzz Lightyear ile kovboy Woody'nin kot
bir karisimindan oteye gidemiyor ve ay-
maz hali tavriyla izleyiciye ister istemez Dr.
Strangelove'in atom bombasi siiren kovboy
pilotu Major Kong'u hatirlatiyor. Coop’in kizi
Murph’t anlamak ise daha zor. Babasinin in-
sanhgi kurtarmak icin giristigi biiytik misyona
hi¢ aldirmadan babasina yirmibes sene bo-
yunca kiis kalarak herhalde hem uzayda hem
de diinyada goriilmiis, goriilecek en uzun kiz
evlat simarikligina da imza atiyor.

vizyon

Filmdeki diyaloglar da ayni sighktan zarar
gormusler. “Hatirlar misin basimiza bunlar
neden geldi?” “Simdi size neler oldugunu
anlatacagim.” “Butiin her seyi su sebeple
yaptim.” tiirlinden uzayip giden monoglarin
arada boliinmeleriyle olusan ya da anlamli
olmaya calisirken aslinda hicbir sey ifade et-
meyen diyaloglar seyri giiclestirip izleyicinin
sabrini zorluyor ve film esnasinda izleyiciyi
“Bilim adamlarimiz bile boyle konusuyorsa,
diinyayi batirdigimiza sasmamali.” seklinde
diistincelere diicar ediyor.

Filmdeki en goze batan unsurlardan bir ta-
nesi de, hickimsenin dilinden dusurmedigi
insanlik vurgusu. Coop’un “Biz kasiflerdik,
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onculerdik; bakicilar degildik.”, “Yaptigimiz
kesiflerle her giin bize Noel gibi gelirdi,”
“Gokyuziine bakar ve yildizlari merak eder,
onlara ulasmak isterdik; simdi ise basimizi
yere dondurdiik ve tozda yuvarlaniyoruz,”
diye sikayet ettigi hale bakacak olursak, in-
sanoglu yanlis uygulamalar ve keyfi davra-
nislarla gezegenin iki yiiz elli senede canina
okumus, bu arada binlerce turii yok etmis,
yaptigi isin sonunu diisiinmeyen bir irk degil
de iyi niyetli kesiflerine maalesef bilinmeyen
bir sebeple ara vermis bilge ve kadim bir can-
i tiirti. lgi cekici bir taraf da, diinyanin bu
halde olusu uygulanan yanhs politikalarin
sebebi degilmis, icerisinde bulunduklari bu
duruma insanlar neden olmamis gibi, filmde
hickimsenin pismanlk gostermemesi. Aksine
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doga neredeyse diisman gibi algilaniyor ve
“Bu gezegen bize gitmemizi soylilyor, burada
dogduk ama bu, burada 6lmemiz gerektigi
anlamina gelmiyor” gibi ifadeler sarf eden
insanlar tarumar ettikleri diinyayi tekrar iyi-
lestirmeye calismaktansa onu geride birakip
mahvetmek icin yeni diinyalar aramanin daha
mantikh oldugunu diistintiyorlar.

Filmdeki insanlik vurgusunun bir diger 6nemli
yoni de insanlarin her seyi basarabilece-
gi inanci -yani gezegenlerini kendilerinden
kurtarmak disinda her seyi. “Bir yol buluruz,
hep bulmusuzdur,” diyen karakterler, Dylan
Thomas'in meshur siirini de yanlarina alarak
6lime ve doganin onlara icbar ettigi hallere
karsi sessiz kalarak boyun egmeyeceklerini
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ifade ediyorlar. Gelistirdikleri tistiin robotlara
bile ders veren, onlarin imkansiz dedigi isle-
ri, “imkansiz olabilir ama yapilmasi gerekli!”
ifadeleriyle bertaraf edip basaran bu insanlk
bile filme hakim olan sigliktan nasibini aliyor.
Solucan deliklerine girildikten, gezegenlere
inilip cikildiktan, kara deliklere diistiikten
sonra anlasiliyor ki aslinda insanlar “kendi
kaderlerinin efendisi” imisler. Sayillamayacak
kadar cok isik yil gittigimiz koskoca kainatta
aslinda sadece biz varmisiz. Biz, insanlar ola-
rak kendi kendimize yardim ediyormusuz.Za-
ten insanin insandan baska dostu var mi su
hayatta?

Burada tiim izleyiciler “Tabii ya, nasil da du-
stinemedik biz bunu!” diye ellerinin ayasiyla

alinlarina vururken, bu beyanati ile Stanley
Kubrick'in 2001 : Bir Uzay Yolculugu (2001 :
A Space Odyssey, 1968)’ine nanik yapan No-
lan, tiim sefkatli bilgeligi ile bize nasil ka-
derlerimizin efendisi oldugumuzun sirrini iki
kelimede acikhyor: “Ciinkii sevgi.” Fakat nasil
bir sevgi? Filmin ikinci bilim adami Brand'in
aciklamalarina bakacak olursak sevgi, henuiz
nasil kullanildigini anlayamadigimiz ama insan
eliyle yapilmis bir aletimiz. Kesfetmeye devam
ettikce, sevginin de nasil “calistigini” idrak
edecegiz ve boylece sevgi kurtulusumuzun
araci olacak.
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Mucadelemn I

lve Glizell gme

ZEYNEP TURAN

“Sabirsiz, mevcut ana odaklanan bir top-
lumda, hangi 6zelligimizin kalici deger ta-
sidigina nasil karar verebiliriz? Kisa vadeye
kilitlenmis bir ekonomide nasil uzun vadeli
hedeflere sahip olabiliriz? Her an parcalanan
veya siirekli olarak yeniden sekillendirilen
kurumlarda, karsilikli sadakat ve baglilik nasil
stirdurilebilir? Bunlar yeni, esnek kapitaliz-
min karakter konusunda karsimiza cikardig;
sorunlardir.” !

1 Richard Sennett, Karakter Asinmasi, Ayrinti Ya-
yinlari, s. 11
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insanlar bir haksizliga ugradiklari zaman
bunun hesabini sorabilecekleri, dertlerini
izah edebilecekleri, kendilerini savunabi-
lecekleri ya da sikayette bulunabilecekleri
bir muhatap ararlar. Hiikiimetler, sendikalar,
isyerleri yahut adliyeler miicadelenin belirli
prosedirler cercevesinde daha sistematik
belki daha orgiitlii diyebilecegimiz sekliyle
muhatap bulabildigi kamusal mekanlardir.
Daha fazla kar elde etmekten baska hic-
bir amaci olmayan giintimiiz ekonomisi bu
mekanlari imkanlan olciisiinde islevsiz hale
getirmeye calisir. Yasalarin kar hirsina hiz-
met edecek sekilde diizenlenmesini daya-



tirken mevcut mevzuatin da kendi aleyhine
uygulamaya gecirilmemesi icin calisi. Med-
yayla, hiikiimetlerle, yasa uygulayicilariy-
la tiirlti isbirlikleri kurar. Herhangi bir hak
miicadelesi ortaya ¢iktiginda miicadelenin
failleri, sorumlularin kimler oldugunu acik
bir sekilde dile getirseler dahi s6z konusu
kamusal mekanlardan bekledikleri karsilig
alamazlar. Cuinkii asil sorumlu her zaman icin
“sistemdir” ve o yargilanamayacak, sorgu-
lanamayacak kadar ulasilmaz, gériinmez ve
dokunulmaz haldedir.

Yeni kapitalizmde isin karakter iizerinde-
ki etkilerini irdeledigi kitabinda Enrico ve

VIZYON

BT -

-4

Rico’nun deneyimi iizerinden “siiriiklenme”
halini ele alan Sennett, diger bircok halin
yeni kapitalizm kiilturuyle beraber nasil de-
gisip donistiigiinii anlatirken bunlarin ka-
rakter tizerindeki tesirini giin yiiziine ¢ikarr.
Rutinin ya da esnek calismanin, risk almanin,
is etiginin, ayni isyerinde calisanlar arasin-
daki giivenin ya da giivensizligin degisen
kosullar altinda nasil sekillendigini; ayrica bu
stirecin muhatabi olan iscilerin bu deneyim-
ler dolayimiyla neler hissettigini, hangi kaygi
ve endiselerle hareket ettiklerini ele alr.

Sennett’in yeni kapitalizm kiilturtini anla-
maya calisirken sergiledigi tavrin kiymeti,
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kapitalizmi insanlarin farkh mekanlarda ve
zamanlarda baslarina gelen tirlii karsilas-
malar neticesinde nasil deneyimlediklerine
alan acmasindadir. insanlarin daha iyi ko-
sullar altinda, refah icerisinde yasayacagi
iddiasiyla giin gectikce yayginlasan esnek
calisma kosullaryla insanlarin siirekli ola-
rak kendilerini biiytk bir risk ve giivensizlik
cikmazinda bulmalar yalnizca ekonomi-poli-
tikle aciklanabilecek bir durum degildir. Tam
da bu noktada kisilerin 6zgiiven ve 6zsayg|
yitimiyle duygusal deneyimlerine, yani ben-
liklerine yapilan istikrarli ve sistemli bir sal-
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dirdan bahsetmek mumkundiir. Sennett’in
deyimiyle “karakter asinmasi” tam da bu
duygusal deneyimlerin dolayimiyla gercek-
lesiyor diyebiliriz.

Sabra ve Sebata Dair Ornek Bir
Deneyim

Akademik literatiirde az sayida 6rnegine
rastladigimiz bu anlati yapisiyla beyazper-
dede de cok sik karsilastigimiz sdylenemez.
insan karakteri iizerindeki tesirini &n plana
cikararak yeni kapitalizm kiiltiirtine bakmaya
calismak ile meseleyi makro diizeyde ele




almak arasinda kusku-
suz bir fark vardir. Belli
bir hikayeden yola cikip,
hikayeyi odaga yerles-
tirmektense karakterle-
rine hareket edebilecek
alan agmayi tercih eden
Dardenne Kardesler son
filmleri iki Giin Bir Gece
ile sistemin ¢ikmaza it-
tigi sahici karakterlerine
bir yenisini daha ekliyor.

Bruno’yu cebinde bes kurusu olmadig; icin

ihtiyaglarm bu denli arttign
ve giderilmesinin cok zor
hale geldigi bir zamanda
uzun yillar karsilikli emek
verilerek olusabilecek giiven
ve baghlik duygusunun

filizlenmesinin de imkan1 giin

gectikce ortadan kalkiyor.

vizyon I

annesinden kacira-
rak satmaya kalkistig
yeni dogan bebegiyle;
Rosetta’yi isini elinden
alabilmek icin oltime
terk edip etmeme ara-
sinda tereddiite dustii-
gu arkadasiyla; Igor'un
yine isi pahasina koru-
yup korumamak arasin-
da bir tercih yapmaya
zorlandig bir go¢men

kadinla bir nevi imtihana tabi tutan Dar
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denne Kardesler, bu sefer Sandra’nin zorlu
gecen iki glintinii anlatiyor.

Evli, iki cocuk annesi olan ve ayni zamanda
diizenli olarak Xanax kullanarak depresyonla
basa ¢ikmaya calisan Sandra’nin isini kay-
betmemesi icin beraber calistig is arkadas-
larinin yil sonu ikramiyesinden vazgecmeleri
gerekir. Sandra isyerinde yapilacak son oyla-
ma icin is arkadaslanyla tek tek goriistip on-
lardan isini geri alabilmek icin kendisine oy
vermelerini isteyecektir.

ancak giines paneli tiretiminde Asyalilarla
rekabet edebilmek icin boyle bir yola bas-
vurmak zorunda oldugunu dile getirir.

Sonug olarak Sandra’nin muhatap kabul ede-
bilecegi, suclayacagi ya da hak verecegi bir
“otekisi” yoktur ortalikta. ikramiye ve giines
paneli gibi cok pragmatik iki zorunluluk ve
ihtiyac vardir. Sandra’nin siirekli vazgecip
kaldigi yerden devam etmesi, tamamen pes
edip tekrar bir adim daha atmayi deneme-
si, iki gin boyunca bu

Sandra “ben bir hicim”

Filmlerinde belli

kadar sik gidip gelmesi

diyerek hem calistig bir hikiyeden yola aslinda onun da bu iki
yerde hem de toplum- cikip, hikayeyi odaga |'ht|yaC|'n ve Z(?r.unllJ'.U-.
da ona ihtiya¢ duyul- yerlestirmektense gun yerine getirilmesini

madigini; stirekli aglayip
dagildigi icin hicbir ise
yaramadigini hisseder.
Kapi kapi dolasip diger
calisanlarla bu ise ne-
den ihtiyac oldugunu
anlatmak Sandra gibi bir

karakterlerine hareket
edebilecek alan acmay1
tercih eden Dardenne
Kardesler, sistemin cikmaza
ittigi sahici karakterlerine bir
venisini daha ekliyor.

gayet makul karsilama-
siyla ilgilidir. Ancak her
kapiyr caldiginda bi-
riktirdigi deneyime bir
yenisini daha ekler. ilk
basta makul karsiladigi
ikramiye yerine artik Ju-

kadin icin basa gelecek

en zor islerden biridir. Sandra her kapiyi
caldiginda saflar daha da netlesir. Biiyiik
kizin dersleri, birikmis dogalgaz ve elektrik
faturalar ve yeni bir yuva kurabilmek icin
aslinda tim calisanlarin o ikramiyeye ihtiyaci
vardir. Ikramiye ve Sandra'nin isi arasindan
ikramiyeyi tercih edenlerin tiimi, onun icin
tizgtin olduklarini ancak yine de ikramiyeyi
almalari gerektigini ve bunun zorunlu bir oy-
lama oldugunu hatirlatirlar. Patron Dumont
ise Sandra'yla kisisel bir derdinin olmadigini
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liete, Timur ya da Hic-
ham vardir karsisinda. Onlarla konusur, el
sikisir, tartisir, onlara derdini anlatir. Boylelik-
le muhatap olabilecegi, ihtilafa diisebilecegi
bir “6teki” insa eder kendisine. Miidahale
edemeyecegi, yargilayamayacag kadar so-
yut iki ihtiyacin karsisina bir biitiin olarak
koyamadigi benligini bu ihtiyaclarin sahipleri
tizerinden butiinlestirmeye calisir.

Ihtiyaclarin bu denli arttig ve giderilmesi-

nin ¢ok zor hale geldigi bir zamanda uzun
yillar karsilikli emek verilerek olusabilecek




gliven ve baglilik duygusunun filizlenmesinin
de imkani giin gectikce ortadan kalkiyor.
Sandra’nin bir hi¢ olmadigini idrak edebil-
mesi ayni yerde calistigi insanlarla tistelik
isyeri disinda farkli mekanlarda karsilasarak
onlarla girdigi diyaloglar sayesinde gercekle-
sir. Sandra tiim heyecanini, kaygisini, umut-
suzlugunu da beraberinde gotiriir ve her
caldigi kapiyla gtiven ve baghlik duygusunu
yesertmeye calisir.

“Degisim kitlesel ayaklanmalarda degil, ih-
tiyaclarini birbirleriyle paylasan insanlarin
arasinda, toprakta yeserir. Bu ihtiyaclar ne
tur bir politik programa hayat verir, bilemi-

yorum. Ama, insanlari birbirleri icin kaygi-
lanmaz hale getiren bir rejimin, mesruiyetini
uzun sire koruyamayacagindan eminim.”

Etrafimizda miidahale edemedigimiz ve mu-
hatap bulamadigimiz icin delirmek tizere ol-
dugumuz biiyiik hikayeler dontiyor olabilir.
Rejimin mesruiyetini sarsmaya bu hikayeyi
nasil deneyimledigimize dair kendimize so-
racagimiz sorularla baslayamaz miyiz?
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KORAY SEVINDI

Yonetmenligini, Fetih 1453’iin (2012) gorsel
efekt stipervizoru Serkan Zelzele'nin yaptig,
Haluk Bilginer, Nurseli idiz, Ahmet Kural ve
Murat Cemcir gibi oyuncularin sesleriyle
hayat verdigi Evliya Celebi ve Oliimsiizliik
Suyu (2014), yilan hikayesine dénen vizyon
tarihinin netlesmesiyle sonunda izleyiciyle
bulustu. Kiilttr ve Turizm Bakanlg, Basba-
kanlik Tanitma Fonu ve Eurimages’tan aldig
destekle giindeme gelen film, Tiirkiye'nin ilk
3D animasyon filmi olma sifatiyla dnemli bir
misyona sahip olsa da izleyiciden oldukca
dusuk not aldi. Zayif senaryosuyla sade-
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ce cocuklar hedef alip yetiskin izleyiciyi
es gecen film, kurgusal zaaflar ve anlatim
dilindeki sikintilari nedeniyle de bir sinema
filmi olmaktan oldukca uzakta kaliyor.

Tirkiye Animasyon Tarihine Kisa Bir
Bakis

Turkiye'nin animasyonla tanisma siireci sa-
nilanin aksine oldukca erken bir donemde
baslar. Walt Disney ve benzeri stiidyolarin
hazirladigi filmler yapildiklari donemde iilke-
miz sinemalarinda da gosterilmistir. Selcuk
Hiinerli, Canlandirma Sinemasi Uzerine adli
kitabinda bu filmlerin donemin karikatiirist-
lerini ve sanatcilarini etkiledigini, boylece
animasyona olan ilginin arttigini soyler.



1940’larda Istanbul Reklam Ajansi dénemin
karikatiirist sanatcilarini toplayarak sine-
malarda filmlerden 6nce gosterilmek tizere
kisa ve basit animasyonlar hazirlatir.' Daha

sonra 1948-1949
yillarinda Dev-
let Giizel Sanat-
lar Akademisi’'nde
cizgi film {izerine
kurslar verilmeye
baslanir. Bu siirecte
Turkiye'nin ilk ani-
masyonu olan ¢

1 Selcuk Hiinerli, Canlandirma Sinemasi Uzerine,
istanbul: Es Yayinlari, 2005, s. 58-9.

Istanbul’un iic boyutlu modellemesi
oldukca basarili. Galata Kulesi,
Sultanahmet Camii, Istanbul
Bogazi, Eminénii, Karakoéy gibi pek
cok yer basariyla modellenmisse
de karakter kullanimi oldukca
kisith.

dakikalik Zeybek Oyunu filmi ortaya cikar.
1951-1957 yillar arasinda ise renkli olarak
hazirlanan ve Turkiye'nin ilk uzun metraj ani-
masyon projesi olan Evvel Zaman icinde filmi

yapilir. Daha sonra ban-
yo islemleriicin ABD’ye
gonderilen film ortadan
kaybolur. Alim Serif
Onaran, verilen biitiin
emekler bosa gittigi
icin o donemde heniiz
baslangic asamasinda
olan animasyon sekto-
riintin biytik bir darbe

aldigini soyler. 1970’li yillarin basinda ise
Tonguc Yasar ve Sezer Tansug'un beraber

Kasim - Aralik 2014 - HAYAL PERDESI 43

25



26

VIZYON

hazirladiklart Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii
filmi Altin Koza Film Festivali'nden 6zel bir
odiil alir ve Fransa’'da 9. Annecy Cizgi Film
Senligi'nde gosterilmeye hak kazanan ilk
Turk filmi olur.?0O doénemde televizyonun
yayginlasmasiyla birlikte reklam filmlerinin
onemi artar ve ¢izgi filmlere olan talep tekrar
yukselmeye baslar. 1990 yilinda Anadolu
Universitesi'nde Cizgi Film (Animasyon) B&-
ltimii agili. 1993 yilinda da Cizgi Filmciler
Dernegi kurulur. T Kasim 2008 tarihinde
Turkiye'nin ilk yerli cocuk kanali olarak ya-
yin hayatina baslayan TRT Cocuk’la birlikte
ise animasyon sektorii icin yeni bir doneme
girilmistir. Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu

2 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, 1. Cilt, Anka-
ra: Kitle Yayinlari, 1999, s. 196-7.
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filmi de tretimin daha ¢ok arttigi ve pek
cok animasyon sirketinin acildigi nispeten
daha “canli” olan bu yeni donemin bir iiriini
olarak ortaya cikar.

Sinemasal Dilden Oldukca Uzak Bir
Film

Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu filmi diin-
yanin her yerini gorebilecek kadar uzun
yasamak isteyen Evliya Celebi'nin Nil
Nehri'nden baslayarak istanbul’a kadar
uzanan hikayesine odaklanir. 17. yiizyilda
oltimstizlitk suyunu icen Evliya Celebi, kra-
liceyle miicadele ederken zehirlenir ve uzun
bir uykuya dalar. Dort yiiz yil sonra gozlerini
giiniimiiz istanbul'unda acan seyyabh, iizerine
dokiilen oliimsiizluk suyuyla yari-6ltimsiiz
olan ve boylece dort yiiz yil boyunca hayatta



kalabilen kraliceyle miicadelesini stirdiirir.
Film, tarihimizin 6nemli figtirlerinden biri
olan Evliya Celebi'yi baskahraman olarak
kullanmasina ragmen onun diinyasina yo-
nelik cok fazla bir sey barindirmiyor. Film-
de Celebi'nin Seyahatname adli eserinin adi
gecse de bu biraz gostermelik kaliyor ve
Celebi'nin diinyayi dolasma istegi filmin se-
naryosunda bir cesit arac olmaktan Gteye
gecemiyor.

Filmin iki boyutlu animasyonla yapilan jene-
rik bolimu oldukca guizel bir calisma olarak
goze carpiyor. Uciincii boyuta gecisle be-
raber ise animasyonun zorluklarini 6rtmeye
calisan bazi “tercihler” basliyor. Ornegin,
giris kisminda neredeyse yakin plan kulla-
nilmiyor ve karakter sirti kameraya donuk
olacak sekilde ekrana getiriliyor. Boylece
karakter konussa da agzi goriinmedigi icin
dis ses kullaniiyormus gibi bir etki olusuyor.
Sinematografik bir anlatimin olmadig, kur-
gunun sarktigi ve ortalama plan siiresinin de
bir animasyona gore oldukca uzun tutuldugu
bu giris boliimiinde, izleyici filmden kopmaya
basliyor. Filmin senaryosu ise klasik anlatiya
uydurulmaya calisilsa da “detay” eksikligin-
den kaynakli bir zayifliga sahip. Senaryoda
ne bir karakter yolculugu ne de belirgin bir
giris kismi var. Filmin diyaloglar da oldukca
zayif ve cogu zaman gereksiz bir sekilde kul-
laniliyor. Bu durum anlatim dilindeki zayiflikla
da birlesince sikici bir film ortaya cikiyor.
Hollywood animasyon filmlerinin senaryo-
larinin okullarda ders olarak okutulacak de-
recede kapsamli oldugu dusuniildiigtinde,
Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu’nun senaryo

VIZYON

zafiyetiyle yola cikmasi, 6zellikle yapimi uzun
yillar stiren animasyon filmler icin pek de
kabul edilebilir gériinmuyor.

Filmde istanbul'un tic boyutlu modellemesi
oldukca basarili. Galata Kulesi, Sultanahmet
Camii, Istanbul Bogazi, Eminonii, Karakoy
gibi pek cok yer basariyla modellenmisse
de karakter kullanimi oldukca kisith. Sehirde
gecen sahnelerde ana karakterler disinda
hemen hemen hi¢ yardimci karakter yok.
Bu, filmin hikayesindeki detay eksikliginin
yaninda gorsel detay eksikliginin de oldu-
gunu gosteriyor. Bir de filme yerlestirilen ve
goze sokulan reklamlar da eklenince filmin
olusturmaya calistigi gorsel atmosfer git-
tikce azaliyor. Hele ki THY nin maskotunun
filmin bas karakterlerinden biri olarak kendi
ismiyle filmde yer almasi, sinema filminden
cok reklam filmi zihniyetine yaklasan bir fil-
min ortaya ¢ikmasina neden oluyor.

Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu filmi taklide
dayanan bicimsel tercihleri, yetersiz hikaye
anlatimi, didaktik gondermeleri ve “karton”
karakterleriyle TV icin yapilan “basit” ani-
masyonlardan 6teye gecemiyor. Filmin altya-
pisini olusturan giigsiiz stereotip karakterler,
filmin Gic boyutlu olan ve iki boyuta gore
daha gercekci bir zemin isteyen yapisina
adapte olamiyor ve filmi tasiyamiyor. Senar-
yonun yetersizligine bir de teknik sikintilar
eklenince filmin seyir zevki oldukca dustiyor
ve ortaya ne yazik ki yapmis olmak igin yapil-
mis, 6zensiz ve hedef kitlesi olan cocuklara
bile ulasamayan bir is ¢ikiyor.
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SOYLESI: ZEYNEP MERVE UYGUN

1sa filmleri Butimar (2008) ve Kar (Berf, 2010) ile taninan

yonetmen Erol Mintas’in ilk uzun metraji Annemin Sarkisi

(Klama Dayika Min) seyirciyle bulustu. Mintas ile filmlerin-
deki anne-ogul iliskisini, anadil ve kimlik meselelerini, zorunlu gécii,
toplumsal sartlarin magdur ettigi bireylerin hayatlarini konustuk.
Sohbetimiz Annemin Sarkis’' nin benzer temalar ele alan baska film-
lerden ayrilan yanlarina, yasanmisliklarin sanatin siizgecinde dami-
tilmasina ve Mintas’in insanin i¢ diinyasina egilen bakisina uzandi.
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N Butimar'da, Kar'da ve Annemin
Sarkisr’nda anne-ogul iliskisi merkezde.
Neden hikayelerin hep anne-ogul iliskisi
uzerinden gidiyor?

Anne, benim icin -hep soyluyorum- anadildir,
anavatandir, insanin kokleridir. Filmlerimde
de annenin durdugu ve temsil ettigi yer bu-
dur. Hem anne acisindan hem de annenin
etrafindaki karakterler, 6rnegin ogullar aci-
sindan anne bunu temsil ediyor.

SOYLESI: EROL MINTAS

kalabilecegin bir ortam var. Metropollerin
karmasasi icerisine girdigi zaman bu insan-
lar buna adapte olmakta zorlaniyor. Zaten
metropolde yasam zor. Bir de bunun siyasi,
gocmenlik ve dil probleminden kaynakli me-
seleleri var. Her zaman séylerim istanbul bin
yillardir olan bir sehir ama daha istanbul’a
kusbakisi baktigin zaman bir santiye gorii-
yorsun. Sanki bu sehir diin kurulmus da in-
sanlar harl haril bir sehir insa ediyorlar. Bu
karmasada anne tek

N Goc ile birlikte
anneyi yaninda bir
kimlik gibi tasiyor-
sun ama ii¢ hikayede
de anne 6liiyor. Bu
bir orali olamama
durumuna mi isaret?

Hep soyledigim gibi, anne benim
icin anadildir, anavatandir, insanin
kokleridir. Filmlerimde de
annenin durdugu ve temsil ettigi
ver budur.

basina kaliyor ve ken-
di kurdugu diinyada
kaybolup gidiyor.

N Peki annen filmi

izledi mi?

Goc edip, gog ettik-

leri yerde tutunma cabasi var ve bu ¢aba
cogunlukla belli bir kusak icin basarisizlikla
sonuclaniyor. Ozellikle yaslilar igin. Filmimde
de anne 25-30 yil &nce istanbul’a gelmis,
koyleri yakilmis, bir savas yasanmis ve bu
yasanmislik ile geliyor. Ama tek basina degil,
savasl yasadigl insanlarla birlikte geliyor ve
Tarlabasi'nda bir hayat kuruyor. Simdi ikin-
ci gog, “kentsel doniisiim” denilen zorunlu
gocten kaynakl yerinden edilen anne, bu
sefer tamamiyla tek basina kalyor. Dogayla
ve birbirleri ile i¢ ice yasamaya aliskin yash
bir kusak var ve bu insanlar sehirle uyumsuz.

Koylerimizde evlerimiz birbirinden uzaktir
yasamlarimizi¢ ice olmasina ragmen. Bizim ev
koyden 1,5-2 kilometre uzaktadir. Cikinca
ferah bir nefes alacagin ve kendinle bas basa

izlemedi ciinkii annem
Kars'in bir kdytinde yasiyor. Hentiiz ona izle-
temedim. Bu film zaten 14 Kasim’da vizyona
giriyor. Kars'ta da insallah bir sikinti olmaz-
sa vizyona girecek. Orada anneyle beraber
izleyecegiz.

N Merak ediyorum ciinkii filmde annenin
ozdeslesebilecegi bir karakter var.

Ben de ¢cok merak ediyorum bakalim ne
diyecek. Yasitlarindan filmi izleyenler var.
Saraybosna’da filmi gdsterdigimizde her
milletten insan vardi. Hatta sunu soyleyebi-
lirim: Simdiye kadarki gosterimlerde en fazla
katilimh, filmde ayrintilari en iyi kesfeden
Saraybosnali izleyici oldu. Orada sadece
Saraybosna’dan, eski Yugoslav iilkelerinden
insanlar yoktu. Avrupa’dan, Arap iilkelerin-
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den, sektoriin icinden ve disindan insanlar
izledi. Oradaki tepkiler hosuma gitmisti.

N Duvarlara tirmanan arpa hikayesinidaha
once anlatmistin. Sadece bir anekdot ola-
rak mi anlatmak istedin yoksa senin icin
ozel bir 5nemi var mi?

Bizim aileye Melle Isa derler. Melle, molla
demek. Benim babamin dedesi kendi evinin
salonunu meclis gibi kullanan, koydeki her-
kesin gelip sohbet ettigi, cevre koylerdeki
insanlarin gelip bulustugu, konustugu bir
yer. Dedemiz alim gibi bir adamdi. Ayrica
bizim baska bir dedemiz var, kayiplara karisti.
Onun oyle bir hikayesi var. Bir giin gidiyor
ve bir daha donmiiyor. Bu hikaye onun icin
anlatiliyordu. Cok okuyan biriydi ve séylen-
digine gore o okudugu zaman arpa taneleri
duvara tirmaniyormus. Bu dilden dile yayilan
bir efsane. Kimse “hayir, yanhs” da demiyor
ama “dogru” da demiyor. Baktigin zaman
cok da gercekci gelmiyor insana. Ama bence
oyle bir enerji var. insandaki enerji her seyi
harekete gecirebilir.

O hikayeyle, annenin dengbejlik hikayesini
kiiltiirel dokularimizla bir araya getirdim. Biz-
de her sey birbiriyle barisiktir. Bizim toplu-
mumuzda hem din hem sosyal yapi hem di-
ger inanclar hem mitler ic ice girmis sekilde.
Dengbejlik makami dedigimiz hafizlik yani
daha ilahiyattan gelen damarla, miizikten,
sanattan gelen bir baska damarin bulusmasi
gibi. Annenin olmayan bir dengbej arayisina
girmesiyle bu diyalogun ona uygun bir sey
oldugunu diistindtim.
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N Anne bu hikayeyi anlattiginda oglu cok
pozitivist bir tepki veriyor.

ki kusagin arasindaki fark bu. Bizim Kiirtler-
de de boyle, genelde de boyle. Toplumlar
degisiyor. Teknolojik gelismeler, elektronik
ve sanal bir diinya bu tiir seylerin hizlica
unutulmasina sebep oluyor. Bir tarafta daha
edebi, daha mitik anlatilarla 6riilii bir diin-
ya var. Digeri daha analitik, daha pozitivist,
daha pragmatik. Hayata yaklasimimiz fayda
tizerinden oluyor. Ama hic de oyle degil. Gii-
zel bir soziin bile -gunliik hayatinda hicbir
ise yaramamasina ragmen- insanin diistinsel
diinyasinda bir hazzi, ruhsal bir tadi vardir.

N Ayni catisma su sahnede de var. Anne
uyuyan ogluna “Oglum kalksana, kimin
salasi okunuyor acaba?” diyor. Cocuk da
umursamiyor.

Bizde sala okundugu zaman, kimse kim-
seye bir sey soylemese de guinluk hayat
dururdu. Salanin bir anlami var, 6yle bosu
bosuna okunmuyor. Belli ki biri aramizdan
ayrilmis. Simdilerde ise kimse dinlemiyor ve
niye okundugunu bile merak etmiyor. Ama
annenin gecmisinden, kultiiriinden kaynakl
duyarli bir tarafi oldugu icin onda boyle yer
etmis. Oglan icinse her giin sala okunuyor.
Onun icin en fazla “Birisi 6Imus yine” gibi
bir bilgi oldugu hi¢ kulak asmiyor. Ama anne
icin oyle degil. Olen kisiyi bilmesi gerekiyor.
Komsuysa, esse, dostsa cenaze evine gider,
bir ihtiyaci varsa onu karsilamak ister, yar-
dima olmak ister, teselli etmek ister.

N Dengbejin olmamasiyla kéye donme
hikayesi paralel. Koye donme diye bir



hikaye de yok aslinda ciinkii 6yle bir koy
de yok. Zaten 6yle bir dengbej de yok.
Koye doniis 6zlemi dengbej takintisiyla
birlikte ilerliyor gibi.

Filmin hikayesini arastirdigim sirada bircok
anneyle goriistiim. Farkl hikayeleri olsa da
her biri evinin kdsesinde kendine ait bir sey
yaratmis ve onunla teselli buluyor. Hi¢ unut-
muyorum; bir anneyle tanismistik Esenyurt
tarafinda. Anlatsam kurmaca bu kadar olmaz
diyecegin bir hikaye cikti. Bir oglu gerilla-
da olmiis. Bir tanesi hala gerillada. iki iic
tanesi baska yerde, siirgtinde. Esi artik bu
kadar acidan hafizasini yitirmis. Butiin yiik
annenin tstiinde. Evlerine gittim, cay ikram
etmek icin iceri gittiginde camin kenarinda
duran tenekenin icinde bir ot gziime carptu.
Bizim orada yetisen bir ot. Sasirdim cuinkii
hatirliyorum o otu, kayalarin kovuklarinda
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olur ancak, mevsimliktir. ilkbaharda baslar ve
yazin sonunda biter dmrii. Allah Allah bu ot
ne ariyor burada, diye sordum. Bu otu bera-
berimde tasiyorum. Kéyiinden geldigi zaman
bunu koymus, onunla konusuyor, derdini ona
anlatiyor. Nigar annenin hafizasindaki deng-
bej de bu cicege benzer.

N Anne cok yalniz bir karakter olarak
karsimiza cikiyor. Mesela neden hic te-
levizyon izlemiyor?

Nigar Anne sila hastaliginin nuvelerini tasi-
yor. Giincel birsey onu ilgilendirmiyor. Ge¢-
misle ilgileniyor. Televizyona biraz baksa da
kapatiyor. Bu sahne filmde olmasa da bunu
insanlar tahmin edebilir. Didaktik olmaktansa
kapali anlatim kullanmayi daha cok tercih
ediyorum c¢iinku buradaki kapallik aslinda
sinemaya dair bir sey. Siir gibi.
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N Nigar Ana karakterini nasil buldugu-
nuzu merak ediyorum.

Sen hatirliyorsundur, ara ara bulusuyorduk.
Anne bulmam lazim, anne bulmam lazim, di-
yordum. Bu da bir stirece yayild, ti¢ yil stirdu
herhalde. Cast direktoriimuz Ezgi Baltas'la
cok kafa yorduk. Ziibeyde anne bir arkada-
simin annesi. Bilgi Universitesi'nde Ermeniler
tizerine bir panele Ziibeyde anne konusmaci
olarak gelmisti. Orada anneyi gordiigiimde
“Tamam bu ya, ben karakterimi buldum.” de-
dim. Gittim arkadasima soyledim. “Kim bu
anne?” dedim. O da “Benim annem.” dedi.
Sonra randevulastik, evlerine gittim. Anneye
projeyi anlattim. O da “Hikaye ¢ok giizel ama
ben yapmam, yashyim.Film isleri bana gore
degil” dedi. ikna olmadi. Epey gittim geldim.

Filmin bakanlk basvurusunu yapiyorduk, ara-
dan bir yil gecti. Buitce yok, birsey yok. Hayat
kavgasi falan derken film rafa kalkmis gibiydi.
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Zaman da girdi araya. Daha sonra ortak ya-
pimcilarimiz bulundu. Bakanliktan biitce fa-
lan aldik ve filmi yapabilecegimizi gordiik. Bir
taraftan anne bakiyorum ama yok. Bir siirii
anneyle goriistiim ettim.Tekrar gittigimde
Ziibeyde anneyle hemen orada, evde bir iki
sahne denedik. Baktim ki gercekten karakteri
anliyor, karakterin ne hissettigini goriiyor,
nasil dustindiigtinii anlayabiliyor. Nasil ikna
edebiliriz diye biittin ailesini isin icine koy-
duk. En sonunda Diyarbakir'da onlarin Safi
Dayi var, kendisi ¢cok aydin bir seyhtir. Safi
Dayi izin verirse olacak diye diistindiik, onu
da araya koyduk. Ziibeyde anneye “Sen bu
isi yapmalisin, giizel bir eser birakirsin bizden
sonra geleceklere. Bu is bizim kiiltiirtimiiz
icin, miicadelemiz icin 6nemli.” demis.

N Ziibeyde Ronahi ding, zinde, kendin-
den emin goriiniiyor. Filmdeki Nigar Ana
ise yash, giicsiiz, vazgecmis bir tavri vardi.
Bu roliiniin bir parcasi miydi?



Tabii, ctinkii o Nigar karakteriydi. Ziibey-
de anne de Ziibeyde anne. Giinluk hayatta
gordiigiin zaman cok ding, enerjik, esprili,
onunla her turlii yere gidersin, enerjisi hic
bitmez. Ziibeyde annenin Nigar karakterine
girmesi, biirinmesi, onu canlandirmasi icin
calistik. Ziibeyde annenin disina ciktik ki bu
benim icin dnemliydi.

N Peki Ziibeyde anne gosterimlere ge-
liyor mu? Neler diisiiniiyor, hissediyor?
Ciinkii baktigin zaman ¢ok da gormeye
alisik olmadigimiz, o diinyanin icinde gor-
medigimiz birisi.

Anne sette ti¢ haftalik cekimin cogunda vard..
Profesyonel bir oyuncu gibiydi. Biitiin ekip
onu el ustiinde tutuyordu. Saraybosna’da
festivalin gbzbebegiydi. Mesela juride Me-
lissa Leo vardi. Ne zaman anneyi gérseonu
opiiyor, birlikte fotograf cektiriyorlardi. Sii-
rekli “Ben senden oyuncu olarak cok sey 6g-
rendim.” diyordu. Antalya ise festival olarak
Bosna'yla karsilastirilamaz bile. Festival kali-
tesi anlaminda da, olup bitenler anlaminda
da. Ama Antalya’da da gayet rahatti anne.
Hayatindan zevk alan bir insan. Gittigi yerleri
tanimaya calisir, insanlarla sohbet etmeye
calisir.

N Cannes’da herkes smokinlerle, balo
kiyafetleriyle gelir kirmizi haliya. Ziibey-
de annenin dogal haliyle, o yiikseklerde
duran sinemaa profilini indirmesi ¢cok
hos bir sahneydi.

Saraybosna’da kirmizi halida biz yine klasik
takim elbiselerle yiiriiyorduk, anne ise kendi
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elbiseleriyle, beyaz lecegiyle 6niimiizde bir
bayrak gibi, sancak gibi ilerliyordu.

N Peki bu ortak yapimcilari nasil bulu-
yorsunuz?

Bu isleri Turkiye'deki yapimci Asli Erdem’le
birlikte yapiyoruz. Yapimcilik anlaminda
cok kreatif, yetenekli ve aktif biri. Su anda
da Semih Kaplanoglu'nun filminde yapimci
olarak calisiyor. Biz Annemin Sarkisi'nin si-
nopsisi ve tretmaniyla KopriideBulusmalar’'a
basvurmustuk. ikimiz de o zaman cok ace-
miyiz ¢tinku ilk defa bir uzun metraj proje
sunacagiz. Bu projenin sunumunu yapmaya
basladikca insanlarla tanistik. Képriide Bu-
lusmalar bence o anlamda cok kiymetli bir
platform. Sonra Asli bir sekilde Fransa’daki
ortak yapimcimizla (Arizona Film) tanismus,
konusmus. Onlar da filmi sevmisler. Sonra
filme dahil oldular. Bir de bizim Almanya’da
Mitos Film var. Onlarla da benim iliskim vard.
Ben onlara projeyi anlattim, Asli’yla tanistir-
dim. Onlar da ortak yapimci oldu.

N Filmin siirecinden biraz bahsedelim mi?

Gercek hayatta nasil arkadaslarimla sik go-
riismeyi, arkadashklarimin uzun 6miirlii ol-
masini istiyorsam kisa filmlerimde de ekip
devamliligini seviyor ve dikkat ediyordum.
Butimar'i yaparken yeni yeni bir ekip olusu-
yordu. Berf'te artik Asl’yla (Erdem) beraber
bir ekibimiz vard. Berf'i cekmek icin birlikte
Dogubeyazit’a gittik. Uzun metraj filmin eki-
bindeki cogu insan zaten Berfin ekibi. Berf'in
goriintli yonetmeni ve editdr yine bu filmde
calistigim arkadaslarimdi. Bu ekip devamli-
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liginin giizel bir tarafi var. insanlar birbirini
anliyor ve birbirinin diistincelerini hissediyor.

N Kurguyu nerede yaptiniz ve ne kadar
siirdii?

Uzun bir siire burada calistik, belli bir noktaya
getirdik ve bir ara verdik. Sagolsun Bulut Film
ve Yol Sinema bize kurgu odalarini actilar.
Sonra Kopriide Bulusmalar'da “Work in Prog-
ress” boliimii vardi, orada post prodiiksiyon
odiltnu aldik. Bir de Baska Sinema Dagitim
Odiili'nii aldik. Sonra Biikres'e gittim. Biraz
da Alex’le orada calistik. Orada da bitmedi.
Sonra Alex’ten tizerine diistinmek icin zaman
istedim. Tekrar kendim burada baktim, Alex
de kendisi dustindii. Sonra ikimizin fikirlerini
birlestirdik ve kurguyu neticelendirdik. Top-
lamda 2-3 ayimizi aldi herhalde. Sonra post
produksiyon vardi. Onlari da 1000 Volt'ta
yaptik. Bizim icin 1000 Volt odiilii ¢ok iyi
oldu.

N Neden ilk gosterim icin Saraybosna’y
sectiniz?

Saraybosna 6nemsedigimiz bir festivaldi.
Oraya gidip gordugiimde de, tamamiyla si-
nemanin konusuldugu ¢ok samimi, icten bir
festival ortami vardi. Ayrica juri de cok iyiydi.

N Acilis sekansinda iran sinemasindan
ogeler var gibi; upuzun yollar, cocuk
hikayesi, riiya sahnesi. Tavus kusu ve kar-
ga hikayesinin 6nemi nedir? O cografyayla
ilgili bir hikayeyle mi baslamak istedin?

O sahneyi mekansiz, belirsiz bir yerde cektim
clinkii cocuklarin bir tilkesi yok. Ogretmenin
onlara anlattig hikdyenin de bir iilkesi yok.
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Bunun her iilkede bir karsiligi vardir.Toros
marka araba ve Tiirk bayragi oraya dair iki
referans. Bu iki seyi ¢cikarirsaniz ve yerine
Arjantin’de kullanilan bir araba ve Arjantin
bayrag koyarsaniz oraya ait bir mesele olacak.

Ali o sinifta kiictik bir cocuktu ve hikayeyi ilk
defa 6gretmeninden dinliyor. Sonra hikaye
hayatinda farkl sekillerde karsisina cikiyor.
Tahtada “Ders: Tiirk¢e” yaziyorsa ve o hikayeyi
ogretmen Kiirtce anlatiyorsa, zaten 90’larda
basina gelecekleri goze almistir. Hikayenin
icinde cok kiymetli bir 6giit oldugunu dusii-
niyorum. Bunun milliyetle de alakali bir sey
oldugunu diistinmiiyorum.

Q) Tiirkiye sinemasinda 6tekilestirme, aci-
gibi konularin islendigi filmlerde magduri-
yete dair dil baskin bir sekilde sinemasal
ogelerin oniine geciyor. Bununla ilgili bir
kaygin var miydi, bunun 6niine gecmek
icin 6zel bir caba sarf ettin mi?

Bu benim de 6zellikle tistiine kafa yordugum
bir konu. Bizim topraklarda, Orta Dogu insa-
ninin klasik 6zelligidir, bir problem varsa prob-
lemin kaynagini siirekli disarida aramak ve
sucu disart atmak. Hi¢ kendisine ayna tutmaz.
Bizim Kurt toplumunda da elbette hakl bir
miicadele var ve bu miicadele sirasinda yasa-
nan acilar var, 6denen bedeller var ve elbette
bir magduriyet de var. Toplumun cesitli ke-
simlerini biiyiik 6lctide magdur eden bir savas
oldu. Ama ben suna inaniyorum: Artik kendi
icimize donmeliyiz. Sebebini hep disarida ara-
digin zaman kendinle bir iliskin kalmiyor, yeni
bir sey insa edemiyorsun. Bu magduriyet di-
linin disina ¢ikip, hayatta herhangi bir insanin



yasayabilecegi zorluklarla karsilastiginda buna
nasil reflekslerle karsilik verebilecegi tizerine
kafa yordum. Biz 6gretmen degiliz, ders ver-
miyoruz. Kendi karakterlerimizin hikayesini
anlatiyoruz. O karakterlerin yasadiklarindan
yeni bir cimle ¢ikarmak da izleyenin isi. O
anlamda seyirciye de giivenmek lazim. Ben
kisa filmlerde de goriiyordum, bu filmde de
goriiyorum. Sen filmi yaparken “Belki de bu
detayi kimse fark etmeyecek” diyorsun ama
bes kisi de olsa o detay: fark ediyor. Bu bes
kisi bana yeterli. Bu bes kisi yarin yiiz kisi, giin
gelir milyon olur.

N Butimar'da kismen olan, bu filmde
hikayenin arka planinda ciddi bir sekilde
ilerleyen ikinci bir mesele kentsel donii-
siim. Bu ikiliyi neden birlikte yiiritmek
istedin?

Butimar'i cektigimde bu filmin ana fikri vardi.
Berfi cektigimde bu filmin ana fikri tretman
olmustu. Birlikte cikan filmler oldugu icin
ayni konular var. Ama Butimar'da bir kagit-
cinin hikayesi vardi, burada daha entellektii-
el birinin hikayesi var. Benim acimdan bu da
cok dnemliydi. Kentsel doniistimiin toplumun
farkli katmanlarindaki insanlarin hayatina nasil
yansidigi dnemli.

N Ali Kiirtce dersi veren biri. Annesini,
hayati tek basina sirtlanmus; giiclii bir ka-
rakter. Zeynep, hayata karsi daha iirkek
davranan, asimile olmus bir Kiirt. Ancak
iliskilerinde tersi bir durum s6z konusu.
Zeynep cok daha giiclii, kararli ve cesur.

Ali'nin karmasik bir hayati oldugu ve oradan
oraya savruldugu icin Zeynep'e cok az vakit

SOYLESI: EROL MINTAS

ayiriyor ve biz Zeynep'i Ali'nin bakisindan
goriiyoruz. Ali biiyiik bir yiikiin altinda ezili-
yor. Hem bir yorgunluk var hem annesi onu
biiyiik problemlerin icine cekiyor suirekli, hem
de biiyuiksehirin ayri bir yiikii var. Bir yandan
anneye g6z kulak olmasi, bir yandan kendi ha-
yatini kazanmasi, bir yandan da kendi istedigi
yazarlik isini yapmasi lazim. Ayrica bir miras
gibi gordiigt, kendince vicdani bir sorumluluk
olarak gordiigu cocuklara kendi dilini 6gret-
mek gibi bir gorevi var. Ama bu zayiflik Ali'nin
karakterinin bir parcasi. Her insanin gli¢siiz
taraflar vardir. Zeynep de onu sevdigi icin
buna katlaniyor.

N Filmde neden kendi portreni kullandin?

Filmdeki portre, annenin kayip oglunun fo-
tografi. Anne bir Cumartesi Annesi. Ben hicbir
zaman Cumartesi Anneleri Meydani'ni goster-
medim cuinkii insanlar Cumartesi Anneleri ile
oturdugu zaman sadece buradakini goriiyor.
Benim icin asil olanbu anneler buradan ayril-
diginda nasil bir hayatin icine geri donuyorlar.
Nigar Anne de Tarlabas’'nda otururken hep
o meydana geliyordu. O annelerin kucaginda
duran gercek bir kayip ¢ocuk fotografi kul-
lanmak istemedim. Onu zamansiz, mekansiz
baska bir yiizle temsil etmek istedim. Sanat
yoénetmenimiz ismail Durmaz “O zaman se-
nin fotografin olsun” dedi. Once hayir dedim
ctinkii Berf'te kendi fotografimi kullanmistim.
Ama sonra su fikir hosuma gitti. Cok zorlama
bir sey olabilir ama bir filmi yaparken kay-
bolan sen oluyorsun. Bir yola giriyorsun, o
yol sizi oraya gotiiriiyor, buraya gotiirtiyor.
Filmin hikayesiyle, karakterleriyle birlikte do-
laniyorsunuz.
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Uc Asag1 Bes Yukan
Uckagitci

NESIBE SENA ARSLAN

Natuk Baytan'in 1981 'de senaryosunu yaz-
digi ve yonettigi Uckagitci’'nin basroliindeki
Kemal Sunal, bildigimiz Kemal Sunal tip-
lemelerinden biriyle karsimiza ¢ikmaz. Bu
durum, Baytan’in Sunal ile birlikte calistigi
on film icin de gecerlidir. Bu filmler 6zelin-
deki Baytan sinemasinda Saban tiplemesinin
olmamasi ve bdyle bir tipe ihtiya¢ da du-
yulmamasinda, gerek mahiyet gerekse tslup
itibariyle mizahin ve bu yolla ortaya konan
diinyanin etkisi biiyuiktiir. Peki, nedir bu mi-
zahi farkli kilan sey? Sunal’in Ertem Egilmez,
Zeki Okten ve Atif Yilmaz gibi yénetmen-
lerle yaptig filmlerde canlandirdig; ve filmin
oyuncu kadrosu ne kadar giiclii olursa olsun
mizahin tek dayanak noktasi olan Saban,
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guldiirt glictinii “slapstick” komediden alir.
Burada, bir durum karsisinda verilen tepki
komediyi meydana getiriyorken, Baytan’in
Uckagitc 6zelindeki Kemal Sunal filmlerinde

komedi, verilen tepkiden ziyade durumun
kendisindedir.

Kendine Ait Bir Mizah

Uckagitci, 6len babasinin mirasiyla ilgilenmek
icin Almanya’dan donen Rifki'nin (Kemal
Sunal) ermis biri olarak nam salmasini ve bu-
nun neticesinde kasabada belediye reisligine
yukselmesini konu alir. Babasindan kalan
mallarinin tizerine konmus akrabasi Sabri
(Nizam Ergtiden) ve koyiin zenginlerinden
Satilmis Aga (Ali Sen), Rifki'nin kdyde bu-



lunmasindan rahatsizdir ve ermisliginin sahte
oldugunu her firsatta ortaya ¢ikarmak ister.
Bunlarin yaninda, filmdeki diger 6nemli ka-
rakterler, belediye reisi olana kadar Rifki’'ya
iyiligi dokunan fakat sonrasinda cikarlarini
gozetmedigi icin Rifki'ya sirt ceviren Ha-
san ve koye geldigi andan itibaren Rifki'ya
yardim eden kahveci Hamza'dir. Uckagitci,
kaba komediden oldukca faydalanan bir
mizahi icerse de bunu Rifki degil, Satilmis
Aga ve Sabri tizerinden gerceklestirir. Bu
ozelligiyle film, kaba giildiiriiniin kaynag:
Saban tiplemesinin baskin oldugu filmler-
den dikkat cekici bir bicimde ayrilir. Satilmis
Aga ve Sabri disinda filmde jest, mimik ve
fiziksel ozellikleri abartilan baska bir karak-
ter yoktur; hatta onlara kiyasla Rifki fazla
“siradan” kalir. Buna karsilik komikligi, icinde
bulundugu durumun absirtligiinden kay-
naklanir. Ornegin Rifki, bacaklari tutmayan
birine “lfiirdiigii” sahnede, koyiin asil sah-
te evliyasi Arif Aga’da gorildugu gibi son
derece abartili bir oyunculuk sergileyebile-
cekken her sey cok normaldir. Bunun yani
sira, Uslup itibariyle karakterlerin siradanl-
gina karsin kamera oldukca sira disidir. Turk
sinemasinda gormeye aliskin olmadigimiz
hareketli kamera kullanimi ve birkac planli
sahnenin bu islupta tek planda cekilmesi,
filmin mizahinin kendine mahsus dilinin en
goze carpan taraflarindan biridir.

Rifki, “Sarlovari” bir karakter olmaktan uzak
olsa da basina gelen olaylar bir Sarlo fil-
mindekine benzer sekilde tesadiiflere da-
yanir. Romatizmasi oldugu icin yagmurun

I(EMAI. SUI\IAI.

REJISOR

NATUK
BAYTAN

ULKU OZIN
ALl SEN
TURGUT OZATAY
REHA YURDAKUL
NizAmM ERGU

ne zaman yagacagini bilir. Bu ytizden halkin
saygisini kazanan Rifki, bahsi gecen sah-
nede koturiimi gercekten iyi eder; fakat
bu, Almanya’dan getirdigi oyuncak yilanin
hasbelkader oturdugu sandalyenin altin-
da olmasi ve koturtimiin yilandan korkup
ayaklanmasi yiiziindendir. Uckagitci'nin
Chaplin sinemasiyla olan bir diger benzer-
ligi de politikligidir. Film, Chaplin’in Biiyiik
Diktator'ti (The Great Dictator, 1940) gibi
mevcut kisi ve durumlari acik¢a hicveden
komedilerinin aksine Modern Zamanlar' daki
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(Modern Times, 1936) gibi daha genel bazi
kavramlar sorgulayan ortiilii ve belirsiz bir
politik tavra sahiptir. Filmin yurittiigu felsefi
tartismalarin basindaysa iyi-kotii meselesi
gelir. Uckagitci, en yalin haliyle sunu sorar:
lyilik yapma niyeti giidiilmeksizin iyi olmak
mimkiin mi?

diizenbaz oldugunu ifsa etme girisimleri her
seferinde Satilmis Aga ve Sabri'nin aleyhine
sonuclanirken Rifki, ermis olmadig gerce-
gini bu kez saflikla gizlemez. Bu sebeple,
“lckagitc1” oldugu bilinmeden belediye re-
isligine secilen Rifki’'nin izledigi “adil” poli-
tikalarin adaleti tar-

Yarim Yamalak lyi
Olmak

Rifki, ilk bakista ce-
liskili goriinen su iki
durumda karsimiza
cikar: tesadiifler
sonucu etrafinda-
kilere iyiligi doku-

. 6 . ”
nan bir “ermis” ve

Uckagntci, goriiniis ve gercegin
farkini vurgulayarak iyi bir davranis
sergilemenin zorunlu olarak iyi
olmaya isaret etmeyecegini; “iyi”
tartismasinin, tek bir hareket ve
onun neticeleri 6zelinde degil, bir
Kisinin bitiin hareket ve niyetleri
kadar bunlarin birbiriyle olan iliskisi
gozetilerek yviiriitillecegini soyler.

tismalidir. Fiyatlarini
yiiksek tutan manav,
esek eti satan kasap
ve tartiya hile karis-
tiran bakkal ceza-
landiran Rifki’nin bu
davranislari pekala
iyi olarak nitelendi-
rilebilse de, diiriist

halkin menfaatini
onceleyen erdemli bir belediye reisi. lyi
niyet, ilk durum icin gecerli degilken ikinci
durumda belli belirsiz de olsa s6z konusu
gibidir. Fakat bu belli belirsiz “iyi”, iyi go-
riinmek ve iyi olmak birbirinden ayri seyler
oldugu diistuniildugtinde, mahiyeti itibariy-
le ilk durumdakinden farkh degildir.

Acilis sekansinda, alti yildir Almanya'da
yasadigi icin Almancayi Almanlar gibi ko-
nusabilmesine karsin Turkceyi bir Tiirk gibi
konusamadigini séyleyen Rifki, dogruyu
soylemese de yalan da sdylemez, nitekim
basbayag Tiirkce konusuyorken karsisin-
dakini aldatamaz. Bu sahnede Rifki tipki
bir cocuk gibi, aldatma kasti olmaksizin
dogruyu orter. Ote yandan, Rifk’'nin bir
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olmayan Rifki'nin
resmin bittintinde iyi biri olup olmadig
belirsizdir. Bu belirsizlik, filmin sonundaki
itiraf sahnesiyle de pekismektedir. Bir gece
riiyasinda 6lecegi vakit kendisine bildirilen
Rifki bunu etrafina duyurur. Fakat bildirdi-
gi vakitte 6lmeyince keramet gostereme-
digi icin ayiplanir ve baskanliktan istifaya
zorlanmir. Bunun iizerine koyliyu toplayan
Rifki, ermis degil siradan biri oldugunu ve
ermisligini ispatlayan olaylarin gercekte
asilsiz oldugunu itiraf eder. Artik gercegi
ortmuyordur. Rifki’'min iyiligine dair belir-
sizlik, kasti bir miidahale sonucu ortadan
kalkar. Hareketlerinin kendisini iyi bir insan
yapip yapmadigi tartismasi, bu noktada bir
sonuca baglanabilecektir.



Sonuc olarak Uckagitc, ahlak felsefesinin
meshur tartismalarini ortaya koyar. Film,
goriinus ve gercegin farkini vurgulayarak
iyi bir davranis sergilemenin zorunlu olarak
iyi olmaya isaret etmeyecegini; “iyi” tartis-
masinin, tek bir hareket ve onun neticeleri
ozelinde degil, bir kisinin biittin hareket
ve niyetleri kadar bunlarin birbiriyle olan
iliskisi gozetilerek yirutulecegini soyler.
Bununla beraber film, iyi'yi hareketten degil
karakterden, yani parcadan degil biitiinden
yola cikarak tartismaya yoneltir. Dolayisiyla
iyi, yarim yamalak olabilecek sey degildir;
durtstliik olmaksizin adalet ve iyi miimkiin
olmaz. lyi olmak, kasti ve iradidir.

Uckagitci, pekala politik bir okumaya da tabi
tutulabilir; 1981'in aktorleri Evren, Demirel
ve Ozal'in ihtilal sonrasi siyaseti, Satilmis,
Sabri ve Rifki tizerinden tartisilabilirdi. Fakat
bu okuma, yazida gecen tartismaya kiyasla
bahsedilmeyi hak etmez. Ciinki, alti st
bir kaba giildiirtintin konusu olan boylesi
bir ahlak tartismasi, biitiin politik okuma-
lardan daha cazibelidir.
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Bir Fikir ve Film Adamu
Halit Refig

ESRA TICE YILDIRIM

es yil 6nce aramizdan ayrilan Halit Refig’in hayatina baktigimizda,
Bbir bakima Tiirk Sinemasi'na tanikhik etmis oluruz. Sinemamizin “al-

tin cagi"nda yonetmenlige baslayan, fakat bunun 6ncesindeki yazi
hayatiyla 1950’lerden itibaren sinema anlayisini olusturan Refig, Batili bir
fikir ve tsluptan degil, toplumun kendi 6zgiin degerlerinden beslenen “ulu-
sal bir sinema” fikrinin 6nciilerindendir. Basta Metin Erksan olmak iizere
Atif Yilmaz ve Kemal Tahir gibi yazar ve yonetmenlerin etrafinda toplandig;
Ulusal Sinema fikrine dair yazilarini Ulusal Sinema Kavgasi adiyla kitaplasti-
rir. Tirk sinemasinin kendine mahsus bir sesi olan Halit Refig, 6yle goriiniir
ki cektigi filmlerle bir eylem adami oldugu kadar da bir diisiince adamidir.
Refig’i bu iki vechesiyle de yansitmay1 6nemseyerek hazirladigimiz dosya-
da, Metin Erksan’in kendisine ve esi Giilper Refig'e gonderdigi mektuplar-
dan bazi kisimlari ve gazeteci-yazar Ali Saydam, yonetmen Ali Vatansever,
oyuncu Hiilya Kocyigit, yazar Mehmet Gokyayla ve Prof. Dr. Senem Duruel

Erkilic gibi isimlerin Refig iizerine diisiincelerini bulabilirsiniz.
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Ali Vatansever : “Halit Refig’in
filmlerinde topraga ve insana giiven
vardir.”

Halit Refig ile hayatinin son yillarinda, mes-
legine fiilen veda ettigi ama zihnen hala cok
tretken oldugu bir donemde tanisma firsa-
tim oldu. Bu siire zarfinda onu bir duistince
adami olarak tanidim. Simdi onu sadece bir
sinemaci olarak aktarirsam, onun hakkini
veremeyecegimi duistiniiyorum. Sinemacilar
olarak sanatci kimligimizi 6n plana koymayi
seviyor olsak da, bence Halit Refig'in bii-
yiisti hayatla, yasadigi cografyayla kurdugu
miitevazi iliskide sakhdir. Eger onu ziyaret
ettiyseniz, size sinemadan degil hayattan
bahsederdi. Mimariden, muzikten, tarih-
ten konusur; bunlarin birbirleriyle ve gor-
sel sanatlarla olan zarif iliskisini anlatirdi.
Onunlayken karsinizda film ¢cekmeyi amag
degil arac olarak gormus bir diistiniirti go-
rirdiiniiz. Diistincelerini filme aktaran, film
cekerken dustinceler biriktiren bir insani.

Bence Halit Refig'in sinemasinin merkezinde
degerler vardir. Insani degerler; ama belki
ondan da 6nce toplumsal degerler. O, in-

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

sanlari bir arada tutan nedenleri sorgulard..
Dolayisiyla, kanimca Halit Refig sinemasi
kendisinin erdem arayisi tizerine kurulu-
dur. Onun icin filmler, estetik ve sanatsal
degerlerin 6ncesinde 6nerdikleri dustince
diinyalariyla var olurlar. “Sanat sinemasi”
ya da bireysellik tizerine insa edilen bir
sinema anlayisi onun ilgi ve tiretim alaninin
disindadir. Derinlikli diistince diinyasinin
kendisini toplumdan uzaga dustirmesini bir
sekilde engellemeyi basarmis; islerini genis
bir kitlenin anlayabilecegi gibi katmanlas-
tirmistir. Bu ugurda meslek hayatinin genis
bir bolimuni ulusal sinema fikrini savuna-
rak ve gerektiginde kavga vererek gecirmis,
sinemamizin erken doneminde kitlesel si-
nemanin altyapisina katkida bulunmustur.

Gurbet Kuslari, Haremde Dort Kadin, Tey-
zem, Hamm, Iki Yabanci ve niceleri... Bir
gin televizyonda o sevdiginiz eski filmin
basinda Halit Refig’in ismini gorursiiniiz.
Onun sinemasiyla iliskinizin de aslinda siz
farkinda olmadan daha cocuklugunuzda, yi-
ginlari sinemaya ceken filmleriyle basladigini
fark edersiniz. Yasiniz ilerlemistir. Film size
baska seyler diistindiiriir, satir aralarinda
farkli sorular sordurur. Ge¢mise gider ama
gelecege umutla bakarsiniz. Ciinkii Halit
Refig'in filmlerindeki olay 6rgiistintin ar-
dinda topraga ve insana giiven vardir. Bu
cografyaya dair iyimser ve umutludur. ya,
varsin kotiiler kazansin, ama biz iyiligimizi
kaybetmeyelim; degil mi Halit Hocam?
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Ali Saydam : “Bu diinyadan bir ruh
anarsisti gecti.”

“Benim esim bir ruhi anarsistti.” Bu ciimle,
Prof. Giilper Refig Hanima ait. ‘Cani’ Halit
Refig'den s6z ediyor. ‘Canr’, diyorum ciinkii
hayattayken esine “Halit” derdi; vefatindan
sonra agzindan bir kere adinin dokiildiigiine
tanik olmadim. “Canim” diyor sadece.

Fikri olan herkes gibi rahmetli Halit Refig’in
sevmeyeni seveninden daha coktu. Yoksa
baseseri Yorgun Savas¢i’yr cayir cayir ya-
karlar miydi? Ya da ondan daha da vahimi,
yakildiginda, onca “ecnebi” Turk entelek-
tueli vurdumduymazca gezinebilir miydi?
Ya da Tiirk Sinemasinin 100’tincii yihinin
kutlandigi son Antalya Film Festivali'nde
odulun bicimi Refig'e verildigi hale don-
miis olsa da ilk 6duliin sahibini anmadan
gecerler miydi?

Vefatindan sonra yazdigimiz bir makaleye,
italyan yonetmen kardesler Paolo ve Vit-
torio Taviani'lerin filmi Padre Padrone'den
mulhem, “Babam ve Ustami Kaybettim.”
diye baslamisim. Kendisi benim g6ziimde
bir sanat¢idan cok diistince adamiydi. Ya-
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kinlarina “Ben sanat¢i degilim, sinemayi da
zaten meslek olarak sectim.” dedigi bilinir.

Tavianilerin filminin adi, bana hep Halit Refig
ile olan iliskimi hatirlatir. Kendisiyle kelime-
nin tam anlamiyla onun pesinden kosarak
tanistim. 80’li yillarin basiydi. Bir dergimize
sinema elestirileri yazdirmak istiyoruz. Si-
nema yazari rahmetli dostum Erman Sener,
“O hepimizden iyiydi” der ve eklerdi: ‘Ne
yazik ki, yonetmenligi tercih etti!’

Halit Bey o sira birakmisti sinema yazilarini.
Bir stire Milliyet'te yazmisti. Sinemanin ¢cok
otesindeydi fikir yazilari. Bir yerlerden tele-
fonunu buldum, aradim. Kendimi tanitmam,
derdimi anlatmam uzun siirdu. “Ben artik
yazmiyorum.” dedi. Fakat ben birakir miyim
hic pesini? Kendi de soylerdi: “Agzimdan
girdi burnumdan cikti, beni ikna etti! Kira-
madim, kabul ettim.”

Cihangir’e cikan yokustaki evlerine git-
tim. Papaganlari, kitaplari, piyanolari, Ad-
nan Saygun ve Kemal Tahir'in resimleri,
Beethoven'in busti, uzun saatler oturup
onu dinledigim, bol bol fircasini yedigim,
azarini isittigim koltuklan ve kedileri...

Kendisini yayinevine davet ettim. Ve ha-
yatimin en renkli, zengin, yorucu, zevkli ve
yaratici seriiveni basladi. Pek cok dergide
birlikte olduk, pek ¢ok televizyon progra-
minda boy gosterdik. Ve tabii ki onun fikri
liderliginde Turk NPQ’sunu yillarca birlikte
yayinladik...

Derginin orijinalinin editorii Nathan
Gardels'in ona ve fikirlerine duydugu hay-
ranliga tanik olmasam ve diger uluslararasi



fikir adamlarinin onun karsisinda olmaktan
duyduklari saygi ve onuru paylasmamis ol-
sam, “abartiyorlar” derdim.

Giilper'in ailesinden kalma aliskanhg sur-
diirtip Sapanca’nin Mahmudiye kdyiine git-
meye basladiklarinda biz de onlara katildik.
Yiiz yillik bir koy evi kiraladik. Doga ile dost
olmanin zevkini ¢cikarmayr ondan 6grendi-
gimi soyleyebilirim.

Yillarca neredeyse her hafta sonu uzun yu-
riyuslerde egitimim devam etti. Hoduk ve
cahil Marksistlikten, daha az cahil ve daha az
hodiik bir “tarihi gercekgilige” giden yoldaki
ilk adimlar, bu yuriytslere rastlar. Bugtin
bir diinya goristine sahip oldugumu iddia
edebiliyorsam, bunun temel taslarini Halit
Bey’le birlikte dosedigimizi soyleyebilirim.

Butiinsellik icinde bakamamak, konunun
kaynagina inememek, tarih bilinci kazana-
mamak ve resmi tarihe takilip kalmak, mem-
leket sevgisini demode bir duyarlilik olarak
gormek, islam’i 6nyargilarla yadsimak ve
bu nedenle icinde yasadigi milletin ortak
ruhi sekillenmesini kavrayamamak siddetle
tizerinde durdugu meselelerden bazilariyd.

Sinemasi konusunda da tam mutabakat
icinde degildik aslinda. O en cok Kopekler
Adasi’ni severdi, ben ise basta Ask-1 Mem-
nu olmak tizere Hanim, Karilar Kogusu, Iki
Yabanci ve Gurbet Kuslari'ni.

Halit Refig, sinemasinda hi¢bir zaman di-
daktik bir tavir sergilemedi. Son derece ti-
cari kaygilarla cekilmis filmlerinde bile satir
aralarinda okuyabileceginiz ince tespitler
bulmaniz miimkiinddi.

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Hayati boyunca karsisina cikan engellerden
yalnizca ikisi icin Gzultirim. Koalisyon hiikii-
meti doneminde Biilent Ecevit ondan Devlet
Ana'’yi cekmesini istemisti. Cekim senaryosu
dahil ayrintili hazirliklarimi tamamladigin-
da Ecevit hemen 6n 6demeyi de yaptir-
di. Kendisine bir milyon dolar gonderildi.
Ancak Halit Bey, devlet ahlaki ve bireysel
diinya durusu geregi isin icinde devlet ve
kamu parasi oldugu icin isin mali yonetimini
ve prodiiktorligiinu tistlenmek istemedi.
Paranin Mimar Sinan Universitesi Sinema
TV Enstitusii'ne transfer edilmesini istedi.
Biz karsi ciktik. Yapimciligi da iistlenmesini
onerdik. O israr etti. Kurusuna elini siir-
medi. Ve sonunda onun deyisiyle ‘habaset
erbabi’” devreye girdi, 6niine bir ton engel
cikarildi ve film yillarca cekilemedi. Halit Bey
sonunda havlu atti ve parayi devlete iade
ettirdi. Yanarsam bir tek bu olaya ve belki
bir de Yorgun Savasci'nin Evren-Ulusu ikilisi
tarafindan yakilmasina yanarim.
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Mehmet Gokyayla:

“Halit Refig Onemli Bir Yonetmen Oldu-
gu Gibi Onemli Bir Diisiince Adamidir”

Halit Refig’in, 100. yilina ulastigimiz Turk
Sinemasinin en 6nemli yonetmenlerinden
birisi oldugu hi¢ kimsenin inkar etmeyecegi
bir gercektir. Ben daha daileri giderek onun
yalnizca 6nemli bir yonetmen degil; ayni
zamanda 6nemli bir fikir adami oldugunu
soyleyecegim. Zira filmlerinde arzuladigy,
doneminde iilkenin en zengin ailelerinden
birisine mensup oldugu halde, halk ile ay-
din tabakanin ve genellikle zengin sinifin
yasama sekillerinin, inanmislarinin farklihgini
algilayip bundan duydugu rahatsizligi ortaya
koyma, buna bir ¢ikis arama ¢abasidir. Ken-
disiyle yapilan soylesilerdeki ifadeleriyse
filmlerinin hep bu arayisin sonuclari olarak
uretildigini dogrulamaktadir.

Turk halkinin 19. ytizyilin baslarindan iti-
baren yasamakta oldugu otoriter modern-
lesme siireci ve bu siirecte toplumu aslinda
bir arada tutan ve kultiiriin temelinde yer
alan geleneklerin ve dinin Gtekilestirilmesi
cabalari, bircok alanda ikiliklere neden ol-
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mus ve dolayisiyla son derece sagliksiz bir
yapi ortaya cikarmistir. Halit Refig'in hem
filmleri ile hem de Ulusal Sinema Kavgasi,
Tek Umut Tiirkiye ve Seytan Aldatmasi gibi
kitaplarinda anlattiklari, temelde bu durum
ve bu durumun farkl yonleridir.

Halit Refig filmlerinin 6nemi, onun bu sdziinii
ettigimiz yaklasimindan kaynaklanmaktadir.
Refig'in, Kemal Tahir ve Metin Erksan gibi
donemin 6nemli isimleri ile birlikteliginin ne-
deni de budur. Diinyaya bakislari, ideolojileri
tam anlamiyla ayni olmasa bile bu aydinlar,
benzer kaygilari tasimakta ve amac birliginde
bulunmaktadir. Kemal Tahir materyalist bir
yaklasim benimserken, Halit Refig materyalist
degildir ancak ikisi de yerliligin pesindedir.
Halit Refig'in Ulusal Sinema Akimi’'na dahil
edilebilecek filmlerinde oldugu kadar daha
onceki donemde iretilen ve toplumsal ger-
cekgi olarak nitelendirilebilecek filmlerindeki
gercekcilik anlayisi, materyalist sablonlarin
cok disinda ve iistiindedir. Refig, gercek an-
lamda yerli olabilmenin ancak bu sekilde ger-
ceklestirilebilecegi inancindadir: “Tuirkiye'de
ne yapilacaksa bunu kendi aramizda, kendi
yagimizla kavrularak yapmak zorundaydik.”

Halit Refig'e sagliginda hak ettigi degeri ver-
dik mi, dusiincelerini tam olarak anlayabildik
mi, diye sorulacak olursa cevabim maalesef
“hayir” olacaktir. Cemil Meric ve Erol Giingor
gibi Refig de saghginda, yasadigi dénemde
bilinen cevrelerin hegemonyasinda bulunan
kiiltur ve sanat diinyasinin dislanmislari, 6te-
kileri arasinda kaldi.

1 REFIG, Halit; Ulusal Sinema Kavgasi; s. 20



Senem Duruel Erkilic:

“Halit Refig, sinemaci-tarih¢i tanimla-
masinin Tiirk sinemasindaki karsihigidir.”

Turk sinemasinda 6zel bir yere sahip Ha-
lit Refig, Turk sinemanin tretim tarzini ve
sektorel isleyisini sorgulayan, sinema dili ve
anlatisi tizerine yogunlasan bir entelektii-
el, Dogu-Bati iizerine diistince ureten bir
“sinemaci-tarih¢i”dir. Kendi egilimlerini ve
bakisini yansitan filmler cekme olanagini agr-
likl olarak yapimcilik ve bolge isletmecilig;
tretim tarzinda, sektor icin tecimsel filmler
yaparak bulabilen sinemacilar kusaginin bir
temsilcisidir.

Yasak Ask ile baslayan yonetmenlik seriive-
ninde Sehirdeki Yabanci, Gurbet Kuslan, Ki-
rik Hayatlar, Haremde Dért Kadin, Bir Tiirk’e
Goniil Verdim, Fatma Baci, Teyzem, Hanim,
Karnlar Kogusu ve daha bircok filmi Tiirk si-
nemasinin unutulmazlarindandir. TRT adina
yonettigi Ask-1 Memnu dizisi, Turk televiz-
yon tarihindeki klasikler arasinda ilk sirada
yer almistir. Halit Refig kamerasiyla oldugu
kadar kalemiyle de Tiirk sinemasina yon ve-
ren ender yonetmenlerdendir. Yonetmenlige
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baslamadan 6nce cesitli gazete ve dergilerde
sinema elestirileri yazmisti. Cok tartismali
Ulusal Sinema Kavgasi kitabi disinda, Tiirk
sinemasinda film tretimi ve kosullar hak-
kinda, bu tiretimin ardindaki sosyal, siyasal
ve tarihsel etkenlere dair diistinceler orta-
ya koymustur. Bu baglamda Tiirk sinemasi
tizerine kuramsal tartismalarin yapilmasina
onculiik etmistir. Deneyimlerini ve kuramsal
bakis olusturma gayretini 6grencileriyle de
comertce paylasan bir egitmen oldugunu
ozellikle vurgulamak isterim. Mimar Sinan
Universitesi Sinema-TV Boliimii'nde, Liitfi
Akad, Metin Erksan, Memduh Un, Duygu
Sagiroglu ile birlikte Halit Refig'in derslerini
-hem 6grenci hem de asistan olarak- takip
eden sansl kusaktan biri olarak, Halit Refig
hocamin beni en cok entelektiiel birikimi ve
bizleri sorgulamaya yonelten bilgi paylasi-
mi etkilemistir. Sedat Hakki Eldem’i, Frank
Lloyd Wright'i anarak mimariden bahseden,
Adnan Saygun'u isaret ederek muzik tizerine
konusan, edebiyat alaninda Kemal Tahir’i
her zaman anan Halit Refig icin Dogu-Bati
sorunsali merkezi bir konumda olmustur.

Halit Refig'in en dikkat cekici 6zelliklerin-
den biri, tarihe duydugu kisisel meraki ve
bu baglamda sinemayi dogrudan dusiinsel
bir faaliyet alani olarak degerlendirmesidir.
Sinemaci-tarih¢i (cinematic historian) tanim-
lamasinin Turk sinemasindaki karsilig, Halit
Refig'dir. Kendisiyle yapilan ¢cok sayida nehir
soylesi kitabi bulunmasini, onun ardinda bel-
ge birakma ve dolayisiyla tarih yazma iste-
giyle aciklamak saninm yanls olmayacaktir.
Senaryosunu Kemal Tahir'le birlikte yazdig:
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Haremde Dért Kadin'la baslayan tarihsel film
yapma seriiveni, Turkiye'ye 6zgii siyasal, sos-
yal ve ekonomik kosullar nedeniyle “tarihsel
film yapma miicadelesi’ne dontismistiir. TRT
adina Kemal Tahir’in ayni adli romanindan
uyarladigi Yorgun Savasci dizisinin yakilmasi,
onun perspektifinden gelisen “ulusal sinema”
diistincesinin sonu olmustur. Yakilma olays,
Turk sinema ve televizyon tarihine bir utanc
belgesi olarak gecmistir. Halit Refig, yonettigi
filmler kadar Malta Siirgiinleri, Gazi ile Latife,
Devlet Ana, Koca Sinan, Seytan Aldatmasi gibi
projeledirip gerceklestiremedigi sayisiz filmle
de dusuniilmeli ve 6yle anilmalidi

Hiilya Kocyigit:

“Ne solcu ne milliyetci ne de islamci;
Refig’in hala tam anlamiyla anlasildigini
diisiinmiiyorum.”

Turk sinemasinin tartismasiz en iyi yonet-
menlerindendi Halit Refig. Yasadigi siire
boyunca hayatin gercegini merak eden, an-
lamaya calisan, ¢ok yakin bir Kemal Tahir
takipcisi. Tarihten edebiyata, sinemadan kiil-
tuire, mimariden miizige, felsefeden siyasete,
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doga sevgisinden manevi degerlere derin
ve genis bir bilgi birikimi olan, entelektiiel,
aydin bir diistin adami; inandigi dogrularin
pesinden giden, sevgi dolu, coskulu, iyi kalpli
ve yurtsever dostum...

Buyiik usta Halit Refig ile meslek hayatim
boyunca yalnizca bir filmde calisabildik. O
da Kemal Tahir'in kitabindan uyarlanan ve
bana Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde
“En lyi Kadin Oyuncu” &diiliinii kazandiran
Karilar Kogusu'dur. Kemal Tahir, eserlerinden
dolayi biiyiik bir saygi ve hayranlik besledigi
biriydi. Tahir'in, Turkiye gerceklerine olan
yaklasimindan c¢ok fazla etkilenerek, Tiirkiye
gerceklerinin Bati toplumlarindakine benze-
medigi dusiincesinin altini ¢izdi. Atif Yilmaz,
Omer Lutfi Akad, Metin Erksan gibi ulusal
sinemanin en atesli savunucular arasinda
yer alan Halit Refig, yetistirdigi genclere
ufuk agmis bir hocaydi. Dustinceleri, yapit-
lari, yazilari ile gindemde hep tartisilan bir
yonetmen oldu; zaman zaman “solcu”, zaman
zaman “milliyetci”, zaman zaman “islama”
dendi kendisine. Ancak, ben yine de ustanin
hala tam anlamiyla anlasildigini diistinmiiyo-
rum. Aslina bakarsaniz namuslu ve akilli bir
adamin yalnizhgrydi bu. Dilerim Halit Refig'in
Turkiye ile ilgili diistinceleri en saf haliile giin
1sigina cikabilir.

Birlikte projelendirdigimiz, 1960 ihtilalini
anlatan ve senaryosunu kendisinin yazdig
Seytan Aldatmasi'ni hayata gecirememis ol-
manin verdigi mahcubiyeti hala yasiyorum.
Filmlerini hafizama kazidigim, ulkesini tutkuy-
la seven bir ustayla calisabilmis olmak benim
icin bir onurdur
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Mektuplar,

ESRA TICE YILDIRIM

iirk sinemasinin 6nemli isimlerinden Halit Refig, 1975 yilinda TRT'den

ayrilmak zorunda kalir. D6nemin sinema piyasasi ise seks filmleri fur-

yasinin etkisi altindadir. Refig’in bu sartlar altinda sinema yapmasi

miimkiin degildir. En siradan senaryonun bile fazlasiyla entelektiiel
bulundugu bu déonemde Refig Amerika’dan teklif alir ve Halit Refig, esi Giilper
Hanim’la birlikte Amerika’ya gider. ikili bir yil Amerika’da kalir, Refig burada
Wisconsin Universitesi'nde dersler verir. Refig Amerika’da kaldigi miiddet
boyunca bircok isimle mektuplasir. Bu isimlerden biri de Refig’in yakin dostu
ve meslektasi Metin Erksan’dir.

Giilper Refig'in bizimle paylastigi mektuplarin ilki Refig'in vefat tarihi olan
11 Ekim’de Tiirk Sinemasi Arastirmalari’nin sitesinde yayinlanmisti. Refig’in
vefatinin besinci yildoniimiinde bu mektuplardan bazi kisimlari ve Erksan’in
Giilper Refig'e yazdigi bir mektubu sizlerle paylasiyoruz. Mektuplari bizimle
paylastigi icin Giilper Refig'e tesekkiir ederiz.
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“Sen Siirgiinsiin Halitcigim”

“Burasinin toz duman karisikhgi, kimin kim-
seyi dinlememesi, insanlarin vahset cagi ci-
karlari icin birbirlerinin gozlerini oymalan,
aptallik, sefillik, cahillik, alcaklik senin gibi
Turkiye’'nin yetistirdigi en biiyiik insanlardan
birini Amerika’ya “siirglin” etti. Bu “stirgtin”
sOzlinu sen yazmissin bana. Daha 6nce de
Turhan Tiikel, senin durumun icin yazmisti. iki
kisiden gelen bu tanimlama beni hem keder-
lendirdi hem de cok diistindiirdii. Evet, sen
surgtinstin Halitcigim. Ama eski stirgtinlerden
bir farkla. Eski siirgiinler devletlerinden para
alirlardi. Simdiki siirgtinler tiste veriyor. Siir-
glinde biiyiik isler yapamayacagina aklimla
inaniyorum. Siirgiin biiyiik zaferlerle bitecek.”

(12/6/1976)
“Burada Herkes, Her Seyi Karaliyor”

“3 Temmuz 1976 tarihli nameni aldim. Ol ce-
vap veya cevapname budur.

Ora gazeteleri buradan neden haber versin-
ler. Burada herkes birbirini kétiiliiyor. Ustelik
birbirini kotiilese neyse. O zaman isler biraz
daha iyi olur. Burada herkes, her seyi karali-
yor. Senin bir sdziin vardir. Tirkiye, Turkiye-
liler, kendi insanina, kendi meselelerine sahip
cikmadiktan sonra baskalari nicin ¢iksin? Biz
kendimizden vazgec¢misiz. Baskalari bizden
neden, nicin vazgecmesin? Burada her iyi sey
kotiilenirse, hafife alinirsa, biiyiik isler yap-
maktan topyekin geri kalinirsa, 6zgiin olan
her sey bir diismanlik beslenirse baskalari bi-
zimle neden ilgilensin? Turkiye'ye iki yonden
biiyuk kotiluk yapildi. Kendilerini milliyetci
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sananlarla, solcu gecinenler Tiirkiye'ye en
biiyuk kotulugt yaptilar. Ne milliyetciler mil-
liyetci ne solcular solcu. Seninle her zaman
konustugumuz gibi, isin anahtari burada. iki
dustince merkezi boyle olunca, gemi aziya
aliyor. Ortalik pis bir basina kaliyor. Amerikan
gazeteleri Turkiye'den haberleri cokluk nere-
den alacaklar? Basindan tabii. Basinin cesitli
organlarindan. Bizde basin ne yazar, basinin i

si stirekli olarak her seyi pisletmek ve corbaya
cevirmektir. Anliyorum ki sen orada, bura-
dan vazge¢miyorsun. Ne yapalim, bari sana
buradan diizenli olarak gazete gonderelim.

Hangi gazeteyi istiyorsun, onu yaz da bulup
gondereyim. Baska care yok.” (12/7/1976)



“Senin ve Benim Disimdaki Tiirk Sinemasi
Bitti”

“tarihi bilmiyorum.
ne olur tarih yazmaz isem.

dersaadet istanbul. istanbul da olmasan ne
olur.

Yeryuziindeyim ya yetmez mi.

Gokyuztinde de olabilirim.

(...) Kemal Tahir ve Sen. Bu iki insani ve bu
iki kavrami bir turlt ayiramiyorum. Bende; sen
ve Kemal Tahir bir kavram haline gelmislerdir.
Seni ve Kemaal (iki a ya 6ziir) Tahir'i hicbir
zaman ayirmamisimdir. Bence, Sen ve Kemal
Tahir bir insan halinde yasamaktasiniz. Yahu;
sen, Kemal Tahir ve ben ne cok beraber olduk.
Ve bu beraberlik ne giizel oldu. Halitcigim bu
ticlt icinde en ¢cok sen yasayacaksin. Yasin
kiictik oldugu icin degil. En cok senin yasaman
gerektigi icin. Zira ortaklasa sozleri en iyi sen
bildigin icin. (...)

Wisconsin Universitesinde isinin olduguna
cok ama pek ¢ok sevindim. Bir yil boylece

50 I HAYAL PERDESI 43 - Kasim - Aralik 2014

garanti. Kimbilir Millete neler 6greteceksin.
Amerikali insanlar gorstinler hoca nasil olur-
mus. Bu konuda herhalde bana daha teferrii-
atl yazarsin. 1250 yillarinda gecen senaryonu
merakla bekliyorum. Bu arada sana sunu de-
yecegim. Sen istersen orada sinema yapa-
bilirsin. Senaryo veya film hikayesi yazmak
cok iyi birsey. Bu arada herhalde rejisorliik
ve-ya, yapimcilikla karisik, rejisorliik falan gibi
olanaklar zorladigini saniyorum. Bu yol her
zaman senin icin agik. Bak 6nt kapali konu-
suyorum. Biliyorum, sen bir seyi yaparken
birtakim seylerin tam olmasini istersin. Biraz
da fazla kuram yaparsin. Halitcigim orada si-
nema yapma imkanlarini birazda kuram disi
diistin ve zorla. Bu konuda senden biraz daha
gayret bekliyorum.

Turk sinemasi bitti. Yani senin ve benim di-
simdaki Turk sinemasi bitti. Yenisini gorecegiz.
Eger biz sinema yapmaz isek Tiirk sinemasi
otuz yil bir sey yapamaz. ise otuz yil son-
ra baslar. Televizyondan hic timit yok. Cabhil,



tasrali, kasabali, ihtirash, bilgisiz, akilsiz, inac-
siz, kabiliyetsiz insanlarla hicbirsey yapilmaz.
Ustelik birde isin icine biirokrasi giriyor. Bu
dunyada esi gériinmez basinin bulundugu
memlekette hicbirsey olmaz. Herkes yanlis
yaziyor. Herkes bir digerinin agzindan birsey
kapiyor. Eskiden Tiirkiyede talanci varliklilard.
Emekgiler, dusiince sahipleri kendi diinyala-
rinda bir seyler yapmaya calisirlardi. Simdi en
talanca diistince sahibi gecinenler ve isciler
oldular. Artik hicbirsey olmaz. Her insanin
aklinda yalniz talan var. Senin Gurbet Kusla-
rinda oldugu gibi. Fakat sen orada bir yanlis
yapmissin. Artik istanbulda Yalniz Baradan
gibiler degil, digerleride kaliyor. Hatta Tiirki-
yede, istanbulda degil. Almanyada, Avrupada,
Avusturalyada bile talan yapiyorlar. Hicbir-
sey lretmeden talan fikri, bilirsin senindir.”
(29/8/1976)

“Senin Filmlerini Seyrederken Aglamakh
Oluyorum”

“Bu baslangic sozlerimi bitirmeden sdylemek
istedigim bir iki sey daha var. Mektuplarimiz
hakkinda. Senin essiz kuramciliginin yani sira,
bence (bence diyorum fakat bu benim disim-
da bir gercek) mithis bir duygusalligin var.
Ahir 6mriimde beni ti¢ Tiirk filmi heyecanlan-
dirmis ve sarsmistir. Bunlardan biri Haremde
Dort Kadin, biri Bir Turk’e Goniil Verdim, biri
de Ask-t Memnu. Bunlari sana daha 6nceden
sOylemistim. Simdi bir kere daha tekrar ediyo-
rum. Her zaman da tekrar etmisimdir. Arkadas,
ben senin filmlerini seyrederken fazlasiyla,
ama cok fazlasiyla heyecanlaniyorum. Hatta
aglamakl oluyorum. Sen kendini yalniz kuram-
c1 oluyorsun ama, o miithis kuramciliginin yani
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sira muthis bir duygusalligin var. Heyecanl,
icten ve duygusalsin. Bak su filmlere, bak su
filmlerin sonuna. Filmlerin sonuna bak dedim.
Uciinde de insani aglamakli eden bir doga
icinde i¢ kadin kaliyor. Niliifer, Eva, Iti. Hem
de boyle bir sona nereden geliyoruz. Aptal
bir ask hikayesinden degil. Veya akilli bir ask
hikayesinden degil. Uciinde de son derece
biiyuik sorunlarin icinden gecerek geliyoruz.
iste ben buna duygusallik derim. Heyecan de-
rim. Samimilik derim. ictenlik derim.Maharet,
ustalik derim. Sen tut, son derece 6nemli bir
meseleyle ugras, onun ustiine bir film kur, ve
de sonra miithis duygusal ve heyecanli ol. Ha-
remde Dort Kadin'i seyrederken adeta donup
kalmistim. Bunu sana anlatmistim. Sinemadan
ctkip gitmek isteyen Samim’in kolunu tutar
ken, benim heyecanimi gormeliydin. Hayir
Halitcigim, sen heyecaninda bile asilsin.Sen
duygusalliginda bile kibarsin. Eger insanlar
senin filmlerini seyrederken yeteri kadar il-
gilenmiyorlarsa, bu onlarin duygularinin ve
heyecanlarinin kabaligindan 6turiidiir. Hayrr,
ben bu konuda senin gibi diistinmuyorum. Bu
meseleyi seninle uzun boylu konusup tartisa-
cagiz. Yahu ne cok konusacak sey var. Ya sen
buraya ya ben oraya geleyim.” (12/10/1976)

Kasim - Aralik 2014 - HAYAL PERDESI 43

51



52

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

“Giilper Kardes, Bu Kadim Dogulu Adama
Dikkat Et”

“Istanbul — Sapanca yakinlarinda
Giilper Hanim Kardesim,

Guzel yazinizla yazdiginiz degerli mektubu-
nuza tesekkiir ederim. Demek hiinerli elleri-
niz tuslara basip guizel sesler cikarttigi kadar,
giizel harfler de yazabiliyor. Hele yazdiklariniz
en glizeli. Sizin oradaki giizel hayatiniz icinde
mektuplarimin ara sira bir hava degistirdigine
bilseniz ne kadar memnun oldum. Daha ¢ok
seyler yazmak istiyorum ama herhalde yaz-
mada istidatim yok. Nede var ki? Gulper kar-
des, sen cok onemli bir sey yaptin. Halit'e de
yazdim. Bilyiik adamlarin hayatlarinda buyiik
kadinlar vardir. Daha dogrusu buyiik adam-
lar ve biiyiik kadinlar hayatlarini paylasirlar.
Sen Halit'in hayatina bir canlilik getirdin. Se-
nin gencligin, canlligin, iraden, samimiyetin,
inancin Halitcigime biiyiik destek oldu. ikinizin
asmayacagl engel yoktur. Vallahi bir Amerika
isi harika oldu. Bak sonunda ne biiyiik isler
olacak. Elbette bir patlama olacak. Buradaki-
lerin dillerini yutacak isler yapacaksiniz. Kolay
mi yeni bir toplum icinde buyuk isler yapmak?
Yalniz inaniyorum, aklimla da biliyorum. Bu
Amerika gurbetinin altinda cok buyiik sey-
ler yatiyor. Hele biraz zaman gec¢sin. Aman
Gulpercigim bu konuda en buytik 6dev sana
dustiyor. Bu dahi kocana burayi 6zletme. Ge-
lecek mektubumda yazacagim. Halit'in bilin¢
altinda bence cok kadim bir doguluk yatar.
Halit'in biling alti ucu bucagy belirsiz, karanlik,
siddetli, tarif edilemeyecek kadar karmasik bir
yerdir. Son zamanlarda biliyorsun Halil ibrahim
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peygamberin hayatina falan merak salmisti.
iste burada bir hikmet var. Halit'in bilinc altinda
mutlaka eski dogu dehalarindan birinin akl ya-
siyor. Musa, Isa, Muhammed, Paulus, Misir’daki
Sezar, Dogu’ya giden iskender, Mevlana, Haci
Bektasi Veli, Zerdiist ve daha baskalari gelip,
cem olup Halit'in bilin¢ altina girmisler, orada
yastyorlar. Bu kocana dikkat et. Kendisi miizmin
doguludur. Bu s6ziime kulak ver. Ve yabana
atma. Bu tarafa her zaman dikkat isterim. Sakin
Dogululugu tutmasin orada. Zaten orada ilk
Dogululuk belirtisi Kizilderililere karsi ilgiydi.
iste bu kadim Dogulu adama dikkat et. Aman
Hristiyan Amerikan toplumuyla bir ¢atisma-
ya girmesin. Bilirsin birden patlar. Tikar gecer
etrafi. Bir firtina ile, bir kavga ile, bir tufan ile
birlikte yasadigini unutma. Yiizyilimizin en zor,
en zaptedilmez, en ele gelmez, en 6zgiin insan-
larindan biriyle ayni catiyi, ayni yatag, ayni ka-
deri, ayniinanclari, ayni sevgiyi, ayni aski, ayni
gelecegi paylastigini unutma.” (12/10/1976)
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en¢ bir ciragin bir mevlidhandan klasik usul ile mevlid
mesk etmesini belgeleyen Masuk’un Nefesi 6zel bir gos-

terim ile Istanbullu sinemaseverler ile bulustu.Semih

Kaplanoglu'nun yapimciliginda gerceklestirilen film, diinya promi-
yerini FIDMarseille’de yaptiktan sonra Ekim ayinda Altin Portakal
Film Festivali'nde go6sterilmisti. Yonetmen Murat Pay ile filmin mer-
keze aldigi mesk gelenegini, sanatta usta-cirak iliskisinin 6nemini ve
filmin yapim siirecini konustuk.
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N Mevlid hakkinda bir film yapma fikri
nasil ortaya cikti? Galada kismen anlat-
tiniz ama tekrar dinlesek giizel olur.

Bir giin Fatih’te sokaklarda sevgili karimla be-
raber geziyoruz. Kelepir, butiin kitaplarini sa-
tisa cikarmis bir diikkan. Dedik ki kiittiphane-
mizi biraz buradan dolduralim. Bayag; bir ki-
tap aldik. Onlardan bir

SOYLESI: MURAT PAY

lanoglu) gotiirdiik. Semih Hoca da tamam
dedi, bunu yapalim muhakkak, Efendimizle
(s-a.v) ilgili... Derken calismaya basladik.

N ilk taslagi ne zaman hazirladiniz? Siirec
ne zaman basladi?

Sunduktan sonra tamam yapariz dedik, bir
muddet sonra calis-

tanesi mevlid kitabryd.
Terctiman’in eskiden
bastigi kitaplardan.
O kitap kiituphane-
de durdu bir miiddet.
Sonra artik Ayse’nin
(Pay) aklina nereden
geldiyse annesinden
duydugu, annesinin
de kendi babasindan
duydugu, dedesinin
dukkanindaki meclis-

Prensip olarak kameray: sahit
olma pozisyonuna koymaya
calistim ve bundan hic taviz

vermedim. Miidahalelerim cok

sinirli oldu cekim sirasinda. Hatta
miidahale ettigimiz sahnelerin
hicbirini kullanamadik. Olmada,

sahici bir yere oturmada.

maya basladik. On
hazirliklara basladim,
okumalar, goriismeler
vs. Akabinde projenin
yapim strecini belir-
ledik. Alti ila sekiz
ay on hazirlk sureci
olmustur. Alt aya ya-
yilan bir cekim suireci
oldu. Uc ila bes ay da
kurgudur, renktir, ses-
tir bu stirecler siirddi.

lerde okudugu sekilde

okumaya basladi kizimiza. Hatirladi o ritmi.
Herhalde bu cocuga masal, hikiye gibi ge-
liyor. Bizim kiz her aksam mevlid dinlemek
istemeye basladi. Anne mevlid oku, anne
veladet oku. Okudukca, ben de dinlemeye
basladim mevlidi. Daha 6nceden koylerde,
orada burada dinledik, serbetler ictik. Ama ilk
kez metnin manasiyla karsilastik. Bir de soyle
dustindiik bu, gliniimiizde yasayan bir ¢o-
cugu etkiliyor, kelimelerini cok anlamasa da.
Muhtemelen biiyiik resmi cok anlamiyor ama
hissediyor. O metnin manasi bu hissiyati tasi-
yor. Biz de filmle ugrasiyoruz. Bununla alakali
bir film yapamaz miyiz? Projeyi hazirlamam
cok siirmedi. ilk taslagi Semih Hocaya (Kap-

Takriben bir bucuk
yila yayilan bir siirec.

N Bahsettiginiz 6n hazirhk doneminde
film icin kimlerle goriistiiniiz?

Konuyla ilgili olabilecek herkesle goriistiim.
Elli altmis kisiyle gortismustimdiir, belki daha
fazla. Amir Ates, Aziz Bahriyeli, Fevzi Misir,
Mehmet Kemiksiz, Hadi Duran... Kimisiy-
le telefonla, rahatsiz olanlar vardi. Mustafa
Baskan’la da bu siirecte bir kere goriismiis-
tum Stileymaniye Camii muhitinde. Manisa’da
bir mevlid senligine gitmistim. Orada birkac
mevlidhan ile goriistiim. Onemli musikisinas-
larla da goriistiim teknik tarafiyla ilgili olarak
Nuri Ozcan, Mehmet Ali Sari gibi.
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N Filmde cirak, mevlid ile hasir nesir ol-
maya basladiginda, mevlid-i serif biitiin
hayatina yayiliyor. Okumalar yapiyor,
kitaptan anlamiyor, insanlara gidiyor vs.
Siz de benzer bir siire¢ yasadiniz mi filme
hazirlanirken?

Kendi agimdan iki nokta kesisiyor filmde.
Bu filmle beraber, simdi ugrastigim islerde
de dyle oluyor, film yapma seklimle filmlerin
stireci iyice ortiismeye basladi. Mevlid bana
yabanai bir diinyaydi. icinde dogdugumuz
ama detaylarini bilmedigim bir alan. Butiin
bu siireclerde ben de bir ciraklik siirecine
girmis oldum. Bunu hem mevlidi anlama y6-
nilyle soyliyorum hem de Semih Hocayla
yasadigimiz siirec icin de. Semih Hoca sag
olsun butiin birikimini, tecriibesini sakinma-
dan paylasti. Bu filmi daha iyi nasil yapabiliriz,
cok diisiindii. Dolayisiyla orada da filmdeki
gibi bir usta-cirak iliskisi oldu.

N Film mevlid kadar mesk gelenegine
de odaklaniyor. Usta-cirak iliskisini 6ne
cikariyor. Gelenegin 6zellikle sanatin ic-
rasinda ve kusaklar arasinda aktariminda
sizce 6nemi nedir? Simdi biz her seyi bir
kitap okur 6greniriz diye diisiiniiyoruz.

Mesk gelenegi sadece musikide degil bu-
tun sanatlarin temelinde var; ebru, minyatiir,
hat... Bunlarin ne kadari hangi seviyeler-
de devam ediyor bilmiyorum. Meskte bilen
bir kisi, ama halli bir kisi, bu bildigini haliy-
le beraber aktariyor. O kulturel birikim de
karsi tarafa aktarilmis oluyor. Bir anlamda
miirsid-miirid iliskisi gibi. insan cok 6nemli
bu iliskide. Temas edecek, diz dize degecek,
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nefes nefese gelecek. O zaman goniil go-
nile bir temas oluyor, tesir ortaya ¢cikmaya
bashyor. Bu hali alip mekanik bir seye indir-
geyemeyiz. Filmde Abdurrahman (Diizcan),
kitaptan yapabilir miyim diye deniyor, hem
de cok yetkin bir kitaptan, ama olmuyor. Bir
de musikide meskin karsi tarafa aktardigi en
onemli seylerden biri tavir. Bir mevlidhani
mevlidhan yapan sey tavridir.

N Sizce mesk filmde bahsedildigi gibi kay-
bolmus bir gelenek midir?

Filmde icrasini yapmaya calistigimiz anlamda
mevlid meski su anda pek yapilmiyor. Benim
fark ettigim suydu; aslinda hicbir sey kaybol-
mus degil. Ben onu var olarak goriiyorsam,
o var. Sadece bir emek meselesi. Bu emegi
sarf eden birileri ¢cikarsa devam edecek. Her
zaman da birilerinin ¢ikacagini diistintiyorum,
belki bu bazen cok azalacak incelecek bu
zincir ama hep cikacak. Hi¢cbir zaman hicbir
sey cok uzak degil. Ugrasirsan, ilgi gosterir-
sen yakininda. Mesela ben su an kotu mevlid
dinleyemiyorum. Musikisinas degilim. Cok da
iyi bir kulagim oldugunu séylemiyorum ama
bu surecte iyi bir mevlidin nasil icra edilece-
gini az cok 6grendim.

N Musikide klasik mesk usulii ile nota
arasinda bir ayrim yapiyor Hadi Hoca.
Nota Osmanli’nin son dénemlerine ka-
dar kullanilmiyor. Sézlii-yazil kiiltiir farki
baglaminda diisiiniirsek, sizce kayit altina
alinmasi sanata zarar mi verir?

Bu tabii esash bir soru. Hadi Hoca biiyiik
resimde dogru soyliiyor. Nota isi bu isi bitirdi,
meskin onund kesti. O donemde degerler



kaybolmasin diye notaya alindi ve mesk isi
zayifladi. Bu yiizden eski guclii tavirlar cik-
miyor. Sartlar geregi bu kayit altina almak
gerekliydi; ama mesk de gerekli. O zaman bu
ikisini bulusturacak bir sey diistinmek lazim.
“Ya o ya bu” dememek lazim herhalde. Kayit
altina almak bir ydniiyle zarar veriyor.

N Meske gerek olmadig zannina kapili-
yoruz.

Tabii. Cuinkii mesk yasayan bir sey demek.
An yasiyor. Siirekli o ani yasamani sana da-
yatan, ferd olmani kendin olarak miidahil ol-
mani isteyen bir zemin. Obiiriinde kiiciik bir
tembellik var. Kayitta ortaya koyulanla onu
dinleyenler arasinda bir mesafe ortaya ¢iki-
yor. Bunu soyle de fark ettim. Orijinal ortam
mesk kayitlari dinliyorum. Stiidyo kayitlari

dinliyorum. Arada hissiyat olarak fark var. O
meskte adam burnunu siliyor, su iciyor, se-
lam veriyor, 6ksiiriiyor, konusuyor. Obiiriinde
hicbir sey yok, cok temiz her sey tikirinda.
Ama digeri daha etkili. Hangisi tesirliyse onu
referans almak lazim.

N Senaryo siireci nasil ilerledi? Senaryo
hangi unsurlan kapsiyordu?

Senaryoyu Ayse ile surekli miizakere ettik.
Yazdigimiz ilk senaryoda Mustafa Hoca'nin,
Abdurrahman’in oynayacagi belli degildi.
Oyle bir yapi kurmak istedik ki bulabilece-
gimiz en uygun kisiye gore degistirebile-
lim. O esnekligi tasisin. Filmin duygusunu
tasiyabilecek temel duraklardan taviz ver-
meden gitmeye calistik. Mesela dedik ki bir
usta-cirak iliskisi olacak. Usta soyle seyler
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yapabilir, cirak sdyle seyler yapabilir. Sekiz on
sayfalik bir metin vardi elimizde. Diyalogsuz bir
tretman vardi sahnelerin yazildigi. Ama mese-
la soyle diyoruz; Abdurrahman Tevhid bahrini
mesk eder, bu kadar. Mesk eder ama nasil eder,
ne eder, orada ne der, bunlari bilmiyoruz. Veya
iste usta, ¢iragin bu ise asilmasi gerektigine isa-
ret eden bir hikaye anlatir. Ama bunlarin hicbiri
olmadi. Cuinkii Mustafa Hoca istedigi hikayeyi
anlatti, biz de o hikayeleri dinledik. Bu yapinin
icine koymaya calistik o hikayeleri. Senaryoyu
stirekli revize ettik.

N Bu esnekligin getirdigi zorluklar oldu mu
senaryo siirecinde?

Bes hafta ¢ekimleri yaptik, senaryoyu revize et-
memiz gerekiyor. Yazamiyorum ama bir sikinti var.
Sonra hem bir riiyanin etkisi hem de oradan yola
cikarak Huiseyin Vassaf Efendi’nin (¢ok anlama-
mama ragmen biitiin gayretimle) Giilzar-1 Ask’ini
okuyarak sdyle bir sey hissettim. Biz filmi yazar-
ken ve yaparken, Efendimizle (s.a.v) ilgili bir sey
yapacagiz gibi yanlis bir iddiaya girmisim. Halbuki
bunu séylemek bize diismez. Bunu anladiktan
sonra daha kolay yazdim. O iddiadan benim ¢ok
dilim yandi. Biz yapabilecegimizi yapariz ve ne
kadarini tutabilirsek o kadari nasip olmus olur
bize. Kisa siirede yazdim tekrar senaryoyu. Sonra
iki-ic hafta daha cekim dénemi oldu. Son ana
kadar hep degisti senaryo. Sahneler hep degisti.
O an bile sahnelerin degistigi cok oldu. Bazi
cektigimiz sahneler yeni acilimlar yapti. Son ana
kadar film bitmemisti cekim bitene kadar. Hatta
kurguda da oyle oldu.

N Filmin tiirii dokii-drama olarak geciyor.
Seyrettikten sonra ne kadari gercek ne ka-



dari kurmaca sorulari uyaniyor zihinlerde.
Sizden dinlesek?

Bence dokii-drama karsilamiyor kavram ola-
rak. Temelde sdyle bakiyorum film filmdir.
Hicbir belgesel her seyiyle gercekleri yansi-
tiyorum iddiasinda bulunamaz. Zaten boyle
bir iddiada bulunan belgesel en biiyiik yalan
soyleyerek ise baslamis olur. Kurmaca bir
sey yaptigimiz bariz. Kendi siizgecimizden
bir sey yaptigimiz belli. Hep sunu dustin-
meye calistim, Semih Hocanin da boyle tes-
vikleri oldu; sahici
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palim diye dusiindiim. Mustafa Hoca tamam
dedi. Hadi hoca tamam dedi. Mustafa hoca
dedi ki; Hadi Beycigim tamam derse ben de
olurum.

N Ben de Mustafa Baskan’i nasil ikna et-
tiginizi soracaktim.

Bence filmin az goriinen kahramanlarindan
bir tanesi Hadi Hocadir. Hadi Hoca musi-
kisinaslarla, genclerle, mesk ortamlariyla
nasil irtibat kuracagimizi dair cok sey 6g-
retti. Mustafa Hoca mevlidle alakali yanls
yaptiginda Hadi Hocaya

ve samimi bir sey
yapalim. Ama so-
nucta bir yontem
takip etmemiz ge-
rekiyordu. Prensip
olarak kamerayi
sahit olma pozis-
yonuna koymaya

Meskte bilen bir kisi, bu bildigini
haliyle beraber aktariyor. O
kiiltiirel birikim de aktarilmis
oluyor. Bir anlamda miirsid-miirid
iliskisi gibi. Insan cok 6nemli bu
iliskide.

soruyor. Bir giiven orta-
mi saglamis oldu Mustafa
Hoca icin. Ama Mustafa
Hocayla tanistikca Mus-
tafa Hoca bize acildi. Su
an dost olduk, hakeza
Hadi Hocayla da. Samimi

calistim ve bun-

dan hic taviz vermedim. Miidahalelerim ¢ok
sinirl oldu. Hatta miidahale ettigimiz sahne-
lerin hicbirini kullanamadik. Olmad, sahici bir
yere oturmadi. Bence belgesel tarafi daha
fazladir. Kalici, belge niteliginde ¢ok unsur
oldugunu distindiigtim bir film.

N Oyunculari nasil belirlediniz?

Ciragi secerken on bes kadar arkadastan
bese diisiirdiik. Besten iice diisiirdiik. Ucten
ikiye duisurdiik. O iki kisiyle bir hafta vakit
gecirdim. Sonra ikiden bire diistirdiim. Biriyle
biraz daha vakit gecirdim, sonra karar kildik.
Mevlidhan seciminde goriismeler, tavsiyelerle
en nihayetinde Mustafa Hoca'yla bu isi ya-

ve sahici bir sey ortaya
ciktiysa oradan ¢cikmistir.
Obiir tiirlii cok mekanik bir sey olurdu. Bu
stirecte 6grendigim bir sey de odur; neyle
istigal ediyorsa malzeme, onla temas kurmak
lazim bire bir. Tamimak, niifuz etmek, insansa
dostluk kurmak...

N Mustafa Baskan’in ve diger oyuncularin
filme nasil katkilar oldu?

Mustafa Hoca filme kendi rengini katmaya
baslayinca, orada kritik bir karar aldik. Katsin.
Aman bizim senaryomuzda boyleydi, katma-
sin demedik. Ama zorluklar da tasiyan riskli
stirecler bunlar. Cekecegim dedigin seyi ce-
kememeye baslyorsun. Ne cektiginiz belli
olmamaya basliyor. Bu da ayr bir gerginlik.
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O riski aldik bastan. Mustafa Hoca veya Hadi
Hoca filme rengini versin, biz ona gore revize
edebiliriz. Genelde Mustafa Hoca'ya gore
sekillenen bir yapiy: tercih etmis olduk. Bu
da filmi daha giizel yapti. Bir giin Musta-
fa Hoca’ya dedim ki hocam ne anlatacagz
bugiin? Valla dedi zuhurata ne gelirse onla-
r anlatiniz. Bir sey demedim. Ne anlattiysa
onu c¢ektik. Muhtemelen de o cektigimizi
kullanmisizdir.Mesela

verebilirsiniz dedik. Abdurrahman bircok sah-
nede nasil tepki olacagini bilmiyordu. Bircok
tepkisi dogal siirecteki tepkisi.

N Mekanlari nasil belirlediniz merak edi-
yorum. Hekimoglu Ali Pasa Medresesi
bugiin de klasik sanatlarin mesk edildigi
bir yer.

Oraya daha 6nce gitmistim. Ama oray: du-
stinmedim ilk etapta. Dedim ki burasi cok
kalabalik zaten in-

Abdurrahman sima ola-
rak ifadesini gizleyen, bi-
raz daha ice doniik bir
cocuk. Cok belli etmi-
yor halini, keyfini. Filme
basladigimizda, onun bu
halinin mevcut temas
etmeme haline uygun
oldugunu da diistindiim.
Canciger bir cirak olsay-
di sahici olmayabilirdi.

Mesk gelenegi kaybolmus degil.
Ben onu var olarak goriiyorsam,
o var. O emegi sarf eden birileri

cilkarsa devam edecek. Her

zaman da birilerinin cikacagini

diisiiniityorum, belki bu bazen cok

azalacak incelecek bu zincir ama

hep cikacak.

sanlarin doldugu
tastig bir yer. Nasll
cekim yapacagiz,
gurultu olur su olur
bu olur. Mesk icin
nereler olabilir diye
dustintirken birka¢
tarihi mekana daha
baktik. Fakat bun-
lar cok izole ve yeni

ilk bulusmalarinda ho-

caya dedik ki istediginiz gibi muamele edin,
Abdurrahman’a da dedik ki ne olacak bilmi-
yoruz. Kamerayi koyacagiz karsilasacaksiniz.
O an onlar nasil arzu ediyorsa 6yle bir mu-
habbet gerceklesti. Filme hepsinin kendince
anlamh katkilar oldugunu dustiniiyorum.

N ilk karsilasmada gercekten hic karsi-
lasmamis miydi usta ve cirak?

Kuzu ile anneyi bazen ayirirlar ya, dyle yaptik.
Abdurrahman’in icinden geliyor, goriismek is-
tiyor. Ama o anin bakirligini muhafaza etmek
istiyoruz. Yakin temas kurdurmadik. Geng bir
adam mevlid mesk etmek istiyor kendince,
bir de hoca var. Hocaya da istediginiz tepkiyi
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restore edilmis, in-
sanlarin pek olmadigi soguk yerlerdi. Sonra
sunu fark ettim; bu isin icra edildigi bir or-
tamda bizim bunu yapmamiz lazim. insan
hakikaten mekana bir deger katiyor. Onun
nefes alip vermesi o mekana bir hava geti-
riyor. Hekimoglu'nda bu var. Sagolsun Turk
Islam Sanatlari Kiitiiphanesi, Hiiseyin Kutlu
hocalarin kurduklar kiitiiphane cok anlayisli
ve yardimaci oldular. Katlandilar bize. Bir ekip
giriyoruz, malzemelerimiz kiictiik de degildi.
Bayagi buyiik bir teskilatla oraya girdik.

N Film ekibini nasil olusturdunuz?

Ekip biiyiik oranda bizim uzun yillardir birlikte
calistigimiz, sinema konustugumuz Hayal Per-



desi atolyesinden arkadaslardan olusuyordu.
Goriintii yonetmenimiz Abdiilgafur (Sahin),
yonetmen yardimcilarimiz Koray (Sevindi),
Mustafa Emin (Buyiikcoskun). Film bir yo-
niiyle Bilim ve Sanat Vakfi cevresindeki bu
birikimin trtinudiir.

N Filmde tespih ve bir tiirlii yanmayan
lamba gibi yan hikayeler var. Karakter-
deki ic degisimler bunlar araciligiyla anla-
tillyor. Senaryoda mi yer aliyordu yoksa
siirec icinde mi ortaya cikti?

Senaryoda yer aliyordu. Filmin seyirlik olma-
si icin koydugumuz detaylar. Ama o biiyuk
resimde bu uygulamalarin hepsi var. Yapay,
kafamizdan koydugumuz hicbir sey yok.
Tespihle ilgili mevzular, bu tip hikayeler var.
Lambayi da bir usta geliyor, yakiyor. Cocugun
seyrine paralel olsun diye koymustuk.

Filmde yer almasini istedigimiz giizel bir sah-
ne vardi, sevdigim bir sahneydi. Cocugun
annesiyle bir irtibati vardi. Filmin sonuna
dogru annesinin yanina gidiyor. Annesi ona
mevlidden birkac beyit okuyor. Onun co-
cukken okudugu bir sey oldugunu anlatmak
istiyorduk. Cocugun bu ise bulasmasinin, ¢o-
cuklugundan gelen bir sey oldugunu koymak
istemistik. Bunun Abdurrahman’da gercekten
yeri var. Annesi ona kiiciikken hep hafizlar
dinletiyormus. Abdurrahman icin bu sahneyi
cekebiliriz, yapay olmaz. Bir paralellik var.
Fakat annesi kabul etmedi isin icinde olma-
yi. Hicbir oyuncu filme dahil etmedigimiz,
gercekk insanlardan yola ciktigimiz, yapay
bir anne koyamayacagimiz icin o sahneyi
koymadik.
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N Kurgu siireci zorlu olmustur diye tah-
min ediyorum. Siirekli 6ngoriilemeyen
bir seyler dahil oluyor filme, bir yandan
dramatik bir kurgu olmasi gerekiyor.

Orada film mantiginda dustiniiyoruz artik.
Seyirlik olacak, bir ritim olacak, duygular
akacak, bir yandan gerceklik hissi. Cok gui-
zel sahneler vardi ama hep cikardik butiine
zarar veriyor diye. En kolay kurgu yaptigimiz
kisimlar, senaryoda biraz daha fazla yazdigi-
miz kisimlar. Tespih sahnelerini mesela nis-
peten kolay kurguladik, orada bir akis var.
Ama mesklerin iliskisi, baglantilar, nerelerde
yer alacagi daha zorlu konular oldu. Zor bir
kurgu sureciydi ama hamdolsun.

N Yeni projeleriniz neler? Ustiinde calis-
tiginiz neler var?

Belgeselden devam edecegim gibi goziikiiyor.
Bu cografyanin birikimine bu sekilde temas
edebiliyorum su an. Kurmacada biraz daha
mesafe koyuyorsunuz. Belgesel cekerek o
malzemeyle birebir hemdem olma mecbu-
riyeti ortaya cikiyor. Malzemenin kendisine
tabi oldugunuz bir siire¢ var. Belgesel yap-
maya devam etmeyi dusiiniiyorum. Bu hafiza
problemini asmanin baska bir yolu yok gibi
geliyor bana. Kurmaca insallah sonrasinda.
Gergci cok biiyuik ayrimlar yapmiyorum. Film
filmdir. Su an yine musiki tizerinden gidiyo-
ruz. Miraciyye ile alakal bir sey calisiyoruz.
Bir proje daha var, o daha ilginc. Biraz daha
sekillensin onu o zaman konusuruz. Su an iki
tane proje var tezgahta. ikisiyle alakali calisi-
yoruz. On hazirlik ve senaryo siirecleri devam
ediyor. Kismet olur, nasip olursa cekeriz.
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Insan Insanin

Zombisidir

Selami Varlik

2010’dan bugtine Amerikan kanali AMC’de
yayinlanan tinlii The Walking Dead dizisi izlenme
rekorlar kirmaya devam ediyor. Dizi, zombilerin
medeniyeti yok ettigi bir diinyada, eski polis
memuru Rick Grimes (Andrew Lincoln) yoneti-
minde bir grubun yasam miicadelesini anlatiyor.
Dérdiincii sezonun son boliimlerinde ve Ekim
ayinda yeni gosterime giren besinci sezonun
basinda, The Walking Dead farkl bir tiir vahsete
yer veriyor: Kanibalizm. Rick ve grubu sezonun
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basindan beri biiytuik umutlarla ulasmak istedik-
leri Terminus’a (son durak) nihayet geliyorlar
yalniz bekledikleriyle karsilasmiyorlar. Oykiiniin
gelisiminde bu vakia ¢cok anlamli bir yeni adim
olusturuyor: Artik insanin da insani yiyebilme-
si. Dizide bu tamamiyla yeni bir sey degildir,
fakat daha 6nce sadece zombiye doniismis
insanlar baska insanlari yemeye calisiyordu.
Yani artik, insan sadece zombiye donusmu-
yor, insan halinde kalarak bile zombilesiyor,
yani zombisel niteliklere burtintyor. Aslinda,
insan ile zombi arasindaki sinirin inceligini dizi
daha 6nce de birkac kez ele aliyor. Ornegin



ikinci sezonun yedinci bolumiinde, Rick ve
arkadaslari Hershel'in ciftligine sigindiktan
sonra, samanhgin Hershel'in gizlemek istedigi
zombilerle dolu oldugunu 6greniyorlar; ¢iin-
kii Hershel onlari hala insan olarak goriyor.
Onlarin hasata ve bir giin tedavi olana kadar,
zarar vermemek icin hapsedilmeleri gerekiyor.

Terminus’taki olaydaki yenilik, artik insanin
zombice davranmasindan kaynaklaniyor. Bu-
radaki basit bir vahsilik degildir, zira Gareth
ve arkadaslar 6lmemek icin baska careleri ol-
madigini dustintiyorlar

DIZIKRITIK

Gareth’in arkadasinin yedigi eti tiikiirmeye
calismasi cok anlamlidir.

“Ya Kasap Ya Sigir”

Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi Gareth ve
arkadaslari da aslinda iyi insanlardi. Ge¢mise
doniik sahnelerde, onlarin da konteynirlara
kapatildigini ve “ya kasap ya sigir” (“you’re eit-
her the butcher or the cattle”) olmalar gerek-
tigini anladiklarini goriiyoruz. Yani, hayatlarini
kurtarmak icin bu hale geldiklerini anlyoruz.
Burada akla ingiliz filozof
Hobbes'un Leviathan kita-

ve yaptiklarini mesru-
lastirmaya calistyorlar.
Tipki zombilerin ahlaki
acidan acimasiz olma-
malari gibi, zira onlar
sadece Aristoteteles’in
betimledigi hayva-

Bir toplumda yiirirlikte
olan yasal kurallar artik
gecersiz oldugunda, insanlar
yasamlarini hangi dogal, tabii
ilkelere gore siirdiirmelidirler?

binda betimledigi doga du-
rumunda insanin “insanin
kurdu” olmasi akla geliyor.
Zira herhangi bir devletin
veya otoritenin bulunma-
digr bu medeniyet oncesi

ni ruha uyarak yeme

ihtiyact duyuyorlar.

Ama her seye ragmen, Gareth’in grubu artik
zombiler gibi davraniyor. Ve bu ac¢idan, daha
sonra, Rick'in grubu bir kiliseye sigindiginda
Terminus’tan kacmis olan kaniballerin Rick’in
arkadasi Bob'u yakalayip bacagini yedikleri
sahne cok anlamli. Ciinkii daha 6nce bir zombi
tarafindan 1sinlmis ve doniismek iizere olan
Bob’u yiyerek kaniballer aslinda zombi eti
yemis oluyorlar ve bunu fark eden Bob kah-
kahalar atiyor. Yani, hem zombi gibi davranan
insanlar bu sekilde gercekten zombi oluyor,
hem de rollerin tam tersine cevrilmesiyle, artik
insan insan eti yemiyor, insan zombi eti yemis
oluyor. Baska bir deyisle, sirayla, zombinin
insani, insanin insani ve insanin zombiyi ye-
mesine tanik oluyoruz. Ve durumu fark eden

durumda herkes yasamini
korumak amaciyla herkes
icin tehdit olusturuyor ve bu sekilde “her-
kesin herkese karsi savasi” meydana geliyor.
Bu agidan bakildiginda, medeniyetin sonunu
anlatan dizi belki de aslinda medeniyet 6nce-
si durumu betimliyor. Zombiler, teknolojinin
artik hicbir ise yaramadigi bir ortamda yirtici
hayvanlarin temsili olarak karsimiza ¢ikiyor. Ve
bu durumda gercek tehdit, zombilerden daha
cok diger insanlar oluyor, ciinkii herkes ayni
seyi istiyor ve paylasamiyor.

Aslinda dizi dordiincti sezonun son boli-
miinde Terminus’a gelmeden hemen 6nce
de Hobbes'un doga durumunu hatirlatiyor.
Zira ilk kez Rick bir dusmani isirarak 6ldiriiyor.
Cok yorumlanan dehset dolu bir sahnede,
Rick hem canini kurtarmak hem de tecaviiz
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magduru olmak iizere olan oglu Carl'i koru-
mak icin Joe ismindeki bir grubun liderinin
bogazina agzi ile saldiryor ve ardindan Carl’a
saldiran adami ¢cok vahsi bir sekilde olduriiyor.
Bu sahnede iki nokta 6zellikle dikkat ¢ekiyor:
hem Rick’in bilingli bir sekilde diismanini 6l-
dirmektense, bakislarinin ifade ettigi gibi,
neredeyse suurunu yitirmis halde olmasi,
hem de Carl'in bu duruma “talep” (claim)
kuralindan dolayi diismiis olmasi. Daryl bir
siire Joe'nun grubuna katildiginda burada
uygulanan tek bir kural oldugunu 6greniyor:
Bir sey ancak onu herkesten 6nce goriip talep
eden kisiye aittir. Doga durumunda bir seyin
bir kisiye ait olmasini garanti altina alan hicbir
yasa bulunmadigina gore, tek engel fiziksel
glictiir. Ve bunun icin dizinin basindan beri
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suirekli fertlerin degil de gruplarin veya birer
lideri olan siiriilerin sertivenlerini takip edi-
yoruz. Aslinda tehdit zombilerden degil, can
ve mal muicadelesi veren insanlardan geliyor.
Ornegin, Terminus’a ulastiginda Rick burada-
ki insanlarin Maggie'nin ¢cantasini, Herschel'in
saatini veya Daryl'in pancosunu kullandikla-
rini gordiigtinde stiphelenmeye bashyor.

Insanlik Miicadelesi

Hobbes insan dogasini ¢cok kotiimser bir se-
kilde algiliyor. insanda belirleyici olan onun
akli degil de onun hayvani nitelikleri ve te-
melde verdigi yasam miicadelesidir. insan,
askin bir amag pesinde kosan bir varlik olmak
yerine, cevresindeki etkilere tepkiler veren
bir otomattir. Dolayisiyla, antik Yunan felse-



fesindeki gibi sosyallesmenin amaci ahlaki bir
erdeme ulasmak degil, sadece hayati emni-
yete almaktir. Béyle bir doga durumunda en
onemli unsur rakiplerden daha giiclii olmaktir.
Doga durumunda insanlarin hepsi denk ve
benzer konumdadir. Bu sekilde herkesin her
sey tizerinde hakki vardir. Ve farkli insanlarin
ayni seye ilgi duyduklar takdirde 6lesiye savas
kacinilmazdir. Bu acidan,

DIZIKRITIK

Kaynag kitabinda acikladigi gibi, Rousseau’ya
gore Hobbes'un doga durumundaki insanlarin
nitelikleri ve tutkulari aslinda toplumsal insan-
lara hastir. Yabani insandan bahsettigini dusii-
nen Hobbes aslinda sadece medeni insandan
bahsetmektedir. Rousseau’ya gore toplum
oncesi doga durumunda ne savas ne tehdit
vardir ve Hobbes'un ele aldigi tutkular me-

deni insana aittir. insan

doga durumu ayni za-
manda bir savas durumu-
dur. insanlari hareketlen-
diren tek unsur, siddetli
olim korkusudur. Boyle
bir durumda calisma ol-
maz, zira emegin karsilig
yoktur; ne bir kirsal eko-
nomi, ne bilim, ne toplum
vardir, zira her alanda sa-
dece dliim korkusu ve

Hobbes’un Leviathan’da
betimledigi devletin veya
otoritenin bulunmadig
medeniyet 6ncesi durumda
herkes yasamim korumak
amaciuyla herkes icin tehdit
olusturuyor ve bu sekilde
“herkesin herkese kars1 savas1”
meydana geliyor.

medeni bir sistemde
sahip oldugu mal, gii-
veni, sani kaybettikten
sonra boyle bir savasa
girer. Bu acidan bakildi-
ginda, bu tespitler The
Walking Dead dizisine
oldukca uygun gozii-
kiiyor.

Dizinin kendisi de zaten
medeniyet 6ncesi ve

kisisel yasam miicadelesi
hakimdir. Sadece toplum s6zlesmesiyle in-
sanlar bu durumdan kurtulabilirler. Hobbes
devletin gerekliligini bir kurgu olan doga duru-
munun tasvirine dayandiriyor. Zira bu sekilde
herkes belli miktarda iddialarindan karsilikli
vazgecip giiciini Egemen’e sevk edecektir.
Hobbes sosyal sozlesmenin gerekliligini bu
sekilde temellendiriyor.

insanin 6ziinde kotii degil de iyi oldugunu dii-
stinen, Rousseau’nun Hobbes’a yonelttigi eles-
tiriyi goz ontinde bulundurursak, The Walking
Dead dizisiyle doga durumu arasindaki ben-
zetme daha da aciklik kazaniyor. Rousseau’ya
gore, Hobbes'un oldukca karamsar tablosu
toplum 6ncesi hali degil de toplum sonrasi
hali betimliyor. insanlar Arasindaki Esitsizligin

sonrasi durumlar ara-
sindaki benzerligi ele aliyor. Ve her iki durumda
sorgulanan mesele pozitif hukuktan tekrar
dogal hukuka gecis sorunudur. Bir toplumda
yururliikte olan yasal kurallar artik gecersiz
oldugunda, insanlar yasamlarini hangi do-
gal, tabii ilkelere gore siirdirmelidirler? Ve
bu cercevede, aslinda dizi siirekli ayni soru-
yu soruyor: Ahlaki olarak insani insan yapan
nedir? Dolayisiyla, burada verilen miicadele
hem bedensel olarak canli kalma miicadelesi,
hem de bundan daha ziyade, degerlere riayet
eden insan olarak kalma muicadelesidir. Ve
dizi ilerledikce muhafaza edilmeye calisilan,
sadece insanlarin degil ayni zamanda insan-

ligin varhigidir.
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I BELGESEL ODAS|

Hay Way Zaman’in Siyaseti

ALI ASLAN

Nezahat Giindogan'in Hay Way Zaman
(2014) belgeseli Dersimli Emos Giilver’in
kisisel drami tizerinden Turkiye Cumhuri-
yeti devletinin toplumla kurmus oldugu
hastalikl iliskiyi gozler oniine sermektedir.
Emos’un anne-babasi ve iki kardesi 1937-8
Dersim olaylarinda ordu tarafindan kursu-
na dizilerek katledilmistir. Katliamdan sans
eseri kurtulan Emos, bir subay tarafindan
evlatlik olarak alinmis, fakat burada da et-
nik-mezhepsel kimliginden otiiru surekli
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asagilanmalara ve baskilara maruz kalmistir.
Belgeselde Emos’un Dersim’de bir zamanlar
anne-babasi ile yasadigi kdye yaptig ziyaret
ve burada hayatta kalan akrabalariyla kar-
silasmasinin yarattigi duygusal yogunluk ve
flashbacklerle gecmise yapilan yolculuklar
tizerinden Dersim’de yasanan insanlk drami
gozler oniine serilmektedir.

insani-ahlaki bir perspektiften siyaset-insan
karsilasmasinda devletin insan karsisinda
herhangi bir sansi yoktur. Siyaset, 6zellikle
de modern siyaset, ahlaki yiikiimliiliikler-
den cok zorunluluklari dikkate alir. insani-



ahlaki perspektiften meseleyi ele alan ve
bir devlet elestirisi olarak okuyabilecegi-
miz belgesel, siyaset karsisinda 6nemli bir
ahlaki tistunliik kurmaktadir. Ancak belge-
selin de bir siyasetinin oldugunu gézden
kacirmamak gerekir

BELGESEL ODASI

milletin degerlerinin ve arzularinin 6rtiisme-
siydi. Boylece devlet-millet iliskisinde birlik
ve butunliigiin, yani kimligin tretilmesi so-
runu siyasetin merkezine yerlesti. Bir bakima
milletin iktidar, trajedisini de beraberinde

ve belgeselin siyaseti
bazi sorunlari barin-
dirmaktadir. Bunlardan
en onemlisi belgeselin
son yillarda siyasette-
ki yapisal degisimleri
ve ozellikle de Alevi ve
Kiirt meselesinde atilan
adimlari hesaba katma-

Hay Way Zaman anne-babasi
ve iki kardesi 1937-8 Dersim
olaylarinda ordu tarafindan
kursuna dizilerek katledilen
Emos Giilver’in kisisel dram
uzerinden Tiirkiye Cumhuriyeti
devletinin toplumla kurmus
oldugu hastalikl iliskiyi anlatir.

getiriyordu.

Milli Kimlik insas1
ve Kriz

Modern siyasetin halk
yiginlarindan bir millet
insa etme sorunu, ta-
rihi sartlar nedeniyle
Turkiye'de cok daha
travmatik bir sekilde

yarak, zamanin ruhunu

1skalamasi ve anakronizme diisme tehlike-
si yasamasidir. Bu anakronizm, belgeselin
gorunurdeki siyasi amacina, etnik-dini aidi-
yeti nedeniyle ezilen toplumsal kesimlerin
acilarinin dindirilmesi ve toplumda saygin
bir yer edinmelerine katki sunmaya hizmet
etmemektedir.

Bu sorunu biraz daha a¢imlayalim. Turkiye
Cumhuriyeti modern bir ulus-devlet olarak
kuruldu. Bu, egemenligin millete dayanmasi
anlamini tasimaktaydi. Boylece millet, devlet
iktidarinin kaynagi haline geliyordu. Bu du-
rum milletin ne dustinduigtiniin, neye inandi-
ginin ve neyi arzuladiginin siyasi agidan kritik
bir 6neme sahip olmasi demekti. Dolayisiyla,
egemenlige kaynaklik edecek halk yiginla-
rinin anlamli bir biitunliige kavusturulmasi,
yani millet haline getirilmesi sorunu dogdu.
Milletin insasindaki temel kriter de devlet ile

yasanmistir. Ciinkii mo-
dern siyasi yapilarin insasi, cok kisa bir siire
zarfinda ve kokten bir kiilturel ve medeni-
yet degisimini icerecek sekilde gercekles-
tirilmeye calisiimistir. Bu sartlar, toplumun
deger ve taleplerine tamamiyla kulaklarini
tikayan sert bir otoriterligi tiretmistir. Dola-
yisiyla, kurulus asamasinda ka¢inilmaz olarak
devlet ile millet arasinda derin bir ideolojik
yabancilasma ortaya cikmistir. Daha sonra
bu yabancilasma, kurumsallasarak devletin
kurucu bir unsuru haline gelmistir. Modern
ulus-devletin varolussal niteligi olan devlet-
millet birlikteligi bir tiirli saglanamamis ve
saglhkli bir kimlik ve diizen tiretilememistir.
Bu siyasi anormalligin neden oldugu derin
mesruiyet krizi, milletin taleplerinin gtiven-
liklestirilerek bastiriimasi ve devletin millete
karsi korunmasi yoluyla gizlenmeye calisil-
mistir. Ozetle, Cumbhuriyet tarihi devletin
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kurulusunda ortaya ¢ikan mesruiyet krizinin
ertelenerek kangrenlesmesinin tarihidir.

Tirkiye Cumhuriyeti'nin bu baglamdaki
politikalarini tic kategoriye ayirmak miim-
kiindiir. ik olarak, merkezdeki muhalif elitler
ve toplum temsilcileri farkli yollarla tasfiye
edilmistir. ikinci olarak, toplumun donusti-
riilmesi kapsaminda belli toplumsal kesimler
donemsel siyasi ve askeri miidahalelere ve
baskilara maruz kalmislardir. Dersim katliami
bu baskilarin en net sekilde gozlemlendigi
anlardan birisidir. Son olarak, toplumu is-
tedigi gibi donustiirmeyi beceremeyen ve
artan bir sekilde uluslararasi toplumun de-
mokratiklesme, yani devleti tim topluma
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acma baskisini yiyen yonetici elit, toplu-
mu ideolojik olarak ikiye bolerek iktidarini
koruma yoluna gitmistir. Bir tarafta siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel olarak cevreye mahkdim
edilerek egemenlikten pay verilmeyen, birbi-
rinden kopuk ve cemaatler halinde organize
olan genis halk yiginlar yer almistir. Diger

tarafta ise merkezde toplumun tamamini

temsil etme iddiasiyla egemenligin tizerine
coken, devlet ideolojisini i¢sellestirmenin
bahsettigi ayricaliklarla donanmis giirbuiz bir
azinhk, laikci-ulusalci bir cemaat yer almistir.

Bu otoriter ve cemaatc¢i yonetisim yapi-
st 1990l yillarda dagilmaya baslamis ve
2000’li yillarda kapsamli bir restorasyon




stireci baslamistir. Bu surecte, bir yandan
devlet-millet arasindaki mesafenin ortadan
kaldirilmasi, diger yandan da devlet-millet
birlikteliginin yeniden insasina yonelik adim-
lar atilmistir. Dolayisiyla, daha 6nceleri dev-
letin toplumsal kesimlere yonelik reddiyeci
politikalari terk edilerek toplumsal farkliliklar
taninmistir. Bu tamnimanin icerisinde gecmis-
te devletin cevredeki toplumsal kesimlere
yonelik isledigi suclari kabullenerek 6ziir
dilemesi de yer almaktadir. Diger taraftan,
modern siyasetin dogasi geregi toplum-
sal farkhhklarin yeniden bir kimlik altinda
toplanmasi, toplumun yeniden insasi s6z
konusu olmustur. Giintimiiziin Tirkiyesinin
‘siyasi zamani’ toplumun yeniden insa su-
recini gostermektedir.

Hay Way Zaman'inisrarla altini ¢izdigi nok-
ta, Dersim’de yapilanlardan dolay: devletin
cikip 6ziir dilemesi ve burada hayatini kay-
bedenlerin itibarlarinin teslim edilmesidir. Bu
haliyle belgesel, 2000’li yillar 6ncesinin red-
diyeci politikalarini hedef almaktadir. Ancak
yukarida anlatildigi gibi, Tiirkiye siyasetinde
zamanin ruhu 6nemli 6lctuide degismis bu-
lunmaktadir. Burada devlet-toplum zitlasma-
sindan daha cok, farklh toplumsal kesimler
arasinda canl bir etkilesime, birbirinden ko-
puk cemaatler seklinde 6rguitlenmis bir top-
lumsal yapidan gercek manada bir toplum
olmaya gecis surecine sahitlik etmekteyiz.
Bu, gecmiste yasananlarin hatirlanarak ve
kabullenilerek dindirilmesi yaninda, tiim top-
lumsal kesimlerin toplumun insasi icin elini

BELGESEL ODASI

tasin altina sokmasi ve iizerine diisen so-
rumlulugu almasini da gerektirmektedir. Hay
Way Zaman insa etmeye calistigi ‘devletin
devamlilig’ sdylemi ile bu konuda maalesef
sinifta kalmaktadir. Bu noktada, glinimuzde
Ozgiir ve demokratik bir toplumun insasi
icin dogan firsati sabote etme riski tasiyan
Alevi-Suinni kutuplasmasini tiretmeye yéne-
lik utanga¢ adimlar da atmaktadir. Dersim
olaylarini gerceklestiren siyasi elit ile on al-
tina ylizyilda seyhiilislamlik yapmis Ebussu-
ud Efendi’'nin ‘kizilbaslara’ yonelik fetvalari
arasinda siyasi-tarihi baglam farkliliklarini
goz ardi ederek zorlama bir bag ve ortaklik
kurmak tam da bu amaca hizmet etmektedir.

Sonug olarak, Hay Way Zaman getirdigi in-
sani-ahlaki karsi cikis ile bir yandan devlete
ve diizene hakli elestirilerde bulunurken,
diger taraftan ortaya koydugu siyaseti ile
toplumun insasi icin lizerine diisen sorum-
luluktan kagmaktadir. Toplum, toplumsal hak
ve 6zgrliik taleplerinin toplamidir, yani top-
lum ve talepler birbiriyle nerdeyse 6zdes
olgulardir. Haliyle, taleplerin karsilanabilmesi
icin bir topluma ve diizene ihtiyac vardir ve
bu diizen ancak toplumda herkesin tizerine
diiseni yapmasiyla gerceklestirilebilir. Kisaca,
belgeselde 6zgiirlitk-sorumluluk dengesinin
yeterince saglikh kurulmadigini sdylemeliyiz.
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KAMERA ARKASI

Alpgiray M.

Ugurlu:

““Sinemanin Sartlari Zor”

SOYLESI: ZEYNEP TURAN

013 yilinda ilk filmi Uvertiiri ceken Alpgiray Muhammed

Ugurlu ile ilk kisa film deneyiminin amatorliiklerini, tiim

olumsuzluklara ragmen pes etmeyip nasil devam ettigini ve
ilk uzun metraj filminin heyecanini konustuk.

N Sinemaya ilginiz nasil olustu?

Cok ismarlama olmadi. Normalde muzisyen
olmak istiyordum. Ortaokulda yazi deneme-
lerim vardi. Yarismalara katilip, derece almis-
tim. Sonra universitede muzige donustu bu
ilgi. Miizik de cok olanaksiz geldi. Universi-
tede bir grubumuz vardi. Sonra bir giin bir
hikdaye duydum arkadasimdan; bayag) etkiledi
beni. O hikayeyi bir filme donusturebilir miyiz
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diye diisiindiim. internetten nasil senaryo
yazilir diye baktim. Kiiciik ¢caph bir kisa film
cektim. Gosterildi birka¢ yerde. Biraz daha
denemeye karar verdim O zaman miihendislik
okuyordum ITU’de. Sonra sinema okumak
nasil bir seymis diye merak ettim. Sosyal bi-
limci hi¢ arkadasimiz yok, sosyal bilim nasil
okunuyormus diye merak ettim.



Bilgi Universitesi'ne yiiksek lisansa girdim.
Bir yandan miihendislik yaptim bir yandan
yiiksek lisansa devam ettim. Sonra kisa
filmler vs. derken is cig gibi biiyiidii. Oyle
cocuklugumdan beri ben film ¢ekecegim
diye bir sey yoktu. Kubrick’in elinde fo-
tograf makinesi varmis ya surekli fotograf
cekiyormus. Bende oyle bir durum yoktu.
Daha c¢ok bir hikaye nasil anlatilabilir so-
rusu vardi kafamda. Miuizik grubunda da
sarki sozlerini ben yaziyordum. Orada da
hep bir hikaye anlatma giidiim vardi. Baska
bir sey denk gelseydi belki ona yonelirdim.
Bir de bizim ergenlikten yetiskinlige gecis
donemimizde sinema revactaydi. Simdi
de hala yukseliyor. Nehir akiyor, sen de
onunla akiyorsun. Film yapmak baska bir
dert, yaptiktan sonrasi baska bir dert...
Gosterim anindaki hissiyat cok farkl...
Cok katmanli bir is.

M ilk kisa film tecriibeniz nasildi?

Cok garipti. ilk kisa filmimi tek basima cektim.
Diyalog yoktu. Sadece mizik vardi. Bir de
nasil yapacagim hakkinda hicbir fikrim yok-
tu. Hakikaten bombos bir diizlemdi benim
icin. Arkadasimdan kamera buldum. O da
fotografciydi. iTU’niin kiiciik bir salonu vardi.
Bende 1sik yoktu; bir masa lambasi vardi, bir
de sahne isiklar. Bir tane oyuncu buldum;
o da arkadasimin arkadasiydi. Kor topal ug-
rastik iste. Tam o sirada evde montaj nasil
yapilir videolari dontiyordu. Kadir Kdymen o
zaman ¢ok yardimci olmustu bizim gibi yeni
filmcilere. Elimde bir siirti ham goriintii var,
ama kagittakine hi¢c benzemiyor. Bir yandan
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montaj 6grenmeye calisiyorum. Karanlikta
yiirlimek gibi. Onu oradan kestim, bunu bu-
radan. Baktim, devamlilik yok. O kadar fikrim
yok ne yaptigim hakkinda. Sadece bir hikaye
anlatma istegim vardi. Motivasyonum oydu.
Birkac kisiye gosterdim, enteresan buldular.
Sosyal medyada dalga gecilen dugiin vide-
olari vardir ya, dyle degildi yani. Bayagi akan
bir hikaye vard.. izlettigim insanlar 6yle bir
sey bekledikleri icin galiba tepkileri bu sekilde
oldu. Sonra gaza getirdiler beni. ikinci filmi
de iki kisi cektik. Bodoslama girdik yani.

Kasim - Aralik 2014 - HAYAL PERDESI 43

71



72

KAMERA ARKASI

Ben hikdye anlatmak istiyorum sonucta. Bir
siire sonra degersiz gelebilir o hikaye size.
Bugiin okudugun bir kitap, tic sene sonra
baska bir anlam ifade ediyor. Bir hikaye an-
latmak istediginde de boyle, o ti¢ ay sonra
baska bir seyi anlatiyor olabilir. O yiizden
kagida doktugtim bir seyi hemen gorsellestir-
me egilimim var. Onun da iyi bir sey oldugunu
dusuntiyorum. Su ana kadar beni pek ya-

gimizi bilmememize ragmen hemen internet-
ten arastirip ses nasil alinir ona bakiyorduk.
Arkadaslarimin, tanidiklarimin, hatta hic ta-
nimadigim insanlarin setlerinde de calistim.
Profesyonel setlerde calismadim ama. Bizim
donemde kisa filmciler bayagi dayanisma
icerisindeydi. Herkes birbirinin filmine kos-
turuyordu. Baska tiirlii de olmaz zaten. Kisa
filmde para yok. Ekibin yol parasini bile ¢i-

niltmadi. Yilda mak-

karamayabiliyorsun.

simum bir kisa film
cekerek siirekli cek-
meye devam ettim.
Yarim kalan ¢ok kisa
filmim var. Bir kor-
ku filmi denemistim

Sinemanin cok zorlu, cetin sartlari
var. Fonlar sinirli. Bircok oyuncu
var; hepsi cok yetenekli. Sadece

burada degil, biitiin diinyada boyle

oldugunu diisiiniiyorum. Bir iste cok
para olunca rekabet de cok oluyor.

Bizi gelistiren de bu
motivasyon oldu.

Nilk uzun met-
rajfilminiz Uver-
tiir'den bahsede-
lim. ilk olmasi ha-

meseld, gercekten

cok kot olmustu. Onu montajlamadim bile.
Hep bir eksik yani oluyordu; ya ses kotiydi
ya oyunculuklar berbatt.

N Cok israrciymissimiz. Epeyde kisa filmi-
niz var. Pes etmeden devam etmissiniz.

Evet. isin kurali bu galiba. Sinemanin cok
zorlu, cetin sartlari var. Fonlar sinirli. Bircok
oyuncu var; hepsi cok yetenekli. Sadece bu-
rada degil, butiin diinyada boyle oldugunu
dustintiyorum. Bir iste ¢cok para olunca re-
kabet de cok oluyor.

N Kendi kisa filmleriniz haricinde neler
yaptimiz?

O zamanlar bir topluluk vardi. Birinin bir seye
ihtiyaci oluyordu, hemen ona yardima ko-
suyorduk. Sesci lazim oluyordu, hicbirimiz
sesten anlamamamiza, boom’u nasil tutaca-
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sebiyle heniiz sahip
oldugunuz bir stiliniz yokken ortaya ne
cikacagini kestirmek zor oluyor mu?

Her yonetmenin kendi stili oluyor. Ama an-
lattigin hikayeyle bicim bire bir orantili. icerik
bicimi belirmeli bana kalirsa. Uvertiir'i yaptim
ama Uvertiir'e benzer filmler yapacagim an-
lamina gelmiyor bu. Uvertiir'de prodiiksiyon
anlaminda kisa filmle benzerlikler vardi. Bun-
dan 6nce yarim biraktigim bir uzun metraj
filmim vardi. Onda bayagi akillandim. Cekmek
icin Manisa'ya gitmistik. Oradaki tiyatrocu
arkadaslarla calistim. On giin boyunca yag-
mur yagdi ve cekimleri ertelemek zorunda
kaldik. Ben de cektiklerimi montajlayip, nasil
oluyor diye bakmaya karar verdim o sirada
ve tatmin olmadim yaptigim isten. Bu isin
neden kafamdaki gibi olmadigini, basarisiz
oldugunu listelemeye calistim. Vardigim so-



nuc da icerigin kendisinin bicimi olusturmayi-
siydi. Ben bir sekilde baskalarinin bicimlerini
yagmalamistim. O da gerekli techizatin ve
kosullarin saglanamamasiyla basarisiz ol-
mustu. Uvertiir'de icerik bicimi olusturmak
zorundaydi. O da dogrudan prodiiksiyonu
etkiliyor.

O donem cok senaryo yazdim. Yapimcilara
gittigimde her biri, hikaye giizel ama biitce
yetmez dedi. Sonra baktim bu boyle olmaya-
cak. Tamamen kisa filmci giidiisuyle calistik.
Sette minimum ti¢, maksimum bes kisiydik ve
bu kisa film refleksiyle uzun metraj cekme-
me sebep oldu. Dolayisiyla karakterin hikaye
motivasyonu filme bicim olarak farkli yansidi.
Ben filmi baska bir prodiiksiyon icin prolog
gibi cekmistim. Ama beklentimizin tizerinde
bir yol acti.

N Kisa film refleksiyle uzun metraj cek-
tim dediniz. Bunu biraz daha acar mi-
simiz? Uvertiir’iin prodiiksiyon, post-
prodiiksiyon siireci nasildi?

Hikayenin olmazsa olmazlari, ana karakterle-
rin, yan karakterlerin ve onlarin kullanacag;
spesifik alet edevatin gerekliligi vardi. Bir d6-
kiim yaptigimda bu olmazsa olmazlarin bazi-
larindan vazgecmek zorunda kaldim. Ciinkd
onlari yapsaydim filmin siiresi uzayacakti. O
kadar da param yoktu acikcasi. Bazilarindan
vazgectim, ama bazilarindan da kesinlikle vaz-
gecemem dedim. Ev sahnelerini alti giinde
cektik. O alti giin boyunca kullanabilecegimiz
bir ev [azimdi; o da benim evimdi. Cekim eki-
binin git gel yapmamasi gerekiyordu, ciink
biitiin sahneleri her an cekebilirdik. ikamet

KAMERA ARKASI

edecegimiz yerin de eve yakin olmasi gere-
kiyordu. Oyle bir yer de olmadig) icin evde
kalmak zorundaydik. Bu yiizden de ekibin si-
nirli olmasi gerekiyordu. Biz alti giin evden hic¢
cikmadan filmi cektik. Daha sonraki sahneleri
cekecegim ise belli degildi. Bir doktor, iki ti
tane de ofis sahnesi var. Daha 6nceki filmden
edindigim tecriibeyle ben bunlar bir yapip
bakayim dedim. Dijital makinelerin kolay satin
alinabilecegi ya da makineleri arkadasindan
odiing alabilecegin zamanlard.
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Hastane sahnesini cekmek icin hastaneye
verecek paramiz yok. Bilgi Universitesi'nin
reviri aklima geldi. Boliim baskanina mail at-
tim, bir gtinliigtine kullanmak icin izin istedik.
Cok isterdim bir hastane koridorunda sahne
cekmeyi. Bir figlirasyon trafigi gerekiyordu
ctinkii. Ama onlar olmadigr icin nasil bir yola
basvuracagimizi disiindiik. Atif’in disarida
gecirdigi zaman daha fazla aslinda; eve gel-
dikten sonraki kismi daha kiiciik. Ama eve gel-
medigi sahneler daha hizli akiyor. Ev sahnesi
ise yavas akiyor. Konusmalar daha uzun, daha
yayvan. Biz boyle bir yola basvurduk. Nor-
malde yiiksek prodiiksiyonlu filmlerin yaptig
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seyi kurguya adapte ettik biraz. Filmin hikaye
kurgusunu biraz daha degistirdik.

ilk filmini yaparken tek kursunun var ve o cok
onemli; seni yansitmasi lazim. Filmin yapim-
aisi da ben oldugum icin 6zgiirtim. istedigin
gibi kesebilirsin, sahne ekleyebilirsin. Ben o
ozgurligu olumlu kullandigimi diistiniiyo-
rum. ileride film yapmaya devam ettigimde
bir yapimci sopasi olacak. Onu gérmesen
bile hissedeceksin. Uvertiir'iin sihri de biraz
orada. Hem hikaye hem oyunculuk hem de
post-prodiiksiyon anlaminda 6zgiir bir film.
Filmin basinda ve sonunda yer alan animas-
yonlar, kagitta yazilandan cok farkli. Yazilani
yaptigimizda filme ¢ok oturmadigini gor-
diik ve degistirmeye karar verdik. Bunlarin
hepsi kisa filmci giidusu... Kisa filmde ne
yaptigini ¢cok fazla diisiinmiiyorsun. Benim
ya da arkadaslarimin kisa filmlerinde siirec
cok emprovize gelisiyordu. Uvertiir'de de
prodiiksiyon siireci bu sekilde gelisti. Prodiik-
siyon siireci cok matematik olmasina ragmen
post-prodiiksiyondaki dogaclama seyler cok
farklihk katti.

N Uvertiir'iin hikayesi de kisa bir za-
manda m1 ¢ikt1 ortaya?

Annemden duydugum bir hikayeydi. Hikayeyi
duydum, aksam Burak ile bulustum. iki hafta-
da da yazdik. Tabii tizerinden cok sular akt;
sette de degistirdik. iki haftanin ardindan
produksiyon siireci basladi. Kurgusu uzun
stirdii. Tam bitmeden Altin Portakal'a gon-
derdik.Secilemedik. Murat Saracoglu bircok
tavsiye verdi. On jiirideydi. Onun cok fayda-



sini gordiim. Bir de benim hi¢ bire bir bana
tavsiye veren bir mentor'um olmadi. O yiiz-
den Murat Saracoglu'nun surayi at, surasi
anlasiimiyor vs. uyarilari cok ise yarad.

N Filmde“lyi adamlarin canim ara sira
sikarlar.” diye bir ciimle geciyor. O iyi
adami, Atif'1 anlatir misiniz?

Atif’a iyi ya da

KAMERA ARKASI

gerektigini soyledi. Ama ¢ogunluk ve daha
gelenekgi taraf ise annesine bakmasi gerek-
tigini soyledi. Butiin bu sorularin da digiim
noktasi filmdeki o mektup. O mektupta ne
yazdig1 hakkinda hicbirimizin fikri yok. O yiiz-
den onun bos kalmasi daha dogru. Ciinkii
oraya ne koyarsan koy o adamin filmin so-
nundaki eylemi yapmasini hakli ya da haksiz
olarak nitelendirecektir

kotii demem cok
yanhs olur. Biz
sette de ¢ok ko-
nustuk bunu Burak
Turker ile. Biitiin
meselem buydu.
Bu adam iyi mi,
kot mi? Hayatta

Ik filmini yvaparken tek kursunun
var ve o cok 6nemli; seni
yansitmasi lazim. Filmin yapimcisi
da ben oldugum icin 6zgiiriim.
istedigin gibi kesebilirsin, sahne
ekleyebilirsin. Ben o 6zgiirliigii
olumlu kullandigim diisiiniiyorum.

o mektup.

N Hayal ettiginiz
gibi oldu mu peki
film?

Oldu. Ben ¢ok mutlu-
yum filmden. Bir sikinti
yok. Filmde c¢alisanlarin

da bu insan iyi bir
insan mi, kot bir insan mi diye diistintrim.
Burada bize cay getiren kizin iyi mi kdtii mu
oldugunu, hayatta neler yaptigini merak ede-
rim. Film de 6yle bir temel tizerine kuruluyor.
Bunu daha kiiciik bir doniisiimle vermek onun
daha biiyiik olmasini sagliyor. Atif'in kariyer
hayatindaki her insanin sdyledigi sey onun
iyi bir insan oldugu yoniinde. Cuinku kafasini
ontine egiyor ve her sdyleneni yapiyor. Ama
diger taraftan iyi bir adam olmak istemiyor.
O kisir dongtiniin icinde kalmasini istedim.
Bu hayat bizi ne kadar 6zgur, ne kadar sinirli
birakiyor, bence biitiin tartisma o. Annesiyle
yasayan bir adam var ve o adamin kendi diin-
yasi o kadar. O diinyadan siyrilma asamasinda
yaptig eylemler iyi mi kotii mii? iste bu biiyiik
bir tartisma. izleyenler de farkli yorumlad.
Kimisi artik kendi ayaklar tizerinde durmasi

cogu da mutlu... ilk za-
manlar beklentimizin ¢ok tzerinde karsihk
aldigimiz icin mi boyle hissediyorum diye
cok dustindiim. Istanbul Film Festivali'nde
gosterildi. istanbul Film Festivali'ne hayatim
boyunca gittim. Perdenin 6niinde duran yo6-
netmenleri, bliyiik agabeyleri gérdiim. Yurt-
disina bir filmle gittim. Hindistan’a gittim. Hic
tanimadigin, bilmedigin insanlar geliyor ve
senin filmin hakkinda soru soruyorlar. Tuhaf
bir durum... Kendini mi kandiriyorsun acaba
diye soruyordum. Bu kadar ilgi olmasi senin
iyi bir sey yaptigin anlamina gelmeyebilir
dedim, ama sonra olmus bu dedim; simdi
miisterihim. Daha iyisi olur muydu? Daha iyi
prodiiksiyonla, daha iyi goruntiilerle cekil-
seydi hissiyati daha farkli olurdu.
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N Film tamamen bittikten sonra nasil bir
hissiyata biiriinmiistiiniiz?

Film basta 110 dakikaydi. Kesmeye kiyama-
dik. Bir de tepkileri 6lcelim istedik. 110 da-
kikadan kisaltmak daha biiyiik bir kabustu.
Bir yandan da cok zevkli bir sey... Ugrasi-
yorsun, kafa patlatiyorsun. Matematik gibi
biraz. Oh, bitti dedigim zamanlar olmustur.
Cunkii keyifli bir siirec degil. Bu isi yapan-
larla hasir nesir olunca, bir ses stiidyosuna
girince, oturdugun koltuk uc kisilik filan...
Benim evimde 6yle rahat koltuk yok. Kos-
koca perdede senin yaptigin film oluyor.
Senin icin c¢alisan birileri var. Ama mesela
Uvertiir icin kendi kendime konusuyordum
diyebilirim. Su sahneyi 6ne mi alsam geriye
mi alsam, bu plan giizel olmadi mivs... Kur-
tuldum dedigim olmadi hi¢, ama her sahne
bitisinde bir tane daha bitti dedim. Ama
negatif anlamda degil. Bir de heyecanlisin,
ilk filmin bitiyor.

N “Benim soyle bir derdim var ve agirlikl
olarak onu anlatmak istiyorum” gibi bir
diisiinceniz var mi?

Bu iilkede beni rahatsiz eden, kafama taki-
lan sey Dogu-Bati arasinda kalmislik fikri. ..
Bunu da filme yansitabilir miyim, yansita-
maz miyim bilmiyorum. Bir de oyle biiytk
|aflar séyleyecek birisi degilim ben. Oyle
cok sistematik, prensipli bir sinemaci olmam
herhalde. Su an degilim en azindan, ileride
de olmam diye diistintiyorum.

Son cektigimiz film Enkaz, depremde gociik
altinda kalan bir kizla deprem sonrasinda
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travma yasayan bir adami anlatiyor. Simdi
bunun bir 6nceki filmle ne alakasi var? Bir
digeri de goriicu usulu asklarnn farkh var-
yasyonlarinin anlatildigi bir film. Hic alakasi
yok yani. Bir sonraki filmin senaryosu biraz
daha fantastik... Baska insanlara yazdigim
hikayeler de cok farkl. Benim su meseleye
kafami taktim ve bunu anlatacagim gibi bir
kaygim yok.

N Bundan sonra film yapmaya devam
edecek misiniz?

Bu tilkede film yapmayi devam ettirmenin zor
oldugunu diistintiyorum. Filmcilerin gecim
sikintisi da oldugu icin baska isler yapmak
zorunda kahyorlar. Film olusturmak icin de
bir konsantrasyon gerekiyor. ikinci filmi yap-
tim, tictincu filmi de yazdim. O da insallah
yapilr. Setlerde cok fazla calismadim. Orada
kosturacagima evde oturup senaryo yazmak
daha mantikli geldi. Bir de ben genelde iki
kisi yaziyorum. Karakterin eylemleri benim
icin cok daha 6nemli. Onlara karar vermek
cok zor ciinku. Binlerce secenek var. Kendi
filminin dnermesine dogru olan eylemleri
secmek, bence filmin senaryosundaki en
onemli mevzu. Nasil olacak bilmiyorum ama
film yapmaya devam etmek istiyorum.
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HULYA TORUN

Ismini 60’larin popiiler sarkisi Blue Light
Yokohama’dan alan Bitmeyen Yiiriiyiis
(Aruitemo Aruitemo, 2008), Japon sine-
masinin dnde gelen isimlerinden Hirokazu
Koreeda’nin imzasini tasiyor. Festival takip-
cilerinin yakindan tanidigi yonetmen Kore-
eda, bu filminin ardindan elestirmenlerce
Yasujiro Ozu'nun varisi ilan edilmisti. Bitme-
yen Yiiriiyiis temelde Yokayama ailesinin bir
giinlinu anlatan sade bir film, ancak tasidig;
otobiyografik 6zellikler ve Ozu’nun aile te-
mali filmlerini animsatmasi acisindan ayri bir
onemi hak ediyor.
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Koreeda’'nin odiillerle dolu filmografisine
baktigimizda aile dramlarindan samuray film-
lerine, televizyon belgesellerinden fantastik
filmlere kadar bir cesitlilik goruriiz. Ancak tek
bir tiire ya da anlatim yapisina bagl kalma-
yan yonetmenin 6lum ve hafizaya dair kalici
meraki, pek ¢ok filminde form degistirerek
karsimiza cikar. 1995 yilinda cektigi ilk si-
nema filmi Maborosi (Maboroshi no Hikari)
esinin aciklanamayan intiharindan sonra tek-
rar evlenip kuictik bir balik¢r kdyiine tasinan
cocuklu bir kadini anlatir. Genc¢ kadinin ha-
yatina yeni bir sayfa acarken 6limii sorgu-
lamasina, yasadigi kayiplarin yasam algisini
sekillendirisine tanik oluruz. Yasamdan Sonra
(0, 1998) ise hayat ile 6liim arasindaki bir



istasyonda gecer. Her pazartesi giinii gelen,
hayatlarini yeni kaybetmis olan konuklar, da-
nismanlariyla goriiserek sonsuzluga yolculuk
etmeden 6nce yanlarinda gotiirebilecekleri
bir aniyr se¢cmeye calisirlar: Tek bir tercih
haklari vardir ve diistinmek icin de sadece
bir haftalar.

Koreeda’'nin verdigi roportajlar, senaryo-
larini olustururken kendi kisisel tecruibe-
lerinden beslendigini acik¢a ortaya koyar.
Alzheimer hastaligina yakalanan dedesinin
hafizasi silindikce kimliginde olusan bosluk-
lar, yonetmenin kiiciik yasta hayati algilayi-
sini derinden etkiler. Otobiyografik filmler
yapmadiginin altini 1srarla ¢izen Koreeda,
filmlerindeki tum karakterlerinin kurgusal
oldugunu dile getirirken bu gruba dahil et-
medigi tek kisi Bitmeyen Yiiriiyiis filmindeki
anne Toshiko Yokoyama'dir. Yonetmen bu
karakter ile uzun bir hastalik siireci sonra-
sinda kaybettigi annesini anlatir. Annesinin
hastalandigi haberini almadan 6nce onun-
la yeterince ilgilenmemis oldugu icin hep
bir pismanlik duydugunu belirten Koreeda,
filmin yapim siirecinde bu duygunun ¢ok
baskin oldugunu soyler.

Japon Ailesi ve Birey

Bitmeyen Yiiriiyiis filminde, on bes yil 6nce
bir cocugun hayatini kurtarmak isterken bo-
gularak 6len buiyiik ogullar Junpei’nin 6lim
yildoniimiini anmak i¢in toplanan Yokoya-
ma ailesinin evine konuk oluruz. Mezarliga
yapilan kisa bir yiiriiyiis ve birkac dis sah-
nenin haricinde filmin tamami, geleneksel
dokusunu koruyan bu Japon evinde gecer.

SINEFIL

Yemekler pisirilir, “tatami” tizerinde oturulur,
ailece yemekler yenilir, yiirtiytis yapilir, Bu-
dist sunaga tiitsu yakilr. Her kiiciik aninin
ne kadar biiyiik 5nem arz ettigini hatirlatan
bir sadelikle gtindelik hayat akip gider.

Ailenin reisi Kyohei Yokoyama, gozlerinde-
ki katarakt sebebiyle zorunlu bir emeklilik
geciren, iletisim becerileri gelismemis so-
guk ve mesafeli bir doktordur. Esi Toshiko
Yokoyama ise pisirecek yemegi oldugunda
kendini giivende hisseden, nezaketinin icin-
de acimasiz elestiriler de barindiran bir ev
hanimi. Doktor Kyohei'nin kendisini sik sik
eskiden klinik olarak kullandig: kiiciik oda-
sina kapatip cevresinden yalitmasina karsi-
lik, esi Toshiko mutfakta, giindelik yasamin
merkezinde egemenligini surdirir; oyle ki
torunlari biiytikannelerinin evini sevdigini
soylerken, yanlarindan yuriiyerek gecen de-
delerini hatirlamak kimsenin aklina gelmez.

Evin ikinci oglu Ryota, bu aile bulusmasi icin
hic de hevesli degildir. Babasi ve abisi gibi
doktor olmak yerine Tokyo’da calismayi sec-
tigi icin aile gelenegi bozulmus, babasinin
klinigi kapanmak zorunda kalmistir. Ryota'nin
evlenmeyi sectigi Yukari ise dnceki esini kay-
betmis, on yasinda oglu olan dul bir kadindir.
Bayan Toshiko, oglunun evliliginden hosnut
degildir.Gercek bir aile olabilmeleri icin co-
cuk sahibi olmalar gerektigini diistintirken
Yukari'nin oglunu pek benimsemez. Yasli
ciftin kizlari Chinami ise neseli ve temiz kalpli
bir araba saticisi olan esi ve iki cocuguyla
daha olumlu bir aile portresi cizer.
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Filmde olum, hayal kirikhg, 6zlem ve pisman-
lik hayatla ic icedir. Her karakterin yillar 6nce
kaybettikleri Junpei'yi hatirlama sekli farklidir.
Benzer sekilde ayni gecmise bakarak 6zlem-
le andiklari ya da unutmay: tercih ettikleri
hatiralar da cesitlidir. Kimseyle paylasmadik-
lari 6zel anlari da vardir: Sadece yalnizken
dinledikleri sarkilar, hayattan, birbirlerinden
beklentiler, umutlar... Kimisi takdir edilmek,
kimisi sadece hatirlanmak arzusundadir. Bu
Japon ailesinde, iletisimsizligin had safhada
oldugu anlar ya da biiyiik 6fke patlamalari
goriilmezken her seye ragmen aile olmak
oncelenen bir degerdir.

Japon toplumunda 6lmus kisiler, gtindelik
hayatta etkilerini farkli bir sekilde devam et-
tirirler. insanlarin diinyasi ile ruhlarin diinyasi
diye bir ayrim s6z konusu degildir. Olen ya-
kinlarinin ruhlarn, atalarinin ruhlariyla birle-
serek insanlarla birlikte var olmaya devam
ederler. Insanlar her davranislarinda onlari
onurlandirmak ve saygida kusur etmemek
gayesini tasir. Bu inancin yansimalari, filmin
en gliclii sekanslarindan birinde, kelebegin
eve girisinde kendisini gosterir. Bayan Tos-
hiko, kisi atlatan kelebeklerin ertesi yil sari
kelebek olarak geri geldiklerine inanmaktadir.
Daha 6nce mezarlikta gordugi kelebegin
evinde uctugunu fark ettiginde cok heye-
canlanir, kelebek oglunun fotografina konar.
Ona Junpei diye seslenir; oglunun bu sekilde
evini ziyaret ettigini diistinir. Diger aile tiye-
leri Bayan Toshiko'nun bu haline sasirirlar;
iceri giren siradan bir kelebektir onlarin na-
zarinda. Oglu Ryota, nazikce kelebegi tutup
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disariya birakir; sari kelebek ucarak uzaklasir,
gozden kaybolur.

Bitmeyen Yiiriiyiis, hem aile iliskilerini isle-
yis sekli hem de sinematografik tercihleri
bakimindan izleyenlere ilk bakista Yasuji-
ro Ozu'nun filmlerini hatirlatir. Neredeyse
ayni oyuncularla ayni filmi defalarca ¢cekmis
izlenimi veren usta yonetmenin filmleri, Ba-
tililasma suirecinde gelenekle baglari kopan
aile bireylerini anlatirken, toplumun yozlas-
masina ve yitirilen degerlere vurgu yapar.
Benzer bir tema Bitmeyen Yiiriiyiis filminde
de karsimiza cikar. Yalniz yasayan Yokoyama
cifti, en biyiik ogullarini kaybettikleri icin,
yashliklarinda yanlarina tasinip onlara bak-
ma gorevini ikinci ogullari Ryota’nin yerine
getirmesini beklemektedir. Lakin ogullarinin
boyle bir niyeti yoktur. Yasli ¢ift pek goniil-
It olmasa da kizlari ve damadi ¢cocuklariyla
birlikte yash ciftin yanina tasinmay planlar.
Koreeda, filminde cekirdek ailenin kok aile-
den ayrilmasina yer verir, ancak sorunlarin
kaynagini gelenek-Batililasma gerilimine in-
dirgemez; karakterlerin yasanmusliklarini ve
kisisel 6zelliklerini de bunda pay sahibi yapar.
Gecmisi biiyiik bir hiirmet ile yiiceltmezken
genc nesillerin tercihlerini de kiiciimseyip
degersizlestirmez.

Yonetmenin toplumsal sorunlar karsisinda
ogutler verip her seyi bildigi iddiasinda bir
anlatici olmaktan kacinmasi, diger filmlerinde
de karsimiza cikan bir durustur. Hi¢ Kimse
Bilmez (Dare mo Shiranai, 2004) farkl ba-
balara sahip dort kardesin yasadiklari drami
konu alir. Cocuklarini niifusa kayit ettirme-
den toplumdan saklayarak yasayan anneleri,



bir giin kendi hayatini yasamak adina zarfin
icinde bir miktar para birakarak cocuklarini
terk eder. Baska hayatlarin sorumlulugunu
alamayan anne karakterine ragmen, on iki
yasindaki en buiyiik oglu Akira, kardeslerini
birakamaz ve kimsenin bilmedigi bir biiytime
oykusii cikar karsimiza. Baska yonetmenlerin
elinde kolayca melodrama doniisebilecek
olan hikaye, yonetmenin tarafsiz ve mesafeli
durusuyla gercekgi bir yapiya biirtiniir.

Hirokazu Koreeda insana dair kayda deger
buttin ayrintilari, yasanilan anin biricikligi-
ne vurgu yaparak naif bir anlatim sekliyle
on plana tasir. Estetik kompozisyonlari ve
titizlikle olusturdugu kamera acilariile giin-
delik hayatin siradan anlarina odaklanarak,
aslinda o anlarin ne kadar buyiik bir degere
sahip oldugunun altini cizer. Anilarin tasi-
yicisi nesneler ve mekanlara ekledigi kiiciik
detaylar, filmde derin anlamlar tasir. Yonet-
men sabit kameray yogun olarak kullanmayi
tercih ederek de cerceveye dahil olamayan

kisilerin yoklugunu hatirlatir izleyenlere. Bir
mesaj iletme kaygisiyla yola ¢ikmayan yo-
netmen, yolculuga cikardigi kahramanina bir
degisim gecirtme endisesiyle de olusturmaz
senaryosunu. Sonucu degil siireci dnceleyen
yonetmenin nihayetinde anlattigl, dongusel
bir varolus hikayesidir.

Bitmeyen Yiiriiyiis filminin Japon gelenek ve
inanislaryla dolu olmasi, farkli kiilttirlerden
izleyicilerin filme dahil olmalar 6niinde bir
engel olusturmaz. Yokoyama ailesi, diinyanin
herhangi bir yerindeki bir aile de olabilirdi.
Ancak Koreeda'nin en biiyiik basarisi, kendi
anilarindan evrensel bir hikaye cikarmasinin
yani sira, bu anlatiyr insanlara dayatmadan
tecriibe edilebilir bir formda sunmasindan
kaynaklanir. Bu sayede yonetmen, kendini
film izleyerek kesfetmek isteyen izleyiciler
icin de umut dolu bir kapi aralar.
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Tablo Gibi Tabaklar,
Halka Acik Mutfaklar

CIHAN AKTAS

Yillar 6nce Oktay Akbal bir yazisinda basor-
tulu 6grencilere laiklige aykiri kilik kiyafetle
tahsil gormek icin israr etmek yerine mutfak-
larina donerek kendileri gibi yobaz bir kocayi
beklemelerini 6giitlemisti. “Mutfak” boyle
bir bakis a¢isinda egitim gérmesi, meslek
sahibi olmasi gerekli olmayan kadinin alani
olarak tanimlaniyor. ikinci dalga feminizmin
de altini ¢izdigi bazen asir gomiilme se-
bebiyle bogulma duygusuna yol acan bir
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sorumluluktur mutfak ugrasilari. Gonliimiize
gore uygun bir vakitte yemek yapmaya ko-
yulmuyorsak, belli bir rutinle yemek yapma
sorumlulugumuz varsa, bir yerde isin zevkin-
de korelme yasanmasi kacinilmaz. Ev kadini
olarak asciya “Eline saglhk” denilir, ustalig
oviltr. Fakat bu ustaligin kisiligi apayri bir
haleyle donatmasi icin galiba artik ille de
kamusal bir onay, dolasim, taltif gerekiyor. Ev
yemeklerinin gordiigii yeni ilgi kuskusuz bir
ihtiyacin fark edilmesiyle siirtiyor. Marifetli
ev kadinlar icin emeklerinin ve becerileri-



nin baska tiirlii alimlanmasini miimkiin kilan
sunumlar evin sinirlarini astikca ustaligin,
hiinerin altini ¢izen bir mahiyet kazaniyor.
Tencere yemeginin, geleneksel lezzetlerin
kazandigi yeni itibar,

BUYULU GERCEK

tabiati tanimaya ve dermeye devam ediyor.
Carsaf yikiyor, vernik aliyor. Mutfaginin, kir
gezilerinin ve tablolarinin renkleri birbiri-
ne karisiyor. A¢ kahyor, renklere sadakatini

koruyor. Hayat onun

aile icindeki iliskile-
ri de doniistiruyor
aslinda. Sunulan ye-
mege verilen emegin
ve sofrada kabul g6-
ren 6guniin oylesi-
ne tabii karsilanan
hazirlanma siireci

Hazir yemegin bazen zorunlulukla
boyun egilen gizemli yapisinin
tedirginligi karsisinda kamusal

alan mutfaklari, cesitli bulusmalarin

oldugu kadar catismalarin da alam

parmaklarinda sana-
ta karisiyor, sanat
da -bazen ortuk bir
sucluluk duygusuyla
ve bazen de muzip
bir giilimsemeyle-
hayata...

olmavya baslada.

Recel, murabba, tur-

tizerine yeniden dii-
stintiltiyor olsa gerek.

Martin Provost'un 2008 yapimi -Senlis’li
Seraphine olarak da taninan- sasirtici Fransiz
ressam Seraphine Lusie’nin hayatindan esin-
lenerek cektigi Seraphine bu acidan bir hayli
ilginc sahneler iceriyor. Tencerede karisan
su mu ¢corba mi boya m, o biiyuleyici rengin
sebebi bir tiir sos mu yoksa adini bilmedigi-
miz bir ot mu? Hizmetci kadinin hayatinda
kirli ve temiz olan kadar cirkin ve giizel, tabii
ve sentetik olan da birbirinin icinde. Fakat
baskalarinin kirine dayanmak icin bir ari gibi
diinyadan derdigi giizellikleri gece tablolari-
na isliyor. Baska tiirlii yasayamaz, farkl nasil
olabilir kestiremiyor, Seraphine icin bir tablo
hayatinin kendine has ayrintilariyla biitiin-
lesen bir kesit. Kirlar cicekleri sevdigi icin
resim yapiyor, ancak ressam kisiligini gtinde-
likci kadin kisiliginden ayirdigi séylenemez.
Onun sofrasi, tablolari. Bununla gelen be-
geniyi dnemsese bile biricik amaci kilmiyor.
insanlarla arasi fazla iyi sayilmaz, boylelikle

su, marmelat, tarha-
na yapan kizlar bazen bir Aida Begic (Kar;
Bosna), bazen de bir Ali Refei (Baliklar Asik
Olurlar; iran) filmiyle cikiyorlar karsimiza.
Hayal urtinti degiller, sunulduklari sahneler
ne kadar olaganiistu gelse de. Mutfak be-
cerisi sokaga uzandiginda, bir lokantanin,
asevinin mutfag ve vitrinine aktarildiginda
yepyeni bir nitelik kazaniyor: Evde cogu kez
olagan gelen ve gorevle iliskilendirilen cadde
ustiindeki lokantada yeni bir mahiyet kaza-
niyor. Ardimizda biraktigimiz yiizyilin sanat
anlayisi da bunu demek istemiyor muydu?
“... Sanatin esersizlige dogru yonelimi, biz-
zat sanatin kendisinin ayri faaliyet olarak yok
olmasi gerektigini, yasam olarak gercekles-
mesi gerektigini ortaya koyar” diye yaziyor
Alain Badiou, Yiizyil kitabinda. (Sel, sf. 163)

Mutfakta Neler Oluyor?

Fakat hazir yemegin bazen zorunlulukla bo-
yun egilen gizemli yapisinin tedirginligi karsi-
sinda kamusal alan mutfaklar, cesitli bulus-
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malarin oldugu kadar catismalarin da alani
olmaya basladi. Diinya mutfaklarinin ilging
sahneleri gorsel olarak bir filmi cazip kilabili-
yor; bunun bir 6rnegi Lasse Hallstrom’tin
(yapimciligini Spiel-berg’in tstlendigi)
Tiirkiye'de Ask Tari-

se bir mutfak ortaminda geciyor. Ascilarin
renkli ve yeniliklere acik ya da donuk, ku-
ralci mizaclarinin ¢atismasinin hem mutfak
ortamina hem de yemeklere ve sunumlara
yansimasi, bir ask hikayesi esliginde konu

ediliyor. Hata kabul

fi ismiyle gosteri-
me giren filmi, The
Hundred-Foot Journey
(2014). Film, tlkeleri
Hindistan'dan uzak-
lasmak zorunda ka-

Mutfagin biitiin merkeziligine
karsilik sanat ve edebiyatta geri
planda tutulmasi, kadinlarin
hayatinin 6nemli bir béliimiin g6z
ard1 edilmesi anlamina geliyor.

etmez, otoriter, ku-
ralc kisiligin tari-
fiyle renkli, esnek,
paylasima ve eles-
tiriye acik olanin
tarifi catistiginda

lan Kadam ailesinin
Fransa'nin giineyin-
deki bir kdyde actiklari Hint lokantasinin
Madam Mallory tarafindan isletilen klasik
Fransiz lokantasiyla yasadigi gerilimi konu
aliyor. Miisliiman Kadam ailesi kac¢ kusak
boyunca yasadiklari Bombay’da maruz
kaldiklari saldiri sonucu ailenin annesinin
oltimiintin ardindan bir Bati tilkesine yerles-
meye calisiyor. Seceneklerini mutfak zevki
tizerinden tartma geregi duymalariilgingtir.
Kuskusuz zaaflari olan bir film. Ailenin hem
tlkelerinde hem de Fransa’da maruz kaldig;
tehditlerin Mislumanhklariyla baglantisini
seyirciden gizlemek icin kili kirk yarmis yo-
netmen. Senaryonun akisinda ister istemez
kendini belli eden islamofobinin layikiyla
islenmekten uzak durulmasinin sebep oldu-
gu bosluk, Hint mutfaginin canli renkleriyle
telafi edilmeye calisilmis.

Turkiye gosteriminde Ask Tarifi ismine la-
yik bulunan bir diger film, Scott Hicks’in
2007 yapimi No Reservation'in hikayesi ise
Manhattan’'da bir restoranda ve neredey-
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ikincinin galip ge-
lecegini tahmin et-
mek zor olmasa gerek. Her iki Ask Tarifi
filminde de modernizmin Bati merkezli ege-
menlikci bakisinin karsisinda postmodern
donemlere 6zgii sayilan farkh kiiltiirlerin
kimi sosyologlar tarafindan aceleci bir ta-
mimlama ihtiyaciyla “melez renk ve desen”
olarak ifade edilen yonlerini gérme ve gos-
terme ihtiyaci kendini duyuruyor.

Tiirk Sinemasinda Mutfak

Mutfak kuskusuz apayr bir otorite tonunun
hakim oldugu bir alan. Yemek yanabilir, tatsiz
olabilir, uyumsuz tarifler hastaliklara yol aca-
bilir. Hayatin seslerine, renklerine aciklikla
mutfaga yonelik dikkat arasinda bir ilgi var.
Herhangi bir lokantada yediginiz tiirlt ya
da inegol Koftesi nasil hazirlaniyor acaba?
Turk sinemasinda mutfak layikiyla islenmis
degil, ilginctir. Mutfak mekan olarak cesitli
komedilerde calisanlarinin filme kattigi zen-
ginlikle 6ne cikiyor gibi goriinse de yemek
pisirme ve sofra sahneleri ayni oranda 6n
plana clkmamistir. Bu acidan Zengin Mutfa-



& (Basar Sabuncu, 1988), yemegin sunan
kisiye sagladigi otoriteyi ve iktidar alanin
irdelemesi itibariyla ilging hatta sasirtici bir
film. 1980’lerde solcu yonetmenlerin cektigi
filmler arasinda da aydin sinizminin 6tesine
gecen konusuyla carpici oldugu soylene-
bilir. Zengin Mutfagi, ideolojik kavgasinda
halk destegi acisindan hayal kirikhgi yasayan
aydinin Heideggerize bir tutumla dikkatini
hayatin baska alanlarina cevirme ihtiyaci-
ni yansitan bir film ayni zamanda. Mutfak,
hayatin baska tiirlti bir merkezi, gecis alani,
siginag), otoritenin kendini gézden gecirdigi
ve giivenini tazeledigi ara bolge. O acidan
bakilacak olursa Zengin Mutfagi filminin
biitiin kliseleriyle birlikte ngorilii bir film
oldugu soylenebilir.

Sinemanin mutfakta gormek zorunda kaldig
sadece 18. yiizyll nattirmort ressamlarinin
duyarligini hatirlatan bir guizellik arayisi de-
gil, kuskusuz. Mutfagin butiin merkeziligi-
ne karsilik sanat ve edebiyatta geri planda
tutulmasi, kadinlarin hayatinin 6nemli bir
boliimiin goz ardi edilmesi anlamina geliyor.
Bir sanat olarak mutfagin hemen yaninda
bir zorunluluk olarak mutfagi da gérmek
gerekiyor Oyleyse. Liitfi Akad, sinemasinda
mutfagin inceliklerini géstermeyi Gnemsemis
bir ydnetmen. Anadolu mutfagini tanidigini,
insanlarin yemek yaparken kullandiklari dilin
sadeliginden etkilendigini gosteriyor sahne-
leri ve diyaloglari. Kadin kahramanlarin 6ne
ciktigr ticlemesi Gelin (1973), Diigiin (1974)
ve Diyet (1975), kalabalik sofralarin kuru-
lup kaldirldig1, yemek hazirlama ve pisirme
stirecinin gercekgi bir sekilde tasvir edildigi

:.‘-‘5 IF ONGO E‘EN*
ZENGINA/UTFAGI

SENER SEN

MNELLIFER ACTICALINSOKTAY IORLINAN GORHAMN METE/CSWMAN GORGE

GORUINTL YORETRENI ERDAL KAHEAMAN/ DEKCR-GivS O
SENARYD VE YONETIM BASAR SABUNCL

sahnelerle oriilt. Hiilya Kogyigit'in canlan-
dirdigi Meryem'in gelin olarak kdyden seh-
re goc etmis ve gecekondu mahallesinde
hayata tutunmaya calisan genis aile icinde
hayata bakisi, ev icinde kiymeti bilinmeyen
emeginin sanayide kazandigi mahiyet iize-
rinden degismeye baslamis degildir gerci.

Kazanc yollar s6z konusu oldugunda kayin-
pederinin torununun dliimuni yol acacak
kadar hirsl bir tutum sergilemesi, 6zverili
ve hamarat gelin Meryem icin genis aileden
kopmasini getirecek buyiik bir darbe olur.
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Bir Direnis Araci Olarak Mutfak

Bir cikmaz sokaga terk edilmis kadinlar mut-
fak maharetlerini evde maruz kaldirdiklari
haksizliklar yiiziinden tiikenmemenin sanati-
na donustiriyorlar. Anne-kizin terk edilmeyi
ve unutulmayi, vefasizligi ve umutsuzlugu
bir tabloyu andiran yemeklerin sunumunun
giizelliginde astig hissine kapiliyor seyirci
Baliklar Asik Olurlar'tizlerken. Recel kazanlari
kayniyor, salata tabaklari bir Jan Van Huysum
tablosunun (ve pek cok Hollandali ressamin
eserlerinin) renklerini, desenlerini cagristi-
ran goruniimleriyle arka arkaya tezgahlara
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diziliyor. Tursu, konserve, tarhana, recel...
Tiirkiye'nin ilk koy kadin dernegi olan Sai-
tabat Koyu Kadinlar Dernegi'nin iiyelerinin
urettigi ahududu recellerinin tnu tlke si-
nirlar asti. Saitabad Koyii kadinlar mutfak
maharetlerini dernegin damindaki tiretim
alanina tasirken birbirlerinden yeni tarifler
ogrendiler ve cevre kdylerdeki kadinlara da
ulastirdilar bu tarifleri. Ev mutfaginda yillar
akip giderken yorgun diisen ellerin mese-
la altmis alti yasindaki Fikriye Hanim'in bir
dam istiinde saatlerce calismanin sevkini
yansitmasini nasil aciklamak gerek?

Katmer gibi Anadolu’nun cesitli yorele-
rinden farkl tarifleriyle karsimiza ¢ikan
bir hamur isinin istanbul'da yayginlasma-
si, Camlica’da halka acik hizmet vermeye
baslayan ilk lokantalarla birlikte basladi. Bir
yiyecegin cekirdek ailenin dar mutfaginda
yapilma sartlariyla halka a¢ik bir mutfakta
yapilmasi arasindaki farkin o yiyecegin lez-
zetini olmasa da “degerini” artiran bir etkisi
oldu, kamusal bir acilimi olan mutfaklarin.
Arkadasim C. kocasi evi terk ettikten sonra
manti yaparak, evlere ve okullara pazarla-
yarak iki kizini okuttu. Simdilerde okul top-
lantilari icin manti, borek, mercimek koftesi,
zeytinyagli yaprak sarmasi, aycoregi gibi yi-
yecekler yaparak evini gecindirmeye devam
ediyor. Hazirladig) yiyecekleri bazen kadin
guinlerine bizzat goturip servisi de kendisi
yapiyor. Servise katildigi durumlarda kendini
daha mutlu hissettigini fark ettim.

Benim kusagim kamusal katilimin imkanlarina
yogunlastigi bir ara dénemin ardindan kat-
kisiz iretimin degerine inandig icin de mut-



fakta mesai harcamayi gerektiren tariflere
geri donen bir kusak. Otlarin, kefirin, kus-
burnunun, kengerin kiymetini orta yaslar-
da takdir etmeye basladik. Ger¢i ben daha
gencler arasinda da benzeri bir ilgiyi goz-
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yarayl onarma cabasiysa, hayat tarafindan
gorevini yerine getirmeye cagrildiginda bu
dar evlerin mutfaklarindan yayilan hikayelere
de ister istemez yonelmek zorunda. Evden
kamusala acilan mutfaklari melez desen yo-

lemliyorum. Onlarin
evle iliskisinde -ev-
den kacmaya calisan
bizim kusagimiza
gore- daha esnek
ve konformist bir
iliski var. “Mataram-
da Erik Suyu” bas-
likli yazimda birkac
yil dnce tanistigim

Ev kadinhgini, mutfak mesaisini
hor goriiyle anmaya sebep olan
modern zamanlarin iiretim fukarasi
evi, maharetli kadinin sevgisiyle
harmanlanmis emeginin kiymetini
layikiyla degerlendiremeyecek
kadar dar ve bogucu.

rumlarinin dtesinde
maharetli ellerin ci-
lesini, hayat miica-
delesinin simalarda
olusturdugu asale-
ti isleyecek sekilde
goren nitelikli film-
lerin sayisi artmal.
Ozene bezene ha-
zirlanmis bir yemek

Uluslararasi Saray-
bosna Universitesi'nin Tiirkiyeli 6grencile-
riyle ilgili izlenimlerimi anlatmistim. Sicak
yaz giinlerinde kola icmemek icin yanlarinda
evde yaptiklarn erik suyutasiyorlar.

“Butun iyiligi ve guizelligi gecmis zamanin
sayfalarinda arayan muhafazakar yazar belki
tanimaktan uzak duruyor, ama gercekten
de recel ve marmelat yapmaya devam eden
kadinlar, yaprak sarmasi ve manti yapma-
ya merakli genc kizlar var simdiki zamanin
hanelerinde.”

Ev kadinligini, mutfak mesaisini hor goriyle
anmaya sebep olan modern zamanlarin tire-
tim fukarasi evi, maharetli kadinin sevgisiyle
harmanlanmis emeginin kiymetini layikiyla
degerlendiremeyecek kadar dar ve bogu-
cu Ustelik. Sanat kiilttirtin olusturdugu bir

1 http://www.dunvabulteni.net/?aType=yazarH
aber&ArticlelD=15633

tabagina gosterilen
ilginin kisacik zamanina karsilik ayni tabagin
defalarca ihtimamla hazirlanabilmesinin ihti-
ya¢ duydugu nitelikler tizerine diistinmemizi
saglayabilir, iyi calisilmis filmlerdeki mutfak
sahneleri.

Kasim - Aralik 2014 - HAYAL PERDESI 43

87



Buyulu
Fener
ve
Hayal
Perdesi

SEVIN OKYAY

B ttiinis, sizinle perde arasinda
olur biter. Belli bir siire bir
karanlik salonda oturur, hayal
perdesine biiyiilii fenerin isiginda
vuran goriintiileri, baska her seyi
unutmus halde, izlersiniz.




Zor bir soru, bunu cevaplandirmak icin en
kolayi, belki de bir kesisme noktasinda dur-
mak olur. Film seyredeyim mi, yoksa basla-
mayayim/vazgeceyim mi? Ancak, film sey-
retmeye genellikle cocuk yasta basladigimiz
icin, boyle bir secim yapma ihtimalimiz azdir.
Bizim devrimizde cocuklar bolca cizgi film
seyrederdi. Ama simdiki gibi uzun metrajl
cizgi filmler degil de, ya ana filmden 6nce
gosterilen, ya da Pazar Sinemasi denen ¢o-
cuk seansinda birkac tanesi arka arkaya ge-
len filmler. Onlari sinemaya g6tiiren buytkler
de bu filmlerin

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

kitabini okumus olanlar ise, uyarlamalarin
romanlarin hakkini vermedigi konusundaki
yaygin goriisiin bir daha altini ciziyor. Bu
aslinda dogru, ama sonucta edebiyat ile
sinema da iki ayri sanat dali. Belki de bir
filmi ille de kitapla mukayese etmek gerek-
miyor. Belki en iyisi, buna uyarlama yapilan
kaynaktan ¢ok bir esin kaynag olarak bakip
bir sanat olarak sinemanin, sanatci olarak da
yonetmenin hakkini teslim etmek.

Aslinda biitiin bunlar da laf-1 giizaf. Cocuk-
ken baslamis-biiyiikken baslamis, riiyalarina

mecburcu seyir-
cisiydi.

Ama belki de
bunun kolay bir
soru oldugunu
dusuniyorsu-
nuzdur. Cunku

Sinemay, perdedeki diinyalara
girmek icin de seyrederiz. Oralara
kacmak icin degil, o diinyalarda
yvasananlari paylasmak icin. Belli
sanatcilar1 ya da islerini géormek
icin de.

can vermek istemis ya da
aldirmamis, uyarlamalar-
dan rahatsiz olurmus-ol-
mazmis... Bence aslinda
is bir Buytlu Fener me-
selesi. Ve Hayal Perdesi,
elbette. Bence butiin is,
sizinle perde arasinda

insanlar pek siradan nedenlerle de film iz-
lemeye gider: baska hayatlara kagmak igin,
kafayi degistirip baska bir sahis olmak icin,
acep bana bir mesaj var midir diye; paylas-
mak icin, ismarlama duygular edinmek igin,
kendi yapamadiklarini yapan karakterlerle
yiirek sogutmak icin... Yani, riiyalarini canli
gormek icin.

Peki, neden baska bir sey yapmiyoruz da
sinemaya gidiyoruz? Baska sanat dallari da
bize bunlari yasatabilir. Oncelikle edebi-
yat. Ama insanlar, hele yazili-basili seyleri
okuyanlarin sayisinin gitgide azaldigi gii-
niimiizde, gorme’yi okuma'ya tercih ediyor.
Okumayi sevenler, bir filmi gérmeden 6nce

olur biter. Belli bir siire bir karanlik salon-
da oturur, hayal perdesine buyiilii fenerin
Isiginda vuran goriintiileri, baska her seyi
unutmus halde, izlersiniz.

Ha, o goriintiileri sinema salonunda degil de
evde, TV ya da DVD marifetiyle izliyorsaniz
baska tabii. Hatta artik sinema salonlarinda
bile bir seyirci tacizi s6z konusu. Birbirle-
riyle konusan, filmin ortasinda takir takir
cikan, telefonlarina bir film boyu veda ede-
meyen, isiklariyla goziiniizii alan insanlar,
sizinle seyrettiginiz film arasindaki biiyulu
bagi kopartabilir.

Biz, sinema salonunda, kimse bizi rahatsiz
etmeden film seyrettigimiz durumdan s6z
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

ediyor olalim, en iyisi. Edebiyat kisiyle en
mahrem iliskiyi kuran sanattir, dogru. Oyle
ki, bazen ona kendimizce katkilarda bulunur,
hayal eder ya da yorumlariz. Ama olumlu
sartlarda seyredilen bir film de insanda ayni
hissi uyandirabilir. Perdenin i1sig1 vurmus yii-
zlinlizle hem o salonda teksinizdir, hem de
baskalarinin varli-

Sinemayi, perdedeki diinyalara girmek icin
de seyrederiz. Oralara kacmak icin degil,
o diinyalarda yasananlar paylasmak icin.
Belli sanatcilar ya da islerini gormek icin
de. Sevdigimiz bir oyuncuyu, sevdigimiz bir
yonetmenin filmini izlemek bizi daima mem-
nun eder. Ben, oyunculara ¢cok deger veren

gini hisseder, bir
paylasma duygu-
suna kapilirsiniz.

Bu paylasma
duygusu da, en
azindan mahre-

miyet duygusu de.

Sinemayl, perdedeki diinyalara
girmek icin de seyrederiz. Oralara
kacmak icin degil, o diinyalarda
yvasananlari paylasmak icin. Belli
sanatcilar1 ya da islerini gérmek icin

bir seyirci oldugum
icin, onlarin 6zellikle iyi
oynadigi filmlere, filmin
kendisi iyi de olsa, kot
de olsa giderim. Sirf
sunun bunun hatirina
gitmeye bile deger gi-
bisinden elestiriler yaz-

kadar onemlidir.
Sinemanin ilk yillarinda, ABD’ye gelmis ve
yeni tilkelerinin dilini bile bilmeyen g6¢cmen-
ler, sinema sayesinde kendilerini o tilke hal-
kiyla bir nebze biittinlesmis hissetmislerdi.
Hikayeyi 6zetleyen biri varsane dedigini
anlamiyor, sonralar altyazilar okuyamiyor-
lardi ama, filmi tamamlayan piyano miizigi,
onlarda olup biteni biraz anliyormus his-
si uyandiriyordu. Bir de, diger seyircilerin
tepkileri. Sinemanin bu dogrudan paylasimi
televizyonda yok. Birlikte izledigin bir avuc
insanla yorumlar yaparsin ama, esas payla-
sim ikinci eldendir: ertesi gin hakkinda fikir
beyan etmek suretiyle. Boyle bir ikinci el
paylasima, karanlk salonda birlikte oldugum
insanlarin i cekisleri, giilusleri, kipirdanma-
larindan dogan birinci elden paylasimi her
durumda tercih ederim.
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digim olmustur.

Sinemaya sadece sinemada olan, baska
sanatlarin kapsamadig seyler icin gideriz,
gozlerimizi kelimeler yerine goruntiilerle
doyururuz. Aslinda, goriintiiler ve kelime-
lerle. Son yillarda gittikce sinemaya yakla-
san, sinema kurallarini benimsemis dizilerin
oviilmesinin nedeni de, besbelli, sinemayi
televizyondan cok sevmemiz, daha sanatsal
bulmamizdir.

Ben sinemayi hep 101 Dalmacyalr’daki, tek
basina kalmis da basini yana egmis, aslinda
perdeye degil de ekrana kapilip gitmis tom-
bis kiictik kopegin kapildigi gibi bir sihre ka-
pilarak seyretmek isterim. Karanlk salonum-
da, hayal perdemle basbasa, buiyiilii fenerin
isiklariyla yikanarak... Iste sinemayi asil boyle
seyretmek isterim. Sihrini kaybetmeden...
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