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Ust Uste 5. kez
Avrupa’nin en iyl havayolu secildik.
Bu gurur Turkiye'nin.

Dunyanin en saygin sivil havacilik degerlendirme programi Skytrax,
milyonlarca yolcuya “Avrupa’nin en iyi havayolu hangisi?” diye sordu.

Cevap bu sene de degismedi.

Turk Hava Yollan 5 senedir Avrupa’nin en iyi havayolu. Turkiye'nin dunyadaki gururu.
Yolcularimiza sonsuz tesekkurler. Calisanlarimiza gonulden tebrikler.
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Sessizligin Bakisi

Amerikall belgeselci Joshua Oppenheimer, sinemaseverlerin dikkatini ce-
ken Oldiirme Eyleminde 1965 yilinda gerceklesen askeri darbe sonrasinda
Endonezya'da komunist olduklari iddia edilenlere déntk katliamlar katliamci-
larin g6ztinden anlatiyordu. S6z konusu belgesel, binlerce insan oldirmus cete-
cilere, paramiliter gruplara, yari-resmi orgiitlere ve siyasetcilere odaklaniyordu.
Oppenheimer, onceki belgeselinin devami sayilabilecek Sessizligin Bakis/nda,
katliamlar sirasinda agabeyini kaybeden bir g6z doktorunun hikayesi tizerinden
Endonezya'yi etkisi altina almaya devam eden sessizligi one ¢ikariyor. Katliam-
cllarin mazeretler uydurarak isledikleri cinayetleri dogruladiklar, kurbanlarinsa
korkudan sessizlige gomuldukleri bir zamanda Oppenheimer ge¢misin hayalet-
leriyle yuzlesmenin imkanlarini sorguluyor.

Bu sayimizda Gise Memuru'ndan sonra yeni filmi Sarmasik'i ceken yonet-
men Tolga Karagelik ile bir soylesi gerceklestirdik. Bir gemide mahsur kalan alti
erkegin hikayesine odaklanan ve 22. Uluslararasi Altin Koza Film Festivali'nde
yarisacak olan filmin yonetmeniyle filminde tartistigi otorite, hiyerarsi ve ikti-
dar iliskilerini konustuk.

Portre kosesinde Bettl Durdu, yakinda /rrational Man filmiyle seyirciyle bu-
lusacak olan Woody Allen'in elli yillik sinema sertivenini, filmlerinin vazgegil-
mez temalarini, Bergman'a olan sevgisini ve Avrupa odakli son eserlerini de-
gerlendirdi.

Akademi bélimiinde Afyon Kocatepe Universitesi'nden Yavuz Ozer ile "Si-
nemasal Anlamin Olusumunda Mekanin Etkisi ve 2000 Sonrasi Turk Sinema-
sinda Mekan Kullanimi” baslikli doktora tezini konustuk. Ozer tezinin hazirlik
surecini, sinema-mekan iliskisini ve iki bin sonrasi Turk sinemasinda mekanin
kullaniminda gerceklesen degisimleri anlatt.

Ttrk Sinemasi Arastirmalaribolimunde Ali Can Sekmec ile Turk sinemasinda
1940 ve 1950'li yillardaki Gegis Dénemi'nin 6ne ¢ikan isimlerinden Aydin ve I-
han Arakon Kardesler lizerine soylestik. Sekmeg, Arakon Kardeslerin sinemaya
nasil basladiklarini, cektikleri filmleri ve soz konusu filmlerin 6nemini anlatti.

Kamera Arkas/nda kisa film ve reklam calismalarindan sonra ilk uzun met-
rajli filmi Bir Gin Bir Cocuk'u ceken Sinan Sertel ile filminin hikayesini, oyuncu-
larla calisma yontemini ve ¢cekim sirecini konustuk.

Canlandirma boliminde Koray Sevindi, Cekoslavak animasyonlarini gec-
misten bugiine degerlendirirken Belgesel Odas/nda Nigar Tugsuz, iranli yonet-
men Ayat Najafi'nin Ulkesiz Sarkilar filmini ele ald.

Celil Civan
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GUNDEM

VENEDIK FiLM
FESTIVALINE
TURKIVE CIKARMASH
e e inyanm e i

festivali olan Venedik Film Festivali bu
yil 2-12 Eylul 2015 tarihlerinde gercek-
lestiriliyor. Dinyaca unld yonetmenleri
ve filmlerini agirlayacak festivalde bu
yil Turkiye'den de bircok isim yer aliyor.
Festival acilisini, Baltasar Kormakur'un
Everest, kapanisini ise Guan Hu'nun Mr
Six(Lao Pao Er) filmleriyle yapiyor.

Nuri Bilge Ceylan Venedik Jirisinde

Meksikali yonetmen Alfonso Cuaron'un
baskanliginda toplanan Altin Aslan jlrisin-
de son filmi Kis Uykusu/'yla 67. Cannes Film

Festivalinde buyuk odulin sahibi olan
Nuri Bilge Ceylan da yer aliyor. Ana juride
ver alan diger isimler ise: Polonyall yonet-
men Pawel Pawlikowski, Fransiz senarist
ve yonetmen Emmanuel Carrére, italyan
yonetmen Francesco Munzi, Tayvanli y6-
netmen Hou Hsiao-hsien, Alman oyuncu
Diane Kruger, senarist Lynne Ramsay ve
Amerikali oyuncu Elizabeth Banks.

Ana Yurdu Gelecegin Aslani,

Abluka Altin Aslan icin Yarisacak

Emin Alper'in ikinci uzun metraj filmi, Ab-
luka dinya promiverini 72. Venedik Film
Festivali'nin Ana Yarisma bolumunde ger-
ceklestirecek. ilk filmi Tepenin Ardiile Ber-
lin Film Festivali'nde Caligari Oduli basta
olmak uzere yurt iginde ve yurt disinda
otuzun tzerinde 6dul alan Emin Alper, bu
kez Ablukd'yla Altin Aslan icin micadele
edecek. Abluka, yogun bir politik siddet
ortaminda ayakta kalmaya calisan iki kar-
desin hikayesini konu ediniyor. Filmin bas-

rollerinde Mehmet Ozgiir ve Berkay Ates
yer aliyor.

Senem Tiizen'in ilk uzun metrajli filmi Ana
Yurduise, Elestirmenler Haftasi kapsamin-
da diinya promiyerini Venedik'te yapacak.
Elestirmenler Haftas kategorisi kapsa-
minda dizenlenen vyarismada Senem
Tizen filmiyle Gelecegin Aslani 6ddlu igin
varisacak. Ayrica Bir Zamanlar Anadolu'da
filminden asina oldugumuz Muhammed
Uzuner'in rol aldigi ingiliz yapimi Esther
Campbell'in Light Years filmi de Elestir-
menleri Haftasi béluminde vyarisacak.
Uzuner, daha once Ali Aydin'in yonettigi
Kif filmiyle ayni kategoride 69. Venedik
Film Festivali'ne katilmis ve film Gelecegin
Aslani 6dulune layik gorulmistu.

Orhan Pamuk ve Yilmaz Giiney de
Venedik'te

Yazar Orhan Pamuk'un kurdugu ve ro-
maniyla ayni adi tasiyan Masumiyet
Miizesi'nden vyola cikan ingiliz yonet-
men Grant Gee'nin vyaptigl Hatiralarin
Masumiyeti (The Innocence of Memori-
es) adli film, Venedik Film Festivali'nin
Venedik Gunleri boliminde o©zel bir
gosterimle yer alacak. Filmde, Orhan
Pamuk’un Masumiyet Mizesi hakkinda
yazdigl yeni metinlere romandaki Kemal
karakterinin sesi eslik ediyor.

Yilmaz Glney'in Umut filmi ise restore
edilmis haliyle festivalin Venedik Kla-
sikleri bolumunde gosterilecek.

gf“mgkimi —
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0DULLU FILMLER FILMEKIMI'NDE

3-11 Ekim 2015 tarihlerinde gerceklestirilecek 14. Filmekimi yilin one ¢ikan yapim-
larini sinemaseverler ile bulusturmaya hazirlaniyor. Yaklasik kirk filmin gosterilecegi
Filmekimi'nin programi belli olmaya basladi. Programdan agiklanan ilk film Alfonso
Gomez-Rejon’un Sundance'te bol 6dul toplayan filmi Me and Earl and the Dying Girl
oldu. Ayrica agiklanan filmler arasinda Cannes'dan odul alan Nanni Moretti'den Mia
Madre, Yorgos Lanthimos'dan The Lobster ve Laszld Nemes'ten Son of Saul filmleri
ile Berlin Film Festivali'nden Buyuk Juri odullt Pablo Larrain'den £/ Club filmi de var.
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MALATYA FILM FESTIVALI'NE
BASVURU ICIN SON GUNLER

6-12 Kasim 2015 tarihleri arasinda ger-
ceklestirilecek 6. Malatya Uluslararasi Film
Festivali'ne film basvurulan basladi. Festival
kapsaminda duzenlenen Ulusal Uzun Film ve
Ulusal Kisa Film Yarismalarr'na katilacak film-
ler i¢in son basvuru tarihi 25 Eylil 2015 olarak
belirlendi. Basvuru formlari www.malatya-
filmfest.org.tr adresinden temin edilebiliyor.

FARKLI
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FILMFONV

YENI FILM FONU
BASVURULARI BASLADI

Yeni Film Fonu 2015 ikinci donem basvuru-
lar 3 Eylul Persembe gunu basladi. Online
basvuru formu bu tarihten itibaren 15 Ekim
Persembe glinine dek www.yenifilmfonu.
org adresinde acgik olacak. Yeni Film Fonu
kapsaminda uzun, orta ve kisa metrajda bel-
gesel, deneysel, animasyon dalinda destek
verilecek. Uzun ve orta metrajl filmler ge-
listirme, produksiyon ve post-produksiyon
asamalarina; kisa metrajli filmler ise pro-
diksiyon ve post-prodiksiyon asamasina
basvuru yapabiliyor.

GUNDEM

UMIT UNAL ALTIN KOZA FILM FESTIVALNDE

22. Uluslararasi Altin Koza Film Festivali 14-20 Eyldl 2015 tarihlerinde
gerceklestiriliyor. Jiiri baskanhigini yénetmen Umit Unal'in (istleneceg
festivalde bu vil ilk defa Adana Konulu Uzun Metraj Senaryo Yarisma-
si dizenleniyor. Senaryo Yarismasi'nin juri baskani ise Unld yonetmen
Erden Kiral. Festivalde ayrica; Yilmaz Giliney Odiilti, Adana izleyici Odii-
Iti, En Iyi Yonetmen, En lyi Senaryo Odiild, En lyi Sanat Yonetmeni, En
lyi Miizik Odiilti, En lyi Oyuncu dallari ve En lyi Kurgu dallarinda édiiller
verilecek. Festival kapsaminda her yil oldugu gibi Dinya Sinemasi Pro-
miyerleri, Akdeniz Ulkeleri Film Seckisi, Bir Ulke Sinemas, 6zel gosterim
bolumleri, belgesel gosterimleri, soylesiler, atolye calismalari, konserler
ve sergiler sinemaseverlerle bulusacak.

DEMIR DEMIRKAN'DAN CAM SANATI BELGESEL

Muzisyen Demir Demirkan, belgesel projesi The Glassin cekimlerine
basladi. Cam sanatinin heyecanli strecini muzikle harmanlayarak goz-
ler 6nline sermevi hedefleyen The Glass belgeseli; diinyaca tnld Tirk ve
yabanci cam sanatgilariyla yapilacak roportajlar ve sanatcilarin perfor-
manslari ile yaratilan eserlerin mutfak strecini ortaya koyacak. Belge-
sel, Kasim 2015'te dijital platformlarda ve DVD formatinda izleyicilerle
bulusacak. Belgeselin, Demir Demirkan tarafindan bestelenen muzikleri
ise, ilerleyen donemlerde senfonik konserler serisine donusturilecek.

EYLUL - EKIM 2015 HAYALPERDESI 5



ViZYON

SESSIZLIGIN BAKIS!
THE LOOK OF SILENCE

Gosterim Tarihi: 11 Eylil 2015
Dagitim: M3 Film

Yonetmen: Joshua Oppenheimer
Goruntu Yonetmeni: Lars Skree
Kurgu: Niels Pagh Andersen
Yapimci: Signe Byrge Sgrensen
Yapim Yili: 2014

Ulke: Endonezya

Dil: Endonezce

Stre: 103 dk
IMKANSIZ
CELIL CIVAN
®FRAGMAN OPPENHEIMER, OLDURME EYLEMI’NiN

DEVAMI SAYILABILECEK SESSIZLIGIN BAKISI'NDA,
HEM KURBANIN BAKISININ iziNi HEM DE
ENDONEZYAY| ETKIiSI ALTINA ALMAYA DEVAM
EDEN SESSIZLiGi ONE CIKARIYOR.

[=]
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ViZYON

Amerikali belgesel yonetmeni Joshua Oppenhei-
mer, Oscar adayi belgeseli Oldiirme Eylemi (Act of
Killing, 2012) ile 1965 vilinda, askeri darbe sonra-
sinda Endonezya'da komunist olduklar iddia edi-
lenlere dontk katliamlari katliamcilarin goziinden
anlatiyordu. S6z konusu belgesel, binlerce insan
oldirmus cetecilere, paramiliter gruplara, vari-
resmi oOrgltlere ve siyasetcilere odaklaniyordu.
Katliamailarin isledikleri cinayetleri sevdikleri film-
lerdekine benzer bicimde “sahnelemeleri’, kurban-
larin acisini hafifsemek ve insanlik disi bir hadiseyi
bir karnaval havasina birtimek gibi elestiriler getir-
se de Oppenheimer’in riskli tercihi, Endonezya'nin
hala bastirdigr ge¢misinin glin ylziine ¢iktigr anla-
ra sahitlik etti. Komunistleri yok etmekle dvinen
katiller, kimi sahnelerde sessizlige burtintyor, kimi
zaman cekilen sahnenin kendilerini “fazla zalim”
gosterdiginden sikayet ediyor ve cekilen filmin
tarihi gercekleri mi anlattigini, yoksa ne kadar aci-
masiz olduklarint mi gosterdigini tartisiyorlard.
Mikhail Bakhtin, karnavalin mevcut hiyerarsik ve
ideolojik yapiyi tersylz ettigini iddia ediyordu ama
yirminci yuzyilin tarihine baktigimizda karnavalin
ideolojinin altini oymak yerine onu tahkim eden bir
anlatim bicimi haline geldigini séylemek mumkdin.
Zira ezilenlerin iktidar! alasag ettiklerine dair bir
fantezinin otesinde karnaval, iktidarin akil ve yasa
disina ¢iktig anlari tasvir ediyor.

Oldiirme Eyleminin "kahramanlarindan” Anwar,
kafasini kestigi bir kurbaninin gozlerini unuta-
madigini, kurbanin gozlerinin kabus gormesine
sebep oldugunu soyliyordu. Oppenheimer, bir
onceki belgeselinin devami sayilabilecek Ses-
sizligin Bakis/nda, hem bu bakisin izini hem de
Endonezya'yi etkisi altina almaya devam eden
sessizligi dne cikariyor. Askeri darbe sonrasinda
yasanan cinayetlerin sorumlular hala gorevdey-
ken Endonezyalilar elli yil 6nce yasanan katliami
dile getirmekten kaginmaya devam ediyor. Daha
dogrusu bir onceki belgeselde katliamlardan so-
rumlu olanlar yillar sonra bulustuklarinda, genc-
lik anilarini hatirlar gibi "Butdn katiller de bura-
daymis” diye gullsurken zulme ugrayan kurban-
larin yakinlari korkudan sessizlige gomulmeyi
tercih ediyorlar. Ancak Sessizligin Bakisi, 6ldu-
rilen agabeyinin katilleriyle yizlesmek isteyen
g0z hastaliklari uzmani Adi Rukun'un hikayesini
anlatmakla gecmisin hayaletlerinden kagama-
yacagimizi isaret ediyor.

Katliamlara katilanlarin gozlerini kontrol eden
Rukun, sessiz ve sakin bir tavirla muayene sirasin-
da hastalarina 1965 yilinda olanlar anlatmalarini
istiyor. Dolayisiyla goz muayenesi katillerin gecmi-
se "bakmalarini” ima eden bir metafora donisuyor
ama ge¢mise bakmak, Adi'nin umut ettigi gibi ge¢-
miyor. Katiller pisman olursa onlarr affedebilecegini
dustnen Adi, tarih boyunca bilindik, modern cag-
daysa Hannah Arendt'in Kotiltigiin Siradanligr isimli
kitabinda cisimlenen bahanelerle karsilasiyor: Bize
ne emredildiyse onu yaptik, amacimiz memleketi
kurtarmakt, Amerika bize komdunistlerden kork-
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VIZYON

Sessizlik ve bakis, anlamini
daha ¢cok mevcut insanlik disi
hadisenin kendisinden dolayi
kazaniyor gibi. Toplumun ve
katliamcilarin mazeretlerine
ragmen boylesi bir hadisenin
konusulmasi, dahasi anlasiimasi
mumkin ma?

mamiz gerektigini ogretti... Film, Endonezya'nin
ge¢misine dair belgesel bir anlatim kullanmaktan
uzak durmayi tercih etse de Amerikalilarin cektigi
bir belgeselin goruntuleri, komunizme karsi mica-
delenin dis destegini de apagik gosteriyor. Belge-
selin Amerikali anlaticisi kominizme karsi verilen
mucadeleyi dverken yerli bir gorevli de komunist-
lerin “bilincli bir bicimde" 6lmek istedigini anlatiyor.
Bunun daha dolayl bir yansimasiysa ilk belgesel-
de, Oldirme Eyleminde mevcut: Katillerin bir kismi
sinefil denebilecek derecede Amerikan filmlerini
seyrediyorlar ve kimi cinayet yontemlerini bu film-
lerden ilhamla gelistiriyorlar.

Bagislanamaz Olani Bagislamak

Sessizligin Bakisi, yakinlarini, tanidiklarini kat-
ledenlere karsi toplumun sessizligini vurgularken

8 HAYALPERDES| EYLUL-EKiM 2015

yargilayici bir tavir takinmiyor. Zira toplumun, hala
egemen olan zalimlere karsi sesini ¢ikarmamasi
anlasilabilir ama sessizlik ve bakis, anlamini daha
cok mevcut insanlk disi hadisenin kendisinden
dolayr kazaniyor gibi. Toplumun ve katliamcila-
rin mazeretlerine ragmen boylesi bir hadisenin
konusulmasi, dahasi anlasiimasi mumkin ma?
Giorgio Agamben, Primo Levi‘den ilhamla Yahudi
Sovkinmi'nin anlatiip anlatimayacagini sorgulu-
yor, Theodor Adorno’ysa "Auschzwitz'den sonra
siir yazmanin barbarca olacagini” iddia ediyordu.
Rukun'un pismanlik ve bagislamaya yonelik tutu-
mu ise Jacques Derrida’'nin 6nermesini akla getiri-
yor: "Onemli olan bagislanabilir olani degil, bagis-
lanamaz olani bagislamaktir” Bagislanabilir olan
simgeselin sinirlari icindedir, peki, simgeselin dahi
sinirnin disina ¢ikani nasil bagslariz?

Katliamcilarin mazeretler uydurarak kendile-
rinden emin bir tavirla isledikleri cinayetleri dogru-
ladiklar, kurbanlarinsa korkudan sessizlige gomdil-
dukleri anda, sessizlik ve bakis ge¢misin iradi bir bi-
¢imde bastinlmasini ve pismanligi dile getirmekten
kacinmay! ima ediyor etmesine ama sucun anlasil-
masina dair sorun devam ediyor. Roland Barthes,
gorlntiye dair aldigi notlardan birinde “Olanaksiz
olana bakar gibi bakiyorum size!" diyordu. Oppenhe-
imer sadece kurbanlari degil, katilleri ve cinayetlerini
-olanaksiz olani- odagina alarak gecmisin hayalet-
leriyle yGzlesmenin imkanlarini sorguluyor. B
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VIZYON

SEYTANIN GOZLERI
STARRY EYES

Gosterim Tarihi:
28 Agustos 2015

Dagitim: M3 Film

Yonetmen: Kevin Kolsch,
Dennis Widmyer

Senaryo: Kevin Kolsch,
Dennis Widmyer

Gorintld Yonetmeni:
Adam Bricker

Kurgu: Brody Gusar,
Dennis Widmyer

Yapimc: Travis Stevens,
Hamza Ali, Giles Daoust

o GOZLER
. RUHUN AYNASI

Oyuncular: Alexandra Essoe,
Amanda Fuller, Noah Segan

NESIBE SENA ARSLAN

NNNNNN

OFRAGMAN UFAK TEFEK DEGISIKLIKLERLE

o BEYAZPERDEDE YUZLERCE KEZ KONU EDILEN
FAUST'UN YENI VERSIYONU SEYTANIN GOZLERI,
GENCGC BiR AKTRISIN BUYUK BIR ROL KAPMAK
ICIN FEDA ETTIKLERINIi KONU ALIYOR.
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VIZYON

Bildigimiz bir hikaye: Faust. Ufak tefek degisik-
liklerle beyazperdede yuzlerce kez konu edildi.
Korku tlru takipcilerince 2014'Un dikkat ceken
filmi Seytanin Gozlerinde degisen sey ise geng
bir aktrisin kariyerine yon verecek ehemmiyette
blyuk bir rol kapmak icin feda ettikleridir. Filmin
hem yonetmen hem senaristleri Dennis Widmyer
ve Kevin Kolsch icin bu ayni zamanda ¢ok sahsi bir
hikaye. Tanisikliklarr okul yillarina dayanan ve on
yili askin bir suredir kendi imkanlanyla film yap-
mava calisan ikili, yasadiklarini ve sektorde tutun-
manin zorluklarini filme aktarmaya calisir. Sonug,
pek cok sebepten 6tird tatmin edici olmaz.

Mesai saatlerinde Usttne komik bir kostum
gecirip garson olarak kendini hizmet sektoriinde
pazarlayan Sarah'nin (Alexandra Essoe) en blyk
arzusu bunu beyazperdede yapmaktir. Arkadas
cevresi yine kendisi gibi firsat pesinde kosan in-
sanlardan olusur. Her birinin gozund diktigi bu
yer, halihazirda bulunduklar yerden daha yiiksek
degildir aslinda. Bir gtin “Silver Scream” adin-
da bir korku filminin basrold igin basvuru yapan
Sarah geri donus alir. Filmin ismi, ayni zamanda
bir metafordur: “silver screen” beyazperdeye bir
gonderme yapar. Bu noktaya kadar olaysiz sey-
reden film, Sarah'nin se¢melere gitmesiyle ger-
cek rengini iyiden iyiye belli etmeye baslar.

Seytanin Gozler/nin en dikkat ceken ozelli-
gi karakter merkezli olmasi. Filmin amaglanan
korkutuculugu  Sarah’'nin  fizyolojik/psikolojik
dénusumunin bir uzantisidir. Hikaye seyirciye
Sarah'nin 6znel dinyasi olarak sunulur ve bu
ayni zamanda filmin dinyasini meydana getirir.
Aslinda bu, korku tird disundlduglinde asinasi
oldugumuz bir durum. Seyircide bir beklenti ya-
ratma ve bu beklentiyi gorsel-isitsel ve mekan-
zamansal olarak sinemanin butln imkanlarini
kullanarak maniptile etme UGzerine etkisini goste-
ren korku, en nihayetinde bir histir ve tam da bu
bakimdan o6znelligi gerektirir. Film bu durumun
oldukca farkindadir ve 6znelligi Sarah'nin bede-
ni Uzerinden kurar. Agilis sahnesinde Sarah boy
aynasinin onunde vicuduna endise ve tiksintiy-
le bakar. Havyal kirikligina ugradiginda elini sag-
larinin arasina goturlr ve bir tutam koparir. Bu
sahnelerde her bir sag telinin yolunurken cikar-
digi sesin altinin cizilmesiyle, seyircinin hislerinde
Sarah'ninkini kopya etmesi istenir. Bu baglamda
film, Siyah Kugu'da (Black Swan, David Aronofsky,
2010) oldugu gibi bedenle olan iliskiyi psikolojik
geriliminin merkezine koyar. Burada beden, ru-
hun gorinen uzantisidir. Ayni zamanda gerilimin
kaynagidir, ctinkd perili bir ev ya da bir hayaletten
belki kurtulmak mimkdindur ama insan bedenin-
den kagamaz.

Beden ve Korku

Sarah'nin - bedeni Gzerinden gergeklesen
Faustyen degisim iki bin oncesi Cronenberg'in
korku diline fazlasiyla dayanir. En iyi orneklerin-
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Seytanin Gozleri, bedenle
olan iliskiyi psikolojik geriliminin
merkezine koyar. Beden, ruhun
gorinen uzantisidir ve gerilimin
kaynagidir, clinku perili bir
ev ya da bir hayaletten belki
kurtulmak mumkundur ama insan
bedeninden kacamaz.

den bazilariyla David Cronenberg'in ilk donem
filmlerinde karsimiza cikan “body horror”, yani
bedenin dejenerasyonu ve yikimina dayanan
korku, Widmyer'in da belirttigi gibi soylemek is-
tediklerini en iyi sekilde yansitmaya imkan tanir:
"Bir filme 'her gecen glin yaslaniyor, yavas ya-
vas oluyoruz ve bir yere vardigimiz da yok’ gibi
bir fikri alip koydugunuzda film birdenbire deh-
setli ve korkutucu bir hal alir” Sarah'nin bedeni,
arzusunu gerceklestirmek ugruna kendisini nasi|
kurban ettigini anbean takip etmemizi saglar.
“Kurban etme” filmde sadece mecazi anlamda
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degil gercek anlamiyla da karsimiza ¢ikar, nite-
kim yapim sirketi ayni zamanda satanist bir tari-
kattir ve boylece film yine baska bir korku tirin-
den unsurlar 6dung alir. Sarah'nin ezber becerisi
ya da oyunculuguyla degil, kendisini bitinuyle
tarikata/sektore sunup sunamayacagiyla ilgile-
nen yapimcl, cast direktorl ve asistanini bazen
korkutucu bazen komik, cogunlukla grotesk ka-
rakterler olarak izlerken film Sarah'nin kisisel
tecrtbelerini yansitmayi birakmaz. Boylece ya-
pim sirketiyle yasadiklari da bizim i¢in Sarah'nin
gercekliginin bir parcasi olur ve film dili itibariyla
David Lynch sinemasindan bildigimiz bir stibjek-
tif anlatl ortaya koyar. Fakat Lynch'teki gibi bir
riya-gercek-fantezi tartismasi, hangisinin ne-
rede baslayip nerede bittigi sorusu filmin higbir
noktasinda glindeme gelmez. Bunun yerine film
her aninda 6znel bir dlinya kurar ve onun sinirlari
icinde dolasir. Bunu mumkun kilan en buyuk un-
sur, olctlmus “gercek” zamana karsilik Sarah'nin
sahneler arasi gegislerde kendini belli eden stib-
jektif zaman algisidir.

Ote yandan, Seytanin Gézlerinde beden an-
latiya farkli bir boyut daha katar; anlati 6znel ol-
dugu kadar nesneldir, ¢clinkl beden 6znel olanin




kaynagi oldugu kadar bir nesne olarak algilandig
muddetce nesnel olani da ortaya koyar. Feno-

menolojisinde boyle bir "beden” mefhumundan
bahseden Merleau-Ponty, filmde bedenin nasil
bir rol oynadigina da isaret eder. Dunya valnizca
hareketlerimizin gerceklestigi bir arka fon degil-
dir, bedensel olarak tarif edilir ve beden Uzerin-
den kesfedilir. Bu bakimdan dinya-beden birbi-
rinden bagimsiz disundlemez. Sarah'nin bedeni
ve filmin dinyasi da ayni iliski Gzerine kurulur.

VIZYON

Yetmisler ve seksenlerin
korku filmlerine benzerligiyle,
tanidik bir atmosfer yaratan film,
soyleyecek yeni bir seyi olmadig
hissini uyandirir.

Film beden Uzerinden bayle bir iliskiyi ortaya
koyar koymasina ama nostaljik bir potpuri sun-
maktan oteye gecer mi? Faust, Cronenberg, Lynch,
Polanski, yetmisler ve seksenlerin korku filmlerine
hepsi tanidik bir atmosfer yaratir. Bu durum ver yer
eglenceli bir seyir sunsa da (Sarah'yi canlandiran
Essoe’nun oyunculugunun da bunda payi var) co-
gunlukla soyleyecek veni bir seyi olmadig hissini
uyandirir. Sirasiyla psikolojik, “body horror” ve son
olarak vahset tirlerine ugrayan film korkutmaktan
ziyade gitgide daha rahatsiz edici ve mide bulandi-
rici bir hal alir. Oradan buradan toplama bir yeniden
cevrim tadi veren hikayesiyle one ¢ikabilecek bir
film olmasa da Seytanin Gozleri bugiine kadar gor-
meye alisik oldugumuz korku filmi stereotiplerine
olan yaklasimuyla yine orijinal bir sey sunmaz fakat
dikkat ¢cekmeyi basarabilir. Mutlak iyi ve kotlye yer
vermeyen filmin bu yaklasimini ozellikle yan karak-
terlerde gormek mumkdn. Calistigl yerin patronu
ve canini sikmak icin her firsatr kollayan “arkadasi”
dahi Sarah'nin ne hale geldigini gortince endisele-
nir, onun icin bir seyler yapmak ister. Ote yandan,
cirkinlik ve vahset tamamyla Sarah'nin tercihle-
rinin sonucudur; disardan gelen veya icine girmis
fantastik ve gizemli bir varliktan kaynaklanmaz. Bu
ylzden satanist ritleller ya da Sarah'nin bedenin-
deki korkunc degisim, aslinda ruhunun daha ne ka-
dar karanlik bir yer olabilecegini dustinmekten daha
korkutucu degil. Korkung olan, Mdeki (Fritz Lang,
1931) seri katil Beckert'in haykirdigi gibi istegi di-
sinda, icine islemis bir lanet ya da patolojik sebepler,
virtsler, mutasyonlar, insanlari ele geciren videoka-
setler, canavarlar da degil. Korkutucu olan sadece
her seyin iradi olmasidir.
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HITLER'E SUIKAST
ELSER

Gosterim Tarihi: 18 Eylil 2015
Dagitim: M3 Film
Yonetmen: Oliver Hirschbiegel

Senaryo: Fred Breinersdorfer,
Léonie-Claire Breinersdorfer

Goruntl Yonetmeni:
Judith Kaufmann

Kurgu: Alexander Dittner

Yapimci: Oliver Schiindler, Boris
Ausserer, Fred Breinersdorfer

Yapim Yili: 2015
Ulke: Almanya

o YUZLESME YERINE

Oyuncular: Christian Friedel,

[ X J
Katharina Schiittler, Burghart
KlauBner

BARIS SAYDAM

®FRAGMAN

OLIVER HIRSCHBIEGEL, HITLER'E
SUIKAST FILMINDE GEGMISLE YUZLESME
YERINE, HITLER'I VE NAZILERI KOTULEYEREK
GEGCMISLE BARISMAYI SALIK VERIR.
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Oliver Hirschbiegel veni filmi Hitler'e Suikast'te
Uglincti Reich'in yiikselise gectigi dénemi arka
planina alarak Hitler'e karsi basarisiz bir sui-
kast girisiminde bulunan Johann Georg Elser'in
hikayesini anlatir. Siradan bir Alman olan ve ma-
rangozluk yapan Elser, uzun denemelerden son-
ra Hitler'in konusma yapacagl yere dizenegini
kurar. Duzenek, Hitler'in konusmasinin sonlarina
dogru patlayacak ve Hitler'le birlikte Ust dizey
Nazi SS subaylar da dlecektir. Ancak Hitler ko-
nusmasini beklenenden on tg dakika once biti-
rince, saldin Elser'in hedefledigi gibi sonuclan-
maz. Elser yakalanir ve uzun sure iskence gorur.
Toplama kamplarina goénderilir ve savasin bitme-
sine iki yil kala idam edilir.

Suphesiz Elser'in hazirladigl plan sorunsuz
isleseydi, bugtin dinya tarihi degisebilirdi. Elser,
unutulmus bir direnisci degil de bir kahraman sa-
yilabilirdi. Ancak Elser'in sonu da toplama kamp-
larinda clen milyonlarca Yahudi gibi olur. Elser'in
hikayesi diger yandan, Uclincii Reich cevresinde
toplanan ve tek ses olan bir toplumda, savasa
ve siddete karsi ¢ikanlarin varligina dair guclu bir
ornektir. Tipki savas karsiti brosurler dagittigi icin
yakalanip idam edilen Sophie Scholl gibi...

Hirschbiegel, Elser'in Hitler ve iktidarinin nasil bir
yikima sebebiyet verecegini gérerek bunu engelle-
meye calisan ilk kisi oldugunu soyler.” Elser'le ilgilen-

1 "There Are Downfall Parodies Every Month. | Laugh My
Head Off", The Big Issue, Interview: Steven Mackenzie,
http:/www.bigissue.com/features/interviews/5474/
oliver-hirschbiegel-interview-there-are-downfall-
parodies-every-month-i (Erisim: 16 Agustos 2015).

ViZYON

mesinin nedeni de budur. Yonet-
men (6kiis (Der Untergang, 2004)
filminde Hitler'in hikayesindeki
gibi, Hitlere Suikastte de Elser'in
hikayesi tzerinden cift katmanli
bir anlati yaratir. Bir yandan El-
ser filmde bir ozglrluk savasgsi
olarak tanimlanir, diger yandan
ise Elser'in geriye donuslerle an-
latilan hayat hikayesi Uzerinden
Uglincti Reich'in iktidara gelis sii-
reci ekrana tasinir.

Oliver Hirschbiegel'in daha on-
ceki filmlerini de goz 6ntne aldigimizda ana akim
bir sinemanin pesinde kostugu asikardir. Ancak
Hitler'e Suikast'te, (okis'te de oldugu gibi, temel
bir problem vardir. Hirschbiegel, gercekligin ka-
lintilari Gzerinden kendisine, olmayan ama olmasi
arzulanan bir gergeklik yaratmaya calisir. Lukacs'in
tarihsel yapiti ifade ederken kavramsallastirdig|
bicimi ile soylersek, kendi imgesini ge¢gmise yan-
sitarak kendisini yeniden kurar. Elser'in Hitler'e
suikast girisimi, Elser yakalanip sorgulandiktan
sonra ortaya ¢ikar. O ana kadar kimse oyle bir gi-
risimden bile haberdar degildir. Onu, kendi done-
minden ve kendi gercekliginden ¢ikararak bir dire-
nis kahramanina donustirmek, ondan idealist ve
romantik bir direnis¢i masall yaratmak ana akim
sinemanin anlatr kurallar agisindan gecerliligini
koruyan bir yontem olsa da ideolojik agidan so-
runlu bir tercihtir.

Kagis ve Yiizlesme ikilemi

Yonetmen filmle ilgili soylesisinde, Almanya'da
Uclincti Reich dénemiyle ilgili iki cesit davranis
seklinin hakim oldugundan bahseder. Bir grup in-
sanin gecmisi irdelemek yerine gelecege bakmayi
tercih ettigini, bir grup insanin ise gegmisi unutmak
verine onu strekli hatirlatmaya calistigini soyler.?
Kendi durdugu yer agisindan da, filmleriyle ge¢mi-
si yeniden hatirlatmayi, yeni sorular sorarak veni
cevaplar aramanin pesinde oldugunu agiklar. Oysa
Hirschbiegel'in filmlerine baktigimizda, yeni soru-

2 "Oliver Hirschbiegel Interview", Reader’s Digest, Inter-
view: Tod Browne, http:/www.readersdigest.co.uk/
node/2854 (Erisim: 16 Agustos 2015).
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Yonetmen Hirschbiegel
gercekligin kalintilar tGzerinden,
olmayan ama olmasi arzulanan bir
gerceklik yaratmaya calisir.

lar yerine klise cevaplarla karsilasmak mumkin-
dir. Soru sormaktan cok Hitler'e Suikast'te birtakim
verili gercekler Uzerinden hazir cevaplarla yetin-
mevi tercih eder. Hitler ya da Elser figlirii tzerin-
den Almanya’'nin toplumsal bilingdisini, bastirdig
ve yuzlesmekten ¢ekindigi gecmisini tartismaya
acmaktansa, seyircinin duygusal ve vicdani olarak
rahatlatilarak yoluna devam etmesini saglayacak
onerilerle karsilasiriz. Karsitlik cok nettir: Hitler ve
Nazi subaylari siddet yanlisi, iskenceci, seytani ya-
ratiklardir. Onlari dldirmeye ve yok etmeye calisan
Elser ise politikayla ilgisi olmayan, iyi niyetli, cesur
ve iradeli siradan bir Alman koylisuddr.

Ozellikle Elser'in yakalanarak sorguya cekildigi
sahnelerde bu karsithgi cok net bir biimde gormek
mumkdnddr. Elser, konusmayi reddettiginde gar-
divanlarin ve subaylarin siddetiyle karsilasir. Daha
sonrasindaysa uzun uzun ekrana tasinan iskence
sahneleri baslar. Burada, Hirschbiegel'in mizansen
anlayisi carpicidir. Elser iskence gortrken, kadrajda
iskenceyi gerceklestirenlerin yaninda pek ok gorev-
liyi de gordruz. Elser, kalabalik bir grubun icinde asa-
gllanarak siddet eylemine maruz kalir. Dolayisiyla,
yonetmen burada Nazi Almanvyasi’'nda iktidar ve ikti-
dar aygitlari arasindaki iliskiyi de ortaya ¢ikarir. Cokus
filminde oldugu gibi Hitler'e Suikast'te de sekreterler
her seyi gorup bilmelerine ragmen, hicbir seye mu-
dahalede bulunamazlar. Tipki siradan Alman vatan-
daslari gibi... Herkes her seyi bilmekte ama iktidarin
guci ve uyguladig siddet nedeniyle kimse olaylara
karsi clkamamaktadir. Elser ve Scholl gibi figlrler
iste tam da boylesi anlarda ortaya cikar. Herkesin
eli kolu baglandiginda, iktidara karsi ¢ikan ve hayat-
lariyla bunun bedelini 6deyen kisiler Gzerinden ger-
ceklestirilemeyen ylzlesme tamamlanmaya calisilir.
Elser ve Scholl'un hikayesi araciligiyla seyirciler, suca
tanikigin ve yizlesememenin getirdigi vicdani ya-
ray! iyilestirme ve gegmisteki yiklerin agirligindan
kurtulma firsati yakalar. Bu, acik bir bicimde odak
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saptirma, ge¢misi buglnin ihtiyaclarina gore veni-
deninsa ederek gercekligi yeniden sunma girisimidir.

Gizlenen ideoloji ve Ozdeslesme

Slavoj Zizek Oscar odiillii Amerikan filmi Olim-
cil Tuzak (The Hurt Locker, 2008) degerlendirir-
ken, yonetmen Kathryn Bigelow'un Amerika'nin
Irak isgali sirasinda gorev yapan bir bomba imha
uzmaninin hayatini one cikaran tercihini sempto-
matik bir tercih olarak degerlendirir. Amerika hic-
bir zaman bulamadigl kimyasal silahlarin pesinde
Irak’i yerle bir ederken, terorist avina c¢iktiginda
sivil ya da ter6rist ayrimi yapmaksizin ontne cikan
herkesi dldurtrken, birden odagi bir bomba imha
uzmaninin hikayesine cevirmek ideolojik bir ter-
cihtir. Savasin nedenlerini, Amerikan askerlerinin
ni¢in orada oldugunu, bomba imha uzmanina sivil
halkin nicin o sekilde dismanlik besledigini gos-
termeden onun travmatik deneyimiyle seyirciyi
Ozdeslik kurmaya zorlamanin arkasinda Zizek'e
gore semptomatik bir travma yatar. Zizek'in de-
yimiyle, “evlatlarnmizla birlikte biz de oradayiz;
orada ne vaptiklarini sorgulamak vyerine onlarin
korkusu ve acisiyla 6zdeslik kuruyoruz” mesaji ve-
rilir3 Boylece, siyasetten ve savasin neden-sonug

3 Slavoj Zizek, “The Hurt Locker Buram Buram ideoloji
Kokuyor', Radikal, 25 Mart 2010, http:/www.radikal.
com.tr/yorum/the_hurt_locker_buram_buram_ide-
oloji_kokuyor-987556 (Erisim: 16 Agustos 2015).
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iktidara karsi ¢ikan Elser'in
hikayesi araciligiyla seyirciler, suca
tanikligin ve yizlesememenin
getirdigi vicdani yarayi iyilestirme
ve gecmisteki yiklerin agirhgindan

iliskisinden uzakta kurulmaya calisilan himanist
anlati bicimi derinde yatan ideolojiyi de gizlemis
olur. ideoloji, Zizek'in de degindigi gibi aslinda 6z-
deslesme kurulmaya calisilan alanda gizlidir. in-
sanlari savasin kotu bir sey olduguna inandirmak,
Amerikalilarin nicin orada olduklarini tartismak
gibi seyler verine orada olanla ozdeslesme kur-
mak ve geri kalanini sorgulamamak tam da gtinu-
muz liberal politikalarina uygun bir tavirdir.

Oliver Hirschbiegel'in Cokds filminde de Yahu-
dilerle ilgili ya da savastaki kayiplarla ilgili tek bir
ifade kullaniimaz. Ugiincti Reich'in ¢okiis zaman-
larinda, Hitler'in Berlin'deki siginaginda yasadik-
lari 6ne ¢ikartilir. Odak noktasi Hitler ve Nazi SS
subaylari oldugundan, seyirciler de dogal olarak
askerlerin yasadiklari hayal kirikliklar, korkular,
Uzlntdleri ve zor sartlarda verdikleri kritik karar-
larla 6zdeslesir. Elli milyondan fazla insanin oldu-
gu, Avrupa'da pek cok tlkenin yerle bir edildigi, alti
milyondan fazla Yahudi'nin toplama kamplarinda
can verdigi bir savasin agir bilangosunun uza-
ginda, seyirciler Hitler'in en yakinindaki adamla-
rin ona ihanetiyle gozyasi doken Hitler'e yapilan
yakin planla sinirlanir. Alan derinliginden, genis
agilardan, coklu anlatimdan uzak, klostrofabik bir
siginakta sadece Hitler figurlyle bas basa bira-
kilan seyirci icin se¢me sansi ¢ok azdir. Hitler'in
genc sekreteri Traudl Junge'nin anlatisi tzerinden
Uclinci Reich't ve ikinci Diinya Savasi'ni anlat-

kurtulma firsati yakalar.

mak, savasta bomba uzmani olarak gorev yapan
bir adamin dramina odaklanmaktan farkli degildir.
ikisinde de, ideoloji bizi en temel duygularimizdan
biri olan empati ve 6zdeslesme uzerinden yakalar.

Hitler'e Suikast, Cokis'e gore en azindan Hit-
ler ve iktidarina karsi durusu ¢ok daha net olan
bir karakteri seger. Elser'in durusu, bakis acisi
ve eylemi nettir. Ekranda, Hitler ve SS subay-
lar yerine Elser'i goriiriz. Ozdeslesme kuru-
lacak kisi bir direniscidir. Ancak 6zdeslesme-
nin amaci geg¢misin yuklerinden kurtulmaktir.
Hirschbiegel'in filmlerinin ozellikle Almanya'da
cok poptler olmasi, bu agidan hig sasirtici de-
gildir. Cokiis de Hitler'e Suikast filmi de gecmisle
ylzlesme vyerine, Hitler'i ve Nazileri kotlleyerek
gec¢misle barismayi salik verir. Hirschbiegel'in
anlatilarinda ne italyan Yeni Gercekgi sinema-
sinin ne de Fassbinder, Kluge ya da Petzold
gibi Alman yonetmenlerin ylzlesme ¢abalarina
tanik oluruz. Bu anlamda, Petzold'un son filmi
Yiiztindeki Sir (Phoenix, 2014)'1n finalini belki de
yeniden hatirlamak gerekir. Nelly Lenz'in eski
arkadaslarinin arasina dondugu, kagis psikolo-
jisine karsi tam tersi bicimde ylzlesmeyi kaci-
nilmaz kildigr final sekansiyla Petzold, seyirci-
leri 6zdeslesmenin hafifligi yerine ylzlesmenin
agirhgiyla karsi karsiya birakir. Seyirci, rahatla-
ma ani yerine yzinud ceviremedigi, gormezden
gelemeyecegi ve inkar edemeyecegi bir yizles-
menin icine cekilir. Hitler'e Suikast ise, ana akim
sinemanin seyirciyi rahatlatan, en aykiri figtrleri
bile tuketim kultlrtndin bir nesnesi haline geti-
ren temposu, hizli ve dinamik kurgusu, baol aksi-
yonuyla temel meseleden seyirciyi uzaklastiran
bir anlatima sahiptir. |
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HUNGRY HEARTS

AC KALPLER
HUNGRY HEARTS

Gosterim Tarihi: 7 Agustos 2015
Dagitim: M3 Film

Yonetmen: Saverio Costanzo
Senaryo: Saverio Costanzo

Gorlntld Yonetmeni:
Fabio Cianchetti

Kurgu: Francesca Calvelli

Yapimci: Mario Gianani,
Lorenzo Mieli

Yapim Yili: 2014 . °

Ulke: Italya, ABD

Dil: ingilizce AN N E |_ | G E DA| R
Stre: 113 dk

[
Oyuncular: Adam Driver,
Alba Rohrwacher,
Roberta Maxwell ° °

TUBA DENIZ
 ®OFRAGMAN
7 [=] . [=] SAVERIO COSTANZO IMZALI AC KALPLER
ol SON YILLARDA SAYISI ARTAN, “KUTSAL AILEYi”

DESIFRE ETMEYE VE ONA DAIR ALGIY! KIRMAYA
DONUK FILMLERDEN BIRi.
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Ac¢ Kalpler elestirmenlerin bir bolimd tarafindan
heyecanla karsilanan, diger bir bolimu tarafin-
dansa ciddiye alinmayacak kadar siradan bulu-
nan filmlerden biri. Filmin olumlu va da olum-
suz bir sekilde muhatap alinmasi, seyre kayitsiz
kalinamadigina dair de bir isaret stphesiz. A¢
Kalplerin gordigu alakada carpici konusu kadar
Venedik Film Festivali'nde En Iyi Oyuncu ddiili ile
taltif edilen basroldeki karakterlerin glclt perfor-
manslari da etkili.

italyan yonetmen Saverio Costanzo'nun dor-
dincd filmi A¢ Kalpler Marco Franzoso'nun // Bam-
bino Indaco adli romaninin bir uyarlamasi. italyan
genc kadin Mina (Alba Rohrwacher) ile Amerikali
Jude (Adam Driver) bir Cin lokantasinin tuvaletin-
de (kapi sikisinca mecburen) tanisir. Cift birlikte
yasamaya baslar, Mina istemedigi halde hamile
kalir ve apar topar evlenirler. Mina hamile kaldigi-
ni 6grenene kadar oldukea renkli ve keyifli bir ilis-
kileri vardir, yonetmen de izleyiciye bu duyguyu
tercih ettigi aydinlik 1sik ve genis plan tercihleriyle
hissettirir. Siradan bir modern kadin prototipidir
Mina; is ve ev odakl kurguladigl hayati icerisine
bir iliskiyi konumlandirmasi mumkunddr fakat bir
bebek icin bu dizende alan agmak s6z konusu
degildir. Ister istemez "Bir cocukla ne yapacagiz?”

ViZYON

sorusuna takilir. Filmin basindan itibaren daha
cok hayati izleyen bir karakter izlenimi uyandi-
ran soluk yuzli Mina, hamile oldugunu 6grendigi
andan itibaren iyice kendi icine cekilir ve sorgu-
lamalarinin icerisinde adeta kaybolur. Karnindaki
bebegin cok da tanimlayamadigi varligini onun
icin manall kilacak ctmleleri ise rastgele kapisi-
ni caldig bir faladan duyacaktir. Dinyaya geti-
recegi bebek “secilmis’, ozel bir bebektir. indigo,
yani yerylzine insanlar kurtarmak icin gelen bir
umut. Mina ancak bu fikre simsiki sarilarak cocu-
gunu dunyaya getirecektir.

Mina ile Jude arasindaki tartismalar hamileli-
gin basindan itibaren zuhur eder. Mina yeterince
beslenmedigi icin bebegi gelismez, zararl oldu-
gunu dusundugu icin bebeginin ultrasonda izlen-
mesini istemez, sezaryen degil de suda dogum
yapmak icin (yeterince giicli olmadigr halde) is-
rar eder, bebek dogduktan sonra ona siit, et gibi
hayvansal hicbir trin yedirmez ve yine bu durum
bebegin gelisimini olumsuz yonde etkiler. Jude
ise a¢ kaldigr icin buylyemeyen ve annesi disari
cikarmadigr icin glines goérmeyen bebegi ile ilgili
kaygilidir. Mina sezgilerine saygl duyulmasini is-
ter, Jude ise mevcut kabul gormdus bilgilere esinin
kayitsizligindan rahatsizlik duyar. Mina doktorla-
ra itibar etmez fakat Jude icin bunlan tartismak
dahi anlamsizdir; karisinin tibba donuk onyargsi
cocugunun gelecegini tehlikeye atmaktadir.

Mina'nin hamileliginin baslangicindaki prob-
lem, bebegi kendisi ile iliskilendirememesidir.
icinde bilmedigi bir hayati/zamani biiyiitmekte-
dir, bedeni baska bir varolusa mekan olmustur,
bu fikirle bas etmek kolay degildir. Varolussal
agidan irtibatsizlik yasar. Falcinin sozlerinin ar-
dindan durumu kabullenir fakat bu defa yine car-
pik bir iliski kurar ve bebegini kendi varolusuna
gommek ister. Bebek dogduktan sonra da ondan
kopmak istemez, onu korudugu mekan artik be-
deni degil, evidir. Adeta dogum yapmamis, bebe-
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Mina hamileliginin
baslangicinda bebegi kendisi ile
iliskilendiremez. icinde bilmedigi
bir hayati biyitmektedir, bedeni
baska bir varolusa mekan
olmustur ve bu fikirle bags
etmek kolay degildir.

gi bedeninden kopmamis gibi evini ana rahmi gibi
disaridaki hayattan soyutlar. Bebegini ve kendini
bu guvenli telakki ettigi alanda tutarak disaridan
gelecek tim tehditlere karsi korumayi dener. ice-
risi ve disarist aynminin bu kadar keskinlesmesi
ise hem bebeginin kimligi hem de kendini akan
hayattan geri ceken Mina agisindan risk barin-
dinir. Julia Kristeva, Dehsetin Gu¢lerinde en yalin
ve ilkel haliyle ben'in, ic ile dis arasindaki sinirin
oynakligiyla bas etme cabasindan dogdugunu
disunur. Bebek dogumda ve onu takip eden su-
recte annenin bedeniyle bu oynak sinirda iliski
kurar." Oznenin ortaya ¢ikabilmesi adina i¢ ile dis
arasindaki ayrimin belirginlesmesi, tanimlanma-
si elzemdir. Anne icin ise hem bu yeni mekansal
ayrimla bas etme, hem de i¢ ice mekanin kaybi
yeni bir givensizligin, saskinhigin, korkunun, deh-
setin baslamasi anlamina gelir.2 Mina da bagrina
bastigi bebegi ile birlikte ic ile dis arasindaki bu
muglak sinirda tutunmayi, orada korunakli yeni
bir hayat alaniacmayi dener fakat Jude ve annesi
buna izin vermeyecektir.

Mina bebegini zarar gorebilecegi her seyden
uzak tutmayr denerken bir yandan da onu bog-
dugunu ve yavas yavas yok ettigini goremez. An-
neligin ozlndeki sefkat, merhamet, sahiplenme
o0 kadar guclt duygulardir ki dozu ayarlanmadigl
takdirde hastalikli, hatta oldurtct bir ruh haline
evrilebilir. Buna dair 6rnekler uzaklarda degil, farkl
boyutlarda Gclincl sayfa haberlerinden tutun da
kapi komsumuzda dahi denk gelebilecegimiz me-

1 Zeynep Direk, "Karsiliksiz Ask’, Cogito, Yaz 2015,
S.165.
2 Age,s.166.
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safede. Mina'nin problemi de bu duygular kontrol
etme konusundaki basarisizligidir, belki de basta
kendisi ile iliskilendiremedigi “annelik” roline ge-
reginden fazla blrtnerek, gereksiz anlamlar yuk-
lemesi... Onun dingin ve kendine donuk hali igeri-
sinde kaynayan, dehsetengiz bir ruh hali saklidir.
Mina icin anne olmak patolojik diizeyde “kaygidir"

Film Mina'nin hamile kaldigi andan itibaren
surekli kendi tzerine katlanir ve bir nevi karak-
terler gibi peliktlin kimyasi da bozuma ugrar;
anne ¢cocuk dogduktan sonra eve kapanir, Jude ile
arasi gittikce bozulur ve tim bu karanlik ruh hali
filmdeki gerilim dozunu strekli artirir. Karakterle-
rin kendi ic alemlerine hastalikli bir ruh haliyle ce-
kilmesi ve cocugu anlamsiz bir tartismanin nes-
nesine donustlrmeleri filmin dokusunu bozacak,
yonetmenin karakterleri yakin plan, balikgozu
cekimleri ve gerilim muzigiyle bize gOsterece-
gi noktalara kadar varacaktir. Yonetmenin ciftin
gerilimli iliskisini aktarirken Mina'ya daha acima-
siz yaklastigini belirtmekte fayda var. Ozellikle



Jude'un annesinin Mina'nin delirdigini iddia ettig;
andan itibaren genc kadin bize gercekten aklini
yitirmis gibi sunulur, filmin sonunda, Mina'yr kis-
men hakli cikaran, haksiz muameleye kadar.

Mina’'nin Sezgileri ve Jude'un Akh

Vegan olan ve ¢ocuguna da bu beslenme bi-
cimini dayatan Mina'nin takintili bir sekilde “arin-
ma" arzusu dikkat cekicidir. Belli ki sehir hayatin-
da yasayan her insan kadar Mina da kendini “pis”,
“kirli" hissetmektedir. Trafik, sagliksiz besinler,
kalabaligin tahakkim, alisveris merkezleri, toplu
tasima araglar, mecburi iliskiler... Tim bu kaotik
hayatin sehirli insana bedelidir "kirlenmislik” his-
si. Mina da “kirli" bir dinyaya ¢cocugunu getirmis
olmanin yukind sirtinda tasir. Saplantili bir se-
kilde yaklastigr “arinma” fikriyle her seyi dezen-
fekte etmekte, yemeden icmekten kesilmekte ve
sosyal hayat ile tiim irtibatini keserek bebegini
bir fanusta buyttmeye yeltenmektedir. Onun bu
cabasinin ne kadar kifayetsiz, zavalli oldugunun
bir gostergesi ise evlerinin cati katina kurduklari

VIZYON

Metafizik olanin yok
sayildig bir dizende, bireyler bu
ihtiyaci kendileri Uzerinden giderir.
Kisinin kendi hayat1 “anlamsiz bir
sekilde” anlam yukludiir artik.

seradir. Cocugunu sadece orada yetistirdigi seb-
zelerle besledigi seranin sakil hali, Mina'nin aczi-
yetinin de bir tecesstimudur ayni zamanda.

Isin garibi Mina, kendisini delilik ile yaftalayan
bu tutumlar sergilerken uhrevi bir havaya burtndr,
tim vaptiklarina adeta metafizik bir anlam yukler.
Metafizik olanin otelendigi, yok sayildigi bir dizen
icerisinde bu acligr gidermek adina bireyler farkina
varmadan da olsa bu ihtiyacr kendileri Uzerinden gi-
derir. Kisinin kendi hayati “anlamsiz bir sekilde” an-
lam yaklddur artik. Mina da bebeginin diinyaya ge-
lisi ile birlikte metafizik bir boyuta gecer ve diinyaya
oradan bakar. Ogluna yukledigi anlamdan kendisi-
ne de mutlaka pay bicer. Mina'nin tim bu tutumu
karsisinda uzun sire izleyici kalan fakat daha sonra
harekete gecen Jude ise akli temsil eder. Mina'nin
sezgileri de tipki zayif bedeni gibi Jude'un kibirli akli
tarafindan hirpalanacak ve hor gorilecektir. Filmin
nihayetinde ise garip bir sekilde yok edilecek.

Ac¢ Kalpler son vyillarda sayisi artan, klasik
“aile” yapisini olumsuzlayan filmlerden biri ayni
zamanda. Anne va da baba ve dolayisiyla "kutsal
aileyi” desifre ederek daha ¢ok bu yapinin ne tir
patolojik kirlmalara gebe olabilecegini, karakter-
lere giydirdigi en u¢ savrulmalarla izaha kalkisan
orneklerden sadece biri. m
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VICTORIA

Gosterim Tarihi: 31 Temmuz 2015
Dagitim: M3 Film

Yonetmen: Sebastian Schipper

Senaryo: Olivia Neergaard-Holm,
Sebastian Schipper,
Eike Frederik Schulz

Goruntld Yonetmeni:
Sturla Brandth Grgvlen

Kurgu: Olivia Neergaard-Holm

Yapimci: Sebastian Schipper,

Jan Dressler, Christiane Dressler,
Anatol Nitschke, Catherine
Baikousis

Yapim Yili: 2015

Ulke: Almanya

Dil: Almanca, ingilizce,
Ispanyolca

Stre: 134 dk

Oyuncular: Laia Costa,
Frederick Lau, Franz Rogowski
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DIKKAT
BU BiR BANKA
SOYGUNUDUR!

HILAL TURAN

VICTORIA SEHRIN ISILTILI YUZUNDEN GCOK ARKA
SOKAKLARINA MERAK DUYAN MADRIDLI VICTORIA'NIN
BERLIN'DE KENDI ICINDEKiI ARKA SOKAKLARA BIR
GECELIK YOLCULUGUNU ANLATIYOR.



Berlin Film Festivali'nde Gumus Ay dahil tg odul
birden alan Victoria, yiz kirk dakikalik tek plandan
olusan anlatimiyla tim dikkatleri Gzerine top-
ladi. Bunda kuskusuz filmin teknik basarisinin
Otesinde sinema ve gerceklik iliskisine dair yeni
tartismalar yaratmasinin payi var. Film, ispan—
yol Victoria'nin Berlin'de bir gece kulibinde bir
grup gencle tanismasiyla baslayan gecede, hem
sehrin gercekligini hem de kendisinin gegirdigi ra-
dikal dontstmu soluk kesici bir tempoda anlati-
yor. Victoria filmi, Yonetmen Shipper’in da “Bu bir
banka soygunu filmi degil bu bir banka soygunu”
ifadesinde karsiligini bulan bir gerceklik kayma-
siyla seyirciyi bas basa birakiyor.

icimizdeki Arka Sokaklar

Sehirleri “gercek” anlamda akla ilk gelen tu-
ristik fotograflarindan degil de ara sokaklarinda
ve daha da fazla arka sokaklarinda taniriz. Arka
sokaklar sehrin kimligidir ve tipki insanlar gibi
soylediklerinden cok sdylemediklerini, yani onu
“kendisi” kilant yansitir. Victoria da sehrinisiltili ve
makyajli yizinden cok iste bu arka sokaklarina
merak duyan Madridli Victoria'min ¢ aydir bu-
lundugu Berlin'de, sehre paralel bir sekilde kendi
icindeki arka sokaklara bir gecelik yolculugunu
anlatiyor. Ug ay gecmesine karsin sehrin gercek-

ViZYON

ligine "yabana” olan Victoria icin dontm noktasi
bir gece kulibunden cikarken dort gencle tanis-
masl oluyor. Victoria’'nin Berlin'in gettosunda bu
yeni arkadaslaryla ask ve dostluk ile suc ve ko-
valamaca arasinda salinarak gecirecegi o gece,
rlyadan kabusa dogru evrilen bir yasam tecru-
besine tekabl ediyor.

Victoria, kendilerini "Gercek Berlinli" olarak
tanimlayan veni arkadaslar Gezegen, Haylaz,
Topuk ve Boksor'le birlikte Berlin'in arka sokak-
larinda gercek zamanli bir kara kabusa dogru yol
alirken, bizler de bisikleti ve masum durusuyla
her an bir "kirmizi baslikli kiz" oykistine donu-
secek korkusuyla Victoria'nin kisiligindeki arka
sokaklara ilerlemeye basliyoruz. Victoria'min
Berlin'in gettolarinda yasam mucadelesi veren,
gucll toplumsal kurallarn “takmayan” umarsiz
arkadaslarina karsi biraz da o "kuclk hanimefen-
di” gortntisunden siyrilma ve kendini ispatlama
cabasiyla gerceklestirdigi ik “masum” bira hirsiz-
lig1, filmin ikinci yarisinda baslayacak tempo ve
heyecanin isaretlerini veriyor.

Gezegen ve arkadaslar, film boyunca gercek
kimliklerini ogrenemesek de yasam oykuleriy-
le sehrin arka sokaklarinin mukimlerini temsil
eden anonim kimliklere dair tim ezberlerimizi
temsil ediyor. Toplumun makbul vatandaslarin-
dan olamayan, olmasina da firsat verilmeyen,
disarida birakilan, suca itilen ve bu sug girda-
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Victoria'da tek plan cekim,
Brechtyen anlamda agina olani
yabancilastirma egiliminden
cok, seyirciyi oykiye daha fazla
katma amaciyla kullanihyor,
yabanci olunan suc diinyasi ve
arka sokaktaki yasamlari asina
hale getirmeye hizmet ediyor.

bindan bir tlrlt ¢cikamayan, Boksor'un ifadesiy-
le “iyi insanlar” Berlin'in en iyi gece kultplerine
alinmayan ama Berlin'in en glizel manzarasina
sahip insanlar.

Bu gercek Berlinlilerin anonim kimliklere sa-
hip olmasi aslinda filmin asil kahramaninin Vic-
toria oldugunun da altini kalinca ciziyor. Victoria
calistigl kafede Gezegen ile bas basa kaldiginda,
onun da “toplumun makbul vatandasi olma”
pesinde gecen omrinde cesur ve anarsist yeni
bir pencere agma imkaniyla yanip tutustugunu
gorurlz. Piyano virtiozd olma yolunda glnde
yedi saatini calismaya verirken, cocuklugunu ve
gengligini yasayamayan, en degerli zamanlarini
toplumun “basari ve rekabet tanrisina” kurban
veren ve tUm bu gayretlerin sonunda muzik oto-
ritelerinden "yeterince iyi degilsin” cevabi alan,
icinde yasadigl kabugu kirmaya kararli bir cici
cocuk portresi gikar karsimiza. Gezegen'in adeta
blyulenerek dinledigi Litz'in Mefisto Valsi'ni ¢ca-
larken Victoria'nin protest déndsimu de baslar.
Bu anlamda film, Victoria'min kisiliginin karanlk
noktalarina ugrayarak, son derece asina gelen
“toplumun iyi cocugu” ezberine Brechtyen bir
sekilde seyirciyi yabancilastirirken, aksam gor-
digumuzde yolumuzu degistirdigimiz disaril ve
“"yabancl” anonim kimlikleri de adim adim asina
ve tanidik hale dondstirmeyi basariyla gergek-
lestirir. Gecenin ilerleyen saatlerinde Victoria
kendini Boksor'un, hapisteyken ona sahip ¢ikan
bir gangstere borcunu 6demek icin diger ¢ ar-
kadaslyla yapacag bir banka soygununun icinde
bulacaktir.
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Bir Fantezi Mekani olarak Berlin

Lacanc teoriye gore gerceklik dedigimiz
sey gercegin “"kara deligini” dolduran bir fantezi
mekanidir. Fantezi ¢ogunlukla 6znenin arzusu-
nu gerceklestiren bir senaryo olarak tasarlanir.
Victorig, toplumun iyi cocugu olmaktan sikilan
kahramanimizin igindeki "kara deliklere” ve es
zamanli olarak “disariya’, “otekine” ve “tekinsiz”
olana yolculugunu gerceklestiren bir fantezi ola-
rak kurulur. Bu fantezinin mekani ise Berlin'in
arka sokaklaridir. “Gercek Berlinli” genclerin kim-
liklerinin anonimliginden tipki kabuslarda oldugu



gibi kendini ansizin bir mafya babasinin elinde re-
hin bulmaya ve son dakikada bir turld calismayan
arabalara kadar her sey filmin aslinda Victoria'nin
fantezisi oldugunun altini cizer. Tek bir farkla: bu
ruyada kursunlar gergektir.

Victoria, bu fantezide "disanyi” iceriden ayi-
ran sinir cizgisini gecer. Toplumsal gercekligin
“oteki” olarak sundugu, bu nedenle Victoria igin
“gercek disi” olan arka sokaklar, fantezi yoluyla
giderek “gercege” donusur. Bu anlamda filmde-
ki dogaclama oyunculuklar, gercek zamanli ve
tek plan cekimler, tam da sevyirciyi bu fanteziye
inandirmasini ve ona ortak olmasini saglama
islevi gordr. Victoria'nin fantezisine eslik eden
ve onunla ozdeslesen bizler igin, “siradan giin-
lik gercekligimiz ve bildik, kibar, nezih rolleri-
mizi oynadigimiz toplumsal gercekligimiz, belli
bir "bastirmaya’, arzumuzun gercegini gozden
kacirmaya dayali bir yanilsamaya evrilir" Hayal-
lerimizi, Utopyalarimizi ugruna feda ettigimiz,
bunun karsiliginda sinirli ve gecici bir emniyet
hissi yasatan toplumsal gerceklik, “gercegin”
mudahalesiyle her an parcalanabilecek kirilgan,
simgesel bir orimcek agina donusdr.

Bu anlamda filmin gercekciligi, sahiciligine
inandigimiz toplumsal gercekligimizi ustalikla
yikarak bizi Victoria’'nin sahsinda sanal emniyet
icerisindeki hayatlarimizdan “disariya” basariyla
tasimasindadir. Lacanci anlamda Gergek, gunltk
hayatlarimizin dengesini bozan travmatik bir
geri donus formunda ortaya ¢ikar. Victoria'nin
iceriden disariya yolculuk fantezisinin tamam-
landig! finalde film, klostrofobik bir kapanmislik
hissi ile sona erer. Disarinin igeriyi timuyle yut-
tugu, fantezi mekani ile birlikte simgesel evre-
nin ¢okdsunin yarattigr bir bosluk duygusuyla
bas basa kaliriz.

Tek Planda Gerceklik

Ylz yirmi, ylz otuz ve yuz kirk dakikalik al-
ternatif tg tek planlik cekim yapilan ve yonetme-
nin icine en ¢ok sinen son versiyonu izledigimiz
Victoria, oldukca zor bir anlatim tarzini segiyor
ve senaryodaki bazi ufak tefek inandiricilik prob-
lemlerini saymazsak buyik 6lclide bunun altin-
dan kalkabiliyor.

VIZYON

Filmin gercekgiligi,
sahiciligine inandigimiz
toplumsal gercekligimizi ustalikla
yikarak bizi Victoria'nin sahsinda
sanal emniyet icerisindeki
hayatlarimizdan “disariya”
basariyla tasimasinda.

Tek plan ¢ekimler sinema adina derdi olan, si-
nemay! bir anlatim dili olarak gortp bu dilde kendi
imzalarini atabilecekleri bir Uslup gelistirme ¢a-
basinda olan usta yonetmenlerde tanik oldugu-
muz bir arayis ve denemeye tekabdl ediyor. Plan
sekanslaryla bilinen Angelopoulos'tan tek plan
cekimi Rus Hazine Sandigi (Russkiy Kovceg, 2002)
ile 0ne ¢ikan Sokurov'a, Orson Welles'in Bitmeyen
Balayi(Touch of Evil, 1958) filminden Hitchcock'un
Oliim Karar'ina (Rope, 1948) kadar sinemava is-
mini altin harflerle yazdirmis usta yonetmenler-
de kurguyu cekim esnasinda gerceklestirmenin
basarili 6rneklerine rastlayabiliyoruz.

Tum bu yonetmenlerin drneklerinde tek plan
cekimler, sinemanin gergeklikle kurdugu iliski aci-
sindan farkli anlamlar tasiyor. Victoriada ise tek
plan cekim, Brechtyen anlamda asina olani yaban-
clastirma egiliminden cok, seyirciyi oykiye daha
fazla katma amaciyla yabanci olunan sug diinyasi
ve arka sokaktaki yasamlari asina hale getirmeye
hizmet ediyor. Bu anlamda Victoria seyirciyi, arka
sokaklarin cangilini ekran karsisindaki glvenli bir
mesafeden deneyimleme ve sonunda sanal kon-
forunu daha fazla sevmesine hizmet etmekten
cok, Victoria'nin simgesel gercekliginin yikici ¢o-
kistine ortak etmeyi amaglyor. Lacan gercegin,
“"kurgu” gibi yapilandigini soyler. Victoria'nin ger-
cegi de Berlin'de kurdugu fantezide ortaya gikiyor.
Ancak bu gercek, sezgiselligin eslik etmedigi, farkli
bir “gerceklik” insa edip yerine bir sey koyamayan,
tam da bu nedenle klostrofobik, kendi icine kapa-
nan ve yikicl bir gercek oluyor. |
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Begeni toplayan ilk filmi Gise Memuru (2010)
ile tanidigimiz yonetmen Tolga Karagelik, ikinci
filmi Sarmasik ile 6nimiizdeki film sezonunda
isminden soz ettirecek gibi goriiniiyor. Film,
armator liman parasini 6demedigi icin yiyecek
ve icecek kitligiyla gemide mahsur kalan alti
gemicinin hikayesini anlatiyor. ilk gésterimini
Sundance Film Festivali'nde yapan Sarmasik,
14-20 Eyliil tarihleri arasinda 22. Uluslararasi
Altin Koza Film Festivali kapsaminda
gerceklestirilecek Ulusal Yarisma'nin
favorilerinden. Karacelik ile filme kaynaklik
eden hikayeyi, Sarmasik'in miirettebat
arasinda yasananlardan yola cikarak otorite,
hiyerarsi ve iktidar iliskilerini konustuk.

26 HAYAL PERDESI EYLUL - EKIM 2015




Sarmasik'in hikayesi nasil ortaya gikti?

Gise Memuru'nu cekmeden Ug-dort sene
onceydi, bir arkadasimin evinde cevirmenlik
yapan bir arkadasiyla tanismistim. Cevirdigi
hikayede, kaptan yagciyi bigaklamis ve gemi-
yi demirleme alaninda tutmuslar, bunu an-
latiyordu. Cebelitarik'ta tutuklanan geminin
kaptani yetkililere soyle bir mektup yaziyor-
du: "Eyvallah, ben bu adami bicakladim ama
benim kadar siz de suclusunuz.” Bu beni cok
etkiledi. Gise Memuru/na hazirlanirken bir sa-
bah, ben bu filmi ¢cekmeliyim, diye uyandim.
0 zamandan beri kafamda olan bir hikaye bu.
Cevirmen arkadasi da hi¢ tanimiyordum. Yol-
larimiz kesisirken bu hikayeyi verdi ve gitti.

Kuru yik gemisinde bu tip hikayeler ¢cok
yasaniyor. Bu hikayelere asinaydim, eskiden
yaptigim meslek gemicilikle alakaliydi. Gemi
otorite, hiyerarsi ve iktidar iliskilerini incele-
yebileceginiz bir deney alani. Birilerinin ikti-
dara boyun egdigi bir dizlemi incelemek icin
olanakli. Clnkd binlerce yildan beri olusmus,
kendine has kurallari var.

Gemideki kurallar cok gariptir. Mesela
gemide birinin ayagl takilirsa kimse gtlmez.
Cunku gllersen virmi dort saat icinde ayni
seyin basina gelecegine inanirlar. Ve gercek-
ten garip bir sekilde de gelir. Bu kanitlanmis,
kesin bilgi, bunu tartismiyorlar. Mesela ben
cok inancli veya takintilari olan bir insan de-
gilim ama gemiye sag ayagimla girerim.

Filmi ne zaman ¢ektiniz?

Filmi 2014 yilinin Nisan ayinda bitirdim.
Post-prodiksiyon stiresi Kasim'da bitti.

Sarmasik icin psikolojik gerilim diyebili-
riz sanirim. Sinirli bir mekanda oyuncu-
lara cok fazla is diisiiyor. Ozellikle Nadir
Saribacak cok iyi bir is ¢ikarmis. Oyun-
cularla nasil calistiniz?

Ben oyuncuyla ¢alismayi cok seven bir
yonetmenim. Oyuncuyla calismaya yazma
asamasinda basliyorum. Yazarken kendim de
oynuyorum ve yazdigim repliklerle diyalogla-
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Kendine has kurallari olan gemiler

otorite, hiyerarsi ve iktidar

iliskilerini

incelemek icin olanakli bir alan.

ra cok énem veriyorum. Bu diyaloglar mota
mot ayni olmak zorunda degil tabii ki. Ama
ritim benim icin onemli ve ritmi belirleyen
seylerden biri diyaloglar, karakter yaratimi.
Bir hikayenin de, bir oyuncunun da, bir karak-
terin de samimiyetini gosteren sey zamandir.
Filmde en cok zaman olgusuna inaniyorum.
Zamanla ilgili en onemli seylerden bir tanesi
ritim. Bu adamin ritmi ne, adam nasil konu-
sur, bu adamin diyaloglari nelerdir? Dolayi-
siyla diyaloglar degisebilir ama ritim degise-
mez. Senaryomuzun herhalde ylzde doksan
yedisini orada goruyorsunuz.

Oyuncular repliklere bagl kalarak karak-
terlerini o derinlikte yarattilar. Uyumlu olmalari
cok 6nemli, bir tanesi baska digeri baska telden
calamazdi. Beybaba'nin geminin koridorundaki
yansimasiydi ismail. Her bir karakterin digeriyle
iliskisi ic ice gecmis denklemlerdi. Biri birazcik
baska oynasa olamazdi. Cenk'in bu kadar iyi
goziikmesinin sebebi ismail karakterini canlan-
diran Kadir Cermik’in oyunculugu. Kadir de ina-
nilmaz bir oyunculuk sergiledi. Hakan Karsak'in
oyunculugu, Beybaba'nin otoritesini anlatmak
icin Osman Alkas'a ok yaradi.

Oyuncu secimlerinden bahsedelim ister-
seniz.

Nadir (Saribacak) benim dostum diyebile-
cegim Ug-bes kisiden biri. On senedir beraber
yurtduk. Beraber drettigimiz ilk sey Geven-
de grubunun Sulukule'de cektigimiz klibiydi.
Sulukule yikiliyordu, Gevende'ye orada klip
cekmistim ve Nadir oynuyordu. Ondan sonra
Rapunzel adli kisa filmde Nadir'i oynattik. Yaz-
digim her seyi gonderirim, fikrini alinm. O ona
gelen senaryolarin bircogunu gonderir, sence
neyi kabul edeyim, diye sorar. Nadir dostlu-
guna cok 6nem verdigim bir insan. Cok guzel
bir vicdani var. Ona kotd, lanet bir adami oy-
natmayi cok istiyordum. Tlrkiye'de ne yazik
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ki oyunculara oynadigi rollere gore rol teklifleri
gelmeye basliyor. Nadir'in gizli bir derinligi vardrr.
Cenk'i yazarken glzel oynayacagini distndim.

Alper'i oynayan Ozgiir Emre Yildinm beni he-
vyecanlandiran bir oyuncu. Oncesinde Alper rolii
icin Erkan Kolgak Kostendil'i distniyordum,
kesindi kararim. O sirada Erkan Trabzon'da bir
cekimdeydi ve oyuncu se¢melerine gelemiyor-
du. Dert degildi benim icin de, Erkan’la yapaca-
gimi dusuntyordum. Biraz daha bakalim dediler
ve Ozgiir Emre Yildinm geldi, aldi rolii ve onun-
la daha degisik calistim. Kendinden bir seyler
katmasini, replik olarak degil ama vicut dili ba-
kimindan kendine yakin olmasini istedim. Bir
karaktere biirlinmesinden ziyade Ozglir Emre
olarak Alper'i oynamasinin pesinden kostum.
Bence ise yaradi. Kadir'i (Cermik) ve diger bitiin
oyunculanmi oyuncu se¢cmelerinde tanidim. Cok
onem veririm oyuncu secmelerineg, ¢tinkl sadece
tek tarafli bir sey degildir bu. Nasil bir paylasimda
bulunacagimizi cozmeniz icin ilk kilittir secmeler.

Gemiye kapatilmis alti erkek arasinda degi-
sen giic dengeleri, iktidar iliskileri 6ne gikiyor.

Kesinlikle. Iktidar iliskisi yazarken benim en gok
dustndigim sey. Geminin ana dustincesi suydu:
“Bir gemi gitmiyorsa artik gemi degildir. Peki, o za-
man kaptan ne yapar?” i§|evini yitirmis bir otorite,
hiyerarsisini devam ettirmek icin ne yapar, bunun-
la muhatap olan kisilerin aldigr pozisyonlar neler-
dir? Tabii bunun psikolojik boyutlari...

Kisilerimde sosyolojik bir saptamada bu-
lunmadim. O onu temsil eder, bu bunu temsil
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eder demedim. Altyapilari boyle olan alti kisinin
hikayesini anlatmaya calistm. En korktugum
sey buyuk laflar etmektir agikgasl. Ama filme
koydugum her seyin benim dinya gortusum ve
benim gordigum resmin butdnlenmis hali oldu-
gunu soyleyebilirim. Sadece o alti kisi hakkinda
olsa da, gordugum seyi analiz edip, onu icimden
birazcik daha cikartmak ve ¢ikartirken de daha
derine inmek icin kullandigim bir metafor gemi.

Tiirkiye'deki farkh kimliklere atiflar var ka-
rakterlerin. Adi Kiirt olan bir adam var.

Evet, kor gdze parmak.

“Dinci” oldugundan bahsedilen bir adam var.
Siz biiytk laflar etmek istemiyorsunuz ama
bir Tirkiye alegorisi mi kurmak istediniz?

Filmimiz her turld okumaya acik. Turkiye alego-
risikurmadim. Turkiye alegorisi gemilerde var zaten.
Kilrt gemici gormedim, diyor ya Cenk, dogru yani;
gemiciler Samsunlu, Adanali, Giresunludur. Gemi-
lerde alkolikler, uyusturucu kullananlar, kumarbaz-
lar ya da bes vakit namazini kilanlar vardr. ilk git-
tikleri zaman herkes kim nereden diye 6grenmeye
baslar ve ona gore gruplarini olusturur. Altr ay de-
nizdesin, bu tip gruplasmalar gemide olan bir sey.

Daha once izledigimiz Serdar Akar'in Gemide
filmi denizci filmi degildir. Denizciler sevmezler
o filmi, ¢tinkd onlarin "takarak” dedigi kumcula-
r anlatir. Burada uzun yol yapan, yirmi bes bin
tonluk bir kuru yik gemisinin sosyal gruplarini
resmettim. Cok sefer yaptim bunu vazarken; ge-
micilik yaptim, tuvalet temizledim, raspa yaptim.

Turkiye alegorisi yaratmak icin olusturdugum
karakterler degil bunlar. Tabii ekledigim baz ka-
rakterler var. Mesela ismail, biat etme kiltiiriinden
geliyor, otoriteyi sorgulamiyor. Kirt, ortada olma-
digr zaman daha tehlikeli. Konusmuyor, sessizligi
en buyuk tehlikeyi olusturuyor. Cenk, Adana De-
mirspor taraftar. Karismayin bana diyor, herkes
dalgasini yapsin, insanlar insanlara karismasin,
diyor. Yazarken en cok bunu hissettim acikcasi.
Bir bunu bir de ismail'in korkusunu. Gezi'den 6nce
senaryoyu sonlandirdim. Dolayisiyla biraz kiyaklar
ge¢mis olabilirim bazi karakterlere. Ama alegori
noktasinda soyleyeceklerim bunlar.



Beybaba siirekli birlik olmamiz lazim, bera-
ber olmamiz lazim mesajlari veriyor.

Ondan sonra da déniiyor, ismail'i izleyecek-
siniz, diyor. Sen benim gozium kulagim olacaksin
diyor Nadir'in karakterine.

Bazi karakterleri daha cok seviyorsunuz
anladigim kadariyla.

Hepsini seviyorum. Hakli adam, ¢ok haki.
Soyle bir sey var; “Suvari Bey” denir denizcilik-
te kaptanlara, kimse kaptan demez. Suvarilerin
yasca buyukleri ve saygi duyulanlarina Beybaba
denir, dyle herkese de denmez. Her altmis yasin-
daki stivariye de Beybaba denilmez, sayg! duyu-
luyorsa denir. Beybabayla, stvariyle kimse ko-
nusmaz. Ikinci kaptan tzerinden hallederler her
seyi. Filmdeki durumda bastaki adamla alttaki
takim arasinda diyalogu saglayan ekip yok. Bilmi-
yor galiba bunu ve paranoya hakim. Beybaba'nin
en bilyiik sorunu bu. iktidar elinde bulundurmak,
kontrol aygitlar veya aradakiler yoksa, paranoya
yaratrr. O ettigi laf da paranoyakca. Bu cok anlasi-
labilecek, insani bir sey. Sevmiyor degilim.

Gemideki gerilim giderek yikseliyor ve bir
verden sonra karsilikli siddete doniisiiyor.

Siddete donlstugl zaman rahatlamiyor mu-
yuz hepimiz? Film bitiyor zaten ondan sonra. Sid-
detin sade kristalize olmasi lazim degil. O siddet
coktan var zaten. Bakislarda, konusmalarda, ses-
sizlikte, esprilerde, her yerde var.

Final sahnesi epey soru isareti birakiyor.

Benim ilgilendigim konu hayatta kalma i¢gtidii-
leri. Ozellikle ismail, Cenk, Nadir gibi karakterlerin
var olan duruma ayak uydurup, bundan sonrasin-
da ne vapacagiz, dive sorma istekleri. insan olma
halidir bu. Tamarm, ilk basta "karismayin bana" diyor
ama ondan sonra “ne yapacagiz?” O soruyla bitir-
mek benim icin cok onemliydi: “Beybaba’nin anah-
tari sende mi?" O soruyla bitmesi lazimdi. Simdi ne
olacak? Film o noktaya kadar insanlarin davranis
bicimi, hayatta kalma arzusu ve o soruyla alakal.
Bastan beri soyledigim gibi gitmeyen gemi, gemi
degildir ve kaptanla ne yapacagiz... sorumuz bu.
Onun Uzerine bitis cuimlesi “Beybaba’nin anahtari
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sende mi?" sorusundan baska olamazdi. Bence bu

soru bu filmin karakterlerini ve hikayesini en ahlakii
sekilde bitirmenin tek yoluydu. Oyle olduguna inan-
dim, o ylzden oyle bitirdim. Bir araya geldiler mi,
evet. Bir araya geldiler mi, ismail ne cevap verir?
Nadir orada ismail 6yle cevap verirse ne yapar, Alper
ne yapar, obuirl Ugtine cevap verirse ne yapar? Cok
konusuyoruz film hakkinda. Film konussun biraz.

Yeni calismalariniz var mi?

Cok fazla var. Yeni senaryomu bitirdim, onun
uzerinde calisiyorum su aralar. Su anda adi Kelebek-
ler veya Kelebek. Amcam diye niteledigim Mazhar
Candan sairdi. Bana alti yasindayken Homeros'u
okuturdu. Dokuz yasimda onun sayesinde Kafka
okumaya basladim. Yine ayni yaslarda Mayakovski
okutuyordu bana. O 8ldii. Oldiigiinii birkac ay gec-
tikten sonra bir olayla anladim, ctinki oldugt za-
man anlamiyorsun. Baska bir sey oldugu zaman bir
an var, o an oldugunu anladim. Komik bir adamdi.
Cenazesindeyken hep veralti sairi olmak istiyor-
dun, sonunda yeralti sairi oldun demistim. Kimse
glilmedi tabii ama Mazhar olsa ¢ok gtilerdi. Onu
glldirmek ve biraz da hazir kuyruk dikken oltimle
birazcik ugrasmak icin yazdigim bir senaryo. icinde
bol bol intiharlarin oldugu bir komedi. Komedi ceki-
yorum da komik degilim. O ytizden herkes psikolo-
jik gerilim zannediyor. Gise Memuru/nda da oyleydi.

Bu iki filminiz de komediydi...

Ama kimse gulmedi. Komik degil. m

EYLUL - EKIM 2015 HAYAL PERDESI 29



PORTRE

BETUL DURDU

Woody Allen’in sinema
diinyasina adimini attig
1965'ten bu yana tam
tamina yarim asir gecti.
1935 dogumlu yonetmen
ilerlemis yasina ragmen
hélen Giretkenligini
siirdiiyor ve neredeyse
her yil seyircisini yeni
bir filmle bulusturmaya
devam ediyor.
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Kariyerinin - basinda gazetelerdeki
mizah yazilari ve stand-up gosterileriyle
taninan Woody Allen'in Evlenmekten Kor-
kuyorum (What's New, Pussycat) filminin
hem senaristi hem oyuncusu olarak si-
nema dinyasina adimini attig 1965'ten
bu yana tam tamina yarim asir gecti. Al-
len, ayaginin tozuyla girdigi sektorde ilk
yilini doldurur doldurmaz What's Up Tiger
Lily (1966) ile senaristlik ve oyunculugun
yanina yonetmenlik sifatini da ekler ve
sonrasinda zengin bir filmografinin altina
imza atar. 1935 dogumlu yonetmen iler-
lemis yasina ragmen halen Uretkenligini
surduyor ve ilk sinema deneyiminden
bugline hemen her vil seyircisini yeni bir
filmle bulusturmaya devam ediyor.

Parayr Al ve Ka¢ (Take the Money
and Run, 1969), dort yapimi arkasinda
birakan Woody Allen'in yildizinin ya-
vas yavas parlamaya basladig ilk filmi.
Kurgusal bir hikayenin belgesel forma-
tinda anlatildigi “mockumentary” tarzi
ve icerdigi abstird mizahla yonetmenin
sonraki isleri hakkinda ipucu veren film,
ileride bir fenomen haline gelecek ve
“Woody Allen tarzinin” da yonetmenin
sinemasindaki ilk yansimasi olacaktir.
Ancak Allen asil gikisint iki yil sonra Muz
Cumhuriyeti (Bananas, 1971) ile vapar.
Hayali Latin Amerika ulkesi San Mar-
co'daki darbe ve devrim sureclerini an-
latan film, Allen'in ABD siyaseti ve med-
yasina yonelik bir taslamasi niteliginde-
dir. Politik mizah tirindeki filmde Allen,
kendini adeta bir dairenin merkezindey-
miscesine konumlandirir ve elestiri ok-
larini etrafa sacar. Yonetmenin hedefin-
de ABD siyaseti ve medyasinin yani sira
Yahudilik, kadin-erkek iliskileri gibi pek
cok kurum daha vardir. Ayrica ironik bir
bicimde Muz Cumhuriyeti, ileride Rambo
filmleriyle Amerika'nin VVietnam'da verle
yeksan olan imajini kurtaracak Sylves-
ter Stallone’'un beyazperdede cok kisa
sure de olsa gorundugu ilk filmdir.
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Muz Cumhuriyetinden sonra gelen
200 Yil Sonra (Sleeper, 1973), Ask ve
Oliim (Love and Death, 1975) gibi ya-
pimlar Allen'in filmografisinde gorece
agir filmlere gecisin ilk isaretcileri olur.
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Nitekim 1977 vilina geldigimizde, yo-
netmen Annie Hall ile seyirci karsisina
cikar. Woody Allen’in yasamindan izler
tasiyan otobiyografik bir yapim olan
film, hem elestirel hem mizahi bir dille
entelektiel cevrelerde yasanan kadin-
erkek iliskilerine deginir ve siradan bir
romantik komediden uzakta, “ciddi” bir
yapim oldugunu kanitlar. Annie Hallda
kendisini fazlasiyla onemseyen modern
insani taslar yonetmen. Film ilk yarisin-
da duzenli psikologa giden, kendini kuil-
tir-sanat faaliyetlerine adamis karak-
terler araciligyla New York'taki entelek-
tdel ortamin sighgina atifta bulunurken;
ikinci yarida Los Angeles'a sicrayarak
bu sefer Hollywood'u elestiri yagmuru-
na tutar. Sonug olarak Akademi siklikla
yaptigi Uzere kendini elestiren filme dort
dalda Oscar 6dulu verir ve Annie Hall,
Woody Allen’in ilk kez Oscar kazandig|
film olarak tarihe gecer.

“Ingmar Allen” Donemi

Annie Hallin hemen arkasindan Al-
len ciddiyetinin dozunu biraz daha arti-
rr ve /g Diinyalar (Interiors, 1978) isimli
filmi ceker. Ic Diinyalar, yonetmende
basindan beri var olan Ingmar Berg-
man etkisinin zirveye ulastigl filmdir.
Hatta bu asirn etkilenme nedeniyle si-
nema cevrelerinde adi bir stire Ingmar
Allen olarak anilir. Cinka Allen'in onceki
filmlerinde yer alan Bergman gonder-
meleri /¢ Dinyalarda filmin tamamen
kendisi haline gelir. Filmde Ug kiz kar-
desi canlandiran oyuncular sasirtacak
derecede Bergman'in kdlt oyuncusu Liv
Ullmann'a benzer. Her bir karakter fark-
li bir Bergman filminden firlayip gelmis
gibidir. Allen /¢ Diinyalarda komedinin
disina ¢ikar ve yine Bergmanvari bir
sekilde karakterlerin i¢ dunyalarinda
yasadig celiskilere odaklanan bir dram
ortaya koyar. Film karanlik ve soguk
atmosferiyle diger Woody Allen filmle-
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rinden ayr bir késede durur. Filmin agir
havasindan kaynakli olacak ki Allen, bu
filmde rol almaz. /¢ Diinyalar, hikayesiyle
Woody Allen sinemasi icin yeni olsa da
bicimsel agidan Bergman'a asina olan-
lar icin onun filmlerinin kolajlanmasin-
dan baska bir sey ifade etmez. Cinkd
yonetmen, Bergman'in cokca (igliklar
ve Fisiltilar'ini (Viskningar och rop, 1972),
ucundan kiyisindan da diger filmlerini
andiran bir tarz benimser.

Kariyerinin Zirvesinde Bir Laf Cambazi

1983'te cekecegi mockumentary
filmi Zelige kadar Bergman etkisinin
ylksek oldugu filmler yapmaya devam
eden Allen, Zelig'le birlikte yeniden kendi
tarzina doner. Yonetmen Zeligde kisiligi
olmayan, bu sebeple metamorfoz geci-
rip ayni ortami paylastigi kisilere benze-
yen Leonard Zelig'in hikayesini anlatir.
Leonard Zelig, yaninda bulunan kisinin
hem gorlntlusine hem karakterine
doénisen ve kendini toplum icinde asi-
mile ederek anonimlestirmeye calisan
bir karakterdir. Kisiligini olusturamamis
Leonard toplum icinde kabul gormesini
saglamak icin toplum iginde genelles-
meye egilimlidir. Hastaliginin temelinde

yatan ise toplum tarafindan dislanma
korkusudur. Allen, Zelig'de degisimlerin
hizli yasandigl cagda s6hret kavramina
yuklenen anlamlarr ve sohretin bireyi
tuketim nesnesine donusturen kaba
mantigini sorgular. Bu sebepten yo6-
netmen, Zeligde medyayi ve yirmilerin
toplumsal anlayisini deyim yerindeyse
topa tutar. Zelig, sinema tarihindeki en
iyi kara mizah orneklerinden biridir ve
Allen'in mizah anlayisindan dogan sira-
disi ve basarili bir yapim olarak filmog-
rafisinin en onemli vapitlari arasinda
yerini alir.

En yogun calisma donemi olarak
nitelendirilebilecek 1985-1990 villar
arasinda Woody Allen dokuz farkl film
projesinde yer alir. Bu yogun donemin
one cikan filmleri ise Kahire’nin Mor Glili
(The Purple Rose of Cairo, 1985) ile Han-
nah ve Kiz Kardesleridir (Hannah and Sis-
ters, 1985). Kahire'nin Mor Giiliinde sine-
ma dunyasi ve gercek dinya arasindaki
iliskiyi yine sohret kavraminin gelip ge-
ciciligi Gzerinden anlatir. Ancak filmde il-
ginc olan Woody Allen’in sinema ile ger-
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woody allen's
_ bananas®

ceklik arasinda cizdigi keskin sinirlardir.
Yonetmen diger filmlerinde otobiyog-
rafik ogelere fazlasiyla yer vermesine
ragmen Kahire'nin Mor Giliinde sinema-
yi gercek ile alakasi olmayan tamamen
fantastik bir dinya olarak konumlandirir
ve filmin igcindeki filmin gercekligi, filmin
kendi icindeki gercekligi ve filmin gercek
hayat icindeki gercekligini sorgulayan tg
farkli gerceklik katmaninda tg farkli ev-
ren yaratir. En sonunda filmin icindeki iki
gerceklik evrenini yalanlayarak yalnizca
butundyle sinemanin disinda yer alan
dinyanin gercekliginin mumkin ola-
bilecegini savunur. Ctnkd Allen'a gore
sinema bir hayalden ibarettir ve onu
yaratanlar da o hayalin birer parcasidir.
Kahire’nin Mor Glilii pekala bu dogrultu-
da yonetmenin sinemaya bakisinin de-
neysel bir ifadesi olarak gortlebilecek
onemli filmlerinden biridir.

Ayniyil cektigi Hannah ve Kiz Kardesleri
ise Annie Hallile benzerlikler gostermekle
birlikte kadin-erkek iliskilerini daha de-
rin ve karmasik bir aile yapisi icerisinde
ele alir. Allen, hikayesindeki karakterleri,
mukemmelligin temsili Hannah ve onun
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Muz Cumhuriyeti, 1971
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yorungesinde kalmaya calisan diger aile

uyeleri seklinde kurgular. Her karakterin
hayatina dokunan Hannah, bir arada ol-
malarl imkansiz bu karakterleri aile catisi
altinda birlestiren unsurdur. Dolayisiyla da
bu orta sinif ailede tim iliskiler Hannah'nin
etrafinda doner ve Allen’in asil dikkat cek-
mek istedigi nokta da bu iliskilerin esasin-
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da neyi ifade ettigidir. Bu yizden filmde
her karakter icin derinlemesine psikolo-
jik analiz yapilir. Fakat film seyirciye vol
gosterici olma iddiasinda degildir. Mercek
altina aldig) iliskiler hakkinda buyuk laflar
soylemek vyerine dogruya ulasmanin ne
kadar mimkun olabilecegini sorgulamay:
yeterli gordr.

Diisiis Yillan

Alice ile baslayan doksanlar boyun-
ca on bes farkli projede ver alsa da 6ne
cikarabildigi yapimlar Manhattan Mur-
der Mystery (1993) ve Yaramaz Harry
(Deconstructing Harry, 1997) olur. Bu
iki filme ragmen doksanlardaki isleri
yonetmenin formdan dismeye bas-
ladiginin ilk isaretcileridir. Manhattan
Murder Mystery, iliskilerinden bunalmis
ve orta yas krizindeki bir ¢iftin hayatla-
rina heyecan ararken detektiflige 6zenip
komsularinin isledigi cinayeti arastir-
mavya kalkmalarini anlatir. Woody Allen
zekasinin hikayede yarattigl karmasaya
tempolu bir mizah eslik eder ve boyle-
ce film ritmini kaybetmeden sasirtici bir

sonla nihayete erer. Yaramaz Harry ise
yazar tikanmasi yasayana dek cevre-
sindekileri yazmis ancak yasadigi Ure-
tememe durumu sonucunda ice don-
mesi ve kendisini anlatmasl gerektigini
fark eden yazar Harry Block'un (Woody
Allen) hikayesidir. Allen'in bir baska ti-
kenmislik hikayesi ise sanatinin dususe
gectiginin ayyuka ciktigr bir donemde
cektigi Hollywoodvari Bir Son (Hollywood
Ending, 2002) filmidir. Hollywoodvari Bir
Son Allen'in kendisi gibi formdan dus-
mus bir yonetmeni anlatir ve Yaramaz
Harry ile birlikte bu film, doksanlarda
zayif yapimlara imza atan yonetmenin
gunah cikarmasi olarak gordlebilir.

ki binli yillara yakin plan bakildigin-
da ise Hollywoodvari Bir Son ve birkag
yapimdan sonra, Woody Allen'in film
yapmak i¢in Amerika disina ¢iktig ve ilk
duraginin da ingiltere oldugu goriilir.
Allen, Mac Sayisi (Match Point, 2005),
Scoop (2006) gibi ingiliz aristokrasisinin
etrafinda gelisen ya da Cassandra’nin
Riiyasi (Cassandra’s Dream, 2007) gibi
orta sinifi anlatan Londra Uclemesi



Hannah ve Kiz Kardesleri, 1985

Barselona, Barselona, 2008

adini verdigi polisive soslu hikayeler
ceker. Ancak hikayeler onceki filmleri-
nin aksine cok katmanliigini yitirmistir
ve sonu¢ odaklidir. Zengin alt metinlere
sahip hikayeleri gittikce yuzeyselles-
mevye baslar. Bu durum devam ederken
ingiltere'de umdugunu bulamayan Al-
len sinemasi yeni bir arayis icinde Kita
Avrupasi'na dogru kayar. Yonetmen
Barcelona, Paris ve Roma'da filmler ce-
ker. Yaptigi Avrupa guzellemeleri Barse-
lona, Barselona (Vicky Cristina Barcelona,
2008) ve Faris'te Gece Yarisi (Midnight
in Paris, 2011) ile Avrupalilarin génlini
fethetmeyi basarsa da bu filmlerin Wo-

ody Allen sinemasindaki yeri tartisilr.
Allen, Avrupa kdlttrinden -ozellikle de
edebiyat ile sinemasindan- etkilendigi-
ni her seferinde acikca ifade eder ancak
bu etkilenme Avrupa'da film cekebilmek
icin yeterli degildir. Clnku hikayeleri
Amerikali bir turistin mekansal roman-
tizminden ibaret bakis agisina sahiptir.
Bu mizah orglsunin gevsemeye bas-
ladiginin gostergesidir ki kadin-erkek
iliskileri de buna paralel olarak yizey-
sellesir. Ele aldigi konuyu derinleme-
sine sorgulayan Allen gitmis verine
sadece hikaye anlatma amaci glden
bir Allen gelmistir. Dolayisiyla bu son

PORTRE

donem, Amerika'da gecen eski Woody
Allen hikayelerinin mekan degistirmis
yeniden cevrimleridir. Bu ylzden yo-
netmenin tekrara distigund soylemek
mumkun. Yonetmenin artik kemikles-
mis popllaritesinde bir degisme soz
konusu olmasa da yaptigi islerin kalite-
sinde gozle gorulur bir azalma oldugu
da muhakkak.

Woody Allen'in Avrupa filmleri seri-
sinin aralarinda cektigi Kim Kiminle Nere-
de? (Whatever Works? 2009) ve Mavi Ya-
semin (Blue Jasmine, 2013) bir zamanlar
cok tutan geveze tarzini tekrardan revi-
ze etmevye calistigl ancak basaramadig
icin bastan ayaga kliseye bulanan film-
ler olarak akilda kalir. Rasyonel bir adam
olan Stanley'nin (Colin Firth) hikayesini
anlattigr son filmi Sihirli Ay Isigi (Magic in
the Moonlight, 2014) ise Amerika ve Av-
rupa arasinda kalan yonetmenin basari-
siz kalan yaprtlarindan bir tanesi. Ctinku
Allen kicuk degisiklikler yaparak her se-
ferinde seyircisine ayni hikayeyi sunar.
Bu bakimdan Allen'in ontmuzdeki glin-
lerde vizyona girecek son filmi Mantiksiz
Adam'in (Irrational Man, 2015) hikayesi
yonetmenin takipgileri igin sasirtici gel-
mevecektir. Film, kiclk bir kasabadaki
tniversite kamptustine yeni gelen fel-
sefe profesori Abe Lucas'in, orta vas
bunaliminin etkisiyle yasama sevincini
kaybetmesine ve mesleki sikintilar ya-
sarken geng bir 6grencisine asik olma-
sina odaklanir. Sihirli Ay Isiginda bolca
bahsi gecen “rasyonel” olmak ifadesi
ve son filminin adinin “irrasyonel adam”
olmasi arasindaki ilging ironi, sakaci
Woody Allen’in tiikendiginin gostergesi
midir, bilinmez. m
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Turk Sinemasinda
llk Polisiye
Kurgulu Filmler
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Bir yapitin polisiye kurgulu olabilmesi

icin

genel kabul goren polisiye kurgu tanimina
uymasi gerekir. Polisiye eser “muamma
iceren” sucun oykusudur. Tek basina sug
yapiti polisiye yapmaz, suc ile birlikte

bir giz ogesi olmasi gerekir.

Bitln dinya sinemasinda polisiye
kurgulu filmler sinemanin ilk gtininden
beri basat bir rol oynarlar. Bunun nede-
ni ise polisiye romanin ¢agdaslik denen
olgunun en icten yazinsal anlatimi olma-
sidir. Bu yondyle bir anlamda siki iliskiler
icinde bulundugu sinema hatta caz ile
iliskisi anlasilabilir. Clnku polisiye roman
da bu iki sanat dali gibi kokeni ve yayilma
tarziyla bir halk Grindddr ve yine onlar
gibi siradan, basmakalip olani kullanmayi
ve yenilikci yaraticilikla uzlastirmayi bilir.

Turk sinemasi da polisiye kurguyu
esas alan senaryolari 1940'lardan beri
surekli kullanmis ve beyazperdevye il-
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ging eserleri yansitmasini bilmistir. Bu
filmleri kronolojik sirayla anlatmadan
once belli bir hususu belirtmekte yarar
gorlyoruz; belirtmek istedigimiz konu
polisiye kurguyu dogru bir sekilde ta-
nimlamaktir. Sinemamizda melodram
dedigimiz inanilmaz tesadiflerin bas-
rolde oldugu, kotdlerin cok kotd, ivile-
rin cok iyi oldugu ve seyirciyi aglatmayi
amaclayan yapimlar ozellikle ilk yillarda
yaygin bir uygulamadir. Melodram film-
lerinin cogunda sug, ozellikle de cinayet
basat bir o0gedir. Ancak sug Ogesinin
olmasi bu filmleri polisiye kurgulu yap-
maz. Bir yapitin polisiye kurgulu olabil-

mesiicin artik genel kabul goren polisiye
kurgu tanimina uymasi gerekir. Polisiye
eser "muamma igeren” sucun oykisu-
ddr. Yani tek basina suc yaprti polisiye
yapmaz, sug ile birlikte onun icinde olan
bir muamma, bir giz 0gesi olmasi gere-
kir. Yani bir adam herhangi bir neden-
le sug isleyip adam olddrebilir, bunun
hikayesi cok etkili bir filme konu olabilir
ama katil bastan belliyse ve sug hicbir
muamma ogesi icermiyorsa s6z konusu
film polisiye kurgulu degildir. Turkiye'de-
ki polisiye kurgulu ilk filmleri incelerken
kriterimiz bu tamnim olacaktir. Burada
1940-1966 arasi donemdeki filmle-
ri konu edindik; soz konusu ettigimiz
filmler bizim tespit ettiklerimizdir; daha
ayrintili bir arastirmada baska polisiye
kurgulu filmlerin de bulunmasi olasidir.

Bu kabul ile sinemamizin ilk polisiye
filmi 1940'ta Ha-Ka film sirketi adina
Faruk Genc'in rejisorligtinde cekilen Su-
avi Tedu ve Nevzat Okcugil'in basrollerini
oynadigl Yiimaz Ali. Yilmaz Ali, donemin
taninmis gazetecisi ve popller roman
yazar Vala Nurettin'in (Va-Na) 1930'lu
yillarda bircok macerasini kaleme aldig|
ve istanbul Emniyet Orgiiti'nde gérevli
farzettigi bir detektif. Yilmaz Ali mace-
ralari o gunlerde genis kitlelerce keyifle
okunan bir dizidir. Senaryonun konusu
da sugsuz bir kisiye yikilmak istenen bir
cinayetin Yilmaz Ali tarafindan cinayet-
teki giz aydinlatilarak asil su¢lunun ce-
zasini gormesi seklinde gelisir.

Saptadigimiz ikinci polisiye kurgulu
film ise yine donemin unlt yazarlarin-
dan Aka GUlndiz'in eserinden uygu-
lanan Allah Kerim isimli filmdir. Yazarin
kitap olarak basilmayan, Son Telgraf
gazetesinde tefrika olarak kalmis yapiti
polisiye kurguludur, filmi Erman Kardes-
ler film sirketi cekmistir. 1950'de ¢ekilen
filmin rejisort Semih Evin, basrol oyun-
cular Sezer Sezin ve Kenan Artun'dur.



1951'de U polisive film cekildigini
gortyoruz. Bu filmlerin hepsi de polisiye
edebiyatin bir alt tird olan casus roman-
larindan uyarlamadir. ilki gercek bir olay-
dan uyarlanmistir. Il. Dinya Savasi'nda
Ankara'daki ingiliz Biiyiikelgisinin oda

usagl olan Cicero'nun Almanlar adina ca-
susluk yapmasinin hikayesi olup, inci Film
adina Mehmet Muhtar'in rejisorliginde
cekilmistir. Ankara Casusu Cigero isimli fil-
min basrol oyunculan Vedat Orfi Bengi,
Berrin Aydan ve Atif Kaptan‘drr.

Sinemamizin ilk polisiye filmi 1940'ta
Faruk Genc'in rejisorligiinde cekilen Suavi
Tedu ve Nevzat Okgugil'in basrollerini
oynadig1 Yiimaz Ali'dir.

ACIKALAN

Ayni yil cekilen ikinci film ise done-
min en popduler vazarl Esat Mahmut
Karakurt'un eserinden uyarlanmistir.
Ankara Ekspresi isimli filmin konusu
yine 1. Diinya Savasi'nda istanbul'daki
Alman casusluk orgutld basi Hilda ile
onunla micadele eden yakisikli Turk Is-
tihbarati subayi Seyfi Higet'in iliskileri
ve sonunda askina yenilen Hilda'nin
koskoca casus orgutind teslim etme-
sidir. Atlas Film'in cevirdigi ve o glinler-
de cok iyi hasilat yapan bu filmin reji-
sort Aydin Arakon, basoyuncularr ise
Turan Seyfioglu ve Zeynep Sirmali‘dir.
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Yiin son casus filmi ise Kemal
Film'in cektigi ve rejisorligiini Liitfi O.
Akad'in yaptigi Atatiirkiin Casusu Ingiliz
Kemal Lawrence'e Karsi filmidir. Filmde
ilk basrollerinden birini oynayan Ayhan
Isik ile Gulistan Glzey basroldedir.

1952'de dis hekimi iken filmcilige so-
yunan Arsavir Alyanak senaryosunu da
kendi yazdig1 Onu Ben Oldiirmedim filminin
rejisorligunu de ustlendi. Basrol oyuncu-
lari Muzaffer Tema ve Mine Coskun idi.

Ayni yil Esat Mahmut Karakurt'un
bir diger polisiye kurgulu yapiti Son Gece
Isik Film adina Sami Ayanoglu'nun reji-
sorliginde filme alindi. Senaryo'yu Esat
Mahmut Karakurt rejisorle birlikte yaz-
misti; basrollerde ise donemin iki 6nemli
tiyatro oyuncusu Talat Artemel ve Gl
Gulgun oynuyordu.

1953'te Turk sinemasinin en ilging
filmlerinden biri, Ali Riza Seyfi'nin ro-
manindan uyarlanan Drakula Istanbul'da
cevrildi. Polisive kurgu vaninda tlkemiz-
de cevrilen ilk vampir filmi olan bu yapi-
tr And Film cevirmisti; rejisori Mehmet
Muhtar'di. Drakula'yr Atif Kaptan; onun-
la ugrasan Avukat Azmi'yi Bllent Oran,
Azmi'nin karisini, o sirada Turkiye'de gos-
teriler yapan Viyanal bir dans6z Annie
Ball, Drakula’nin kurbani Sadan'i Ayfer
Feray oynamistir. Filmin senaryosunu
ileride Unld polisive kahramani Murat
Davman'l yaratacak Umit Deniz kaleme
almisti. Film déneminde iyi hasilat yap-
mis ama ¢ok zor kosullar altinda cekil-
misti. Ornegin filmin finalindeki mezarlik
sahnesinde gerekli olan sis i¢in 30-40
kisi kendilerini gostermeden surekli si-
gara icip dumani uflemislerdi. Butln bu
zorluklara karsin film Tirk sinema tarih-
cilerinden ¢ok olumlu elestiriler almistir.

1994-2011 yillar arasinda ¢ikan Si-
nema dergisinin Aralik 1998 sayisindaki
bilgilere gore, Temmuz 1998'de ABD'de
Maryland eyaletinde yapilan korku film-
leri festivalinde Drakula Istanbulda fil-
mi Ingilizce alt yazili olarak gdsterilmis;
elestirmenler tarafindan cok begenilip
ayakta alkislanmis ve program disina ¢i-
kilarak tekrar gosterilmistir.

1954'te Peyami Safa’nin Server Bedi
adiyla yazdig Turk poptiler polisiye ede-
biyatin en taninan figtirti Cingdz Recai'nin
bir macerasi (Beyaz Cehennem) yayin-
landi. Ayni vil Aydabir Yayinlari'ndan ci-
kan ve Fransizcaya da cevrilen kitaptan
Acar Film tarafindan uyarlanan eserin

1953'te Turk sinemasinin en ilging
filmlerinden biri, Ali Riza Seyfi'nin
romanindan uyarlanan Drakula Istanbul'da
cevrildi. Film, polisiye kurgu yaninda
ulkemizde cevrilen ilk vampir filmiydi.
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ie BALL .-..l'-,
“R_.I\‘I" :

rejisorl Metin Erksan'di. Bir eroin sa-
ticisinin esrarengiz olumdnu ve katilini
arastiran Cingoz Recai hem katili bulacak
hem de saticinin sakladigl parayi bulup
afiyetle yivecektir. Filmin basrol oyuncu-
lari Turan Seyfioglu ve sohret merdiven-
lerini yeni tirmanan Neriman Kaoksal idi.

1955 yilinda ise Halide Edip Adivar'in
yazdigl tek polisiye roman olan Yolpalas
Cinayeti yine Metin Erksan'in rejisorlii-
gunde beyazperdeye uyarlandi. Basrolde
Ugur Basaran ve Altan Hanoglu vardi.

1958 vyilinda bir Tirk-Alman ortak
yapimi Istanbul Macerasi isimli polisiye
film cekildi. Buglin seyredilince 1958
istanbul'unu  biitiin naifligiyle goste-
ren filmin senaryosunu yazip basroli-
nU oynayan ve rejisorligund yapan, o
donemde epeyi sohretli bir aktor olan
Avusturya kokenli Carl Mohner'di. Film-
de Almanya'ya eroin kagiran bir sebeke-
nin gizemli reisini yaklamak icin Tirk ve
Alman polisinin isbirligi anlatiliyordu. Al-
man mufettis Peter Hartwig roltnu Carl
Maohner oynarken, Tirk komiseri Orhan
Gunsiray, eroin sebekesi reisi rolinu de
Sadri Alisik Ustlenmisti.

M (TSA Arsivi)
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Tdrk sinemasinin ilk doénemindeki
polisiye kurgulu filmler arasinda soz-
konusu edecegimiz son dort tanesi ise
altmush yillarin en cok sevilen ve oku-
nan polisive roman yazari Umit Deniz'in
kahramani Murat Davman'in éykulerin-
den uyarlanmistir.

Murat Davman kendi anlatimiyla
1.85 boyundadir, kilosu degisir; ilk polisi-
ye romanlarda 85 kilodur; sonra her hal-
de Umit Deniz'in artan kilolarina paralel
olarak 90, 95 ve son romaninda 100 kilo
olur ama "vlcudunda bir gram yag yok-
tur” Cok sevimlidir; kadinlar ona bayilir;
diline ASPAVA sozcuglnu pelesenk et-
mistir. Bu sozcuk “Allah Sihhat, Para, Ask
Versin. Amin” cumlesindeki kelimelerin
bas harflerinden tiretilmistir.

Her oyklde basroldeki kadin ile -me-
sela kendine yardim eden MIT ajani gii-

zel kizla- muhakkak ask yasar; kadinlar
onun ¢apkinlik Gndnd bilmelerine karsin
bir tlrll cazibesinden kurtulamazlar. Ba-
zan hizini alamaz Yakut Gozli Kedi isimli
romanda oldugu gibi evin iki kizi, tstleri-
ne de halalarini kendine asik eder.

Ovkiilerin bas kahramani olan ka-
dinlarla ask yasamak Murat Davman'a
yeterli gelmemektedir ki, her kitapta
oykdndn ikinci derecede kahramani olan
ama bas kahramanlarin sosyal sinifin-
dan olmayan, daha asagl tabakadan
kadinlarla da muhakkak sevda iliskisine
girer ama nedense bu garibanlar cogu
oykiide hainler tarafindan oldardlir(!).

Murat Davman’'in her macerasinda
basi bin turll derde girer; cogu kez ka-
fasina agir bir cisimle vurulup bayiltilir,
ayilinca kendini “sucuk gibi” eli ayag
bagli bulur. Kafasi kendi deyimiyle “epe-
yikalin” oldugundan bu vartalari su veya
bu sekilde atlatir. Oykdilerinde asik oldu-
gu ve kendine asik olan kadinlardan kisa
bir stire sonra kurtulmak yasaminin en
blylk sorunudur.

ilk Murat Davman filmi Oliim Perdesi
1960 yilinda Duru Film tarafindan cev-
rilmistir. Murat Davman rolind Orhan
Gunsiray oynamistir. Senaryoyu Bilent
Oran'la Attila ilhan yazmistir. Fimin yo-
netmeni Atif Yilmaz, kadin basrol oyun-
cusu Leyla Savardir. 1961'de cevrilen
Sessiz Harp'te ise Murat Davman roll-
nd Musfik Kenter ustlenmis; rejisorlu-
gU Litfi O. Akad yapmis, senaryoyu ise
Umit Deniz ile Biilent Oran beraber yaz-
mislardir. Baskadin oyuncu Peri Han'dir.

Tiirk sinemasinin ilk donemindeki polisiye
kurgulu filmler arasinda dort tanesi, altmisli
yillarin en ¢ok sevilen polisiye roman yazan
Umit Deniz'in kahramani Murat Davman‘in
oykiilerinden uyarlanmistir.

ACIKALAN

VOLPALAS!

BULENT ORAN
ABDURRAHMAN PALAY
NESET BERKUREN
sl - METIN ERNSAN

1963'te yine Orhan Gunsiray'in Mu-
rat Davman oldugu Azrail'in Habercisi fil-
mini Atif Yilmaz yonetmis, senaryosunu
ise Unlu edebiyatcimiz Kemal Tahir yaz-
mistir. Lolita rollnd ise Pervin Par tstle-
nir. 1966'da cevrilen son Murat Davman
filmi Yakut Gozlii Kedide ise Cuneyt Arkin
basroldedir. Akin Film'in cektigi filmin
rejisori Nejat Saydam ve basaktristi
Selda Alkor'dur.

Umit Deniz'in Murat Davman filmleri
déneminde cok sevilmis, 6zellikle Orhan
Gunsiray'in canlandirdigr Murat Davman
tipi bir sehir efsanesi olarak cok tnlen-
mistir.

Sinemamizda bu incelememizde stre
olarak nihai sinir kabul ettigimiz altmisli
yillardan sonra da polisiye kurgulu filmler
cekildigi muhakkaktir; ancak yetmisli yil-
lardaki erotik filmler furyasindan sonraki
donemde iz birakan ve unutulmayan poli-
sive filmlere pek rastlanmaz. Turk Polisiye
Edebiyat’'nin 1990’lardan sonra Ahmet
Umit, Celil Oker ve Osman Aysu ile farkl
kulvardaki hizli gelismesine filmciligimizin
paralel sekilde ayak uydurabildigini soyle-
mek ise pek olasi degildir. m
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Ulkesiz Sarkilar, Sara'nin kadin
sesine karsi sansiiriin devam ettigi
Iran'da sarki séyleme miicadelesini
ve iran toplumunda ozgiirliige
duyulan hasreti anlatir.

Yonetmen Ayat Najafi, basrolun-
de kiz kardesi Sara Najafi'nin yer aldig
Ulkesiz Sarkilar (No Land's Song, 2014)
belgeselinde hem Iran'da kadin sesine
karsi devam eden sanstrl hem de Arap
Bahari'nin iran toplumunda uyandirdig)
imidi anlatir. Ulkesiz Sarkilar, Sara'nin
sarki soyleme mucadelesini ve ayni za-
manda Iran toplumunda 6zgiirliige du-
yulan hasreti konu edinir. Kadin sesinin
serbestlesmesi tizerinden Iran'da yiirG-
tdlen 6zglrlik mucadelesi anlatilirken
devrim oncesi ile sonrasi arasina kalin
bir cizgi cekilir.
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Sara, iginde yasadigr toplumun ka-
dinlar dzerinde kurdugu baskiya anlam
vermekte zorlanmaktadir. Yasadig si-
kintilardan kurtulmak igin din alimlerine
danisarak careler arar. i$in icinden ¢I-
kamadigl konularda sofistike sorular
sormaktan cekinmez ve derinlikli tartis-
malara girer fakat genellikle tatmin edici
cevaplar alamaz. Belgesel boyunca Sara
sadece Molla ile gorlismeye giderken
cador giymektedir. Tesettlrll hali ile
Molla'nin karsisinda rahat, sempatik ve
samimi tavirlar dikkat ceker, aklindaki
sorulari 6zgurce sorar, tartisir. Kadin se-

sine uygulanan yasak Sara icin anlam-
sizdir, clinkd o sarki soylemeye asiktrr.
Molla’'nin kadin sesinin rengiyle ve ca-
zibesiyle ilgili yaptigi aciklamalar, Sara
daha once hi¢ disunmemistir ama 0g-
rendikten sonra da pek anlamli bulmaz.
Molla ile tartistig fikirleri daha sonra
Fransiz arkadaslarina anlatirken onlar
da ayni saskinligi yasayacaktir. “O halde
kadin sesine vakin erkek sesleri icin
neden ayni kuralin gecerli olmadigini”
kendi aralarinda tartisirlar, prensipteki
cinsiyvet ayrimini anlamli bulmazlar. Sara
din alimi ile girdigi diyaloglarda esasin-
da daha buyuk bir sorgulama igindedir,
hem kisisel derdine care bulmak hem
de iran'daki baski ortaminin nedenlerini
anlamak ister.

iran'da halen yasak olan kadin se-
sine yeniden hayat vermek Sara’'nin en
bliyiik hayalidir. iran miiziginin kralicesi
olarak bilinen ve 1924 yilinda erkek-
lerin onlnde tesettdrslz olarak sarki
soyleyen ilk Iranli kadin olan Ghamar
ol-Molouk Vaziri'nin basardigini yeni-
den basarmak ister. Ghamar 1920'lerde
iran'da kadin sesinin semboliidir. Sara
kendisini bugtin Ghamar'a gore daha
sansli hisseder, ¢unku hedefini gercek-
lestirebilecegi gliclu bir araca, teknolo-
jive sahiptir. Baslangic olarak "iranli ka-
dinlarin yasadigi zorluklar Batil kadinlar
da gorsun istedim” diyerek yola cikar
ve internet uzerinden tanistigl Fransiz
muzisyenlere kendisini ve yasadiklarini
anlatir. Aslinda kadin sesine uygulanan
sansur Sara icin tek mesele degildir. Her
yoniyle iran'da kadinlarin baski altinda
oldugunu dustnur ve Avrupall arkadas-
larina yasadiklarini anlatarak bir cikis
yolu arar. Paris'teki arkadaslari ile ileti-
sim kurdugu bilgisayar ekrani Sara icin
Ozgurlige ve Umide acilan pencere olur.
Kisa surede arkadaslarini da mucadele-
sinin bir parcasi haline getirir ve mizis-
yen arkadaslari Sara'va destek olmaya



karar verirler. Paris'e giden Sara, yasa-
diklarini oradaki dostlariyla birlikte sarki
soyleyerek, paylastigi muzigin diliyle de
anlatmaya calisir. Bazen hizunli bazen
neseli halleri film boyunca devam eder.
Kendisi icin Uzilen muzisyen arkadasla-
ri ile birlikte sarkilar soyler. Bazen sarki
soylerken hep birlikte aniden susarlar
ve derin dustncelere dalarlar, bazen
kahkahalarla guler ya da sarki soyle-
mekten yorgun diserler. Duygu yogun-
lugu ile donatilan sahneler, siirin ya da
muzigin hem zamansiz ve mekansiz
olusuna hem de evrenselligine ve gucu-
ne vurgu yapar.

Sara arkadaslari ile birlikte icinde
kadin sesinin solo olarak ver alacagi bir
konser plani yapar. Bu konseri gercek-

lestirebilirse, kadinlarin (sesinin) iran
toplumunda yeniden &zglrlesmesini
saglayacak provokatif bir eylem ger-
ceklestirmis olacaktir. Grup olarak sar-
ki soyleyecek, kadin sesi de solo olarak

Sara'nin kisisel mucadelesinin ortaya
ciktigi politik ortam, Arap Bahari'nin
yeserttigi iklim ve renklerle dolu.

BELGESEL ODASI

parcada yer alacaktir. Sara'nin tasarla-
digl eyleme arkadaslari da destek verir
ve birlikte hazirliklara baslarlar. Fransiz
grup Iran'a gelir, fakat konser icin izin
almalar hi¢ de kolay olmaz. Sara’nin
vanindaki iki Iranl kadin sarkici Pervin
Namazi ve Sara Sodeyfi, onun en biylk
destekgileridir. Eylemin planlanmasi ve
gerceklestirilmesinin her asamasinda
birliktedirler. Zorluklarla gecen ve cogu
zaman umitsizlige dustdkleri izin alma
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surecinin ardindan nihayet basarili olur-
lar ve solo kadin sesine konserde yer
vererek hedeflerini gerceklestirirler.

Arap Bahari ve iran

Belgesel boyunca Sara'nin kisisel
mucadelesi dinyadaki hem teknolojik
hem de politik gelismelerle desteklenir.
Bu mucadelenin ortaya ¢iktigi politik or-
tam, Arap Bahari'min yeserttigi iklim ve
renklerle doludur. internetin ve sosyal
medyanin varligl, Sara'nin kendisini ifa-
de edebilmesinin ve destek bulmasinin
en gliclii aracidir. Béylece Sara igin iran
toplumunun karanlk gunlerinin geride
kalacagina dair bir imit dogar. Yonet-
men icin 2013'te Ahmedinejat’in verine
Hasan Ruhani'nin secilmesi 6zgurltige
dogru atilan yeni bir adimdir. Secimin
ardindan caddelerde vapilan zafer kut-
lamalarini, seving gosterilerini ve Arap
Bahari ile birlikte ortaya cikan protes-
to hareketlerini gosteren kareler filmin
belgesel niteligini ve disunsel arka pla-
nini zenginlestirir. Sara’nin cesareti ve
mucadelesi bu atmosferden destek alir.
Daha once baslamis bir micadele olma-
sina ragmen, siyasi kosullar kadina ve
kadin sesine ozgurligun onund agmis
gorinmektedir. 2011 Tunus Devrimi
gosterilerinden alinan kareler ise Arap
Bahari'na yuklenen pozitif anlami so-
mutlastinr. Arap Bahari'nin iran‘daki et-
kisi, girilen bir yolda sona yaklasildigina
dair beklenti olarak ifade edilir. Sara’'nin
kisisel mucadelesi de iyiye giden politik

ortamda tam da beklenen etkiyi yapar

ve basariyla neticelenir. Arap Bahari'nin
baslangictan buglne kadarki seyri ve
Sara’'nin kisisel mucadelesi, varliklari-
ni zamanin ruhunu vansitan teknolojik
imkanlara borclu olmalari itibariyla ayni
hikayenin parcalardir.

Belgesel 1979 devrimi oncesini 6z-
glrligin, sonrasini ise vyasaklarin ve

Arap Bahari ve Sara'nin kisisel
miucadelesi, varliklarini zamanin
ruhunu yansitan teknolojik imkanlara
bor¢lu olmalar itibariyla ayni

hikayenin parcalandir.
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baskinin donemi olarak keskin hatlar-
la birbirinden ayirir. Devrim sonrasinin
yasaklari ile devrim 6ncesinin 0zglr-
IGklerini gtindelik pratikler, kadin sesi-
nin ozgurlugl ve ayni zamanda eglence
hayatinin renkliligi tzerinden belgeler.
Sara’'nin muzik aletleri satan bir dikkan
sahibi ile yaptigl diyaloglardan birinde
gecen, "sarkicilar parildayan cicekler gi-
bivdiler, simdi ise suni ciceklere donus-
tuler” ifadesi, zamani ikiye bolen keskin
anlatimlardan biridir. Devrim Gncesinin
eglence mekanlar, kadin sarkicilar ve
renkli-eglenceli hayatlardan s6z edilerek
eskiye duyulan hasret siklikla yad edilir.
Lalezar Sokak Tahran'in en aktif eglen-
ce sokagidir ve buglnkl bos hali igler
acisidir. Sokaktaki isletme sahiplerinin
gozlinden hem ekonomik hem de sos-
yal gerekceleriyle buglnkd durum res-



medilmeye calisilir. Issiz kalan esnaf ve

eglencesiz kalan Tahran, hem ekonomik
hem de sosyal gerileyisin gostergesidir.
Kadin sesine ve iranli kadin sarkicilara
duyulan nostalji, Sara ile Tahran'in eski
glizel guinlerini bilen esnaf arasindaki di-
yaloglarda hissedilir.

Filmin muzikleri, iran muziginin izle-
yicide ilgi uyandirmasini saglayacak et-
kileyicilige sahip, bazen huzunlu bazen

de coskulu ya da neseli parcalardir. Sa-
irlerin Sultani olarak bilinen Muhammed
Taki Bahar'in kaleminden cikan “Seher
Kusu” (Morg-e Seher, 1924), bir gln
gecenin karanhigindan Seher Kusu'nun
ckacagl ve sabaha/aydinliga ulasi-
lacagini anlatir. Seher Kusu, iran'daki
diktatorlik rejimleri Gzerine yazilmistir
ve buglin de hdla bestelenmis olan en
popdler politik siirlerden biridir. Siiri sar-
ki olarak seslendirenlerden birinin Gha-

Ulkesiz Sarkilarda karakterler, miizikler ve
olay orgusu uzerinden surdurulen huiznun,
nesenin ve umidin birlikteligi, gerceklesmesi
zor ama hedefe ulastiracak bir yolda

olundugunun isareti.

BELGESEL ODASI

mar ol-Molouk olmasi ayrica 6nemlidir.
Filmin kahramani Sara da Ghamar gibi
kadinin iran toplumunda vasaklanan
sesine yeniden hayat vermek ister. Se-
cilen sarkilarin (Seher Kusu-1924, Tah-
ran Geceleri-1954, Kanli Jale-1978 ve
Cicek Mevsimi-1940) neseli, coskulu
ve devrimci karakteri Sara’'nin kisiligi ile
de ortusur. Yuzinden gulimseme eksik
olmayan, sarkilarini nese ile soyleyen,
oncusu olmaya calistigr 6zgurlik mu-
cadelesini neseli bir tonda yuriten, sa-
dece Umitsizlik hissettigi nadir anlarda
duygulanan bir karaktere sahiptir Sara.
Karakterler, miuzikler ve olay orgusu
tzerinden sirdurdlen hiznln, nesenin
ve umidin birlikteligi, gerceklesmesi zor
ama hedefe ulastiracak bir yolda olun-
dugunun isaretidir. m
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Tirk sinemasinda 1940 ve 1950'li yillarda ya-
sananlar genel kabul ile Gegis Donemi olarak
adlandirilir. Bu donemde tiyatro kokenli tek yo-
netmenin hakimiyeti kirilir, film sirketi ve film
sayisi artar, yurt disinda sinema/fotograf egi-
timi alan yeni yonetmenler ilk yapitlarini sunar.
Bu donemin one cikan isimlerinden Aydin ve
ilhan Arakon Kardegler, o giinlerin zorlu sart-
larinda ragmen dUrettikleri filmlerle sektori
hareketlendirir. Birer prototip ozelligi tasiyan
bu filmler, Tirk sinemasinin verimli yillarinin
da habercisidir. Arakon Kardegleri arastirmaci-
yazar Ali Can Sekmeg ile konustuk.
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Aydin Arakon ve ilhan Arakon Kardeslerin ilk
calismalarini sunduklar Gegis Donemi’nin
ana ozellikleri nelerdi?

“Muhsin Ertugrul'a baskaldiranlar donemi”
daha dogru bir tanimlama. Ama ne kadar bas-
kaldin oldugu tartisilir. Hep derler ya, Muhsin
Ertugrul tiyatroyla baglantili isler yapti. Muhsin
Ertugrul kisin oynadigi oyunlari, kadrolar de-
gistirmeden yazin sinema filmi haline getirdi.
lhan Arakon, Tirk sinemasinda Tiyatrocular
Donemi'ni kayip yillar olarak niteliyordu. Ame-
en iyi ornekleri dinyaya satmaya basladiklari
bir zamanda, Turk sinemasinin hicbir seyi yok,
diyordu. Bugiin rahmetli ilhan Hocanin anlattik-
lariyla yetinmek durumundayiz. Clnkd Muhsin
Ertugrul filmlerinin hepsine sahip degiliz.

Kirkli yillarda Muhsin  Ertugrul’'un tiyatro
oyunculariyla stslenmis agdali Uslubuna ve ya-
samayan bir Turkceyle yazilmis senaryolarina
insanlar burun kivirmis. Muhsin Ertugrul’'un yap-
tiginin ziddini yapan, yaptigini yanlhs bulup dog-
ruyu yapmavya calisan, sinematografik degerleri
uygulayan ilk kisiler Faruk Keng, Sadan Kamil,



Baha Gelenbevi ya da Arakon Kardesler
degil. Onlardan once Nazim Hikmet var.
Nazim Hikmet 1937'de Ipek Film'e Giinese
Dogru diye bir film ¢ekiyor ve hig tiyatrocu
oynatmiyor. Film bir tiyatro adaptasyonu
da degil. Tabii o film de bugtin elimizde yok.

Arakon Kardeglerin sinema ile tanis-
ma hikayelerini anlatir misiniz?

Arakonlar Balkan Savasi'ndan sonra
Istanbul'a goc ediyor. Kardeslerin sanata
olan vatkinliklari dayilar Nazmi Ziya'dan
geliyor. iIhan Hoca'va ilk gordiigi filmi sor-
mustum. Dayilari, Sehzadebasi'nda yeni bir
film var, haydi gidelim, demis. ilk sinema tec-
ribesini soyle anlatiyor: “Ben o zamana ka-
dar hep kukla gormstim. Karanlk perdede
kukla oynardi. Fakat vine de ortalik biraz
aydinlikti. Sinemaya girdik her taraf birden
karardi. Bekledim nasil bir film cikacak diye.
Filmin ne oldugunu da bilmiyoruz. Basladi
karanlikta bir savas; adamlar birbirini 6ldu-
riiyorlar, ask da var. Oyle kaldim."

Kiiclk bir makine almis babasi ve ama-
tor fotograflar cekmis. ilerleyen zamanlar-
da 16mm’lik kamera almislar, o kamerayla
Atatiirk 6ldikten sonra Istanbul'daki cena-
ze torenini gekmis. O donemlerde Amerikan
film sirketlerinin filmlerden once gosterilen
jurnal filmleri vardi. Firma bu goruntleri
haber filmi olarak tim dinyada kullanmis.

ilhan Arakon sektdre nasil giriyor, go-
riintii yonetmenligine nasil basliyor?

lhan Arakon'un arkadasi Enver Or-
hon, veni kurulan Atlas Film'in sahiplerin-
den Murat Kdseoglu'nun komsusu. ilhan
Arakon'u Koseoglu'na o onermis. Murat
Koseoglu ve Nazif Duru’nun Muhsin Ertug-
rul hegemonyasina son vermek gibi dert-
leri var. ipek Film ve Halil Kamil'den sonra
baska stiudyo yok. Murat Koseoglu Nazif
Duru'va diyor ki: "Filmlerimiz icin stlidyo
kiralayalim, cekelim filmlerimizi ve kirasini
odedikten sonra isimiz bitmis olsun. Biz
niye stlidyo kuruyoruz?” Nazif Bey inatla,

TSA (TURK SINEMASI ARASTIRMALAR|

stldyoyu kuracagiz, diyor. Sadan Kamil'i
aliyorlar. Sadan Kamil kameraman olarak
girip sekiz-on filmde yonetmenlik yapmis
biri; Muhsin Ertugrul’a baskaldiranlardan.
Mecidiyekoy'de bir arsa satin aliyorlar ve
stidyo kuruyorlar. Turkiye'nin tam tesek-
killd tek stidyosu olarak bircok Avrupa
dergisinde haberleri ¢ikiyor. Amerika'daki
stldyolarin bire bir benzeri yapiliyor. Ama
maalesef Faruk Kenc'in Dertli Pinar (1943)
ile baslayan dublaj devam ediyor.

Aydin Arakon senarist olarak adim at-
tig1 sinema macerasina nasil basliyor?

Aydin Bey Isik Lisesi'ni bitiriyor. Butun
Isiklilar gibi edebiyata merakli. Deneme-
leri gesitli dergilerde yayinlyor. Bunlardan
bir tanesini Sabahattin Kudret Aksal cok
begeniyor ve onunla birlikte Sokak adinda
bir edebivat dergisi ¢ikaryorlar. Onun ya-
zar yonii ilhan Bey'in de dikkatini cekiyor
ve gel bize senaryo vaz, diyerek onu At-
las Film ekibine dahil ediyor. Aydin Bey'e
senaryo yazmay! ogretiyorlar ve abisinin
goruntl yonetmenligine basladigl, Sadan
Kamil'in de yonettigi filmlerde senaryo ya-
ziyor. Dimbilli Macera Pesinde (1948), Efe
Aski (1948), Dinmeyen Sizi (1949) adlh (g
tane senaryo yaziyor.

Bu calismalarindan ardindan yonet-
men koltuguna oturan Aydin Arakon,
korku tiiriinde bir denemeye imza ati-
yor. Ciglk (1949) filminin hazirlik sii-
recinden bahseder misiniz?

Aydin Bey cok fazla yabanci film izleyen
biri ve bir korku filmi senaryosu yaziyor. iI-
han Bey'in anlattigina gore Hitchcock'tan,
Rebeccadan cok etkilenmis. Aydin Bey se-
naryosunu Murat Kdseoglu'na gosteriyor.
Murat Bey hoslanmiyor. Aslinda ucuz bir
proje. Dort-bes kisilik bir ana kadro, iki-lg
kicuk rol var. Atlas Film Stidyosu'nda her
turlt imkan var ve Aydin Arakon o imkanlari
kullanmak istiyor. Diger ortak Nazif Bey
senaryoyu begeniyor. Nazif Bey, ismall

ALI CAN

SEKMEC

KIMDIR?

Mimar Sinan Universitesi
Giizel Sanatlar Akademisi
Sinema-Televizyon
Bolimii'nden mezun oldu.
Asistanlik ve oyunculuk yaptigi
filmlerde ve TV dizilerinde
tanidigi sinema emekgileri
sayesinde Tiirk sinemasina ait
gorsel malzemeler (afis, foto,
el ilany, lobi karti, senaryo vs)
toplamaya basladi. Klaket,
Sinema B, Yeni Diinya, Antrakt,
Altyazi, Sinematiirk gibi
mecralarda sinema yazilari
yazdi. Pek ok televizyon
programinda danismanlik,
genel koordinatorliik ve
yonetmenlik de yapmistir.
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Dimbdlli'ye bir film yaptiracagini ve iki filmi ayni
anda vizyona sokarak destekleyecegini sdyleyip
Késeoglu'nu ikna ediyor.

Bu film Cumhuriyet gazetesinde; "glnlerdir
beklenen mutlu glin nihayet geldi, (iglik bu bir Ttrk
filminin ismidir, Turk filmciliginde serefli bir inkilap
yaratan ve seyredenleri glinlerce tesiri altinda bi-
rakacak bir yerli filmcilik saheseri," diye lanse edili-
yor. Filmin nasil oldugunu bilmiyoruz. Filmin basrol
oyuncusu Emine Engin soyle anlatiyor: “Benim
¢igliklarimin cekildigi yakin plan resimler vardi film-
de. Filmin ilk gosterimine gittigimde cok korkmus-
tum. Bir de filmin cok sevildigini hatirliyorum. Ama
patronlar ne kazandi bilmiyorum. (iglikla birlikte
firmanin Dimbdilli ismail'e yaptirdig bir film de
cikmisti sinemalara.”

1951 yilinda Aydin Arakon istanbul'un Fethi
adh bir filmle seyirci karsisina cikiyor.

Nazif Bey'in ongoriisu saglam. Hollywood'un
dev prodiksiyonlarr gibi isler yapma durtdsu
olan Arakon Kardesler gibi iki sinemaci da olun-
ca buyuk islere girismekten kendisini alamiyor.
Istanbul'un Fethi minimal bir ortamda, minimal
bir senaryoyla ama devasa gortintulerle cekil-
mis. Urban ustanin toplari dékmesinden bas-
layip gemileri Kasimpasa'ya indirme sahnele-
rinden, kaleleri yikmaya kadar her sey, her turli
gorkemli resim filme verlestirilmis. Kurgusuyla
biraz demode ama zamani icin Tlrkiye stan-
dartlarinda gok buyuk bir film. Begeni toplamis,
bircok Arap Ulkesine ve Yunanistan'a satiimis.

Orijinal muzikle ilgili bir gercegi aciklamak is-
terim. Nedim Otyam, Atlas Film'in muzisyeniydi.
Nazif Bey filme orijinal bir mizik yaptirmak istiyor.
Otyam buyuk bir orkestra kurmak istedigini soy-
liyor. Fakat orkestranin o donemde girebilecegi
pek salon yok. istanbul Radyosu'nun salonu var,
0 da strekli yayin yapildigi icin dolu. Taksim Gezi
Parki'na dev bir cadir kuruluyor, orkestra o ¢adirin
icine verlestiriliyor ve filmin buttn muzik kayitlar
yapiliyor. 1955 yilinda Nazif Duru ve Murat Kdse-
oglu Atlas Film ortakliklarindan ayrilmaya karar
veriyorlar. Murat Koseoglu stidyoyu ve filmlerin
birkac tanesini aliyor, icinde /stanbul'un Fethi de var.
Nazif Duru da geri kalan filmleri ve bitin sinema
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salonlarini aliyor. Duru ne filmleri koruyabiliyor ne
sinema salonlarini elinde tutabiliyor. Ama Murat
Késeoglu Atlas Film Stlidyosu'nun adini Acar Film
olarak degistiriyor ve 1956'dan 1977'ye kadar Turk
sinemasinin tek stidyosu olarak varligini strdi-
riyor. 1972'de Istanbul'un Fethini yeniden vizyo-
na ¢ikartmaya karar veriyor. Film elle boyaniyor,
Otyam'in yaptigi bestelerin hepsini atip, mehter
muzikleriyle donatip yeni kopya diye afis basarak
vizyona cikariyor. 1951'deki film nerede bilmiyoruz.

1948-1953 yillarinda kahramanlik filmleri-
nin sayisinda bir artis var. Bu furyaya ayak
uyduran Aydin Arakon’un Vatan igin (1951)
ve Kiziltug (1952) filmlerini nasil degerlen-
diriyorsunuz?

Vatan lgin bir Kurtulus Savasi filmi, Samsun'da
cekiyorlar. Niye Samsun‘a gidiyorlar? Clinku Nazif
Duru Samsunlu ve kendi sehrinde bir film yap-
mak istiyor. Vatan lcin'in bas kadin ve bas erkek
oyunculan tiyatrocu: Cahit Irgat ve Yildiz Kenter.
Vatan igin Turk kahramanhigini anlatan, ticari ba-
sarisi olan, para kazanmak igin yapilmis bir film.

Kiziltug lIhan Arakon gorlintl yonetmeni oldugu
icin de onemli. Eser Abdullah Ziva Kozanoglu'nun
bir romani. Kiziltug yine bir kahramanlik hikayesidir,
ama Orta Asya Turklerini anlatir. Orta Asya kultdri-
nd, yasam tarzlarini, kavgalarini, asklarini islemistir.
Ticari basarisi olan bir filmdir. Dekor kullanimi konu-
sunda Istanbul'un Fethi de Kiziltug da dnemli filmler.
Dekorlari Aydin Arakon'un bizzat kendisinin cizmesi
onemli bir katkidir, kosttimler de iyidir. Ama bugtin-
ki pencereden baktiginiz zaman tabii ki senaryo
zafivetleri vardir. Vatan icinfilmi kayiptir ama Kiziltug
var. Donemin sinemasi icin verli filmcilik adina iyi bir
is. O zaman daha Turk sinemasi yok ortada.

Aydin Arakon filmografisinde dne ¢ikan
Fosforlu Cevriye (1959) filmi hakkinda neler
soylersiniz?

Fosforlu Cevriye ilging bir film. Bir de Metin
Erksan'in Sofér Nebahat (1960) filmi var. Yum-
ruklarini konusturan kadinlar bunlar. Son yapi-
lan arastirmalarda ortaya gikti ki Fosforlu Cevriye
Suat Dervis'in sadece kahramani, hikayesi Suat
Dervis'e ait degil. Romanin kahramani Galata
Kulesi cevresinde yasayan, kilhanbeyi bir fahi-



se. Filmde ise o kimlik alinmis ve Uzerine yeni bir
senaryo insa edilmis. Argo konusan, kétu erkek-
leri déven bir kadin. Bu role Neriman Koksal't ya-
kistirmis. Neriman Koksal o doneme kadar ¢ok
cevval, glizel, boylu poslu, hos ve dans etmesini
bilen bir kadin. Fosforlu Cevriye ayni zamanda
Turk sinemasinda argolu filmleri baslatan film.
Bence Turk sinemasi Fosforlu Cevriye ile sokakta
konusulan Turkceyi konusmaya baslad!.

1952'de Luitfi Akad, Aydin Arakon, Orhan
Ariburnu gibi isimler Film Dostlari Dernegi'ni
kuruyor.

Dernekte Hifzi Topuz, Hisamettin Bozok,
Burhan Arpad da var. Filmlerin odullendirilme-
sine karar veriyorlar. 1946-47'de Yerli Film Ya-
panlar Cemiveti'nin boyle bir odullendirmesi soz
konusu. Sonra bir daha odullendirme yapiimiyor.
Sinemacilarla sinemaseverlerin, sinemasever
gazetecilerle yazarlarin bulustugu bir dernek
oluyor. Odiiller de enteresan mesela En lyi Erkek
Oyuncu odulint bes kisiye birden veriyorlar.

Bir bag kurma cabasi var sanki.

Odillendirilmis bir yonetmen daha iyisi-
ni yapmak ister. Dolayisiyla sinemanin gelisimi
icin bu sarttir. Odiillendirme yaparken sinemay
gelistirmek, Amerikan filmlerinin yaninda yer-
li filmciligi gorinlr hale getirmek amacindalar.
Elestirmenlik daha yeni yeni olusmaya basla-
mis. Metin Erksan elestirmenlik yapiyor, Attila
ilhan vapiyor, Semih Tugrul, Nijat Ozon, Tuncan
Okan elestiriye baslyor. 1955-1956'dan iti-
baren Halit Refig baslyor. Film sayilar artiyor.
1950'li yillar Turk sinemasinda her seyin denen-
digi yillar. Metin Erksan, Lutfi Akad gibi isimler
sinema diliyle ilgili calisirken bir kisim da Draku-
la Istanbul'da (1953), Tarzan Istanbul'da (1952),
Sarlo Istanbul'da (1954), Ugan Daireler Istanbul'da
(1955) gibi filmlerle para kazanma derdinde.

Turk Film Dostlari Dernegi sinema dili taraftar
olanlarin adllendirildigi bir yer aslina bakarsaniz.
Tarzan ya da Drakula 6dullendirilmiyor. Kiigimse-
mek i¢in sdylemiyorum, yanlis anlasiimasin. Sine-
ma sanatinin varligina, sinema dilinin olusumuna
katki saglamak icin yapilan bir 6dillendirme var.
Cok uzun surmuvyor; dort kere falan dagitiyorlar.

TSA (TURK SINEMASI ARASTIRMALARJ)

W Dinmeyen Sizi, 1949 (TSA Arsivi)

Ondan sonraki 6diillendirme 1961'de istanbul Be-
lediyesi tarafindan diizenleniyor.

Dernegin hazirladigi raporlar var. Bu rapor-
lar neleri iceriyordu?

Turk sinemasl nasll ileriye gider, onun rapor-
lari. O raporlardan birkag tanesi koleksiyonumda
var. O donemde cebinde parasi olan herkes film
vapiyor. Bir ornek vermek gerekirse Kurt Film
adh bir sirket var; sahibi de Sagmalcilar Cezaevi
Bas Gardiyani Mehmet Aranci. iskender Necef,
Bakul'de otopark isletmecisi Birlik Film adina bir
surd film yapar. Herkes film yapiyor. Metin Erk-
san, Atif Yilmaz, Liitfi O. Akad, Memduh Un gibi
bir grup var, onlar “sinema sanattir” derdindeler.
Bir de Muharrem Gurses, Sirri Gultekin, Nejat
Saydam... Bunlar da para kazanma derdinde
olan, “sinema eglencedir” anlayisinda filmciler.
Bu dernek tam da bu ¢atismanin ortasindaydi.

Bu ayrimda Aydin Arakon sinemasi hangi
tarafta duruyordu?

Aydin Arakon, sinema sanattir diyenlerden
degil, tamamen patronun istedigini yapan sine-
maci. Clnkd patron blyuk dustnuyor, Istanbul'un
Fethinin fikri patrona vani Nazif Duru'va ait.
Nitekim Acar Film oldugu donemde, Nejat
Saydam'in adi Acar Film'de memur yonetmene
cikmustir. Aydin Arakon Saydam gibi patroncu
bir yonetmendi. Yani yaratici sanatkar olmaktan
cok, isini iyi bilen teknisyen bir yonetmendi. m
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elles'in Buyuk
umarasl

NESIBE SENA ARSLAN

iz
Orson Welles'in yaptigi en buyiik is
once radyoda, daha sonra Yurttas Kane

ile sinemada duyulana/goriilene olan
itimadi sorgulamasi ve kirmasiydi.

Oliim Orson Welles'i bulali otuz yil
olmusken tiyatronun, radyonun ve si-
nemanin “dahi cocugunun” bu yil dogu-
munun ytzuncd yildonimu. Sonbaharin
icinde bulundugumuz su vakitleriyse
hayatini degistiren iki blyUk olayin ger-
ceklestigi aylar. 30 Ekim 1938'de radyo-
dan yaptigl sunumla herkesi Marslilarin

48 HAYAL PERDESI EYLUL - EKIM 2015

dunyayi istila ettigine inandinir. 5 Eyldl
1941'de Yurttas Kane gosterime girer.

Welles'in radyodaki “seytani” ba-
sarisl, hakkinda sorusturma baslatil-
masina sebep olur fakat yaptiginin bir
suc olduguna kanaat getirilmez. Ote
yandan bu, RKO Stiidyosu icin Welles'e

daha 6nce bir stlidyonun ¢ok az yonet-
mene sundugu bir rahathgi sunmasiicin
yeterli olur. Bu donemle alakali olarak
Welles "hapse girecektim, onun verine
Hollywood'a gittim” der.

Welles RKO'va edebiyattan uyar-
lama iki film projesi sunar fakat bunlar
reddedilir. Bunun Uzerine Kané'in diger
senaristi, ayni zamanda Welles'in dos-
tu Herman Mankiewicz medya patronu
William Randolph Hearst'tin hikayesini
anlatmay teklif eder. Hearst renkli ve
sansasyonel bir hayatin adamidir; yas-
landik¢a valnizlasir, guling durumlara
dlser. Yalan ve kurmacayla olan iliskileri
bakimindan da Hearst, dinyalarin sava-
sa girdigi Uzerine herkesi ayaga kaldiran
Welles'e yakindir. isin asl, Hearst'in
boyali basininin Welles'in radyo yayinin-
dan farki yoktur.

Anlatmak ya da Aldatmak

Hearst'in sahibi oldugu Herald-
Examiner'in editorlerinden Vern Wha-
ley ilk sayfadan girecekleri bir cinayet
haberinde gecen adresin kullaniimayan
bos bir arsa oldugunu 6grenir. Hemen
redaktorin yanina gider ve ona adresin
yanlis oldugunu soyler. Redaktor bunun
uzerine Whaley'i sakinlestirmeye calisir:
“Sakin ol Vern, hikaye bastan sona yan-
lis!" ik sayfadan giren bir yalan haber ya
da "valnizca bir tatil eglencesi” oldugu
anons edilmek zorunda kalinan bir rad-
yo vayini. ikisi de asilsizken biri neden
daha gercekgi?

“Aslinda, o yayini yaparken o kadar
da masum degildik,” der Welles. “Ctinku
radyo denen o sihirli kutudan ¢ikan her
seyin oldugu gibi kabul edilmesinden
yorulmustuk. insanlar gazetede oku-
duklarina ve kendilerine anlatilanlara
supheyle yaklasiyordu. Ama radyo gel-
diginde, ve saninm simdi ayni durum
televizyon icin gecerli, bu kutudan c¢i-
kan her seye inaniliyordu”. Bu bakimdan



Welles'in belki de yaptigi en buiyuik is
once radyoda, daha sonra Kaneile sine-
mada duyulana/gorilene olan itimadi
sorgulamasi ve kirmasiydi.

Hollywood'un Karistigi Giin

Boylece Welles kariverinin ilk si-
nema filminde ilk ve son kez ozgun
bir hikayeyle calisir. Kendisi tlkenin bir
tarafinda, Mankiewicz diger tarafinda
Kane'in senaryosunu vazarlar ve sine-

ma tarihinde yonetmenden cok yazar-

larin konusuldugu nadir bir ihtilaf dogar.
1971'de elestirmen Pauline Kael "Rai-
sing Kane” adli makalesinde filmin se-
naryosunun Mankiewicz'e ait oldugunu,
ustelik yazar haklarindan vazgeg¢mesi
icin Welles'in Mankiewicz'e para dahi
teklif ettigini yazar. Mankiewicz profes-
yonel calisir, film icin yaptigi butin ¢alis-
malarin ve taslaklarin evrakini biriktirir.
Amerikan Yazarlar Birligi'ne bu evrak-
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la basvurdugunda, jenerikte isminin
Welles'in 6ntine yazilmasini hak ettigine
karar verilir. Glcld dayanaklari olmasa
da Kael'in yazisi fazlasiyla dikkate alinr.
Hala dahi pek ¢ok kisi Kael'in gorusleri-
ne yakin durur.

Welles'e sahip cikanlar da olur, boy-
lece Hollywood bir anlamda ikiye balui-
ndr. Peter Bogdanovich ile gergeklestir-
digi mulakatlarda ve akademisyen Ro-
bert Carringer'in senaryonun son halini
alana kadar elden gecirildigi yedi nis-
hayi da titizlikle inceledigi calismalarin-
da Welles'in senaryodaki en biyuk rold,
cocuklugu ve yasliligi arasinda Kane'e bir
karakter kazandirmak olur. Bu karaktere
Mankiewicz'in Hearst'iin hayatiyla bire-
bir irtibatl, anekdotlarin art arda sira-
landigi taslaklarinda rastlanmaz.

Bdylece Welles, Kane'i olabildigin-
ce Hearst'in etkisinden kurtarir ve bir
bakima kendisine yakinlastirir. Ornegin
Susan, Kane ile tanistigl sahnede ona
“Siz ne ¢ok numara biliyorsunuz. Si-
hirbaz misiniz?” diye sorar. Kane degil
ama Welles bir sihirbazdir, sihri yeniden
sinemaya tasir. Melies'nin filmlerinde
heyecan uyandiran sey Kane'de de var-
dir ve film, hala Welles'in en tartismali
numarasidir. |
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MEKANIN ETKISI

SOYLESI: MELTEM ISLER SEVINDI

(i

Mimari ve sinema Gzerine ¢calismalar yapan Afyon
Kocatepe Universitesi Ogretim Uyesi Yard. Doc. Dr.
Yavuz Ozer, Tiirkiye sinemasinda mekan kullanimini
incelemek icin basladigi doktora tezine Orta Asya
Turk sanatini incelemekle baslar. “Sinemasal
Anlamin Olusumunda Mekanin Etkisi ve 2000
Sonrasi Tirk Sinemasinda Mekan Kullanimi”

adiyla nihayete eren bu calismasi kapsaminda g
ay boyunca Kazakistan'in bircok bolgesini dolasir.
Uygur fresklerinden, minyatiire, golge oyunundan,
mimari ve ebru gibi karmagik sanatlara kadar,
sanatsal mekanin Tiirk sinemasi ile iliski kurabilecegi
sonucuna ulasan Ozer ile doktora ¢alismasi iizerine
keyifli bir sohbet gerceklestirdik.
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Mekan ve sinema lizerine calismaya nasil
karar verdiniz? Calismanizin kapsamini ne-
ler olusturuyor?

Doktora tezim igin sinema ve mekan iliskisi
tzerine bir seyler yapma fikri en basindan iti-
baren vardi. Sinemanin yani sira mekan sanati
olan mimari Uzerine hobi dlzeyinde bir ilgim
var. Geleneksel mimariler, mekan ve insan ilis-
kisi, mimari felsefesi, Le Corbusier'nin modern
mimari Gzerine tezleri, islam mimarisi, Rone-
sans, barok, gotik mimari hakkinda cesitli kitap-
lar okumustum. Okumalar esnasinda sinema ve
mimarinin veni bir mekan, dinya kurma ve in-
sani, yasami, toplumu, kiltlrt ve nihayet anla-
mi bu mekanlar tzerinden yeniden insa etme-
sindeki benzerligi kesfetmeye basladim. Bu ke-
sif, sinema uzerine o zamana dek kavradiklarimi
yorumlamak igin yeni bir bakis acisi kazandirdi.

Bashigim belli idi: Sinema ve Mekan lliskisi.
Iki genelgecer kavram ve kimsenin itiraz etme-
yecegi bir malumun ilami idi bu baslik. Bu iliski
lzerinden Turk sinemasina egilmek, Turk sine-
masinda mekanin nasil olusturuldugunu/kulla-
nildigini arastirmak istedim. Cinkd Tdrkiye'de
hazirlanan bir doktora tezinin, evrensel kav-
ramlar Uzerine kurgulaniyor olsa bile, Turk si-
nemasi tzerine egilmesi gerektigini distnuyo-
rum. Tezim bu sekilde ortaya ¢ikti.
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Tezin kapsaminin belirlenmesi genelden Gzele
dogru bir yol izleyerek ortaya ¢ikti. Sinema ve mekan
liskisi tzerinden sinemasal anlamin olusturuldugu
on kabulu ile yola ¢iktim. Mekan Gzerinden anlamin
olusum asamalarinda Turk sinemasinin hangi yollar-

Sinema ve mimari arasinda bir mekan,
dinya kurma ve insani, toplumu, kaltird
ve anlami bu mekanlar izerinden insa
etmesindeki benzerlikle ilgileniyorum.

dan gectiginin izini strdum. Kapsami olusturan sac
ayaklari “sinemasal anlamin olusumu’, bu olusumda
“mekanin etkisi” ve "2000 sonras Turk sinemasinda
mekan kullanimi” idi. Oncelikle “mekan” kavraminin
cesitli tanimlarini ortaya koydum. Sanatsal mekani
tanimladim. Modern bir sanat olan sinemanin ken-
dinden onceki gorsel sanat akimlarindan, aliskanlikla-
rindan etkilenmesi kaginilmaz. Bu nedenle sinemasal
mekaniincelemeden dnce sanat ve mekan arasindaki
iliskiyi vurguladim.

Tirk sinemasinin son doneminde sinemasal
mekanin nasil olusturuldugunu, mekanin nasil
kullanildigini ortaya koymak icin Tirk sinemasinin
beslendigi sanatsal arka plani arastirmak istedim.
Sanat tarihimiz boyunca ilerleyerek Tirk sinema-
sinin tarihsel seyrini inceledim. Son donem Turk
sinemasindan kastim 2000 sonrasi idi. Bunun
gerekeelerini ortaya koyarak bu dénemden sec-
tigim yonetmenlerin filmlerini mekan kullanimi
bakimindan inceledim.

Hangi filmleri incelediniz ve bu filmleri hangi
kriterlere gore degerlendirmeye aldiniz?

Gorsel bir sanat Uzerine bilimsel bir calisma yap-
manin bana gore en dnemli gerekliliklerinden biri,
mumkin oldugunca ¢ok ornek ile kuraminizi oturt-
manizdir. 2000 oncesi Turk sinemasi icin mekan
kullanimindaki gelisim ve degisimi orneklerle orta-
ya koymaya calistim. Son donem Turk sinemasi igin
ise sadece belirli filmleri ele almanin yani sira Dervis
Zaim, Reha Erdem, Nuri Bilge Ceylan ve Fatih Akin'in
ucer filmini inceledim. Fark ettiginiz gibi bu yonet-
menler filmlerinde Turkiye'ye ait motifleri kullanmis,
bir anlatim derdi olan, kendi sinemasal anlatimlarini,
mekan kullanimlarr ile olusturma cabasindaki yonet-
menler. Ayrica 2000 sonrasinda U¢ ve daha fazla film
cekmis olmalari ve bu filmlerin yurt disinda da kabul
gormus olmasi bir baska kriterimdi.

Sinemasal mekani olusturan unsurlar nelerdir?

Sinema diger sanatlara gore gercege en yakin
olmasi, gorselliginin yani sira isitsel olmasi, devi-
nim icermesi bakimindan ayri. Sonucta sinema iki

boyutlu perde duzlemi Uzerine aktarilan fotograf
karelerinin hareket kazanmasi. Fotograf ise ma-
gara doneminden bu vana gorsel sanatlarin atasi
olan resmin mekaniklesmis modern bir gérinimd.
Boylece resimde mekansal olusumu belirleyen tim
unsurlar sinema icin de gecerli oluyor. Nokta, cizgi,
doku, renk vs. Ancak resim yiizlerce vil, iki boyut si-
nirini asabilmek icin cabaladi. Ronesans, perspektif
ile diciinct boyutun asildigi bir devrimdi. Oyle bir
devrim ki insanlarin varoluslarini ve evreni sorgu-
lamalarina neden oldu.

Oysa sinema fitrat olarak nesnelerin etrafini
dolasabilen bir devinime sahip. Kamera hareketleri
kadar kamera 6nlndeki hareketler de mekani olus-
turuyor. Ustelik ses de mekani olusturan, derinlesti-
ren bir unsur. Pascal Bonitzer'in Kor Alan ve Dekad-
rajlar kitabinda belirttigi gibi, sinema alan-disinda
bile mekani olusturmaya devam ediyor. Bu durum
sinemasal mekani gercege yakinlastirdig gibi, ger-
cekdstu bir konuma da ulastiryor. Tim bu unsurlar,
sinemasal mekanin, mimari mekan gibi diizenlen-
mesi icin kullanilan unsurlar. Yani perdeye yansiyan
nesneler, insanlar, tim sekiller birer mimari mekan
gibi bos bir perde alanini bicimlendirmeye basliyor.
Ustelik bir de kurgu var, kurgu ile gercek mekanlar da
yeni mekanlara donusuyor.

Sinemanin arkaik bir arka planini ¢ikardigimiz-
da, onu tiyatro ile iliskilendirebiliriz, sonucta bir
hikaye anlatimi soz konusu. Ya da geleneksel bir
ornek daha verelim: golge oyunu. Yuzlerce vil in-
sanlar hikaye dinlemek icin sabit bir sahneye ya
da perdeye baktilar. Oysa sinema, kurgu ile yeni
bir diinya kuruyor. Bir mekanin sinema perdesinde
baska bir mekana eklemlenerek yeni bir mekan or-
taya ¢ikarmasi daha once hicbir sanatta gortlme-
dik sekilde insanlarin algilarini genisletti. Sanatin
anlam olusturma kabiliyetini artirdi. insanlarin ilk
kez izlediginde Uzerlerine gelen trenden kagmalari,
sinemanin mekan tizerinden ne derece etkili bir an-
lam Uretme araci oldugunu gosteriyor.
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Turk sinemasi Turkiye'deki demokrasi
mucadeleleriyle paralel seyir izliyor.
Siyaset uzun yillardir her seyi etkiledigi
gibi, Turk sinema tarihinin de temel

belirleyicilerinden biri.

Sinemasal mekanin tarihsel siirec icerisinde
degisimini Tirkiye Sinemasi 6zelinde do-
nemsel olarak degerlendirmek miimkiin mii?
Ozellikle, Tiyatrocular Dénemi'nden Sinema-
clar Dénemi'ne geciste yasanan sinemasal
mekanin degisimi ile fantastik ve tarihi film-
lerdeki dekor/mekan kullaniminin gegirdigi
evrimi merak ediyorum.

Turk sinemasi kabul goren bolimlemeye gore,
Turkiye'deki demokrasi micadeleleri ile paralel bir
seyir izliyor. Siyaset uzun yillardir her seyi etkile-
digi gibi, Turk sinema tarihinin de temel belirleyi-
cilerinden. Tiyatrocular Dénemi bildiginiz gibi tek
parti donemi boyunca strtyor ve sinemada da tek
adamin varhigl soz konusu. Mekan sadece tiyatro
mekani -bazi istisna cabalar olsa da- sinema yil-
larca tiyatronun bir nesnesi konumunda. Cok partili
hayata gecis ile toplum hayatinda bir gesitlilik, ha-
reket gorilmeye basliyor. Turkiye ilk kez dinyaya
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aclliyor. Sinemasal mekanin da kisa bir gecis done-
minden sonra, tiyatrodan kurtulmaya, ¢esitlenme-
ve basladigini goriyoruz. Liitfi Omer Akad'in Kanun
Namina (1952) filmini alalim. Kamera ilk kez, ger-
cekten istanbul sokaklarina, evlere, insanlarin icine
girdi. Sinemasal mekan; kamera hareketleri, oyun-
cunun takibi ile devinim kazandi. Sinematografik
bir anlatim kurgulanmaya calisildi. Devletgilikten
kurtulup, dinyaya acilan bir anlayis -elestiriler olsa
da- sinemasal mekanda da kendini gosterdi.

Belki o donemki fantastik filmler ile bugtln
alay ediyoruz, ancak yillarca tiyatro mekanini te-
mel almis bir sinema anlayisina karsi -taklit de
olsa, yapay ve basit gortnse bile- diger Ulkeler-
deki sinema anlatimlarinin Turk sinemasinda da
denenmeye baslanmasi, Turk sinemasina yeni bir
ufuk kazandirmistir. Disunsenize kaliplasmis bir
tiyatral anlatima karsi insanlar ilk kez fikir Gret-
mevye basladilar. Sinemada yeni tirler denenmeye
baslandi. Bu da yeni mekan arayislar demek: ta-
rihi filmler, gercekustd filmler, hatta korku filmleri.

Sinemamizda mekan kullanimindaki karakte-
ristikleri bes ana baslik altinda 6zetlemissiniz.

Bu kategoriler benim c¢ikanmlarim. Elbette
baskalari benzer calismalar vaptiklarinda, yeni
kategoriler ekleyebilir veya benim kategorilerime
katiimavyabilir. Bu kategorileri, 2000 sonrasi film-
leri tek tek tarayarak -ki binden fazla film yapiyor-
ortaya koymaya calistim.

ilki: "Ataerkil Baski ve Kurallarin Sinemasal
Mekan Kullanimina Etkisi”. Tirkiye toplumunun
ataerkil karakteristigi saniyorum tartisma gotur-
mez bir gercek. Gunlik yasam icinde bu belirlenisi
hissediyoruz. ic-dis tim mekanlarda bu belirlenis
kendini gosteriyor. Sonugta padisahin perspek-
tif kurallarn disinda birakilarak buyik cizildigi bir
minyatlr geleneginin devami sinemamiz. Ancak
2000l yillar sonrasinda ataerkil yapiya elestirel
bir yaklasim var. Bu yaklasimin ilk adimlarini 1980
sonras! filmlerde gormeye baslamistik. 2000
sonrasinda bircok yonetmen mekansal unsurlari
ataerkil aliskanliklarla -Yesilcam filmlerinde oldu-
gu gibi- degil, bilakis bu yapiyi seyirciye mekansal
konumlanisi vurgulayarak olusturdular. Reha
Erdem'in Bes Vakit (2006) filmi buna bir 6rnek.



Bir diger kategori: “Tasra ve Kent Catismasi-
nin Sinemasal Mekan Kullanimina Etkisi”. 2000'li
yillarda 6ne cikan bir 6zellik bana gore. Onceden
tasra bildigimiz tasraydi. Sinema perdesinde il-
kokul resimlerindeki gibi resmediliyordu, uzaktaki
gitmedigimiz, gormedigimiz koyler sahiplenili-
yor, yuceltiliyordu. Kent ise yozlasmanin sem-
bolii idi. ilginctir 1980 sonrasinda bile bu bdyle
idi sinemamizda. Ancak 1990'lar ile birlikte yeni
ara mekansal formlar bas gosterdi. Kentler icin-
de getto alanlar, bildigimizin disindaki tasra gibi.
2000 sonrasinda ise ne kent bildigimiz kent, ne
tasra bildigimiz tasra. Daha ok gercekgi, elestirel,
hatta ezber bozucu sekilde elestirel bir bakis soz
konusu. Tasra ve kent arasindaki mekansal gatis-
ma ise halen devam ediyor. Sadece yonetmenle-
rin bakis acilari degismeye basladi.

"Sinemasal Mekanin Cok Kulttrld Gordnim-
leri” bashgl ise Turkiye sinemasinin beslenebile-
cegi kaynaklarin zenginliginin -onceki istisnalar
disinda- 2000 sonrasinda yeni yeni kesfedilme-
ye basladigini ortaya koyuyor. Sinemasal mekan,
farkl kdltirel, etnik, dini vb. unsurlarin katilimi ile
senlenmeye basladi. Filmlerde Tirkiye cograf-
yasinin ¢ok cesitli kiltdrel unsurlari gérinmeye
baslamis, hatta bu unsurlari temel alan bircok
film art arda ortaya cikiyor.

“Sinemasal Mekanin Geleneksel Sanatlar ve
Kiilttirel Ozelliklerden Bilingli Sekilde Yararlanila-
rak Kullanilmasi” bashgi da 2000'li yillarda Tdrk
sinemasindaki mekansal doénisumde en cok dik-
kat ceken kategorilerden biri. Turk sinemasi gele-
neksel sanatlarla hep iliski halinde olmustu tarihi
boyunca. Ancak bu iliski, biraz bilingsizdi. Ornegin
sinemamizin Karagoz'in devamindan oOteye gi-
demedigi elestirileri vardi. Bu, sinemasal mekani
olusturan unsurlarin goz ard edildigi tek boyutlu
bir sinemasal anlatima isaret ediyor. Bugln ti-
cari filmlerde, dizilerde hala bu tek boyutlu, klise
mekan kullanimini goriyoruz. Tirk sinemasi diger
ulke sinemalarina gore geg kalmis olsa da sahip
oldugu sanatsal mirasin farkina varmaya basladi.
Nasil Akira Kurosawa filmlerinde geleneksel Ja-
pon sanatsal mekan anlayisini, Yasujiro Ozu film-
lerinde benzer mekansal etkilenisleri goruyorsak,
bilingli bir etkilenme Tiirk sinemasinda da kendini

AKADEMI

ATLANTIK FiLM "BES VAKIT" BzKAN 8
TAMER BIRSEL ﬂa%il SELMA ERGEC TARIKS!
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Sinema yeni bir sanat ama toplum binlerce
yvildir aliskin oldugu kaliplari gormek ister.
Yesilcam halk sinemasidir. Halk, Karagoz'deki
gibi ayni karakterlerin ayni mekanlarda ayni
replikleri soylemesinden hoslandi.

gosterdi. Dervis Zaim, filmlerindeki bariz gonder-
melerle bu konuda en goze carpan yonetmen. Tek
tek filmler Uzerinden distindigumuzde de mese-
la Bir Zamanlar Anadoluda (2011) filminin kdy evi
sahnelerinde sanki Dogu masali anlatimlarinin
gorsellesmis halini gormuyor muyuz? Ya da Ulak
(2008 filmi bir Dogu anlatisi degil mi?

Yonetmenlerin gercek mekani sinemasal
mekana doniistiiriirken kendi gergeklikle-
rini yarattiklarini sdyleyebiliriz. Miidahale
edilmis bir gercek mekanin ya da yaratiimis
bir mekanin (dekorun) sahiciligini sorgula-
yan, bunu yapisékiimiine ugratmaya ¢alisan
filmleri gormek mimkin mu?

2000 oncesinde bahsettiginiz sekilde yonet-
menlerin kendi sinematografisini olusturma ca-
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iki bin sonrasinda ne kent bildigimiz

kent, ne tasra bildigimiz tasra. Gercekgi,
elestirel, hatta ezber bozucu bir bakis s6z
konusu. Tasra ve kent arasindaki mekansal

catismaysa halen devam ediyor.

balari, gercek mekanlari kendi anlatimlari icin kur-
gulamalari hep var oldu. Ancak biliyorsunuz Tirk
sinema tarihi aslinda yonetmenlerin yapimcilar ile
aralarindaki trajik micadelenin de tarihidir. Metin
Erksan, Liitfi Omer Akad, Halit Refig, Yilmaz Giiney
ve digerleri... 2000 sonrasinda yonetmenlerin diji-
tal teknolaji ile filmlerini yurt disindaki mecralarda
da pazarlayabilmeleri, Kiltir Bakanhgi'nin destek-
leri ile mekan kullanim konusunda 6zgtrltkleri,
hareket alanlar artt.

Mesela Umit Unal filmlerinde mekani kendi-
ne ozgl bir kullanim arayisindadir. Dokuz (2001),
Ara (2007) gibi filmlerin klostrofobisine karsi, An-
lat Istanbulun (2004) istanbul tasvirleri. Ya da U
Maymun (2008) filminde Nuri Bilge Ceylan'inissiz,
tenha ve karanlik istanbul'u. Zeki Demirkubuz,
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Semih Kaplanoglu, Kutlug Ataman, Fatih Akin
filmlerini gbztnlzun onlne getirin. Kligimsedigi-
miz Tlrk sinemasinin ne denli gliclt bir mekansal
atiim icinde oldugunu fark etmememiz aci. Bu
arada 2000 sonrasi ortaya ¢ikan ve hizla gelisen,
kismen veni sayilabilecek tirlerin de mekan ara-
yislarini es gecmeyelim. Korku filmleri, fantastik
komedi filmleri... ilging, farkli, yeni karakterler ve
dolayisiyla yeni mekanlar...

Sinema sanatinin mekan kullanimiyla diger
sanat dallarinin mekan kullanimi arasinda
farkhliklar var mi?

Sinema vyedinci sanat sifatini hak ediyor. Di-
ger sanatlarin bir araya getirildigi bir kolaj gibi.
Resimden, tiyatrodan, heykelden, mizikten hatta
edebiyattan mekan kullanimi konusunda yarar-
laniyor. Hepsinin karakteristiklerini kullanabiliyor.
Perde disina tasirdigi mekansal olusumu ile algi-
larimiz Gzerinde oyun oynayabiliyor. Sinemanin
bir cesit rlya olmasi kadar gercegin oldugu gibi
aktanimi olmasi onu girift bir konuma yerlesti-
riyor. Diger sanatlara benzedigi kadar hepsinin
ozelliklerine mekan kullaniminda sahip olmasiyla
onlardan ayrisiyor da. Kurgu aslinda bu ayrismayi
keskinlestiren en temel unsur: gecisken, eklektik
mekanlar, hareketli gorlintl ve gorintiyu olus-
turan dizlem Uzerindeki hareketli nesneler. Tek-
noloji gelistikge de mekan kullanimi zenginlesi-
yor ama sinemasal mekanin farkliigindaki temel
mantik hep ayni: devinim.

Yesilcam filmlerindeki mekan kullaniminda
bir tekrar ve aynilik s6z konusu. Bu durum
nasil bir etkiye sebep oluyor?

Bunun temellerini geleneksel olarak toplumu-
muzun bir anlatiya karsi ilgisinde aramak gerekiyor.
Geleneksel sanatlarimiz, Avrupa'nin aksine cizgisel
ilerleme Uzerine kurulmamis. Ayni olanin sonsuz
danglsu uzerine anlatimimiz gelisiyor. Masallar hep
ayni anlatim ile baslar: bir varmus, bir yokmus. Dinle-
yici en basindan dinlediginde bir gerceklik aramama-
si gerektigini kabullenmistir. Anlatici da bu bakimdan
rahattir ve mekant istedigi gibi kurgular: Her tepenin
Uzerinde bir ejderha, tepenin ardinda atesten bir de-
niz ve mumdan gemi ile ulasilabilecek sevgili... Halk



turkilerimiz, golge oyunlarimiz, minyattrimiz hep
belirli kaliplarin tekraridir. Sinema yeni bir sanat ama
toplum binlerce yildir aliskin oldugu kaliplari gormek
ister. Yesilcam halk sinemasidir. Halk, Karagoz'deki
gibi ayni karakterlerin ayni mekanlarda ayni rep-
likleri soylemesinden hoslandi. Her defasinda vyeni
bir hikaye dinliyormuscasina Yesilcam'a sahip cikti.
Madalyonun olumsuz vuzinde produiktorlerin bu
durumu ticari kazanca cevirmesi, “halk bunu istiyor”
kolayciligina kacmasi da var. Aslinda sanatsal akim-
lar her toplumda benzer asamalardan geciyor.

Sinemasal mekan ile izleyici arasinda nasil
bir iliski var? Sinemasal mekanin yasadig
degisim/dénisiim izleyicinin sinema algi-
sinda da degisime sebep oldu mu?

Tecimsel sinema kitle kulttrintn yizeysel,
basit algilanabilir beklentileri Gzerinden kurgu-
laniyor. Sadece Turkiye'de degil tiim dunyada bu
kural gecerli ve birbirine benzer mekansal olu-
sumlar sasirtict degil. Ancak bireysel anlatim ile
farklilasan mekanlar, farkli éykdler, farkli sine-
matografiler gormek isteyen kitlelerden bahse-
diyorsak; sinemasal mekan ile izleyici arasinda
muspet bir iliski var. Bagimsiz, sahsi anlatimi ile
ortaya ¢ikan bir yonetmen bir kitle olusturuyor ve
o kitle ayni yonetmenin yine kendini sasirtmasini
bekliyor. Bu durum yonetmenleri yine mekansal
arayislara itiyor. Seyircinin beklentisini karsilaya-
mayan bir yonetmen ne kadar iyi bir film cekerse
ceksin, tekrara dismeye baslarsa, bir slre son-
ra sevirci ilgisini de kaybeder. Kisisel dykdleri ile
basarilar kazanan yonetmenlerin filmleri Gzerin-
de titiz calismalari, aceleci davranmamalari hep
bu kaygidan besleniyor. Seyirci, ydnetmeni daha
farkli distinmeye sevk ediyor. Bu da surekli ge-
lisim ve degisim demektir. Uzak (2002) ve Kis
Uykusu'nu (2014) goz onine getirin, ashinda bir-
birinden farkli filmler. Uzak filminin tekrarlarini
gormus olsaydik, yonetmenin yeni filminde neler
deneyecegini merak etmiyor olacaktik.

Galismanizin son bélimiinde 2000 sonra-
sinda film ceken bagimsiz bes yonetmenin
filmlerini ¢6ziimlediniz. Bu yonetmenlerin
mekan kullanim tercihlerindeki benzerlikler
ve farkhhklar neler?
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iki bin sonrasi ddnemde her yonetmen kendi
mekani tizerinden kendi oykusiini anlatmak
istiyor. Turk sinemasinda belirli bir anlatim,

kendine ozguluk ortaya cikiyor.

Asil benzerlik, kisisel anlatimdaki israr. Her
yonetmen mekan tzerinden kendi dykisind an-
latmak istiyor. Farkli karakterler, farkli dykdler ve
farkl mekanlar. Sinemasal unsurlarin mekansal
olusum icin kurgulanisi farkli farkl ancak bu fark-
liliklar icinde 2000 sonrasi donemde en cok goze
carpan ozellik, artik Turk sinemasinda belirli bir
anlatimin, kendine ozguligin ortaya cikmaya
baslamasi. Bu filmlerdeki mekanlar, artik biliyoruz
ki, ezberledigimiz kliseler degil. Tasra-kent, zen-
gin-fakir vs. gibi mekan karakteristikleri kliseler
uzerine kurgulanmiyor. Yonetmenler, kendilerine
zenginlik kazandiracak ne varsa kullanmaya ca-
lisiyorlar; Turk ve dinya edebiyati, resim sanati,
geleneksel sanatlar, varolus Uzerine felsefeler,
mitolaojiler, dinler/peygamberler tarihi, mizik-
ler (Fatih Akin filmlerini goziiniiziin dniine geti-
rin, mekanlar muziklerle doldurulmus anlamlar
Uretiyor) ve hatta sessizlik. Sinemanin ne kadar
zengin unsurlara sahip oldugu ve mekanlarin bu
unsurlarin sonsuz kombinasyonlariyla kurgulan-
dig1 gercegini bu filmlerin nevi sahsina munhasir
farklliklarinda gorebiliyoruz. m
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SINAN SERTEL

KOTUYU
BETIMLEMEK
ISTEMEDIM

SOYLESI: BETUL DURDU

inan Sertel 2010'da cektigiilk kisa belgesel filmi

S Sinyal Yokile baslayan ve Mahrem, Gélge Oyunu,
Adem’in Hikdyesi gibi kisa kurmaca filmlerle
sirdirdiigli sinema calismalarina ilk uzun metrajh
film projesi Bir Giin Bir Cocuk ile devam ediyor. TRT
Televizyon Filmleri projesi kapsaminda hayata gecirilen
proje, Sosyal Hizmetler ve Cocuk Esirgeme Kurumu’na
ait Sevgi Evleri'nde yasayan yetim cocuklarin umuda
dair hikayelerini anlatiyor. Halihazirda ¢cekimler devam
ederken filmin setine konuk olduk ve yonetmenle ilk

uzun metraj deneyimi hakkinda konustuk.
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Bir yetim hikayesi anlatma fikri nasil ortaya cikti?

IHH'nin  Yetim Dayanisma Gunleri kapsa-
minda bir reklam filmi cekmek icin Murat Pay ile
Glneydogu'ya gitmistik. Suriye sinirini gectik, mal-
teci kamplarinda cekim yaptik. Kamplarda yasayan
cocuklarin hallerini yakindan gorduk. Bir sey yapi-
labilir mi diye distinmeye basladim. Fikir buradan
cikt. Yetim mevzuu ajitasyonla betimleniyor. Fil-
mimizde cocuklar dyle degil. O bakimdan biraz ters
kose. Cok gcli gocuklar; komik, kararli, bir seylerin
pesinden gidebilen cocuklar. Bu bakimdan gergek-
¢i olmadigr soylenebilir. Seyirciyi ilk andan itibaren
icine alan, soluksuz izlenebilecek bir film yapmak
istedim.

Sizin onlar nasil gérmek istediginizle mi ala-
kali bu?

Filmin mottosu: “Gulen bir ¢ocuk varsa, umut
vardir!” Sartlar agir olsa da bir cocuk gliyorsa -ki
hep gtlecek bir seyler bulurlar- devamli bir umut
vardir. Bu asamada, sevgi evi bir fon olmaya bas-
liyor. Bu sevgi evindeki cocuklarin hikayelerini anla-
tan bir filmdir demek yanlis. Umuda dair bir sdylem
var ama lafini sevgi evleriyle soyltyor.

Hikayenin gelisim siireci nasildi?

Hayata karsi dezavantajli cocuklar ele aliyo-
ruz. Amacim kotu bir karakter cizmeden hikayeyi
anlatabilmekti. Kafamda “kotlyu betimlememek”
diye bir fikir vardi. Nasil yapabilirim diye disintr-
ken Mete karakteri ¢ikti. Mete karakteri yurt disinda
egitim gormus, akademide cocuk psikolojisi Uzerine
mesafe kat etmis, alaninda uzman lakin bildiklerini
pratige dokemeyen, modern hayata kismen teslim
olmus, rahatini ve bireyselligini 6n plana cikaran
bir tip. Esi cok istemesine ragmen ¢ocuk istemiyor,
hatta bu konuda esini ve babasini karsisina aliyor.
Fakat isler degisiyor, film de dyle basliyor. Dokto-
ra tezinin danisman hocasi Mete'yi Anadolu'da bir
sevgi evine yolluyor. Kendini pratik alandan uzak
tutan Mete, ylzlesme icin sevgi evine geliyor.

Kotiiyli betimlememeye calisirken kotii olan
nasil ifade ettiniz? Kotu hic mi yok, yoksa iyi
lizerinden bir kotii anlatimi mi s6z konusu?

Neredeyse kotl yok diyebiliriz. Kotl betimle-
mesi iyi Uzerinden ve cok ylzeysel yapiliyor; sadece
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yanlis kararlar veren adamlar var. O bakimdan
Batili sinema terimi “catisma” ¢ok fazla yok.
Oldu, olmadi bilmiyorum ama niyet buydu.
Sert catismalar olmadan anlatmaya calistim.
Catisma yok denilince akla filmin sikici ol-
dugu gelebilir. Bunun icin kullandigimiz arag
basketbol turnuvasiydi. Cocuklar turnuvayi
kazanmak istiyorlar ve rekabet tzerinden sti-
rikleyicilik, merak unsuru saglaniyor. Ama bu
basketbol maglarinda kazananin onemli ol-
mamasini istedim. Bu bakimdan gercekgi bir
film degil, gercekci olma niyeti de yok.

Filmin cekimlerine kadarki siire¢ nasildi?
Nasil projelendirdiniz filmi?

Galismaya iki yil dnce baslamistik. Bir kez
niyet ettik yapmaya, sonra olmayacagini du-
stnup biraktik. Sonrasinda, senaryolara des-
tek vermek amaciyla TRT TV Filmleri projesi
duyuruldu. ilk defa yapilan bir sey oldugu icin
cekiciydi, basvurduk. Sekiz yiz altmis dort
proje basvurmus, otuz (¢ tanesi yapima de-
ger bulunmus. Projemizin yapima deger bu-
lunanlar arasinda ver aldigi bildirildikten son-
ra éniimize bir siire¢ sunuldu. ik basta iki
haftalik bir senaryo doktorlugu streci oldu.
Senaryomuzu ¢alisan bir senaryo doktoruyla
metni gelistirdik. Senaryoma mudahale edile-
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cek diye endise etmistim fakat senaryo dok-
toru tam tersine sorular sorarak senaryoyu
daha anlamli bir vere getirdi. Hatta senaryo
doktorlugu surecinden sonra iki draft daha
yazdim. Bir sonraki asamada yapim atolyesi
vardi. New York Film Academy'den hocalar
geldi. Tabii yapim atélyesinin biraz havada
kalan taraflan oldu ¢tnkU buradaki film ya-
pim dinamiklerine hakim degiller. Hollywood
ile karsilastirma soz konusu. Proje bazinda
bire bir gériismelerimiz oluyordu. Iglerinden
birinin esi basketbol koguymus ve projemizi
cok sevdi. Onunla proje Uzerine epey konus-
tuk. Hollywood'da bu proje nasil yapilird, diye
sordum, o da bunu anlatti. Orada da senaryo
ufak degisikliklere tabi oldu. Bu siire¢ de sona
erdikten sonra yapim asamasina gegtik.

Ovyuncu ve ekip seciminde nelere dikkat
ettiniz? Nasil bir ekip kurdunuz?

Daha once ticari isler, kisa filmler yaptim.
Alistigim, calismasini/tarzini bildigim, fikriya-
timizin uyustugu tanmidiklanm vardi. Ahmet
Ulugay'in goriintii yonetmeni ilker Berke ile
calisma firsatim oldu. Kendisiyle daha once
reklam filmleri cekmistik. Cok sevdigim Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak filminin gorintd
yonetmeniydi. Beraber calistigimiz dostum,

Miilteci kamplarinda
yasayan yetim
cocuklari gordiikten
sonra bir sey
yapilabilir mi diye
disiinmeye basladim.
Bir Giin Bir Cocuk'un
fikri buradan cikti.

SINAN SERTEL
KIMDIR?

Sinan Sertel, 1981 yilinda
dogdu. Bursa Fen Lisesi'ni ve
istanbul Teknik Universitesi'ni
bitirdi. Reklam ajanslarinda
ve post-prodiiksiyon
firmalarinda calisti. Yapima
Turgay Sahin ile birlikte
Fanus-u Hayal Film'i kurdu.
istanbul Sinema Merkezi

Kisa Film Atdlyesi'nin kurucu
yoneticiligini yapan Sertel'in
yazip yonettigi iki kurmaca,
bir animasyon ve bir belgesel
olmak lizere toplam dort filmi
var. Calismalari ile ellinin
lizerinde ulusal ve uluslararasi
festival seckisinde yer aldi.
Uzun metrajli sinema filmi
projesiyle Kiiltlir Bakanligi
Sinema Genel Miidirliigi
senaryo destegi alan Sertel,
TRT icin yonettigi ilk uzun
metraj filminin prodiiksiyon
calismalarina devam ediyor.
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Bu film sevgi evindeki cocuklarin
hikayelerini anlatiyor demek yanlis
olur. Film, umuda dair soylemini sevgi
evleri vasitasiyla soyliiyor.

Yozgat Blues'un uygulayici yapimcisi Baris Yildi-
nm, yapimcisi Halil Kardas ve yonetmeni Mah-
mut Fazil Coskun da projenin her asamasinda ¢ok
yardimcr oldu. Ana kadro tanidigimiz, sevdigimiz
insanlardan olustu.

Cekimlere baslamadan 6n hazirlik kapsa-
minda neler yaptiniz? Programinizda detayli
provalar var miydi?

Yapim slrecinde, Kurosawa'nin “firin etkisi”
dedigi ufak tefek degisiklikler oldu ama major de-
gisiklikler degil. Mekan senaryoyla birlikte hazir-
landi. Her sey senaryodan yola ¢ikarak insa edildigi
icin cekimler rahat gecti. Sekiz tane basrol ¢cocuk
var, turnuvadaki diger cocuklarla birlikte kalabalik
bir cocuk kadromuz var. On hazirlik bunun icin iy
oldu. Oyuncu kocuyla calistik ve oyuncu kogu hi-
yerarsiyi ayakta tutmak igin bazi kurallar koydu.
Mesela ben cocuklarla fazla iliskiye girmiyorum.
Ovyuncu kocuna istediklerimi anlatiyorum, o cocuk-
larla calisip sunum yapiyor ve sunuma gore tekrar
oyuncu kocuyla konusuyoruz. Cocuk ¢ok iyi oyun
cikaryor, o kadar hosuma gidiyor ki sarilip opesim
geliyor ama yapamiyorum. Cocuklarla ¢alismanin
sancili olacagini ongoriyordum, bu ylizden oyuncu
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kocuyla calismaya onem verdim. Cocuk oyuncular
iki-Ug hafta onceden her gun calistilar. Her ¢ocu-
gun rolind nasil oynayacagini biliyorduk, cekimle-
re hazir geldiler. Boylece cekimler sirasinda da bazi
ufak ekleme-gikarmalar yapabildik.

Gekimlerin ikinci gliniinde birtakim anlasmaz-
liklar oldu, yeni bir basrol bulmak zorunda kaldik.
Cemil Buyukdogerli ile calismaya basladik. Oyun-
cu kadrosu gercekten iyi oldu. Mehmet Usta ¢ok
rahat calistigim oyunculardan biri. Ekledigi bazi
seyler hosuma gidiyor. Yogun ve uzun sahneleri-
miz vardi, birbirimizi ikna etmevye calistigimiz oldu.
Oyuncularla birbirimize katkida bulunuyoruz.

Cekimler sirasinda senaryoya ne kadar bagli
kaldiniz, degisiklikler yaptiniz mi?

Finalle ilgili blyUk bir degisiklik yaptik. Bir sah-
neyi cekerken filmin sonunu degistirmem gerek-
tigini hissettim. Fikir ekibiyle toplandik, degisiklik
yapmak istedigimi soyledim, herkes onayladi. De-
gisikligi yapmamizda oyuncunun da katkisi oldu.
Oyle bir oyunculuk cikardr ki degisikligi yapmak
zorunda hissettik.

Fikir ekibinden bahsettiniz. Sette bireysel
mi karar aliyorsunuz yoksa filmin uretim
siirecinde yer alan herkes dahil oluyor mu?

Ikisi de. Zanaate yonelik kismi kollektif yapi-
yoruz. Mizansen kurarken, sahneyi cekerken kol-
lektif distiniyoruz fakat bazi yerlerde tek basima
karar aldim. Hikayeye dayali hareket ettim. Bazi
yerleri mahrem tuttum, midahaleye izin verme-
dim. Hatta oyuncu dahil kimse inanmadan benim
dedigim cekildi. Bazen valniz kaliyorsunuz, anla-
silmak istiyorsunuz ama olmayinca sert kararlar
vermek gerekiyor.

Uyum saglanmasinda tanidik bir ekiple ca-
lismanin etkisi olmadi mi?

Ilker Berke ile uyusmazligimiz olmadi. Bahset-
tigim rejiyle, filmin derdiyle alakali kisimlarda oldu.

Hikayeyi biraz da kendi aile tecriibeleriniz-
den gikarak olusturdugunuz icin mi bdyle
yapmayi tercih ettiniz?

Sik karsilasmadigimiz seyleri denemek iste-
dim. Dini referanslari olan bir karakterim var. Onun



hayatina dair detaylarn o sekilde kurduk. Karakteri
gordugumuz her sahnede fona glil koymak istedim.
Sagma geliyor tabii. Baska bir sahneye gectigimizde
orada gul olmamasi lazim, oraya vine gul koyuyo-
rum. Kutiphanede hep mevlid var. Devamliligr hun-
harca kirdik. Ekibi ikna etmek biraz zor oldu.

Sette giinliik rutininiz nasil isliyor?

Hazirlik stirecinde neyi, nasil, nerede cekecegi-
mize dair bir program ¢ikardik. Sonra mekanlara gi-
dip hangi ekipmany, 1sig1 kullanacagimiza baktik ve
bunlara gore lc bucuk haftalik bir program yaptik.
Programa uymava calistik ama Gglinct gln cocuk
basrolln sesi kisildi. Buttn program degisti. Bir gin
jenerator yandi, yine program degisti.

Detaylar sinematografik tercihlerinizi nasil
belirledi? Teknik detaylardan bahsedebilir
misiniz?

Basketbol maglarinda tc kamera kullaniyo-
ruz. Normalde de iki kamera calisiyoruz. Saniyede
iki yiz kare ceken kameralar bunlar, zamani sekiz
kat yavaslatabiliyor. Goremedigimiz mimikleri,
anlari bize sunabiliyor. Boyle bir tercih yaptik, fil-
min dokusuna da uygundu. Maclarda kazanmak-
la kaybetmenin 6nemli olmamasini gostermek
zordu. BUtun catismayi kimin kazanacag) uzerine
kuruyorsunuz ama film bittiginde bunun mihim
olmadigl duygusunun cikmasi lazim. inandigim
seyler vardi ve onlari anlatmak icin bicimle alakali
tercihler yaptim. Yapip yapamadigimizi bilmiyo-
rum. Sonuclarini cok merak ediyorum.

Ahmet Ulucay, Tirk sinemasinda en sevdigim
yonetmen. Bir roportajinda “Film setinde cocuk
oyunu oynar gibiyim,” diyor. Ne demek istedigini
hislerimle bir seyler yapmaya kalkisana dek an-
lamamistim. Sonuctan emin olamadigin halde
hislerini takip ediyorsun. Tam bir cocuk oyunu,
yaramaz bir cocuk tavri,

Mekan se¢imine gelirsek, neden Kiitahya?

Kesinlikle Ulugay'dan dolay!. Hikayedeki cocuk-
lar hayat sartlarindan dolayi zor duruma dismuis
ama bir seyler basariyorlar. Kim gibi? Ahmet Ulu-
cay gibi. Karakterlerden birinin masasinda Ahmet
Ulucay'in, arkada ilker Berke'nin goriindiigi bir fo-
tograf var. Ahmet Ulucay'in trendeki resmi de sa-
atte asili. Bu Ahmet Ulucay'a bir saygi durusuydu.

KAMERA ARKASI

Saniyede iki yiiz kare ¢cekebilen, zamani sekiz
kat yavaslatabilen kameralarla galisiyoruz.
Bu kameralar goremedigimiz mimikleri,
anlari bize sunabiliyor. Filmin dokusuna
uydugu icin boyle bir tercih yaptik.

imkansizliklar iginde bagsarili olan cocuklarin
hikayesi. Ulucay'in hayatinin bir versiyonu
diyebilir miyiz buna?

Ne kadar yaklasabildi bilmiyorum ama yap-
maya calistigim buydu. Buram buram Ahmet
Ulucay var filmde. Sadece gonderme degil. Co-
cuklar birer Ahmet Ulugay. Cocuklarin gelecegini
gostermesek de hakkiyla tekamdl etmis halleri
Ulucay'in kendisi.

Goriintlisiiniin yaninda hikayede de Ahmet
Ulucay yer aliyor mu?

Ulucay bir imge olarak yer aliyor. “Ne kadar zor
olursa olsun, bu is yapilabilir” s6zindn karsiigl Ah-
met Ulucay. Bizim hikayeye, ne olursa olsun, bir
cocuk guliyorsa umut var seklinde yansiyor. Anlam
dunyasi olarak ortusme var. Ulucay'i bilen o okuma-
lari yapabilir, bilmeyen igin hicbir sey gorinmayor.

Cekimlere ne zaman basladiniz, ne kadar
slirecek?

Ug hafta oldu baslayali, son bir haftamiz kaldi,
Evlul basinda bitirmeyi planhyoruz.

Film seyirciyle ne zaman bulusacak, festi-
vallere katilacak misiniz?

Filmin sahibi TRT. Nihayetinde TRT 1'de va-
yinlanacak. TRT festivale vollama, sinemada
gosterime sokma karari verirse bu da mdmkn.
Bir takvimimiz var, Kasim ortasi gibi filmi TRT'ye
sunacagiz. Onlar da gosterim, festivale katiimla
ilgili karar verecek. TRT, film kusagl yapmay! ve
bu kusakta her hafta bir film yayinlamay: planli-
yor. Filmimiz bu kusagin bir parcasl. Uretim sart-
larimizdan, hikayemizden mutmain olurlarsa film
farkli mecralarda yer alabilecek. m
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0ZGUR VE

KARANLIK BIR
ANIMASYON

EKOLU

CEKOSLOVAK ANIMASYON
SANATCILARI, HEM
DEVLET DESTEKLI
CALISTIKLARI HEM DE
YOGUN BIR SANSUR
MEKANIZMASINA TABI
TUTULDUKLARIiCIN
BAGIMSIZ OLAMASALAR
DA YONTEMLERIYLE
0ZGUNLESEBILDI.
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KORAY SEVINDI
iz
“Animasyon sadece yetenekle ilgili degil,
ayni zamanda sabirla ve askla ilgilidir”

Zdenka Deitch

Animasyon alaninda ABD ve Japon-
ya “sanayilesmis”
za cikar. ABD'de yapilan animasyon filmler
Hollywood'un referans aldigi yontemleri ve
kaynaklar kullanarak cogu zaman benzer se-
kilde Uretilir. Sektorlesmenin getirdigi imkanlar
-ozellikle yapm asamasinda- yaraticiligin et-
rafinda 6nemli duvarlar orer. Henry Ford'un
uretim bandina benzeyen bir yapim surecinde,
6zgun fikirler birbirine benzeyen filmlere do-
nisur. Tipki kurmaca filmler gibi animasyonlar
da dlnya sinemasina Hollywood'un "kusur-
suzlugu” olarak dikte edildigi icin ginimuzde
animasyon denilince akla t¢ boyutlu bilgisayar
animasyonlari gelir. "Gergekgilik” adi altinda tek
dogru olarak gosterilen bu yontem, artik gele-
neksel ve stop-motion animasyonun pastada-
ki yerini oldukca azaltti. Cogu buyuk stiidyonun
motion-capture tarzi teknikler kullanmasini da
kolaylastiran bu tir, filmleri animasyon man-

iki Ulke olarak karsimi-

tigindan uzaklastirarak kurmaca filme yaklas-
tirr. Animasyonun koklerine ve ruhuna aykir
olan bu durum animasyonu ticari sinemanin
kolesi konumuna sokar. Neyse ki bu konuda
Japonya hem “sanatsal” hem de ticari yonuy-
le "deger” Ureten bir drnek olarak ortaya cikar.
Japon sinemasinda tlkenin gecmisiyle kilturel
birikiminin sagladig| bir 6zgtinlesme s6z konu-
sudur. iran sinemasiyla da paralellikler tasiyan
bu durum sadece kurmaca alanda degil ani-
masyon alaninda da basarili bir ekol olusturur.

Bu iki sanayilesmis Ulke disinda ken-
di halinde ve "yalniz” kalmis iki animasyon
akimi goze carpar: Sovyet ve Cekoslovak
animasyonlari. Zorlu bir siyasi ortamda ken-
dilerine yol bulmaya calisan bu ekoller -hem
devlet destekli calistiklari hem de yogun
bir sansur mekanizmasina tabi tutulduklari
icin- tam bagimsiz olamasalar da kullandik-
lar yontemlerle 6zgunlesebildi.

lkinci Diinya Savasi'ndan sonra Sovyet-
lerin isgal ettigi Cekoslovakya'da animasyon
sinemasi kendisine yer edinmeye baslar. Sa-
vas oncesinde yapilan bazi ¢alismalar olsa da
donemin ekonomik sartlarinda fazla dretim
yapilamaz, var olan isler de reklama yonelik
calismalar olarak kalir. Oncesinde Hitler'in
ardindan da Sovyetlerin baskisi altinda ka-
lan Cekoslovakya, maddi sikintilar icinde olsa



CANLANDIRMA

da animasyon alaninda bir ivme kazanmaya
baslar. Uluslararasi arenadaki basarilara ek
olarak hizla gelisen animasyon sektorl bas-
ta ABD olmak Uzere diger Ulkelerin de dik-
katini ceker. Boylece Prag animasyon yapimi
icin ucuz bir Uretim pazari olur. Altmislarda
ABD'den gelen Gene Deitch'in yonetiminde
unlt yapim sirketleri Tom ve Jerry, Popeye (Te-
mel Reis) ve Krazy Kat gibi animasyonlarin is-
cilik kismini Prag'daki stiidyolarda yaptirir. Bir
taraftan isin ticari tarafi surdurilirken diger
taraftan bu surekli tretim mekanizmasi 6zel-
likle kukla animasyonu ve stop-motion tu-
rlinde 0zglin eserler tretilmesine imkan tanir.

Jiri Trnka’'dan Jan Svankmajer‘e

Prag'da kurulan Bratri ve Triku animasyon
stidyosu Cekoslovak animasyonunun sekil-
lenmesinde ve gelismesinde 6nemli bir etk
gosterir. Prag sehrinin kasvetli ve mistik yapisi,
sahip oldugu doku ve kdltir, edebiyattan res-
me kadar pek ¢ok sanata kaynak oldugu gibi
sinemaya da ilham verir. Ticari animasyonlar
dretilirken, onemli animasyon yonetmenleri
ortaya gikar. Sovyet animasyonuna benzer bir
ortamdan beslenen Cekoslovak animasyonu
da tipki Sovyetlerde oldugu gibi kendi aute-
ur animasyon yonetmenlerini dogurur. ikinci
Diinya Savasi'nin hemen ardindan Jiri Trnka ile
baslayan bu donem Trnka'nin biraktig bayrag
alan ve daha da ileriye tasiyan Jan Svankmajer
ile devam eder.

Cekoslovak animasyonunun temelleri-
ni atan ve isim yapmasini saglayan kisi Jiri
Trnka'dir. Bir ingiliz gazetecinin kullandigi "Do-
gunun Walt Disney'i" adiyla anilan Trnka, aslin-
da kiyaslandigi Walt Disney'den pek cok aci-
dan farklidir. Walt Disney daha ¢ok ¢ocuklara

ve ailelere yonelik ticari isler yaparken Trnka

SOVYET ANIMASYONUNA
BENZER BiR ORTAMDAN
BESLENEN CEKOSLOVAK
ANIMASYONU
SOVYETLERDE

OLDUGU GiBi KENDI
AUTEUR ANiMASYON
YONETMENLERINI
DOGURDU.
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CEKOSLOVAK
ANIMASYONUNUN
TEMELLERINi ATAN JiRi
TRNKA, BENZETILDIGI
WALT DiSNEY'iN
AKSINE iSLERINDE

HER ZAMAN YETISKIN
iZLEYICiVi DiIKKATE ALIR
VE SANATSAL OLANI
ONCELER.
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islerinde her zaman yetiskin izleyiciyi dikkate
alir ve sanatsal olani 6nceler. ilk yillarinda ge-
leneksel animasyona yonelik calismalar yap-
sa da sonraki yillarda kukla animasyonuna
doner ve bu alanda 6nct isim olur. Daha cok
efsaneleri, masallar ve diinya klasiklerini kul-
lanan yonetmen zaman zaman politik islere
de imza atar. Ornegin ilk islerinden olan Perak
a 55 (1946) filminde Nazilere yonelik elestirel
bir Gslup takinir ve escinsel gondermeler yap-
maktan cekinmez. Kafkaesk bir anlatim yaka-
ladigr son filmi olan Ruka (1965) ise bir politik
elestiri filmidir. Film, bir “El"in bir zanaatkara
karsi otorite kurmaya calismasini anlatir.
Kendi istedigi figliri yapmasi icin zanaatkari
zorlayan "El" istedigini alamayinca zanaatkari
zorla etkisi altina alir ve ipler yardimiyla kuk-
lalastirir. Donemin siyasi ortamini yansitan ve
Prag Bahar'nin? habercisi olan film, déne-
mine gore hayli cesur bir denemedir ve yillar
boyunca yasakli kalir. Filmlerinde diyalog kul-
lanmavy! tercih etmeyen Trnka, bu filminde de
sadece muzik kullanir ve muzigi bir karakter
gibi dlstnerek filme katar. Mizikle ve gérsel

1 Prag Bahar, 1968 vyilinda Cekoslovakya'da
Alexander Dubcek onctligiinde komutiniz-
me karsi yapilan bir dizi reform hareketiyle
baslayan donemdir. Birkac ay stren bu do-
nem SSCB'nin ve Varsova Pakti Gyelerinin
Cekoslovakya'yi isgaliyle sona erer.

coztmlemeyle kendi anlatim dilini olusturan
yonetmen, sadece animasyon alanindan de-
gil, pek cok farkli alandan sanatgiyi etkiledi.

Jiri Trnka'nin koklerini attigr Cekoslovak
animasyonunda Jiri Barta, Bretislav Pojar,
Karel Zeman gibi isimler dne ¢ikar ama hicbiri
Jan Svankmajer kadar ozgun isler ortaya ko-
yamaz. Surrealizmden etkilenen ve filmlerini
bu akimla birlikte yoguran Svankmajer’in en
blyuk destekgisi hi¢ kuskusuz Prag sehridir.
Surrealizm akiminin tarihinde énemli bir ko-
numda ver alan Prag, Svankmajer gibi pek
cok sanatgiya ilham verir. Aslinda Prag'in hi-
zunlt ve “"siyah” ambiyansinin kukla sanati-
nin burada daha fazla gelismesine de 6n ayak
oldugu soylenebilir. Kuklalarin sert ve keskin
hatlar biraz daha soguk ve mesafeli gorundr.
Mimikten ziyade harekete odaklanan bigim-
sel vapilari filmlere de yansir ve anlatim ola-
naklarini biraz kisitlar; fakat bu kisitlilik ozel-
likle gorsel coztimlemelerin glicli kullaniima-
sina neden olur. Duygularin ifadesini zorlasti-
ran kuklalar diyalog da tercih edilmedigi icin
hareketi 6nceleyen bir sekilde kullanilir. Bu da



kukla animasyonunun aslinda sessiz sinema
doneminde zirve yapan “slapstick” tirine
benzer bir anlatima sahip olmasini saglar.

Jan Svankmajer, Trnka'nin actigl yolda iyi
ve saglam bir mirasi devraldig icin Cekoslo-
vak animasyonunu bir adim GOteye tasimayi
basarir. Altmislarda Cekoslovak animasyonun-
da da Cek Yeni Dalgasi'nin filmleriyle paralel
ilerleyen ve donemin siyasi ortamiyla catisan
bir anlayis hakimdir. Komnist rejime karsi bir
mekanizma gelistiren ve strrealizmi filmlerine
yediren Svankmajer, Cekoslovak animasyonu-
nun karanlik ve gizemli tarafina da 1sik tutar. ilk
yillarinda kisa animasyonlar treten yonetmen
siyasi otoriteyle strtlismeler yasadigindan do-
layI uzun stre Uretim yapamaz. Seksenlerden
sonra hiz kazanan tretim déneminde ozellikle
cok bilinen eserlerin uyarlamalarindaki 6zgun
yaklasimiyla dikkat ceker. Bir Alice Harikalar Di-
yaninda uyarlamasi olan Neco z Alenky (1988)
gercek zamanli gorintiyle stop-motion ti-
rund birlestirir. Daha once defalarca sinemaya
uyarlanan bu kitabr bir cocuk eseri olmaktan
oteye tasiyan Svankmajer, degisik kukla ta-

sarimlari ve hikaye anlatimiyla bambaska bir
eser ortaya koyar. Benzer, hatta daha buyuk
bir 6zguinligl de Goethe'nin Faust'undan uyar-
ladigr Faust (1994) filminde yakalar. Gercek
gorlntiyle animasyonu birlestiren yonetmen
abstird, karanlik ve Kafkaesk bir eser ortaya
koyar. Yakaladigl bu duyguyu kisa filmlerinde
de devam ettiren yonetmen, insan tabiatina
yonelik konular sembolik ve betimsel bir dille
izleyiciye aktarir.

Doksanlarda Kadife Devrim’le? gelen si-
yasi ortam, Cekoslovak animasyonunda da
Sovyetlerdekine benzer bir yavaslama bas-
latir. Cekoslovakya'nin dagilmasindan sonra
Svankmajer gibi birka¢ yonetmen Uretimle-
rine devam etse de glinimuzde Cekoslovak
animasyonu diger onemli animasyon ekolleri
gibi sinemanin ticari boyutuna yenilmistir. Di-
jital film yapim olanaklarinin kolaylasmasiyla
bagimsiz sinema gun gectikce gelisse de ayni
durum animasyon icin pek gecerli degildir. Bu
nedenle giinimuzde etkinligini yitiren Cekos-
lovak animasyonu zengin tarihi ve birbirinden
farkl, 6zgun eserleriyle ¢ok fazla taninmadig
dinya sinemasina agiimayi beklemekte. m

2 Kadife Devrim, 1989'da Cekoslovakya'daki
komdinist rejimin kansiz ve olaysiz bir sekilde
yikilmasina verilen isimdir.

CANLANDIRMA

CEKOSLOVAKYANIN
DAGILMASINDAN SONRA
JAN SVANKMAJER

GiBi ISIMLER
URETIMLERINE DEVAM
ETSE DE GUNUMUZDE
CEKOSLOVAK
ANIMASYONU DIGER
ONEMLI EKOLLER GiBi
SINEMANIN TiCARI
BOYUTUNA YENILMISTIR.
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~ VARKINOKISINN
BiR GELECEGi OLMAYACAK

CIHAN AKTAS

BORIS PASTERNAK'IN DR. JIVAGO'SUNUN SINEMA UYARLAMASI
GESITLI SAHNELERININ YANI SIRA OZELLIKLE VARIKINO
TASVIRLERINDE SEYIRCi UZERINDE YER YER ROMANIN

DUYURDUGUNU ASAN BIR ETKIYE SAHIP OLUYOR.

inema edebiyattan ne kadar soyutlanabilir?

Bircok 6nemli yonetmen, dustnir (Berg-

man) veya roman vazari (Mahmelbaf) ola-

rak karsimiza ¢ikiyor. Sinema bazen kendine

yetmek istiyor, ayni eli kalem tutan yonet-
menlerin cabasiyla edebiyattan bagimsiz olabilecegini
gostermeye calisiyor. Kendi kendinin edebi metinleriyle
yetinme, uzun soluklu bir ¢caba olamiyor. Cok gecmiyor,
seyirci senaryolardaki kisirliktan yakinmaya basliyor.
Esasinda iyi bir senaryo yazmak icin edebiyat bilgisine
sahip olmak, klasik eserleri tanimak cok 6nemli.

Edebiyat ve sinema arasinda tehlikeli bir etkilesim
var. Agirhigini sinemadaki edebiyat uyarlamalarinin
teskil ettigi bu etkilesimin oteki tarafinda sinemadan
etkilenen edebi eserler ver aliyor. Cesitli elestirmen-
ler romandan ¢ok 6ykinin senaryo icin daha elverisli
oldugunu dile getirirler. Clinkl nasilsa malzemeden
fazla eksilme yapilmasi gerekmeyecektir. Sinemacinin
edebiyat eserinin sadece dilini degil, atmosfer kurma
tekniklerini de aktarmada basari gostermesi ise baska
bir beklenti (Orhan Alkaya, Ordu 4. Uluslararasi Edebi-
yat Festivali konusmasi, 1-3 Ekim 2013). Beri taraftan
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sinemanin edebiyata ihtiyaci arttikca bu kabultin esne-
mesi tabii geliyor. Pekald, bir yonetmen bir klasik eseri
temalari tUzerinden ele alarak farkli vecheler kazanan
bir hikayeyle perdeye aktarabilir.

Edebi bir esere dayanmak bir filmin daha kolay ya-
pildigi anlamina gelmiyor tabii. Oykii veya roman kur-
gusu beyazperdeye okuyucunun zihin diinyasinda ka-
zandigl anlam ve muhtevayla aktarilamiyor genellikle.
Cogu kez uyarlanan baska bir varlik kazaniyor. Romanin
etkisi altindayken filmi izleyen muhtemelen aradigini
bulamiyor.

Edebiyatla sinema arasindaki radikal fark, eseri or-
taya koyma biciminde dnemli bir etken. Sinemanin se-
yirciyi kendisine kutsallik atfettiren bir konuma soktugu
one surdlur. Bence bu tespit artik bir hayli tartismal.
Sevir yollarindaki cogalma, parcalanma ve dagilmaya
yol actigl icin o gizem halesini de degistirmekte.

Yonetmenin eseri yeniden yorumlama hakkina ina-
niyorum. Buna karsilik seyirci de bir yorumda eserin
aslini bulma beklentisinden vazgecmeli.
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Romanini okuduktan sonra seyrettigim filmler var,
tersi ise pek yok. Yani edebiyat eseri temelinde yapil-
mis bir filmi seyredip de ardindan o eseri okuyayim,
dedigim hic olmadi. izledigim roman temelli filmler-
den ilk aklima gelenler sunlar: Calikusu, Hanimin Ciftli-
gi, Rebecca, Parma Manastir, Tiffanyde Kahvalt, Parma
Manastiri, Ask ve Gurur, Baba, Fransiz Tegmenin Kadini,
Selvi Boylum Al Yazmalm, Biilbili Oldiirmek, Guguk Kusu,
Oliver Twist, Orman Kitabi, Sineklerin Tanrisi... Bu filmlerin
cogunu universite ogrencisi oldugum yillarda TRT'nin
sinema kusaginda izledim. Bazilarini cizim veya Gtu ya-
parken defalarca izlemisimdir. Sonralan Savas ve Baris,
Anna Karenina, Bir Kadinin Portresi, Venedik'te Olim, Dr.
Jivago gibi bir sekilde tzerimde iz birakan romanlardan
uyarlanmis filmleri de bazen birden cok kez izledim.
Sevdiginiz yazarlarin en begendiginiz eserlerinin temel
izlekleri ve akisi korunarak sinemaya aktarilmasi na-
diren gerceklesebiliyor. Bu alanda iyi bir 6rnek olarak
yeni gercek¢i sinemanin saygin temsilcilerinden Luc-
hino Visconti'nin Dostoyevski’'nin romanindan uyarla-
dig1 Beyaz Geceler gosteriliyor. Cagrisimlar veya tema
takipgiligi daha da yayginlasiyor sanirim. Kurosawa ve
Zeki Demirkubuz Dostoyevski'nin izini surtyor, ancak
bambaska filmler yapiyorlar.

Yerli romanlar ve oykilerden uyarlanan filmler ara-
sinda ise Devlet Kusu basarili bir yapimdi, Gurbet Kuslari
da oyle. Gurbet Kuslar/nin senaryosunu yazari Orhan
Kemal, filmin yonetmeni Halit Refig ile yazmis. Galiba
yazar filmin yapimina senaryo streciyle birlikte dahil ol-
dugunda, edebi eserin okuyucusu daha bir kani oluyor.

Dr. Jivago: imkansiz Askin imkani

Dr. Jivago (Doctor Zhivago, 1965), edebiyat eseri
tizerinden yapiimis filmler arasinda sonuna kadar izle-
yebildigim filmler arasinda ayricalikl bir yere sahip. Ka-
Iin kitabr nasil soluk soluga okuyorsaniz, uzun filmi de
sikilmadan izliyorsunuz. Kuskusuz, Pasternak'in eseri
cok gorkemli. Aldigi Nobel Odiili'nii Sovyet sistemine
getirdigi elestiriye baglamak bir acidan hakli olsa bile
roman degerli. Once romanini okudum, sonra filmini
seyrettim. Film romani tamamen yansitmiyor, ancak
ana izleklerine ve kurguya sadik kalmis. Bunlarin disin-
da gerek oyunculari ve gerekse de muzigi ile roman-
dan kopmadan filmin akisina cekiliyorsunuz. Maurice
kadar hissettiriyor. Jarre film muzigi alaninda cok ba-
sarili bir bestekar. imzasini tasiyan (agr (The Message)
filminin etkisini de muzigiyle birlikte duyariz va...

Cesitli klasik eserlerin, mesela Savas ve Baris'in
Hollywood sinema uyarlamasinda kapildigim yaban-
aligr yasamadan defalarca izledigim bir film Dr. Jivago.
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DR. JIVAGO'DA OMER SERIF

KADAR YURI KARAKTERIYLE
OZDESLESEBILECEK BIiR AKTOR
BULUNAMAZMIS GiBi GELIYOR.
JULIE CHRISTIE DE LARA ROLUNUN
USTESINDEN GELMIS.

Omer Serif kadar Yuri karakteriyle 6zdeslesebilecek bir
aktor bulunamazmis gibi geliyor. Julie Christie de Lara
rolindn Ustesinden gelmis.

Filmin beni bu denli icine cekmesinin nedenle-
ri Uzerine dusundyorum: Yirminci yuzyil etkileyen ve
bir sekilde hayatlarimizda izleri olan bir devrimin isgi
sinifi adina somut hayatlara karsi acimasizliginin du-
sunceleri aklima gelen ilk tema. Stalinist jurnalcinin
idealist devrimcinin samimi mucadelesini gaspina dair
hikayeler de ideoloji farki bilmeden siren bir olgu ola-
rak her zaman sarsicidir. Devrim buttn bir Glkeyi yeni
dizen adina kanl bir kaosa suriklerken maske tak-
madan kendi bildigi dizende yasamaya devam eden
kisi nasil da Don Kisot'un safiyane ve sarsici, baska bir
acidan gormenin sorumluluguyla da kararli macerasi-
ni tekrarlar! Soylu, sanatgl ruhlu, naif bir yapiya sahip
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romantik doktorla Lara'nin ask hikayesi Moskova'dan
Sibirya'va cesitli mekanlarda stren karsilasmalar, te-
sadufler, bulusmalar ve ayrilikla gelisiyor ve sinaniyor.
Yuri sinirlarini zorlayabilen bir asik degil. Lara’'nin direnci
ayriimalarina engel olmaya yetmiyor. Akl mutlu glizel
gecmis glnlerde kalan Jivago, bir mesafeyle bakarak
uzaklastigl simdiki zamani hor gordugt olclide -ve bile
isteye- gerceklerden kopuyor. Gergeklerden kopmasi
nispetinde Lara'yi ideallestirmeye ihtiya¢ duyuyor kus-
kusuz, ne var ki bu yliceltmenin ortak glizel gelecekleri
adina umut beslemeye bir katkisi olmuyor.

Proleterya Ulkedeki kokli “somurd” dizenini alt Gst
ederken Yuri umutsuzluk icinde benligine, ince zevkle-
rin ve gorgunun kaynagl saydigl terbiyesine siginmaya
calisiyor, bir bakima “habitus”undan kalanlara tutunu-
yor. Elbette Yuri buyuk olctide, Pasternak'tir. Devrim
gerceklestiginde yirmi yedi yasindadir Pasternak; otur-
mustur Kisiligi. Babasi Tolstoy'un portresini yapmistir,
Rilke ile sairin henuz un sahibi olmadig bir donemde
tanismistir, Birinci Yazarlar Kongresi'nde (1932-36) rol
aldigi donemde Maksim Gorki'nin ve donemin 6nde ge-
len toplumcu yazarlarinin 6vgulerine mazhar olmustur.
Doktor Jivago'nun 1945-55 yillari arasinda yazildigi soy-
lense de sure¢ ¢ok daha uzun ve karmasiktir. Paris'te
fasizme karsi bir entelektiel drgttlenmenin ardindan
1935'te yorgun bir sekilde ulkesine donen Pasternak
blnyesini toparlamak igin bir sanatoryuma yatar. Ede-



bi dilini gelistirmek Uzere cesitli denemeler yaptigi bir
donemdir bu. Patrik Jinult'un Notlari adli romani tizerine
calismaya baslamistir. 1937'de ise lzerinde calistig
baska bir romani babasina yazdigi bir mektupta Cehov
ve Tolstoy atiflariyla anlatir. Kuskusuz bu atiflar di-
sundurtcu. Dev yazarlar doneminin ardindan herhangi
bir Rus yazar, bir de Sovyetler donemini igsellestirmis
olarak, mevcut siyasetin gidumledigi edebi kistaslara
ragmen bir basyapit ortaya koyabilir mi?

Pasternak Doktor Jivago ile bunu basard iste! Bu
basarisini ise ille de orijinal bir dil kurmasi gerekme-
digi inancina borglu oldugu soylenebilir. Dev yazarlar
asrindan sonra cagdasi yazarlarin aradigi orijinallik de-
nemelerinin tuzagina dismeden, teknik efektlere bas-
vurmaktan, yani okuru adeta hipnotize edecek sekilde
hazirlanmis yontemlerden bilingli olarak kaginarak sa-
deligi ve samimiyeti secmis, okuruna yalin bir dille, kar-
silikl konusuyormus gibi seslenmevye karar vermistir.

Jivago icin dayanma gucl olan U¢ kaynaktan soz
edilir: Lara’'nin aski, edebiyat sevgisi ve sigindigi Lara ile
bir donem vyasadigl Urallar. Dayanikli ve portakal rengi
meyveler veren "lvez agacl” romanda oldugu gibi film-
de de giclii bir metafor. Uvez agaci Jivago'nun bilincinde
sevgilisi, agacin karla kapli beyaz dallart ise Lara’'nin kol-
landir. Jivago disanidaki savasin sebeplerine ve amacla-
rina inanmaz. Yillar akip giderken inandig degerler gibi
glizel gecmisin de ihtilalci kuvvetler tarafindan aman-
sizca tahribinin hiznuyle icine kapanmaya devam eder.
Lara'nin varligi hala sahici bir hayat strdirme imkaninin
temsilidir. Geng kadin ge¢mise duydugu 6zlemin icine
kapanamaz, bir kizi vardir ve onun i¢in mucadele etmek
zorundadr. inzivayla -diinyaya meydan okumaksizin-
garanti altinaalinan ask, kar issizlig|, Sibirya tekinsizligi...
Filmin muzigini acikli seslerden kurtaran hareketlenme-
nin hissettirdigi umut, gelecege acik kanallarin sesleri
sadece Lara'ya ait. Romani okuyucunun bellegine yer-
lestiren yalin ve etkili dilin filme de aktarildig gordliyor.
Film Ispanya'da cekilmistir ama biz seyirciler gérintu
yonetmeni Nicolas Roeg'in ustaligi nedeniyle bunu fark
etmedik. Bir arabanin Lara'yi alip gotlrdigu kara kis
sahnesi 1965'te Urallarin eteklerinde cekilemezdi zaten.

Aslinda daha Varikino koylndeki ciftlik evine si-
gindiklarinda baslamistir veda. Dinyaya kafa tutan,
kimseyi umursamayan bir mutluluk sonsuzca strip
gitmez. Kar yiginlari dncesiz ve sonrasiz bir zaman al-
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gisini glclendirir. Beyaz ufuk onlari Ulkede suriip giden
ve surekli degisen siyasi atmosferden koruyor gibidir.
Fakat siyasal konumu bir hayli gticlenen gerilla kocasi
Pasa, ok sey bildigi icin Kizillar tarafindan azledilmistir
ve ayni nedenle Lara da tutuklanacaktir. Haberi ciftli-
ge Lara’'nin hayatini kara bir golge gibi takip eden eski
asigr avukat Komorovski getirir. Kalmay tercih, tutuk-
lanma ve olim anlamina gelecektir Lara icin ve kizini
distnmek zorundadir. Jivago'nun sevdigi kadinin yeni
donemde nufuz sahibi olan Komorovski ile Kizillarin
kontroltinin erisemedigi Sibirya'yva gitmesine seyirci
kalmaktan baska caresi yoktur. Sonrasiz gibi gorlinen
zamanin bu keskin ve acili bitiminde s6zctikler yakin bir
tarihte ayni istikamette bulusmaya inandirmak istese
de yiz ifadeleri ve mizik kesin bir vedayi duyurur se-
yirciye; Varikino kisinin mutlu bir gelecegi olmayacak.
Beyaz sonsuzlukta atli araba Lara'yi ve kizini bir bilin-
mezlige goturlrken, Jivago veda slrecini uzatmak icin
kivrilip giden yola en uygun agidan bakan pencereye
kosmak icin cirpinirken biliriz: Bu son gorus ani olacak,
Sibirya'ya dogru uzayip giden belirsizligin ardindan da-
gilan hayatlari toparlanamayacaktir bir daha.

Muhtesem roman bu sahneyi nasil tasvir etmisti,
onemi yok artik; Dr. Jivago'nun sonu iste o sahneyle
muhurlenmistir.

Pasternak'in eserinin sinema uyarlamasi gesit-
li sahnelerinin yani sira ozellikle Varikino tasvirlerinde
seyirci Uzerinde yer yer romanin duyurdugunu asan bir
etkiye sahip oluyor. Bununla birlikte kiyaslamalara gi-
dildiginde Dr. Jivago'nun saheser romanlar devrinin ar-
dindan Rusya'da gok zor olani basararak klasikler ara-
sina adini yazdirmayi basarmis bir basyapit oldugunu
hatirlamak gerekiyor. m
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KARALARIN
SUNU

NUKHET SIRMAN
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Bu sezon iki "Kara"li dizi final yapti. Ben bu fi-
naller uzerinden diziler, hikaye anlaticiligi ve son’lar
uzerine bir-iki distncemi paylasmak istiyorum.

Dizilerin finalleri cok Gnemli olmasina ragmen
nedense televizyon sektorimizde buna pek dik-
kat edilmiyor. Bazen bir an once bitirme telasin-
dan, bazen de dizi ikinci, olmadi, tclncl sezonu
da yapsin diye o kadar yan hikaye gelistiriliyor ki
bunlar toparlamak zor oluyor. Bir de rating da-
vasl var. Bazilarimizin merakla izledigi diziler orta
yerinden cat diye kesiliveriyor, Seref Meselesinde
oldugu gibi.

Halbuki biz izleyiciler hep sonunu merak ede-
rek izleriz dizileri. Hele benim gibiler. Okudugum
romanin bile sonuna bakmadan devam etmem
cogu zaman. Hikaye dedigimiz, ayagimiza dola-
nip bizi yere carpacak binlerce ipin ucunu geli-
siglizelmis gibi duran bir sekilde etrafa sagmalr.
Sonra da bu ipleri teker teker, sabirla, bir yer-
lere ve birbirine baglamali ki isin tadi ¢iksin. Biz
izleyiciler bu baglama kismini merak ederiz. Bu
nasll baglanacak, o nasil baglanacak diye bakariz
dizilere.

Baglanti. Akademik olsun, edebi olsun tim ya-
zilari yoneten arzu. Neredeyse kutsal bir yasa.
Senarist mi akilli biz mi diye sevyirci ancak boyle
eglenir. Oldu mu olmadi mi diye ahkamini ke-
sebilir. Ve tabii seyirci ancak boyle hikayeye
baglanrr.

Baglanti beklemeyi de diziler 6gretti
bize aslinda, dizi izlemenin inceliklerini iz-
leye izleye ogrendik: dizideki kodlari desifre
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etmeyi, gosterilen bir objenin veya bakisin daha
sonra anlam kazanacagi icin sabirli olmayi, bir
bakista kimin iyi, kimin kot kalpli olma potansi-
yeli oldugunu anlamay! artik sip diye biliyoruz. Ve
tabii sonlarin hikayeyi gercekten baglamasi ge-
rektigini igimizdeki “olmus” ya da "olmamis” duy-
gusundan anlamayi da hep diziler dgretti bize.

Baglama derken dizilerin sonundaki ada-
let duygusundan soz ediyoruz aslinda. Her
hikayenin sonunu ancak adil bir son baglayabilir,
gerisini merak ettirmeyebilir, dizinin agiga ¢ikar-
digl yarik tam olarak oyle kapanabilir. Hakli olan
mukafatlandirilacak, haksiz ya da zalim olan ce-
zasini bulacak. Cunki diziler masal dinyasidir
aslinda. Ne kadar gercekgi olursa olsun, dekor, ki-
yafetler, olaylar gercek hayata ne kadar yakin olur-
sa olsun, bu adalet beklentisi diziyi masallastirr.
Feyza Akinerdem'in yiiksek lisans tezi icin yaptig
arastirmada konustugu Asmali Konak dizisinin iz-
leyicileri, Seymen Aga’nin annesi SUmbul Hanim'in
(Selda Alkor), aralarinda husumet olan Hamzaoglu
ailesinden Ali ile (Kenan Bal) ask yasamasini ger-
cekei bulmamis ama bu en adaletli alt hikaye en
cok hoslarina gidenlerden biri olmustu.”

Diziler Nasil Sonlanmali?

Adalet denilenin terazisi hassastir. Cok zalim
olana ¢ok ceza, az zalim olana az ceza gitmeli. Bu
denklemde bir sasma olursa seyirci imkani yok,
tatmin olmaz. Tatmin olmayan seyirci de isyan
eder, diziyi yerin dibine sokar. Ama dizi bitmis ol-
dugu icin, yani rating sorunu olmayacag icin, bu
kurala uyulmasi da pek nadir olur. Mesela Asmali
Konak! Firtinali aski sona erdirecek geri ¢ekilme-
yi ne esas kiz (Nurgtil Yesilcay) ne de esas oglan
(Ozcan Deniz) yapamayacag) icin dizi bir tiirlii bit-
medi, bitemedi; sonunda esas kizi kanser vapip
Amerika'ya tedaviye yolladiklari sahne ile diziyi bi-
tirdiler. Bizim seyirci boyle sonu belli olmayan, ucu
acik dizileri sevmez. Adaletin tecelli ettigini kendi
gozleriyle gormeli, kulaklaryla duymali ki bittn
dinya da gormus, duymus olsun, kissadan hisse

1 Feyza Akinerdem, Between Desire and Truth: The Nar-
rative Resolution of the Modern-Traditional Dichotomy
in "Asmali Konak’, Basiimamis yiksek lisans tezi,
Bogazici Universitesi, Sosyoloji Bolimii, 2005.
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cikarsin, dogrular hig sarsiimasin ve bir tlirlti masal
gibi olamadigr iin yasama ha bire kisup dursun.

Bir de mantikli olmasina ragmen seyirciyi tat-
min etmeyen baska tip sonlar da var. Bunlarin en
acimasizi kottleri cezalandirmak igin onlarin sev-
diklerine zarar veren sonlar. Merhamet dizisinin
finali, bu tip sonlara iyi bir drnektir. Kot olup iyi
hale donusenle (Mustafa Ust[jndag), ivi olup esas
kiza (Ozgii Namal) yamuk yapan ve agabeyi oldu-
gunu sonradan ogrendigi kottinun kotdluglinden
faydalanmis olan esas oglani (ibrahim Celikkol)
cezalandirmak icin birbirleriyle iyi arkadas olan
eslerine (Ozgii Namal ve Burcin Terzioglu) cok ani
gelisen bir trafik kazasinda can verdiriyor dizinin
finali. izleyiciler bunu asla kabul etmediler. Ceza
agir oldu, sugsuzlar vurdu diye dizinin sitesine
protestolar yagdi, sagma diyen oldu, askolsun
diye yazan oldu. Ama ne var ki dizi bitmisti. Se-
yircinin rating yaptinmi kalmamisti. Seyircinin dizi
finali hakkinda distndigunin bu yizden de pek
kiymeti olmuyor.

Son, dizinin doruk noktasindan sonra gelir.
Dagumler Ust Uste atilmis, atilmis ve en nihayet
esas meselenin ash anlasilimistir. Kiminin suclu
oldugu belli olmus, kiminin sakladigl ortaya gik-
mis, gizem bitmis, hayatin normale donmesine,
yani anlatilacak bir seyin kalmamasi noktasina
dogru hizla gidilmektedir. (Clinkd bir hikayenin,
hikaye olmasi, vani anlatilabilir olmasi, norma-
lin, kabul edilebilirligin disinda olmasina bagldir,
davulun dengi dengine vurdugu bir toplumda
zengin kizin fakir oglani sevmesi gibi.) Artik is, ki-
min ne ceza, kimin ne dddl alacaginin hesabinin
gortlmesine kalmistir. Esas kizla esas oglan ar-
tik muratlarina erecek, bizler de kerevetlerimize
ctkacagimiz (aslinda yeni bir dizive akacagimiz)
ani bekliyoruzdur. Bizi bu kerevete cikaracak, yani
tatmin edecek tek sey ol¢lsu tam tutmus, dogru
cezalar ve dogru oddllerdir.

Karadayiversus Kara Para Ask

Iste bu disiincelerle Karadayiile Kara Para Ask
dizilerinin sonlarina bir bakmak istiyorum. Ctinkd
bu iki dizinin finalleri itina ile ordlmus, “Nasil olsa
rating derdi kalmadi” demeyen sonlar. Buna rag-
men bence Karadayi bize bu tatmin duygusunu
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tam olarak yasatamazken, Kara Para Ask, "Dizi-
ler nasil sonlanmali?” baslikli derse konu olabi-
lecek bir sekilde bitti. Yani full tatmin. iki dizinin
finalleri arasindaki farki anlamak giic. isin ilging
yani iki dizinin senaristleri (Sema Ergenekon ve
Eylem Canpolat) ile yapimar sirketi (Ay Yapim,
Kerem (Catay) ayni. Hikayeler askla karisik maf-
ya hikayeleri, kotller saygin sanilan ama desifre
edilmesi gereken toplumun ileri gelen adamla-
rindan. Kadinlar erkekler kadar aktif (biri hakim,
digeri taki tasarimcisi ve sirket yoneticisi), tabii
milletce uygun gorllen zamanda ve zeminde.

Karaday Birinci Bogaz Koprlst yapiimadan
onceki zamanlarda gegen bir zengin (okumus kiz-
hakime hanim-Bergtizar Korel) kiz ile fakir (ma-
hallede ayakkabici ustasi-Kenan imirzalioglu) ama
yurekli oglan hikayesi. Hakime hanimin babasi igis-
leri gibi onemli bir bakanlik yapan bir kotu, ortagr da
adalet dagitmakla gorevli bir savci. Savcl dyle boyle
kotii degil. insanin zaaflarini gayet iyi biliyor, diirtist
insanlarin  durdstltk duygularyla oyun  kurmay:
seviyor, zeki mi zeki bir k6tu. Dizinin sonuna dog-
ru esas kizla esas oglan evleniyor, cocuklari oluyor,
ama esas oglana kabadayi olmaktan baska bir yol
birakilmiyor ve aci anilarla dolu mahallerini ailece
terk edip, baba topragi Trabzon'un bir yaylasina yer-
lesmek durumunda kaliyorlar. E ne de olsa hakime
hanim hakimlige devam ettigi muddetce ayakkabi
ustasi (davul denkleminden dolayi) ne ayakkabicili-
ga devam edebilirdi ne de kabadayiliga. lyi bir son,
fena degil, ama iste; biraz buruk. Kabadayi topluma
borcunu bes yil hapis yatarak 6demis, ondan son-
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ra da hala rahat etmeyip vaylalara gogmus. Hakiki
adalet, bilge babanin agzindan gelecege havale
edilmis. Sehir hala mafyanin elinde, toplum hala pis.
Tek umut gelecekte. Bu yiizden hakime ile kabada-
yinin ogullarinin adi Nazim Deniz! Ama bu, simdi bizi
tatmin etmiyor, edemiyor. Clnku artik biz biliyoruz,
gorlyoruz, yaslyoruz: glinesli yaylalarda gtizel glin-
ler gorecegimizi sandigimiz, umdugumuz devirleri
coktan geride biraktik.

lyilerin 6diilii tam bir 6d(il olamiyor ama kotii-
lerin durumu daha fena. Savci adamina kétt baba-
yi oldirttiyor, baba kizinin gézi onlinde can veriyor.
Kiz UzUllyor, ne de olsa baba tabii. Savci, bu arada,
tek basina hicrede kalmaktan deliriyor, gerceklikle
iliskisini kaybediyor ve idam cezasi almis olmasina
ragmen idam sehpasina kendi kendine konusarak
gidiyor. Yani ceza aldiginin farkinda bile degil! Sav-
clyla birlikte hareket edip esas oglani elde etmeye
calisan "karanlik tarafin prensesi” cezaevinde idam
edilmemek icin jiletle kendini oldirdyor. Savcinin
adami miebbet hapis cezasina garptiriliyor ¢arpti-
rimasina ama nami yine de Karadayi'yi bitiren kisi
olarak yuruyor, zaten kotulerin hapisten neler ya-
pabildiklerini de tim dizi boyunca gorduk.

Yani ne kot yaptig kotulikle orantili bir ceza-
ya carpiliyor, ne de mahallerinden surtlmek gibi
bir durumla karsi karsiya kalan iyiler iyiliklerine ve
fedakarliklarina uygun bir ddule sahip olabiliyorlar.
Dizinin komiseri "bu hikayenin sonunda herkes
hak ettigini yasayacak, adalet tecelli edecek” dese
de masal fazla masal, gelecek fazla karanlik, ce-
zalar ve oduller fazla hafif olmaya devam ediyor.

Kara Para Ask dizisinde ise 0Ol¢U tam tutturul-
mus. Esas kizla (Tuba BuyUkistiin) esas oglan (En-
gin Akyurek) arasindaki sinif farki kizin babasinin
ve halasinin suclaryla kapaniyor, iki aile arasindaki
ahlaksizlik da esas oglanin agabeyinin kotdlugu ve
ahlaksizligiyla dengeleniyor -ki esas oglanla esas
kiz sorunsuz kavussunlar. Kizin pek de akilli olma-
yan kiz kardesi ile akilsizca asik oldugu dizinin en
kot adaminin (Erkan Can) oglu yasamin kendisinin
bir ceza oldugu bir hayata surtkleniyorlar. Clnkd
burada basta kotui olsa da bu oglanin kétdligunin
sebebi hem anlasilir, hem de onun sucu degil. Ayri-
ca dizi boyunca iyilik de yapmaya ¢alismis kendince.
Deli gibi duran ama esas akilli oldugunu hep hisset-



tiren, kocasi tarafindan aldatilmis abla ise kendine
cok iyi gelecek bir koca buluyor. Bas kotlnun top-
lum tarafindan cezalandirimayacagi ortaya cikin-
ca esas oglan olan komiser, onun kaldig hiicrede
kendini asmasini saglayarak kendi cezasini kendi
eliyle cekmesine neden oluyor. Yani ¢lime hem al-
datiimis bir bicimde, hem de bile bile gitmis oluyor.

Buraya kadar iki dizinin de dikkati yerinde:
ipuclari teker teker ele alinmis, butun sorular ya-
nitlarini bulmus, herkesin sonu zaman, emek ve
dikkat harcanarak islenmis. Ama o zaman neden
Kara Para Ask, Karaday'dan daha tatmin edici bir
finalle bitiyor? Neden bu oduller daha adul gibi,
cezalar da daha ceza gibi?

Terazi daha hassas islemis. Kotu yaptigl ko-
tultklerle orantili bir ceza aliyor, 6lime hem alda-
tilmis bir bicimde, hem de bile bile gitmis oluyor;
iviler de mecbur birakildiklari degil, kendi sectikleri
bir hayata basliyorlar. Baskarakterler disinda da
ayni dikkat gbze carpiyor. Az suca az ceza, az kah-
ramana az odul daha temiz cikiyor ortaya. Komi-
serin diger komiser arkadaslari evlenip cocuk sa-
hibi oluyorlar; bizim komisere asik komiser kadin
ise kot hala tarafindan oldurdltyor, boylece hem
kahraman ilan ediliyor, hem de ortalarda durup is-
leri karistirma ihtimali bertaraf ediliyor. Kotl ama
arabesk agabey her an ailesinin mutlulugunu felcli
yatagindan izlemeye mahkim oluyor, hala (ki o da
aslinda kendi agabeyinin magduru) kalp krizinden
oliyor foyasi ortaya gikinca. Ara karakterlerin, gri
alanlarin olcisund iyi distinmus ve anlatmis dizi.

Ama bir de baska bir sey daha var ki bu bize
hem masallari, hem tarihimizi, hem de gelecegi-
mizi dusundurecek kadar 6nemli. Kara Para Askn
sonu da Karaday'ninki gibi istanbul'dan uzakta, bu
kez Cunda Adasi'nda bitiyor. Her ikisinde de esas
kizla esas oglan islerini birakiyorlar ve yepyeni bir
yasam bicimine basliyorlar. Ama Kara Para AsK'n
son sahnesi gercekten tam yerinde oldugu kadar
disundurtcd. Esas kizimiz akill, becerikli ve inatg
oldugu kadar kendi ayaklarinin Gzerinde durmasi-
ni bilen, kendi kararlarini alip bunlarr uygulayan bir
kiz. Tim dizi boyunca sevdigi komiserin uyarilari-
na ve engellemelerine ragmen strekli dedektiflige
soyunmus, ama sonunda huzurlu bir hayat ve sev-
digi adama gercekten kavusmak adina Istanbul'u

UZAKTAN KUMANDA

ve sevgiliyi terk ediyor. Polisligi birakmasini istedigi
komiser ise sonunda gurur yapmay birakip kizin
hakli oldugunu anlayinca isi birakiyor, sevdicegini
buluyor ve huzurlu hayata razi oluyor. Ama hayat,
toplum, “pislik” onlari birakmiyor. Acacaklari kitapgi
dikkaninin duvarlarini boyarken bir mafya cetesi-
nin gelip komsu diikkanlari haraca kesmeye calis-
masi ikisini de aslllarina aniden donduriyor ve yine
adalet icin calismaya baslyorlar.

ki son sahne: birinde esas kizla esas oglan ¢i-
cekli bir tarlada yatip huzurlu bir sekilde gelecek-
lerini sekillendiriyorlar, digerinde esas kizla esas
oglan, kendilerine ragmen, el ele kotdllkle savas-
maya kosuyorlar huzurlu hayati geride birakarak.
Kara Para Ask gelecege degil, simdiye yapilan bir
vurguyla bitiyor. Yani Mahir'le Feride Karaday/da
uslanirken, Elif'le Omer bir tiirli uslanmiyorlar Kara
Para Ask'ta. Her iki dizinin kahramanlari yasadikla-
ri toplumun adaletini eksik buluyorlar bulmasina.
Feride de sadece evde oturmayacak; ev kadini da
olsa, Trabzon'un yaylasinda da olsa avukat ola-
rak adaletsizlikle savasmaya devam edecek ama
Omer'le Elif el ele kosa kosa yapacaklar bunu, tizer-
lerinde hic bir resmi kimlik bulunmadan. Mahir'le
Feride avukatlikla yaratilacak adaletle yetinecek-
ken Omer'le Elif her an bu adaleti eksik bulacaklar,
hic tam olamayacagini bilecekler ve kendileri bu
adaleti gerceklestirmek icin cabalayacaklar.

Dizi boylece hikayenin sonunu hem tamamla-
yIp bagliyor, hem de bizi bir sona degil, baslarina
baska ne gelebilir endisesine de gark ediyor. Baska
bir deyisle, hikaye tam, ama hayat tamam degil.
izleyici de kahramanlar da hayatin tamam olmadi-
gini biliyor, gelecegin simdi yapilanla kuruldugunu
anliyor, masallarin da arzulamaya devam etmemiz
gereken arzulardan olustugunu hissediyor.

Derrida'ya gore adaleti eksik bulma hali bir
ayriksilik, bir bosluk ani. Bu ylzden de endise ve-
rici. Ama, diyor Derrida, bu bosluk anlarinda, bu
bosluk aralarinda gerceklesebilecek olan hukuk-
sal-siyasi degisim ve hatta devrim, ancak adaleti
eksik bulup tamamlanmasini arzulayanlar tara-
findan tetiklenebilir.” m

2 Jaques Derrida, “Force of Law: The Mystical Fo-
undation of Authority," Cardoso Law Review vol 11,
1989-1990, ss. 919-1045.
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Ingmar Bergman klasiklerinden Giiz
Sonat, narsist bir annenin yalnizlhiga
mahkim ettigi kizi ile yillar sonra

yuzlesmesini konu alir.

1978 vapimi Glz Sonati (Host-
sonaten), lsvecli yénetmen Ingmar
Bergman'in klasiklerinden. Narsist bir
annenin kendisi gibi yalnizliga mahkdm
ettigi kizi ile yillar sonra ylzlesmesini
konu edinen filmde, anne-kiz arasinda-
ki gerilim, sonbahar metaforunun eslik
ettigi psikanalitik bir cercevede ele alinir.
izleyiciyi ana karakterlerin bilincaltina
dogru bir yolculuga davet eden film, ikili
arasindaki hesaplasmay! kisinin kendi-
siyle hesaplasmasi boyutuna tasiyarak
varolussal sorgulamalara yer verir.

Filmde, anne (Charlotte) ve kizinin
(Eva) bulusmasi, Charlotte'un hayat
arkadasi Leonard'in olimu vesilesiyle
gerceklesir. Annesini bu durumda yalniz
birakmak istemeyen Eva'nin, bir mek-
tup yazarak onu evine davet etmesiyle
baslayan kurgu, “konforunun bozulma-
yacagl" garantisini alan Charlotte’'un bu
davete icabeti ile devam eder. Filmin
baydk bir kismi, Eva'nin esi Victor'la
mutevazi bir hayati paylastigi bu evde,
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anne-kiz arasinda yasanan diyaloglar
seklindedir.

Sessizligin ve resmiyetin hakim ol-
dugu bu evde Victor ve Eva'yla birlikte
yasayan dcuncu bir kisi daha vardir.
Charlotte’un hastaligindan dolayi ba-
kimevinde vyasadigini zannettigi ikinci
kizi Helena da ablasi ve enistesi ile be-
raber yasamaktadir. Charlotte ge¢misle
yuzlesmeye ilk olarak bu gercegi 6gre-
nerek baslar. Eva'nin evine adim atip
henlz esyalarini dahi yerlestirmeden
Charlotte’'u "kendi hakkinda gevezelik
yaptigl” bir sirada birden ayna karsisin-
da gortrtz. Tam da aynada guizelligini,
zekasini ve basarilarini seyre koyulmus-
ken Eva da hem onu hem onun yaninda
bir gdlge gibi duran kendi varligini izle-
mektedir. Boylece, Bergman daha en
bastan filmin basit bir anne-kiz catis-
masini mesele edinmediginin, psikana-
litik bir cerceve icinde varolus problemi-
ni yorumlayacaginin isaretini verir.

Eva, annesini ge¢misinden gelen
bu ilk hakikatle tanistirmak icin ikisinin
ylz ylze, diz dize gelip esitlendikleri
bir ani bekler. Annesi icin cok kisa su-
ren bu esitlenme anini sabitleyebilmek
istercesine birden yizine sodyleyive-
rir Helena’nin mevcudiyetini.  Burada
kamera Eva'nin az once annesinden
gelecek her tlrlU tepkiyi kaygyla bek-
leyen yizinden Charlotte’'un saskinlik
ifadesiyle yUklt yiziine doner. Takdirini
kazanmay! basaramadigl ebeveyninin
dikkatini yaramazlik yaparak cekmeye
calisan bir cocuk gibidir Eva. Bilinmek-
taninmak-onanmak ihtiyacini bu yasina
kadar tamamlayamamis olmanin ver-
digi hincla annesine karsi ilk saldirisini
gerceklestirir.

Gegmis ve Tekinsiz

Charlotte, bu haberle o kadar yi-
kilir ki Eva, zaferini annesinin omzuna
elini atarak kutlar. Esitligin Eva lehine
degismeye basladiginin  resmi  gibi-
dir bu hareket. Ancak Charlotte bunun
uzun strmesine izin vermez ve derhal
Helena'yla yizlesmeye karar vererek
karsi hamlesini yapar. Oysaki kiziyla
dogrudan iletisim kuramayacak kadar
acizdir ve bunun icin dahi Eva'ya ihtiyac
vardir. Bu yuzden, hamlesini tamamla-
diktan sonra derhal hasar tespiti yap-
mak Uzere odasina cekilir ve ilk sarsin-
tinin sokunu atlatmaya calisir. Kendisini
buraya kadar strikleyenin bir "hasret”
oldugunun bilincindedir. Oyle "timitsiz"
bir hasrettir ki bu, Charlotte Helena'va
baktiginda, onun gozlerinde gec¢misin
tum izlerini gordr.

Bakisla ilgili bu génderme de, ayna
metaforu gibi Bergman'in psikanalitik
yorumun bir parcasidir. Charlotte'un duy-
dugu 6zlem aslinda tam da bu bakisi ya-
kalama arzusudur. Ancak bu arzu/hasret
sahiden de oyle Umitsizdir ki, ona kavus-
tugu anda onu yitirmekte, icinde kaybol-
ma korkusuyla bu defa da ondan kagma-



yi arzulamaktadir. Helena ve ona bagli
olarak tim ge¢misi Charlotte icin belirsiz
bir arzu nesnesidir (objet petit @) artik. O
kadar gercek ve o kadar ulasilamazdir ki,
ozne (Charlotte), ona yaklastikca sucluluk
duygusu basa cikilamaz hale gelir ve bu
katatoni ancak olimle son bulabilir.

Charlotte, bu simgesel olimu, "bu-
glnlin” konforunu terk etmeyi goze
alamaz ve bu ylzden ge¢misiyle yiz-
lesmekten kacinir. Ona ait bir parcanin
bunca uzaginda kalmis olmanin yasat-
masi gereken utangla vicdan azabina
karsi olanca gulcuyle direnir ve psika-
nalitik anlamda terapiyi yarm birakir.
Yemege kipkirmizi bir elbiseyle ine-
rek bu surece direnisini ilan eder ki bu
Heidegger'ci anlamda gercegin/hakika-
tin Gzerini ortmek seklinde okunabilir.

Hakikatin Gzerini ortmek igin secti-
gi elbisenin kirmizi olmasi yonetmenin
bilingli bir tercihi gibi gorinmektedir.
Kirmizinin sembolik degerinin ima et-

tigi Uzere, bu elbise tamamlanamamis
0znenin glic gosterisi ile eksigini kapat-
maya calismasinin ifadesidir. Filmin bu
asamasinda Charlotte'un hala habersiz
oldugu, fakat kisa sure sonra cok daha
blytk bir sarsintiyla 0grenecegi sey
Eva'nin da artik bir kirmizi elbisesinin ol-
dugu ve bu elbisenin de ona en az ken-
disininki kadar yakistigidir,

Ote yandan, Eva hala annesine asiktrr.
Piyano basinda annesiyle giristigi diello-
da tim iddialarini yitirmis bir Eva vardrr.
Once annesi onu izlerken calmaya ceki-
nir, sonra cesaret gosterir, hemen ardin-
dan pisman olur ve nihayetinde annesini
piyanonun basina gecirerek hayranlikla
izler. Charlotte ise UnlU bir piyanist olarak
en ivi bildigi isi yapmanin hazziyla bu kar-
siliksiz askin tadini ¢ikartmakta, bir once-
ki yenilginin rovansini almaktadrr.

Bu baglamda secilen eserden
(Chopin'in Preltd't), film boyunca kulla-

nilan 1siga kadar bazi nuanslar da yaka-

SINEFIL
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lamak mumkundur. Bergman, rahatsiz
edici bir 1sik kullanir ve kamera ¢ekimle-
riyle bu rahatsizligl iyice pekistirir. Amag
izleyiciye anne-kiz arasindaki gerilimin
neden oldugu tekinsizlik halini hissettir-
mektir. Chopin'den secilen sonat da ayni
sekilde gerilim ve karmasa yukluddr.
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Varlkla Hiclik Arasinda

Filmin temel kismini  olusturan
asamalarda Eva, annesini yavas yavas
gecmisin  bulanik hatiralarina  dogru
cekmeye, baylece kendi taninma-bilin-
me-onanma ihtiyacini doyurma ¢aba-
sina devam eder. Charlotte'nun kariyeri
ugruna ailesinden uzak gecirdigi yillarda
Eva'nin babasiyla paylastigl vyalnizlik,
Helena'nin annesinin ihtiraslar yuzin-
den kaybettigi mutluluk, Charlotte'un
sahte "yuvaya donusu” ile ailesine “bir-
likteyken” valnizlig tecriibe ettirmesi,
annesinin kontrol merakinin Eva'nin ilk
askini ve cocugunu terk etmesine ne-
den olacak denli artmasi ve tim bunla-
rin biriktirdigi ofke, hayal kirikligl, acidan

murekkep bir mutsuzluk hali anne-kiz
arasinda yasanan diyaloglar seklinde
gecmisin tozlu raflarindan alinip bir bir
gun yuzune cikar.

Charlotte'nun  "kacar gibi gitme-
si” nedeniyle yarim kalan bu yizlesme,
Helena'nin bedeninde cisimlesen sakat-
ligin aslinda ailenin her bir bireyinin ruh
halini yansittigini ima eder. Narsist bir
kisilik gelistiren Charlotte, kendi ruhunda-
ki tum eksiklikleri, etrafindaki insanlarin
potansiyel mukemmelliklerini engelleye-
rek, ruhlarini sakatlayip onlar kendisine
bagimli hale getirerek tamamlamaya ca-
lismistir. Ancak bunu, herkesi kendisin-
den mahrum birakip, varhiginin kiymetini
unutmalarina izin  vermeyerek vapan

Bergman, en basindan filmin basit
bir anne-kiz ¢catismasini mesele
edinmediginin, psikanalitik bir
cerceve icinde varolus problemini
yorumlayacaginin isaretini verir.
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Charlotte, istemeden de olsa kisa bir stire
yine Heidegger'ci anlamda "hakikatin ger-
cek ve namevcut nedeni” olarak yoklu-
guyla yuzlesmek zorunda kalr.

Eva'nin annesine baglanmasinin ask-
la nefret arasinda gidip-gelen sagliksiz
bir eklemlenme olarak gerceklesmesinin
mUsebbibi de annesidir. Bu baglanmanin
basit bir duygusal bagliliktan ote varolus-
sal bir aidiyet bagini isaret ettigini Berg-
man, Eva'nin dilinden aktarir: “Bir anne
ve kizi. Duygularin ve kafa karisikiginin
ve yikimin berbat bir karisimi. Sevgi adina
her sey mimkdn. (...) Annenin sakatliklari
kizina da gecer. Annenin basarisizliklarini
kizi da yasamalidir. Annenin mutsuzlugu
kizinin da mutsuzlugu olmalidir. Sanki go-
bek bagi hig kesilmemis gibi”

Eva'nin yapmaya calistigl kendi go-
bek bagini kesmeye calismaktir bir baki-
ma. Fiziksel gorinimunun aksine ruhu-
nun hala kiclk bir cocuk olarak kaldigi-
nin farkindadir. Bu ytzden annesine kar-
si kazandig! ilk zaferden sonra Victor'a
“Blyldigumu mu dusundyorsun?” diye
sorar. Victor'un cevabi "biyimek ha-
yallerini ve umutlarini tasiyabilmektir,
ozlemek degil” seklinde olur. Victor bu
cevapla Eva'nin gobek bagini kesmek
konusunda yeterince kararli olmadigini
ima eder. Zira Eva'nin 6zlemi hala anne-
sinedir. Arzusu "onun” tarafindan tanin-
mak, bilinmek, degilse onunla butinles-
mektir. Bu ylzden, hayata dair en buyuk
probleminin “kim oldugunu bilememek”
oldugunu ifade eder ve "oldugu gibi se-
vilmek" arzusunu dile getirir.



Bununla birlikte, Eva, bunca bilinmek
ve sevilmek arzusundayken Victor'un onu
tam da arzuladigl sekilde “oldugu gibi"
sevdiginin farkina dahi varmaz. Dahas,
Victor'un bunu ifade etmesine imkan ver-
mez, etse bile inanmaz. Clinku ruhundaki
sakathigin tek ilaci “anlamli otekisi” olan
annesinin ellerindedir. Kim oldugunu ona
soyleyebilecek en vyetkili merci odur. Oy-
saki annesi bu vetkiyi kotlye kullanmayi
tercih etmis, ona baktiginda kendisini gor-
mek istemis, Eva'nin kendisinden bagim-
siz bir 0zne olarak varligini tamamlamasi-
na izin vermemistir.

Oznenin Trajedisi

Glz Sonatinda Bergman surekli-
lige dikkat ceker. Charlotte'un Eva'va
ve Helena'va uygun gordigu muame-
leyle kisiligindeki narsisizm bir baska
tamamlanamamislik oykisinu isaret
eder. Charlotte'un cocuklugu da anne-
baba sevgisinden, aile olmaya has "sef-
kat, dokunma, mahremiyet, samimiyet”
gibi hislerden uzaktir. Muzik onun igin
ylzunu bile hatirlamakta zorlandigr an-
ne-babasinin tamamlayamadigl benli-
giyle kimligini tatmin etme yoludur.

Todorov, "arzu hazzi degil iliskiyi
arar"’ der. Ona gore Fairbairn'in ailele-
rinden kot muamele gormelerine rag-
men evlerini terk etmeyen ¢ocuklar tze-
rinde yaptigl arastirmanin ortaya koydu-
gu hakikat budur. Ailelerinden gordukleri
muamele, acili da olsa yabancilarin glizel
muamelelerinin asla yapamayacagl bir

1 Tzvetan Todorov, Ortak Hayat, Dost Y. sf. 64.

sekilde varliklarinin onandigini hissettirir.
Bu ylzden, Charlotte Eva'dan daha fazla
varolussal sorunlara sahiptir, tamamen
kimliksizdir, kim olduguna dair elinde
Eva'ninki gibi kétd anilar bile yoktur.

Cocuklugunda vyasadigi mahrumi-
yeti narsisizmiyle dolduran Charlotte,
batunlukld bir 6zne olmayi asla basa-
ramamis, bu ylzden kendisine yonelen
her duygudan olesiye korkmus, sevmek
konusunda bir yetenek gelistirememis,
sevilmek ise ancak kendisini kendisinin
dahi uzagina distren kibrini artirmistir.
Gecmisin, dolayisiyla bilingdisina ait her
seyin Uzerini o kadar ortmustur ki ¢cek-
tigi acilarin dahi hafizasinda yer tutma-
sina izin vermemistir. Bu ylzden asla
yetiskinlik safhasina ge¢meyi basara-
mamis, tamamlanma ve bitiinlesme
duygusunun kazandiracag olgunlukla
hi¢ tanisamamistir.

Eva, annesini yavas yavas gecmisin
bulanik hatiralarina dogru cekmeye,
boylece kendi taninma-bilinme-onanma
ihtiyacini doyurma cabasina devam eder.

SINEFIL
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Ayni sebeple filmin isaret ettigi 6zgur-
lik-sorumluluk ikileminde tercihini hep il-
kinden yana kullanmistir. Bu yizden Eva
onu dogursun, kollarini ona sinirsizca ag-
sinister. Sorumluluk almak yerine ismiyle
muisemma bir ozgurlik ve sinirsizlik ha-
vuzunda yizmek istemektedir. Sonbahar
geldiginde, tadina doyamadigl yazin iki
gun daha uzamasini isteyen Rilke gibidir.
Gegmisinden, kimliginden, bilingdisindan,
dolayisiyla kendisinden uzakta, cocuksu
bir hazzin kucaginda, narsisizmine gomu-
lUp yasamaktadir.

Eva'’nin onu sonbaharin olgun ve
dingin iklimine davet ederken aslinda
kendisine cagirdiginin farkinda oldugu-
nu doktugu gozyaslarindan ve pisman-
lik dolu so6zlerinden anlamamizi saglar
Bergman. Ancak annesinin sakatliklarini
miras alan Eva'nin roller degistiginde
annesine “sefkat yerine isteklerle” mu-
amele etmesinden de anlasilacag tze-
re sonbahar dahi tamamlanmanin degil,
“tamamlanmakta olmanin” semboll-
ddr. Sembolik bir 6lim gerceklesmeden,
yani mevsim kisa donmeden asla ba-
harin gelmeyecegi, yeni bir baslangicin
eski tamamen yok edilmeden, tim ha-
tiralar usultince gomdilmeden gercek-
lesmeyecegi ortadadir. m
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Halit Refig imzal Kanilar Kogusu,
hapishanedeki insanlarin yasamlar,
caresizlikleri ve Kemal Tahir'in edebi
sahsiyeti, aydin kimligi olmak tizere
iki baglamda ele alinabilir.

Yonetmenligini Halit Refig'in Ustlen-
digi 1989 vapimi Karlar Kogusu, Kemal
Tahir'in Malatya Cezaevi'ndeki gozlem-
lerine dayanan ayni isimli otobiyografik
romanindan uyarlanmistir. Basrollerini
Kadir inanir, Hiilya Kogyigit ve Perihan
Savas'in paylastigi film, 1990 Altin Por-
takal Film Festivali'nde; En lyi Film, En
lyi Yonetmen, En lyi Kadin Oyuncu, En lyi
Yardima Kadin Oyuncu ve En lyi Yardim-
cl Erkek Oyuncu odulleri olmak tzere
bes odul toplar. Malatya Cezaevi'ndeki
kadinlarin draminin Murat (Kemal Tahir)
isimli Istanbullu bir siyasi mahkdmun
gozlinden anlatildig filmin arka planin-
da ise, Il. Dinya Savasi yillarinin Tarki-
yesi, Milli Sef déneminin baskici orta-
mi vardir. Film Halit Refig'in hayatinda
onemli bir yere sahip olan sinema vol-
dasi, on yedi senelik dostu Kemal Tahir'e
karsi bir vefa borcu niteligindedir. Bu
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filmle yonetmen kadin mahkimlardan
ziyade, Kemal Tahir'in cezaevi deneyim-
leri cercevesinde onun nasil bir roman-
cya donustigind anlatr. Film bu yo-
nuyle hapishanedeki insanlarin yasam-
lari, caresizlikleri ile Kemal Tahir'in edebi
sahsiyeti, aydin kimligi olmak Uzere iki
baglamda ele alinabilir.

Ne Zalimdir Mahpushane

Film, cesitli sebeplerle hapse dismus
insanlarin yasamlarindan yola ¢ikar. Ma-
latya Genelevi'nin Unld sermayesi Tozey,
cocuk yastaki sevgilisiyle bir olup koca-
sini zehirleyerek olduren ve hakkinda
idam hikmu verilen Hanim Kuzu basta
olmak Uzere, Milli Sefe ve hikimete
hakaret eden Hubus Hanim, kaynanasi-
ni oldiren Sidika, cahillikten komsusunu
olduren Fati, kadin gardiyani Ayse Ana,
onun olimuyle verine gelen kizi Sefika,
dort yasindaki Adus gibi ezilmis insanla-

KEMAL TAHIR

HAAILAR
HOGU30

Bir Halit Refig Filmi

ur Hillya Kogyidgit ve Perihan Savag

Mizik: Melh Kibar Goranti Yonetmeni: Cetin Giinop

rn dramlariyla hapishanenin i¢ yizi ve
mahk{mlarin psikolojisi carpici bir sekilde
ortaya konur. Acinin, kederin, caresizligin,
korkunun ve umudun ic ice gectigi bu yer-
deki insan manzaralariyla "Anadolu kadi-
ninin bitmeyen cilesi” anlatilir.

Cahilligin ve elverissiz ortamin suca
ittigi bu zavalli kadinlar, ¢trimus toplu-
mun somurdlmus, aciz temsilcileri olarak
karsimiza cikar. Bu noktada toplumun
kadina bakisi ve kadinin sosyal hayattaki
degeri Uzerinde durulur. Murat hari¢ ha-
pishanedeki erkeklerin kadinlara kiclim-
ser gozle bakisi, genel anlamda Anadolu
insaninin kadina bakis agisini yansitir.
Ayrica kadin haklari ve kadinin ekonomik
bagimsizligini kazanmasi hususu Sefika
uzerinden verilir. Ayse Ana pasif durusuy-
la gardiyanlarin her emrine uyarken, kizi
Sefika’'nin onlar karsisinda kendini ezdir-
memesi de bu durumun bir tezahirudur.



ESKIMEYEN FILMLER

Cikaraligin,  dedikodunun,  birbirini
cekememezligin - hukim  strdigl  zor-
lu hapishane ortami ise, bir devrin genel
gorinumunl gozler online sermesi ba-
kimindan énemlidir. Il. Dinya Savasi'nin
belirsizliginin toplumda vyarattigl sefalet
ortami ve tek partili donemin insanlar tze-
rindeki baskis|, yasanan sorunlarin temeli-
ni olusturur. Fisleme ve mimleme yoluyla
bircok insani haksiz yere mahkim eden
despot anlayis, toplumun sosyo-ekono-
mik ve siyasi problemleri, ahlaki zafiyet
gibi mevzular, bir toplumun ucuruma su-
riklenmesinin ana sebepleridir. Deger
yargilarinin bir bir asindig, toplumsal yoz-
lasma ve bozulmanin onunin alinamadig,
insanlarin giderek bayagilastigl bu vaziye-
tin sadece hapishanelerle de sinirli kalma-
digr gordlir. Namussuzluk ve ahlaksizlik
mahkdmlardan tasradaki resmi zevata
kadar bircok insanin ruhuna sinmistir.
Tozey'in devlet gorevlileri Uzerindeki nifu-
zuyla tasradaki idarecilerin kokusmuslugu

vurgulanir. "Ahlak ve namus kavramlari
para ve guc karsisinda elden ele gezer bir
haldeyken, tutuklu olmakla 6zglr olmak
arasindaki fark nedir?” sorusu Uzerinden
de, bu ahlaki yozlasmanin ulastigl boyut-
lara dikkat cekilir.

Mahkdmlarin hasta, hapishanelerin
hastane oldugu dillendirilse de burasinin
insanlari islah edip etmedigi konusu tar-
tismalidir. Cinkd hapishanedeyken disari-
dan korktugunu belirten Haci Abdullah’in
disari ¢iktiktan sonra, yine eski hatalarini
tekrarlamasi buna ornek gosterilebilir.
Yapilmas! gereken, hapishanenin namus-
suzlann yasadigl bir pislik yuvas, 1zdirap
yeri olarak gériilmesinden ziyade, buranin
ogrenme veri ve okul islevi gormesidir.
Asil 6nemli olan, buttin bir toplumun has-
taliklr disunce yapisinin islah edilmesidir.
Burada rehber olarak da, toplumu biling-
lendirmeyi vazife edinmis aydin kimliginin
on plana ciktigr goraldr.

Bir Aydinin Gorevi ve Sorumluluklar

Filmde, on bes yila mahkdm olmus
dustince suglusu Istanbullu Murat ka-
rakteriyle bir aydin portresi cizilir. Murat,
kendisine tahsis edilen bir odada yasa-
yan, mahkdmlarin sorunlar karsisinda
hukuki istidalar yazan, her konuda ken-
disine danisilan ve sevilip sayilan biri ola-
rak karsimiza cikar. Kisisel meselelerin-
den ziyade baskalarinin sorunlariyla ilgi-
lenen, kendini baskalarina adayan Murat,
hapishanede hocalik misyonu Ustlenir.
Kiclk Adus'un egitimine yonelik calis-
malar yapmasi, Haci Abdullah’a gorgt
kurallari hususunda ikazlarda bulunmasi
bunun gostergesidir. Bltln bunlar goz
onune alindiginda, olaylarin merkezinde
yer alan Murat'in esasen Kemal Tahir'i
temsil ettigi gordlir. Kendi dustincele-
rinin iletilmesinde aracilik gorevi goren
Murat, onun sozctst konumundadir.
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ESKIMEYEN FILMLER

Toplumun hastalikli dustnce yapisinin
islahi icin, toplumu bilinclendirmeyi vazife
edinmis -istanbullu Murat'in sahsinda
cizilen- aydin kimligi on plana cikar.

Hapishanedeki gozlemlerini  esas
alan ve bunlar vasitasiyla eserlerine
kaynak olusturan vyazar, filmde de en
dikkat ceken sahnelerden biri olan Na-
zim Hikmet'le olan mektuplasmala-
rinda, yakin dostuna bu gozlemlerini,
yalnizligini ve caresizligini anlatir. Kemal
Tahir'in bir nevi icini doktugu bu mektup-
lar onun hapishanedeki yalnizlik halinin,
aydin kimliginin neticesinin bir tezahtru
olarak gosterilir. Bir hapishane nezdinde
toplum hakkinda cikanimlarda bulunan
yazar, hapishanenin sosyolojik yorumu-
nu vapmistir. Toplumun cikarini, kendi
cikarindan Ustun tutan aydin kimligiyle
toplumsal olaylar karsisindaki duyarli-
ligini gosteren ve bir fikir onderi olarak
da toplumu bilinclendirme gorevini Ust-
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lenen Kemal Tahir “Tlrkiye'nin ruhunu
arayan” bir aydindir. Murat karakterinin
hapishanedeki insanlarin kurtulusu igin
Ustlendigi sorumluluk da, genel anlam-
da Kemal Tahir'in bu toplum kurtaricilig
vasfindan ileri gelir.

Topluma yol gosterme vazifesi Ust-
lenen vazar, ideolgjisini ve fikir dinyasini
daha ¢ok roman tirtinde verdigi eserlerle
sonraki kusaklara aktarir. Romani, kay-
nagini toplumsal bulgulardan alan, okuru
aydinlatmakla gorevli bir arac olarak go-
ren Kemal Tahir'e gére romancinin gorevi
-sezgilerini de kullanarak- bir sosyolog
gibi toplumu incelemektir. Memleket me-
selelerini edebiyatin merkezine verles-
tiren vazar, eserlerinde insanin draminin

toplumsalligini temele alarak, toplum
sorunlarini gercekgci bir tutumla islemis-
tir. Hayatinda 6nemli bir yere sahip olan
Nazim Hikmet gibi Turk halki icin, onlara
layik, namuslu eserler vermek gerektigi-
ni distnen yazar, yolumuzu aydinlatacak
Isigin aci ceken insanhigimiz oldugunu ifa-
de etmistir. Turkiye'de ne sag ne sol ce-
nah tarafindan yeterince anlasilamayan
Kemal Tahir, Halit Refig'in ifadesiyle, bir-
birinden farkli 6zellikleri kullanilarak, par-
calanmaya ve bolinmeye calisilan Tark
toplumunun, bittnlesme arayan “kolektif
vicdaninin” temsilcisidir.

Film, toplumsal clrime ve vyoz-
lasmanin yasandigl bir devrin sosyal
gercekligini carpici ve gercekgi bir dille
sorgulamasi bakimindan onemlidir. Ha-
pishane hayatinin insan tzerindeki et-
kisinin kadin mahk{mlar cercevesinde
islendigi filmde, toplum kabulleri, ahlaki
bozukluklar, cehalet ve devlet idaresin-
deki baski gibi hususlarin bir toplumu
nasil etkiledigine deginilir. Kemal Tahir'in
gozlinden anlatilan olaylar sayesinde,
onun kadinlar hakkindaki gorusleri, fikir
dinvasl ile ozellikle aydin ve romanci
kimligi filmde onemli bir yere sahiptir.
Romanla mukayese edildiginde baz
eksiklikleri olan film, genel anlamda ro-
mandaki siraya riayet etmesi ve etkileyi-
cidiliyle, basarili bir uyarlama olarak Turk
sinema tarihi icindeki yerini alir. m
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KITAPLIK

DAGINIK BIR
DERLEME

ZEYNEP TURAN

Sinema ve Politika film,
yonetmen ve yapim
sureclerini; tarih, yonetim,
reklam ve pazarlama, ideoloji
ve propaganda temelinde
degerlendiriyor.

Editorligund Bans Kiling'in yaptigl, cok sa-
yida akademisyenin katki sundugu Sinema ve
Politika (Literatlirk Academia, 2015) kitabi bas-
igindaki kavramlari tarih, yonetim, reklam ve
pazarlama, ideoloji ve propaganda temelinde
ele almay! hedefliyor. Anadolu Universitesi‘nin
cesitli bolimlerinden akademisyenler Yrd. Dog.
Dr. Ugur Keskin, Ars. Gor. Mustafa Cagatay Tok,
Ogr. Gor. Engin Kilicatan, Ars. Gér. Serhat Koca
ve Ars. Gor. Sibel Kurt ¢alistiklar disiplinlerden
yola cikarak film, yonetmen ve yapim sulreci
lzerine degerlendirmede bulunuyor.

Kitapta sinemanin film yapim strecinin eko-
nomi-politigine dair yapilan tartismalarla filmlerin
konu edindigi politik meseleler i¢ ice geciyor. Tum
filmlerin her asamasinin politik olusunu ifade eden
Baris Kilin¢'in iddiasi senaryodan yapimciliga, yo-
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EDiTiip
Baris KILING

netmenlikten pazarlamaya kadar cok genis bir
alanikapsiyor. Kitapta, Hollywood'daki film yapim-
clligr ve stidyo sistemiyle George Orwell'in Hayvan
Ciftliginin - uyarlamasindaki yonetim dusUlncesi
ayni “politik” baslik altinda tartismaya agiliyor. Yine
benzer sekilde, Iradenin Zaferi(Triumph des Willens,
1935) filminin belgesel mi yoksa propaganda filmi
mi oldugu tartismasiyla Turkiye sinemasinda askin
merkezde oldugu anlatilarin toplumsal degisimle
temasi ayni dizleme oturtuluyor.

Ugur Keskin yonetim distncesini sinema-
ya uyarlanan dort eser Uzerinden tartismaya
aciyor. George Orwell''n Hayvan Ciftligi, Franz
Kafka'nin Degisim, Arthur Miller'in Saticinin Olii-
miive Cevat Fehmi Baskut'un Buzlar Cozilmeden
eserlerindeki yonetici vasfinin tezahtrlerini irde-
liyor. Kirsaldaki egemen giclerin neden olduklari



yonetim sorunlari, sehirlerde verel/merkezi
yonetimlerin neden oldugu sorunlar veya
sagladiglimkanlar gibi cok sayida kategorinin
sinema eserlerinden yola gikarak incelenebi-
lecegini iddia ediyor.

Mustafa Cagatay Tok, iradenin Zaferi filmi
tzerinden yurutulen eski bir tartismayi pro-
paganda ve politika kavramlarinin farkli ta-
nimlari tzerinden ele aliyor. Bunu yaparken
Erik Barnouw'un Documentary: A History of
the Non-fiction Film calismasindaki belgesel
siniflandirmalarindan vararlaniyor. Engin Ki-
licatan ise politik sinemayla, sinemanin basli
basina politik bir sanat olusu arasindaki ayri-
ma ve ig icelige deginiyor. Sinema ve politika
iliskisine dair cesitli yaklasimlara yer verirken
meselenin Turkiye sinemasina etkisini Yilmaz
Glney'in Umut(1970) filmi tzerinden okuyor.

Serhat Koca tarih sahnesinden cekilen
Yesilcam'in doksanlarda yerini almaya basla-
yan ve iki binlerde gelisen yeni popller sine-
manin aska yer vermeye devam ettigini ancak
karakterlerin sosyo-ekonomik sinifsal gorti-
numlerinin degistigini savunuyor. Sibel Kurt
sinema endustrisinin kullandigl pazarlama
stratejilerini ve tlketim nesnesi haline geti-
rilen sinema ikonlarinin sertvenini ele aliyor.

Disiplinlerarasi Gegissizlik

Kulttr endUstrisinin yeniden Uretimi ola-
rak ele alinan sinema ile politika arasindaki
iliski, tarihsel donem ve cografya sinirlamasi-
na tabi tutulmadigr icin kitap oldukca daginik
bir seyir izliyor. Her asamasinin politik oldugu
iddia edilen sinemanin bu yonu, ortaya ciktigi
cografyanin ve tarihsel donemin ayricalikla-
rinin derinlemesine incelenmesiyle tezahur
edebilecek bir husus. Aristoteles'in palitika
tezinden ya da propaganda kavraminin do-
gusundan itibaren meselelerin ele alinisi da
metinleri agirlastiryor.

Kilicatan'in iddia ettigi Gzere politika “in-
sanin aldigi soluktan gunlik eylemlerinin
tumune kadar yasamin icerisinde” ise Yilmaz
Glney'in Umut filminin yasaklanma gerekge-
lerinin siralanmasi yerine faytoncu Cabbar'in

Kiiltiir endiistrisinin yenide
olarak ele alinan sinema ile

KITAPLIK

n tiretimi
politika

arasindaki iliski, tarihsel donem ve

cografya sinirlamasina tabi

tutulmadigi

icin kitap daginik bir seyir izliyor.

glindelik hayatina dair daha fazla yoruma yer
verilmesi gerekmez miydi? Kilicatan'in de-
gerlendirmesi Umut'un tur olarak politik film
oldugunu soylemekten ve bunu gerekcelen-
dirmekten 6teye gidememis. Sosyal yasamin
politikayla ic iceligi tezi faytoncu Cabbar'in
yoksullugunu betimlemekle sinirli kalmis.

Diger yandan Sibel Kurt'un Hollywood'un
lisansh drdnlerinin giseyle iliskisini inceledig;
ve cok sayida yapim ornegiyle zenginlestir-
digi metni sinemanin pazarlama alanina dair
kapsamli bir degerlendirme. Metin, Disney'in
Muhtesem ve Kudretli Oz (Oz the Great and Po-
werful, 2013) filmi icin dénemin akilli telefon-
larinda yer alan Temple Run oyununu, Temp-
le Run Oz versiyonuyla satisa sunmasindan;
McDonald's ya da Burger King gibi zincirlerin
mendlerinde satisa sunulan oyuncaklara de-
gin genel olarak genclere ve cocuklara hitap
eden pazarlama taktiklerinin gtindelik ha-
yatla temasini acik ediyor. Bu yonlyle met-
nin, kitabin sinema ve politikanin birbirinden
bagimsiz dusunulemeyecegi savini gorundr
kilabildigini soylemek mumkun.

Turkiye'de inter-disipliner calismalarin sayi-
sinin artmasi ve sinemaya dair degerlendirme-
de bulunurken disiplinlerarasi etkilesimin varlig
elbette ki gerekli. Ancak Sinema ve Politika farkii
disiplinlerde uzmanlasan isimleri bir araya ge-
tirebilirken calisilan alanlar arasinda ortak bir
payda olusturmuyor. Faytoncu Cabbar'in guin-
delik hayatini yeniden UGreten politiklik ile film
temali drlnlerin Uretiminin  gundelik hayat
yeniden insasini tetikleyen politiklik arasindaki
gecissizlik nedeniyle kitabin hedefledigi disip-
linlerarasi bag kurulamiyor. m
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AYSE SASA'Y
VEFA

AYBALA HiLAL YUKSEL

“Bir aradalig1” temsil

eden Ayse Sasa’'nin farkh
gozlerden nasil goriindiiginii
anlamak icin daha detayl
derlemelere ihtiyag var.

hayret perdesini
temasa

aysesasa Kitah,

Turk sinemasinin nevi sahsina munhasir
isimlerinden Ayse Sasa aramizdan ayrilali bir yili
askin zaman gecti. Sasa, yalnizca altmish yillar-
dan iki binlere dek yaklasik elli yillik sinema kari-
yerinde yazdigl senaryolari veya sinema dusun-
cesi Uzerine denemeleriyle degil, bizzat yasam
oykusuyle de kiltiur-sanat hayatimizin dikkat
ceken isimlerinden biriydi.

Ayse Sasa hakkinda sevenlerinin, 6grenci-
lerinin, dostlarinin Sasa’nin yasaminda ve vefa-
tindan sonra kaleme aldigi; kimisi gesitli mec-
ralarda yayinlanmis kimisi ise ilk kez bu kitapta
okur ile bulusan metinleri iceren Hayret Perdesini
Temdsé (Hazirlayan: Serdar Arslan, insan Yayin-
lart) Sasa’'nin birinci 6lim yildéniminde raflarda
yerini aldi. Ayse Sasa’'nin yasami ve eserlerine

82 HAYALPERDES| EYLUL - EKiM 2015

Serdar Arslan

dair gizilen cerceve ile baslayan kitapta hakkin-
da yazilanlarin vani sira, farkl isimlerin kaleme
aldigi hatiralar, Sasa'nin ilk kez yayinlanan mek-
tuplari ve -2012 yilinda verdigi- son soylesileri
bulunuyor.

Hayret Perdesini Temdsa kitabindaki yazilara
konulari itibariyle kisa bir bakis atildiginda, Yesil-
¢am doneminde onemli filmlerin senaryolarinda
imzasi bulunan Sasa’'nin sinemact kimligi hak-
kinda yazilan yazilarin, kitapta ona dair pek cok
baska unsurdan yalnizca biri olarak yer buldu-
gu goze carplyor. Sinema literatdrt takipcilerini
belki bu konuda bastan uyarmak gerek; Hayret
Perdesini Temdsa bir "Ayse Sasa Sinemasi Kita-
bi” olma iddiasinda degil, bir “Ayse Sasa Kitabi.”
Ancak kitap, onun sinemamizda doldurdugu



boslugu anlamaya ¢alisan metinler icermiyor
degil. Bunlarin en onemlilerinden biri olarak
Sasa'nin kariyeri boyunca yazdigi otuz bir se-
naryodaki ortak temalar ve duyarliliklar aras-
tiran Meltem i§ler Sevindi'nin “Senaryolariyla
Ayse Sasa” makalesini zikretmek gerek.

Havyati boyunca farkli kesim ve meslek-
lerden insanlarin hayatlarinda derin izler bi-
rakan Sasa hakkinda bir kitapta; yonetmen,
yazar, gizer, sair, hikayeci, elestirmen, hekim,
tarihci, ilahiyatci ve daha nice ugraslardan in-
sanlarin ver almasi sasirtici degil. Gergekten
de Ayse Sasa, ilber Ortayli'nin Ayse Sasa'nin
cenaze merasiminin ardindan kaleme aldig
“Nadir Rastlanacak Bir Kisilikti” baslikli yazi-
sinda vurguladig gibi bir “cogullugu” biinye-
sinde barindirabilen insanlardandi. Onun Turk
toplumunun her kesiminden insanla temasa
gecebilen ve “ruhunu acan” bir insan oldugu-
nu belirten Ortayli, cenazesine de yansiyan
bu "bir aradaligin” toplumumuz i¢in dmit veri-
ci bir gelisme oldugunu kaydediyordu.

OrtaylI'nin gozlemi baglaminda kitaba ye-
niden donersek, Ayse Sasa'nin hayatinda ve
hatta ugurlanisinda gorulen cok renkli tablo-
nun Hayret Perdesini Temdséd'da yeterince yan-
sitildigini soylemek glic. Kitaba dahil edilen
metinler ekseriyetle -Atilla Dorsay gibi birkac
istisna disinda- Ayse Sasa’nin sonradan dahil
oldugu “Misliman mahallesinden” isimler
tarafindan kaleme alinmis. Dolayisiyla kitapta
Sasa hakkinda gorece tek tarafli bir perspektif
sunuldugu veya Sasa'nin ¢ok yonlu kisiligini
yeterince yansitiimadigi iddia edilebilir.

“Mahallenin icinden” vazilanlarin tama-
minda olmasa da énemli bir kisminda, Cihan
Aktas'in "Rical Temsilini ihya Eden Sanatkar
Kadin” baslikli yazisinda tespit ettigi pe-
sin hukumler ve kategoriler devreye giriyor.
Aktas'in da belirttigi gibi, Muslimanlar hi-
dayete eren “sol/Batici aktorleri” abartili bir
ilgi ve hatta tezahurat ile karsilamaktan vaz-

gecmis gorinmuyor. Ayse Sasa, buna tamah
etmese de, Mislimanlarin yeni ve meshur
Mislimanlara reva gérdigl islam ile seref-
lenmemis de kendisi islam't sereflendirmis-
cesine bir ilgive maruz birakildi, hakkinda ya-
zilanlar da bunu destekliyor. Bilhassa Bir Ruh
Macerasi kitabinin 2009 vilinda ilk kez basil-
masinin ardindan c¢ikan vyazilarda, $asa'nin
kisiliginden ziyade "hidayetini” odaga alan bir
cosku hakim.

Ote yandan Ayse Sasa'nin cokca bahse-
dilen "hidayetinin’; bir mahalleden digerine
transferi olarak yorumlanmasi da bu bakis
acisini destekliyor. Ancak onun yasamini git-
gide genisleyen bir halkanin farkli halkalari da
icine alarak blytmesi seklinde tarif etmek
gerek. Kisacasi, Ilber Ortayl'nin yazisinda
dile getirdigi gibi "bir aradalig’” temsil eden
Sasa'nin farkli gozlerden nasil gérundigunu
anlamak icin daha detayli derlemelere ihtiyag
var. Yine de kitabin sonunda eklenen ve Sasa
hakkindaki tim roportaj, yazi, panel, anma
ve kitaplarin listelendigi "Ayse Sasa lcin Bir
Kaynak¢a” bolimu, bu cok yonll inceleme
icin basvurabilecegimiz kaynaklari siraliyor ve
kitabin sunus yazisinda Arslan’in dile getirdig;
Sasa hakkinda yapilacak calismalar icin kay-
nak olusturma maksadini karsiliyor.

Ayse Sasa bir seyler Ureten, Uretmek is-
teyen genc zihinler icin yapici elestiriler sun-
mus, ihtivac duyduklar motivasyonu vermis
ve belki de en 6nemlisi onlarin heyecanlari-
ni samimiyetle paylasmis bir isim. Kuvvetle
muhtemel ki, onun bir yerlerde yeseren veya
yesermekte olan emeklerinin neticelerini,
daha uzun yillar konusacagiz. m
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KULIS

HER PROJENIN
IRTIYACI FARKLIDIR

SOYLESI: KULTIGIN KAGAN AKBULUT

Yapimci, senarist, sinema yazan gibi sinemanin farkh alanlarinda is ireten
Emine Yildinm bu siralar yine masasinda bircok proje lzerinde calisiyor.
Ramin Matin'in yonetmen koltugunda oldugu Kusursuzlarfilminde senarist ve
vapimai olarak 6nemli basarilar elde eden Yildinm'a gelecek planlarini sorduk.

Oncelikle kariyerinizi kisaca deger-
lendirmenizi isteyecegim. Bugiine
kadar yapimci, senarist ve sinema
yazari olarak vyaptiklarinizi nasil
degerlendirirsiniz? Su an bulundu-
gunuz noktayi nasil goriiyorsunuz?

Nasil degerlendirmem gerektigini
gercekten bilmiyorum. Bulundugum
nokta diye bir sey oldugunu distnmu-
yorum. Hayatta kariyer planlarindan vya
da on senelik kalkinma planlari gibi hirs-
lardan ¢ok rahatsiz oluyorum, belki hirsli
bir insan olmak istemedigim icindir. Tek
bildigim, hem senaryo yazmayi hem de
sinema vazarligini seviyorum. Yapimci-
lik da bdtin bu strecin bir parcasi oldu
son on sene iginde. Su an bulundugum
“noktayl” hayatimdaki herhangi baska
bir nokta gibi gortiyorum, bundan son-
rasinda hayirlisi olur umarim.

Sinemanin farkl alanlarinda calisma-
lariniz var. Bit(in bu isbdlimiini nasil
yapiyorsunuz? Projeler mi sizi siriik-
liyor, yoksa bilingli tercihler mi?
Arada bu is bélimu yizinden hafif bir
kisilik bolinmesi yasiyorum! Ama butdn
bu farkl is bolumu bilingli tercihler, ken-
dimi illa bir kategoriye sokmak istemiyo-
rum. Her projenin ihtiyaci farklidir, dolayi-
siyla sevdigim bir projenin ihtiyacina gore
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gerceklestirecegim katkiyi segiyorum. Ta-
bii bazen projelerin de strtkledigi oluyor.

Ramin Matin’le birlikte bir projede

daha gorecek miyiz sizi?

Ramin Matin ve Oguz Kaynak'la za-
ten Giyotin Film'in ortagiyiz. Dolayisiyla
evet bir projemiz daha var. istanbul'un
kentsel donustimu hakkinda eglenceli
bir kara komedi, gelecek yaz cekiyoruz.
Su anda kast ¢alismalarini yeni baslattik.
Ben sadece yapimcilarindan biriyim pro-
jenin, senaryosunu Can Kantarci yazdi.

Son iki yil icinde kisa filmlere de ya-
pimcilik yaptiniz. Kisa film projeleri-
ni nasil seciyorsunuz? Yakin zaman-
da kisa film projeniz var mi?

Son iki sene sadece Derya Durmaz'in
kisa filmlerinin yapimailigini yaptim. Ken-
disi yakin arkadasimdi, yazdigi projeleri
begendim. Ozellikle Ermenistan'da cekti-
gimiz Ziazan (2013) benim igin apayri bir
deneyimdi. Yakin zamanda cekilme ihti-
mali olan sadece bir kisa film daha var.

Yapimar olarak bagka projeleriniz
var mi?

Yapimci olarak elimde iki uzun met-
raj, bir kisa metraj, bir tane de web dizisi
var. Bir de kendi projemi gelistirmeye
calisiyorum su anda, ilk defa yonetmen-

Emine Yildinm

lik yapacagim. Amazonlar hakkinda de-
neysel bir belgesel, su anda arastirma
ve yazim safhasinda.

Uzerinde calistiginiz ya da calismay!
diisiindiigiiniiz bir senaryo var mi?

Uzerinde calistigim bir siiril fikir var,
bakalim hangisi sonunda bitmis bir se-
naryoya donusecek.

Tiirkive sinemasi iizerine ingilizce

elestiri, haber yazilari hazirliyorsu-

nuz. Okurun goziinden baktigimiz-

da Tiirkiye sinemasi nasil bir yerde

gozikiiyor?

ingilizce okurun gdziinden nasil baki-
liyor bilemeyecegim, zira benim yazdik-
lanim yine bir Turkivelinin bakis agisindan
yaziliyor. Bence hangi tilkeden bakarsaniz
bakin Tirkiye sinemasinin durumu hem
cok avantajli hem de hig degil. Cok farkii
ve ilging yonetmenler var, ayni zamanda
arada anaakimdan da ok fonksiyonel
ve iyi filmler ¢ikiyor. Ama burada tartis-
mamiz gereken en onemli sey su: Turki-
ye sinemasinin daha kimsenin memnun
oldugu bir yasasi bile yok, dizenlemeleri
yok, dagitim sistemi haksiz rekabet izeri-
ne kurulu. Bu meseleler bence en onemli
meseleler suanda. m
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MARSLI
THE MARTIAN

Yonetmen: Ridley Scott
Senaryo: Drew Goddard

Oyuncular: Matt Damon, Jessica
Chastain, Kate Mara

Yapim: ABD/2015/ingilizce/20th
Century Fox/The Moments
Entertainment

Mars gezegenine giden astronotlar
gorev sirasinda cikan bir firtina
sonucunda oldi sanarak Mark
Watney'i gezegende birakirlar.
Mars'ta tek basina kalan Watney,
hayatta kalmak ve durumunu
dunyaya haber vermek icin sinirli
imkanlarla, aklini kullanarak icatlar
yapmavya koyulur. Watney'in
cabalariyla hayatta oldugunu
ogrenen NASA, astronotun
arkadaslarinin da katildigi bir
kurtarma ekibiyle bilim adamina
ulasmaya calisir. Ancak kurtarma
ekibinin hem zamani hem de
Watney'i kurtarma sansi cok azdir.
Marsh, Andy Weir'in ayni adli
romanindan uyarlandi.

"RIMSON PI
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KIZIL TEPE
CRIMSON PEAK

Yonetmen: Guillermo del Toro

Senaryo: Guillermo del Toro, Matthew
Robbins, Lucinda Coxon

Oyuncular: Mia Wasikowska, Tom
Hiddleston, Jessica Chastain

Yapim: ABD/2015/ingilizce/
Legendary Pictures/UIP Tirkiye

Edith Cushing, on dokuzuncu yzyil
Ingiltere'sinde hayaletlerle ilgili bir
roman uzerinde calisan, geng ve
umut vaat eden bir yazardir. Edith,
Ingiltere'nin kirsal ve daglik bolgesinde
bir koskte kiz kardesiyle birlikte
yasayan yakisikli Sir Thomas Sharpe
ile tanisir ve ona asik olarak evlenir.
Evlendikten sonra kocasinin yasadigl
koske tasinan Edith, kocasliyla kiz
kardesinin hig de gortndukleri gibi
olmadiklarini fark eder. Kdskiin
bulundugu bélgede hayaletler
“hafife alinmamaktadir” ve
yasadiklari eski kdsk zaman

iginde bir canliya dontsmustar.
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ROCK THE KASBAH

Yonetmen: Barry Levinson
Senaryo: Mitch Glazer

Oyuncular: Bill Murray, Bruce Willis,
Kate Hudson

Yapim: ABD/2014/ingilizce/ 100/
Brian Grazer/Pinema Filmcilik

Kariyeri disuse gecmis muzik
yapimcisi Richie Lanz, elinde
kalan son sarkicisiyla kariyerini
kurtarmak icin Afganistan turnesine
¢ikar. Ancak Lanz, sanatgisinin
Afganistan'daki ortami gorip
kagmasiyla bes parasiz ve
pasaportsuz kalir. Eve donmek
icin careler ararken pek cok veni
insanla tanisan Lanz'in karsisina
olaganuistl bir sese sahip, sarkici
olmak isteyen genc bir kadin
¢ikar. Yasadigl her seye ragmen
genc kadini yetenekli buldugu icin
bir yildiza donusttrmeye karar
veren Lanz, geng kadinla birlikte
Kabil'e dogru tuhafliklarla dolu bir
yolculuga cikar.
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BEN, ERRL VE OLEN KIZ
ME AND EARL AND THE DYING
GIRL

Yonetmen: Alfonso Gomez-Rejon
Senaryo: Jesse Andrews

Oyuncular: Thomas Mann,
Olivia Cooke, RJ Cyler

Yapim: ABD/2015/ingilizce/ 105/
Indian Paintbrush/The Moments
Entertainment

Lise son sinif ogrencisi on yedi yasindaki
Greg Gaines mumkun oldugunca sosyal
iliskiler kurmaktan kaginan biridir.
Birlikte klasik filmlerin parodilerini
cektigi arkadas! Earl'ti bile fazla yakinina
yaklastirmayan Greg, yalnizigini dert
edinmis annesinin israrlariyla kanser
teshisi konulan sinif arkadasi Rachel ile
arkadaslik kurmay gonilstizce kabul
eder. Boylece Greg icin dostlugun ne
demek oldugunu anlayacagy bir stireg
baslar. Senarist Jesse Andrews'un kendi
romanindan uyarladigl, Sundance Film
Festivali'nde blyuk ses getiren film,
festivalde hem Biiyiik Jiri Odulii'nii hem
de Seyirci Odiili'nii kazand.
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SPECTRE

Yonetmen: Sam Mendes

Senaryo: John Logan, Neal Purvis,
Robert Wade

Ovyuncular: Daniel Craig,
Christoph Waltz, Monica Bellucci

Yapim: ingiltere, ABD/2015/Ingilizce/
Metro Goldwyn Mayer/Warnet Bros
Turkey

Gegmisten gelen sifreli bir mesaj James
Bond'u New Mexico'daki bir goreve
surukler. Gorevi Spectre adindaki sug
orgutuni arastirmak olan gizli ajan,
son derece gizli ve 6lumcul bir drglitiin
izlerine rastlar. Bond bir yandan
teskilatina yapilan politik saldirilarla
muicadele ederken, diger yandan

da Spectre'nin arkasindaki gizemi
¢ozmeye calisir ve Spectre'nin igine
girdikce, kendisiyle aradigi duisman
arasindaki ilging iliskileri kesfeder. Bir
onceki Bond filminde oldugu gibi yirmi
dordincu filmde de James Bond'un
gecmisine dogru yapacagi yolculuk
sirasinda karsilasacag tehlikeler ve
olaylar anlatiliyor.

BULANTI
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BULANTI

Yonetmen: Zeki Demirkubuz
Senaryo: Zeki Demirkubuz

Ovyuncular: Zeki Demirkubuz,
Sebnem Hassanisaughi,
Oykii Karavel

Yapim: Turkiye/2015/Turkce/
Mavi Film/Bir Film

Ahmet, hayatinda kimseyi
umursamayan, hicbir seyin
onunde egilmeyen 6nemli bir
sahsiyettir. Sevgilisiyle birlikte
oldugu bir gece karisi ve kictk
kizini trafik kazasinda kaybettigini
ogrenir. Yasadigl olaydan
etkilenmeden yasamina devam
eden Ahmet'in hayatinda bir stire
sonra, bazi degisimler meydana
gelmeye baslar. Art arda gelen
aksilikler, Ahmet'i gittikce daha
fazla zafiyete dusurmekte ve
hayatindaki kadinlarla iliskilerinin
bozulmasina neden olmaktadrr.
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0 Can Tertip Burak Kuka Umit Erdim, Volkan Demirok, Cengiz Kiiciikayvaz Tirkiye/2015

é Detay Korhan Bozkurt Deniz Ugur, Yosi Mizrahi, Burak Hakki Tirkiye/2015

:5' Everest Baltasar Kormakur Jake Gyllenhaal, Jason Clarke, Keira Knightley ingiltere, ABD,

5 ; i Izlanda/2015

o Guruldayan Kalpler Omer Ugur Devin Ozgiir Cinar, Necip Memili, Algi Eke Tirkiye/2014

T Sicario Denis Villeneuve Emily Blunt, Benicio Del Toro, Josh Brolin ABD/2015
Elser / Hitler'e Suikast Oliver Hirschbiegel Christian Friedel, Katharina Schiittler, Burghart KlauBner Almanya/2015
Hiddam Utku Ucar Fatos Hun, Murat Ozen, Cagri Duran Tirkiye/2015
Kara Bela Burak Aksak Cengiz Bozkurt, Seda Bakan, Erkan Kolcak Kostendil Tiirkiye/2015
Labirent: Alev Deneyleri / Maze Runner: | Wes Ball Dylan O'Brien, Thomas Brodie-Sangster, Kaya Scodelario ABD/2015
The Scorch Trials
The Little Medic: Secret Mission of the Peter Claridge Christiane Paul, Malte Arkona, Bernhard Hoecker Almanya/2015
Bodynauts

0 The Kitchen Sink Robbie Pickering Ed Westwick, Mackenzie Davis, anessa Hudgens ABD/2015

é Yitik Kuslar Aren Perdeci, Ela Alyamag | Ahmet Uz, Arto Arsenyan, Dila Uluca Tiirkiye/2015

:§ Yok Artik Caner Ozyurtlu Erkan Kolcak Késtendil, Ceren Moray, Caglar Corumlu Tirkiye/2015

E Frankenstein Bernard Rose Xavier Samuel, Carrie-Anne Moss, Danny Huston ABD/2015

ﬂ Klicuik Prens / The Little Prince Mark Osborne Jeff Bridges, Rachel McAdams, James Franco Fransa/2015
Madimak: Carina'nin Gunlugii Ulas Bahadir Flisun Demirel, Riza Akin, Umut Kurt Tirkiye/2015
Stajyer / The Intern Nancy Meyers Anne Hathaway, Robert De Niro, Rene Russo ABD/2015
Before | Wake Mike Flanagan Kate Bosworth, Thomas Jane, Jacob Tremblay ABD/2015
Robot Overlords Jon Wright Gillian Anderson, Ben Kingsley, Callan McAuliffe ingiltere/2014
Ask Nerede? Semra Dindar Ayca Erturan, Faik Ergin, Oya Aydogan Tiirkiye/2015
Adana isi Ali Adnan Ozgiir Murat Akkoyunlu, Ceyda Ates, Melih Selcuk Tiirkiye/2016
Amy Asif Kapadia Amy Winehouse, Mark Ronson, Tony Bennett ABD/2015

0 Marsl / The Martian Ridley Scott Matt Damon, Jessica Chastain, Kate Mara ABD/2015

é Bulanti Zeki Demirkubuz Zeki Demirkubuz, Sebnem Hassanisoughi, Oykii Karayel Tirkiye/2015

z Evlenmeden Olmaz Yasemin Turkmenli Cansel Elgin, Ozge Ozberk, Hakan Eratik Tirkiye/2015

E Kafes Mahmut Kaptan ismail Hacioglu, Nilay Duru, Sefik Onatoglu Tirkiye/2015
Efsane / Legend Brian Helgeland Tom Hardy, Emily Browning, Christopher Eccleston Ingiltere/2014
Strange Magic Gary Rydstrom Alan Cumming, Evan Rachel Wood, Sam Palladio ABD/2015
Pawn Sacrifice Edward Zwick Tobey Maguire, Liev Schreiber, Peter Sarsgaard ABD/2013
Vesvese: Cin Tuzag) Stlimeya Kokten Okan Aydin, Duygu Yenilmez, Mustafa Agdere Turkiye/2015

0 Yanlis Kapi / Knock Knock Eli Roth Keanu Reeves, Lorenza |zzo, Ana de Armas ABD, Sili/2015

é Masterminds Jared Hess Zach Galifianakis, Kristen Wiig, Owen Wilson ABD/2015

= Irrational Man Woody Allen Emma Stone, Parker Posey, Joaquin Phoenix ABD/2015

E Max Steel Stewart Hendler Ben Winchell, Maria Bello, Andy Garcia ABD/2015

< Tehlikeli Yiirtyts / The Walk Robert Zemeckis Joseph Gordon-Levitt, Ben Kingsley, Charlotte Le Bon ABD/2015
Pan Joe Wright Levi Miller, Hugh Jackman, Garrett Hedlund ABD/2015
Kara Diizen / Black Mass Scott Cooper Johnny Depp, Benedict Cumberbatch, Joel Edgerton ABD/2015
Kidnap Luis Prieto Halle Berry, Lew Temple, Dana Gourrier ABD/2015
Dragon Blade / Tian jiang xiong shi Daiel Lee Jackie Chan, John Cusack, Adrien Brody (Cin/2015
Diinyanin En Gizel Giilusti Mustafa Ugur Yagcioglu Tuba Unsal, Riza Kocaoglu Tirkiye/2015
ilk Giliiste Ask Senol Sonmez Ali Sunal, Hatice Sendil, Ahmet Saragoglu Tiirkiye/2015

Regression

The Pack

Alejandro Amendabar

Nick Robertson

Emma Watson, Ethan Hawke, David Thewlis

Anna Lise Phillips, Jack Campbell, Kieran Thomas McNamara

ispanya, Kanada/2015
Avustralya/2015
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LN Kizil Tepe Guillermo del Toro Mia Wasikowska, Tom Hiddleston, Jessica Chastain ABD/2015

©

~N Life Anton Corbijn Robert Pattinson, Dane DeHaan, Ben Kingsley ABD/2015

=

5 45 Yl / 45 Years Andrew Haigh Charlotte Rampling, Tom Courtenay, Geraldine James ingiltere72015

(o)

— Truth James Vanderbilt Cate Blanchett, Robert Redford, Elisabeth Moss ABD/2015
Takim M. Sami Gucli Sinan Albayrak, Turgay Basyayla, Osman Yildirnm Tirkiye/2011
Room Lenny Abrahamson Brie Larson, William H. Macy, Megan Park ABD/2014

ﬁ Genis Aile: Yapistir! Omer Ugur Firat Tanis, Ufuk Ozkan, Ahmet Sarsiimaz Tiirkiye/2015

o

g Magi Hasan Karacadag Michael Madsen, Brianne Davis, Lucie Pohl Tirkiye/2014

b Paranormal Activity 5: Hayalet Boyutu / Gregory Plotkin Chris J. Murray, Brittany Shaw, vy George ABD/2015

m Paranormal Activity: The Ghost Dimension
Rock The Kasbah Barry Levinson Bill Murray, Bruce Willis, Kate Hudson ABD/2014
Son Cadi Avcisi / The Last Witch Hunter Breck Eisner Vin Diesel, Rose Leslie, Elijah Wood ABD/2015
Solace Afonso Poyart Anthony Hopkins, Colin Farrell, Jeffrey Dean Morgan ABD/2015
Otel Transilvanya 2 / Hotel Transylvania 2 | Genndy Tartakovsky Adam Sandler, Selena Gomez, Andy Samberg ABD/2015
Mustang Deniz Gamze Ergliven Glines Nezihe Sensoy, Doga Zeynep Doguslu, Elit igcun Tirkiye, Fransa,

Almanya/2014

Babalar ve Kizlari / Fathers and Daugh- Gabriele Muccino Russell Crowe, Amanda Seyfried, Aaron Paul ABD/2015
ters

@ Louder Than Bombs Joachim Trier Isabelle Huppert, Jesse Eisenberg, Gabriel Byrne Fransa, ABD, Norveg,

o Danimarka/2014

N .

= Collide Eran Creevy Nicholas Hoult, Anthony Hopkins, Ben Kingsley Ingiltere, ABD,

< Almanya/2015

[}

% Git Basimdan Sahin Altug Asli Tandogan, Sahin Irmak, Bilent Emrah Parlak Tirkiye/2015
Burnt John Wells Bradley Cooper, Sienna Miller, Daniel Briihl ABD/2015
Steve Jobs Danny Boyle Michael Fassbender, Kate Winslet, Seth Rogen ABD/2015
Yaktin Beni Can Ydcel Sinem Kobal, Ugur Yiicel, Sarp Apak Turkiye/2015
Autobahn Eran Creevy Nicholas Hoult, Felicity Jones, Ben Kingsley ingiltere,

Almanya/2015

Ali Baba ve 7 Cliceler Cem Yilmaz Cem Yilmaz, Zafer Algdz, Irina lvkina Tiirkiye/2015

el Diislerin Terzisi / The Dressmaker Jocelyn Moorhouse Kate Winslet, Liam Hemsworth, Hugo Weaving Avustralya/2014

o

g Ben, Earl ve Olen Kiz / Alfonso Gomez-Rejon Thomas Mann, Olivia Cooke, RJ Cyler ABD/2015

% Me And Earl And The Dying Girl

<

>~ A

0 Spectre Sam Mendes Daniel Craig, Christoph Waltz, Monica Bellucci Ingiltere , ABD/2015
The Shamer's Daughter Kenneth Kainz Rebecca Emilie Sattrup, Maria Bonnevie, Jakob Oftebro Danimarka/2015
Afacanlar Takimi Biiyiik Yaris / Ute von Miichow-Pohl, | Constantin von Jascheroff, Katharina Thalbach, Almanya/2015
Raven: The Little Rascal Sandor Jesse Anna Thalbach

Q Rings F. Javier Gutiérrez Matilda Lutz, Alex Roe, Johnny Galecki ABD/2015

o

~N

s Peanuts Filmi / The Peanuts Movie Steve Martino Francesca Capaldi, Madisyn Shipman, Noah Schnapp ABD/2015

0

<

x The Perfect Guy David M. Rosenthal Sanaa Lathan, Michael Ealy, Morris Chestnut ABD/2015

m
Baskin Can Evrenol Gorkem Kasal, Ergun Kuyucu, Fatih Dokgoz Tirkiye/2015



SEHIR, diinyanin en giizel sehrinde yiikseliyor.
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Diplomadan daha fazlasi...

Istanbul'da hayatin icinde bir kampiis. Yiiksek burs orani. Tiim béliimlerde Ingilizce
egitim. 70 farkli iilkeden gelen uluslararas: 6grenciler. Insanlik birikimini 6ziimsemeye
ve ozglir disiinceye yonelten ortak dersler programi. Hem meslek hem de arastirmaci
kisilik kazandiran egitim 6gretim modeli, SEHIR'i 6ncii ve farkl bir konuma yerlestiriyor.

www.sehir.edu.tr ' iSTANBUL

infodsehir.edu.tr H Kusbakisi Caddesi No: 27, 34662
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