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BU SAYIDA

Yeni Ahit

Toto le hévos, 8. Giin ve Ozellikle Bay Hickimse ile dikkatleri ceken Belgi-
kali yonetmen Jaco Van Dormael son filmi Yeni Ahit ile modern bireyle-
rin hayatlarini varoluscu bir yaklasimla ele aliyor. Trajik bir kahramanlik
hikayesi yerine epizodik anlatiy1 tercih eden Dormael, boylelikle kendi-
lerini sorgulayan ve arinarak olgunlasan kahramanlar yerine cocuksu
kahramanlar icin kendilerini evlerindeki gibi rahat hissedebilecekleri bir
dunya kuruyor.

Soylesi bolimiimiizin bu sayidaki konugu yonetmen ve yapimci Se-
nem Tuzen. Ana Yurdu isimli filmiyle yurt ici ve disindan pek cok 6diil
alan Tlzen’le kugak catismasi yasayan kadin kahramanlarini, anneligi ve
ilk filminde edindigi tecriibeleri konustuk.

Belgesel Odastnda Kent Jones imzali Hitchcock/Truffaut isimli ya-
pim, Alfred Hitchcock’'un sinema evreni tizerinden irdelenirken Uzaktan
Kumanda’'da son donemin dikkat ¢eken dizilerinden House of Cards Ame-
rikan siyaseti baglaminda ele aliniyor. Bagkanlik yariginin hizlandig bir
donemde ekranlara gelen dizi, amacina ulagsmak i¢in her seyi goze alan
Frank Underwood isimli siyasetcinin hikayesi tizerinden Amerika’da siya-
setin toplumla, ahldkla ve medyayla iligkilerini de sorguluyor.

Kamera Arkasrnda sanat yonetmeni ve yapim tasarimeisi Sila Karaka-
ya ile gortistiik. Kelebedin Riiyasi, Sartkamis: Eve Déniis 1915 ve Baskin gibi
filmlerde calisan Karakaya ile meslegi, caligma yontemleri ve ¢alistigl pro-
jeler izerine bir soylesi gerceklestirdik.

Yesilcam bolimiinde senarist-yapimel Saba Duru ve sinema yazari Ali
Can Sekmeg, oyunculugu kadar yonetmenlik ve yapimciligiyla da 6ne ¢ikan
ve Mart 2010’da hayatini kaybeden Yilmaz Duru'nun sinemasini anlattilar.

Akademi'de Cangtil Akdas ile Marmara Universitesi'nde tamamladig,
“Olim Kavrami ve 90 Sonrasi Tiirk Filmlerinde Oliim Temasina Elestirel
Bakig” isimli tezini konustuk.

Yeni bolimlerimiz 3+1 ve Miizik Kutusu sinema tarihine belirli temalar
etrafinda bakiyor. 3+1 ayni temay1 farkh bicimlerde isleyen yapimlardan
s0z ederken Miizil Kutusu filmlerin muzikal kismina odaklaniyor.

Neden Film Seyvediyoruz bolimuntn bu sayidaki konugu yazar ve sair
Guven Adiglizel. Adiglizel sorumuza kendine 6zgii islubuyla cevap verdi.

Celil Civan
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GUNDEM

CANNES FILM FESTIVALI BASLIYOR

69. Cannes Film Festivali bu yil 11-22
: Mayis tarihleri arasinda gercekles-
tiriliyor. Festivalin juri bagkanhgim Mad
Max serisinin yonetmeni George Miller
tistleniyor. Ana yarigma jrisinde Macar
yonetmen Ldszlé Nemes, Fransiz yonet-
men Arnaud Desplechin, Italyan yoénet-
men Valeria Golino, ABD’li aktris Kirsten
Dunst, Danimarkal aktor Mads Mikkel-
sen, Kanadali aktor Donald Sutherland,
Fransiz aktris Vanessa Paradis ve franh
yapimcl Katayoon Shahabi gorev alacak.
Woody Allen’in Cafe Society filminin ya-

rigma digt gosterimiyle acilacak festival-
de, Steven Spielberg’'den The BFG ve Jo-
die Fosterdan Money Monster filmleri de
gosterilecek. Turkiye’den ise Mehmet Can
Mertoglunun Albiim filmi Elestirmenlerin
Haftasi baglikli yan bélimde yarisacak.
Bu yil Cannes'da Pedro Almodovar, Ken
Loach, Sean Penn, Xavier Dolan, Paul Ver-
hoeven ve Dardenne Kardeslerin filmleri-
nin de aralarinda bulundugu on yedi film
ana yarismada Altin Palmiye icin miica-
dele edecek. Festivalin ana yarigsmasinda
yer alan filmlerin tam listesi ise soyle:

Aquarius (Kleber Mendonca Filho)
American Honey (Andrea Arnold)

Elle (Paul Verhoeven)

Family Photos (Cristian Mungiu)

From the Land of the Moon (Nicole Garcia)
The Handmaiden (Park Chan-wook)

The Salesman (Asghar Farhadi)

|, Daniel Blake (Ken Loach)

It's Only the End of the World (Xavier Dolan)
Julieta (Pedro Almodavar)

The Last Face (Sean Penn)

Loving (Jeff Nichols)

Ma'rosa (Brillante Mendoza)

The Neon Demon (Nicolas Winding Refn)
Paterson (Jim Jarmusch)

Personal Shopper (Olivier Assayas)

Rester Vertical (Alain Guiraudie)
Sierranevada (Cristi Puiu)

Slack Bay | Ma Loute (Bruno Dumont)

Toni Erdmann (Maren Ade)

The Unknown Girl (Jean-Pierre & Luc Dardenne)

ENGELSIZ FILMLER ANKARA'DA

Tim gosterimlerini ve yan etkinliklerini gor-
me, isitme ve ortopedik engelli seyircilerin
erisimine uygun olarak sunan Ankara Engel-
siz Filmler Festivali, bu yil 24-29 May1s tarih-
leri arasinda diizenleniyor. Festival bu sene
de Tirk sinemasinin en yenilerinden klasik-
lerine, dlinya sinemasinin 6diilli filmlerinden
kisa filmlere, yonetmen ve oyuncularin katili-
miyla yapilacak soylesilerden atolye calisma-
larina dopdolu bir programu seyircilerinin be-
genisine sunuyor. Festivalde her sene oldugu
gibi bu sene de tim gosterimler ve yan etkin-
likler Gicretsiz olarak gerceklestirilecek.

4 HAYALPERDESI MAYIS - HAZIRAN 2016

MIMARLIK VE KENT
FILMLER] FESTIVALDE

Mimarlik kilttirinin gelismesi, tarihi
mirasin korunmasi ve yasam kalite-
sinin iyilestirilmesine dikkat cekmek
amaciyla 2007 yilindan beri yapilan Is-
tanbul Uluslararas1t Mimarlik ve Kent
Filmleri Festivali bu yil 8-15 Ekim 2016
tarihleri arasinda gerceklestirilecek.
Festival kapsamindaki mimarlik ve
kent kiltiiriini odaga alan belgesel ve
canlandirma film yarismasina basvu-
ru icin son tarih 22 Agustos 2016.



Senaryenu Yaz, Fi

/3.Gel eae’?r'n

fhemast
Sineme Ofrevcilerinin
Kisa Filw' Projelering
Destekieme Yarismas:

GELECEGN
SINEMASINA
BASVURULAR
DEVAM EDIYOR

Kilttur ve Turizm Bakanhig1 ve Beyog-
lu Belediyesi'nin katkilariyla TURSAK
Vakfi tarafindan bu yil on tciinct kez
diizenlenen Gelecegin Sinemasi ya-
rismasi icin basvurular devam ediyor.
Bu yildan itibaren her yil farkli bir

GUNDEM

tema altinda gerceklestirilecek yarig-
manin ilk temasi Kisa Kisa Beyoglu
olarak aciklandi. Devlete baglh sine-
ma ve iletisim okullarindaki tiim 6n
lisans, lisans ve yiiksek lisans 6gren-
cilerinin katihmina acik yarigmanin
ilk asamasinda jlri tarafindan secilen
yirmi proje film yapim destegi alacak
ve ikinci asamada destek alan yirmi
film yeniden degerlendirilerek dere-
ceye giren U¢ filme para o6duld veri-
lecek. Son bagvuru tarihi 1 Haziran
2016 olarak belirlenen yarismada des-
tek almaya hak kazanan projeler 30
Haziran 2016 tarihinde ilan edilecek.
Yarigmanin odul toreninin ise Ekim
ayinda gerceklestirilmesi planlaniyor.

ISTANBUL MODERN'DE LUTFI AKAD SERGISI

Istanbul Modern, sinemamizin
kurucu yo6netmenlerine adadi-
81 Turkiye Sinemasinda Ustalar
adl yeni projesine Litfi Akad ile
baghyor. Sergide, sinema tarihi-
mize adini “ustasiz usta” olarak
yazdiran ve sinema diliyle kendi-
sinden sonra gelen yonetmenlere
onculik eden Liitfi Akad’a ait giin
yuziine ¢itkmamis set fotograflari,
film Kkareleri, orijinal senaryolar
ve afigler gibi bircok materyal

yer aliyor. Danismanhgini Burcak
Evren’in kirratorligiini ise Istan-
bul Modern Sinema Boliumu Yo-
neticisi Miige Turan’in ustlendigi
sergi, 18 Mayis-31 Aralik tarihleri
arasinda Istanbul Modern sine-
ma fuayesinde yer alacak. Ayrica
Akadin ylziinci dogum yilini
anan proje kapsaminda yonetme-
nin farkli dénemlerini yansitan
on filmi 19-29 Mayis tarihleri ara-
sinda gosterilecek.

COK KISA FILMLER ANTALYA'DA

Antalya Sinema Dernegi, ATSO Vakfi ve Antalya Kiltiir Sanat
isbirligiile 3-5 Haziran tarihlerinde Cok Kisa Filmler Festivalini
Tlrkiye'ye getiriyor. Jenerik haric tic dakikadan kisa filmler-
den olusan tematik secki ve uluslararasi yarismay1 kapsayan
festival otuz tilke ve seksen 1i¢ sehirde es zamanh olarak dii-
zenleniyor. 1999 yilinda dizenlenmeye baslayan organizas-
yon, bu yil ilk kez Antalya’da sinemaseverlerle bulusacak.

HAZAR KISA FILM YARISMASI

Hazar Strateji Enstitiisii tarafindan bu yil ikincisi diizenle-
necek Hazar Kisa Film Yarigmasi i¢in basvurular bagladi.
Yarigsmaya “Hazar cografyasinda kiilttirel etkilesimin izleri-
ni” igleyen kurmaca, belgesel, animasyon ve deneysel film-
ler katilabiliyor. Jiri Giyelerinin degerlendirmesi sonucunda
bes filme toplam on alt1 bin dolar para 6diili verilecek ya-
risma icin son basvuru tarihi 1 Eyliil 2016 olarak belirlendi.
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MUZIK KUTUSU

FILM BASLARKEN...

ATMOSFER

Ameliyatla yiizlini degistiren bir adami konu alan
bilim kurgu filmi Saniyeler’e (Seconds, John Fran-
kenheimer, 1966) Jerry Goldsmith'in yarattig1 gotik
miizik ve Saul Bass'in tekinsizlik uyandiran gorsel
tasarimindan daha uygun bir baglangic diigiiniile-
mezdi.

HIPERAKTIVITE

Epilepsi hastalarinin dikkat etmesi gereken {i¢
dakika: Gaspar Noé imzali Bosluk'un (Enter the
Void, 2009) jenerigi. Film ekibindeki biitiin isim-
lerin simsek gibi belirip kaybolmasi Godard'in
stilize jeneriklerinin hiperaktif bir versiyonu gibi.

SARKAZM

@ ccccccccccee eecesccsccecccsccsccsncs eeccsccscccccccccs

Kim vurmus, kim 6lmiis, her seyin birbirine ka-
ristig1, her yerin kan oldugu Deadpool'un (2016)
acilis sahnesinde kamera bu yumagin iginde

yavag yavas dolasir, seksenlerden bir agk sarkisi :
esliginde! ironik kahramanina yakigir bir sekilde : E -
film “rickrolling” ile basghiyor yani. feeeeecencentencensanat
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ViZYON

INER! (

ESECOND MOTHER

ANNEMLE GEGEN YAZ
(QUE HORAS ELA VOLTA?

Gosterim Tarihi: 20 Mayis 2016
Dagitim: M3 Film

Yonetmen: Anna Muylaert

Senaryo: Anna Muylaert

GOruntl Yonetmeni:
Barbara Alvarez

Kurgu: Karen Harley

Yapimci: Globo Filmes,
Gullane Filmes

Yapim Yili: 2015
Ulke: Brezilya

e NE KADAR EMEK

Oyuncular: Regina Casé,

““~ O KADAR
MUHABBET

HAVVA YILMAZ

®FRAGMAN

ANNEMLE GECEN YAZ, MUTLU AILE
TABLOSUNUN ALTINDA BASKALARININ
EMEGIYLE REFAH ICINDE YASAYAN, BIRBIRINE
LILI00000100200100200700207: YABANCILASMIS BIREYLERI ANLATIR.

QIR RN NN

8 HAYALPERDESI MAYIS - HAZIRAN 2016



Val, Sdo Paolo’da zengin bir ailenin yaninda hiz-
metcilik yaparak ge¢cimini saglamakta olan kirk-
i yaslarda bir kadindir. Bir gece telefonu calar
ve on yildir gormedigi kiz1 Jéssicamin Giniversite
sinavlarina hazirlanmak lizere yanina gelmek
istedigini 6grenir. Haberi biraz seving, biraz da
endiseyle karsilayan Val, calistig1 ailenin izniyle
kizini davet eder ve hikdye baslar. Jéssicanin ge-
lisiyle aile icinde catigmalar yasanir, evin kurulu
diizeni bozulur, sahte iligkiler giin ytizline ¢ikar.
Brezilyali yonetmen Anna Muylaert'in Annem-
le Gecen Yaz filmi, yakindan bakinca mutlu aile
tablosunun altinda bagkalarinin emegiyle refah
icinde yasayan, birbirine yabancilagsmig bireyler
toplulugunu anlatir.

Film, baslangicta siradan bir Marksist top-
lum elestirisi gibi gortinse de epik bir anlatim
yerine kullandig sicak tislubu ve konuyu ele
alig bicimi ile digerlerinden ayriliyor. Yonet-
menin konuya gosterdigi hassasiyet nedeniyle
yirmi yil boyunca tzerine distindiikten sonra
koltuga oturmus olmasinin siiphesiz filmin in-
celigiyle dogrudan bir iligkisi var. Muylaert, oglu
diinyaya geldiginde anneligin zorluklarini pay-
lagmak ihtiyaci duyar. Konu hakkinda distn-
meye devam ettikce dadilik kurumu ve buna
bagh olarak sosyo-ekonomik meseleler ilgisini

ViZYON

ceker. Nihayetinde, temas etmeye calistig1 ko-
nunun Ulkenin icinde bulundugu doniistim siti-
reci icerisinde oldukca hassas bir yerde durdu-
guna hitkmedip, yeterli olgunluga ulagsmadan
sOzunt soylememeye karar verir.!

Bu acidan, filmi siradan bir isci sinifi gii-
zellemesinden ayiran en onemli 6zellik, odak-
landig1 konuyu dagitmadan, meselenin bagka
problemlerle iligkisini de sarih bir sekilde ortaya
koyabilmesi gibi gortintiyor. Irkcilik, toplumsal
cinsiyet, aile iligkileri, teknoloji, bireysellesme
gibi bircok tema, filmde makul bicimlerde ken-
dilerine yer bulabiliyor. Ornegin Jéssicanin ev
halkiyla tanistif1 sahnede yemek masasinda-
ki aile bireylerini cep telefonlariyla mesgul bir
halde goriyoruz. Zaten Uc kisilik ailenin giin
icerisinde birlikte yaptig1 tek aktivite yemek ye-
mek olmasina ragmen, o esnada dahi birbirle-
riyle konusmak yerine teknolojik bir irtinle ilgi-
lenirler. Jéssicanin odaya girisiyle bir hareketli-
lik yasanir, ancak diyaloglar farkli bir ytizeysel-
ligin devam ettigini ele verir. Boylece, kisacik bir
sahnede aile Uyelerinin ice dontikligii, icinde
bulunduklar1 yabancilasma hali betimlenerek,
teknoloji, kapitalizm, bireysellesme iligkisine
igaret edilir.

1 ‘The Second Mother’ Director Explores Brazilian Clash
of Culture, Gender, www.thewrap.com
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VIZYON

Irkeilik, toplumsal
cinsiyet, aile iliskileri, teknoloji,
bireysellesme gibi birgok
tema, filmde makul bicimlerde
kendilerine yer buluyor.

Benzer bir sekilde Valin evin hanimi
Barbara’ya dogum giini hediyesi olarak aldigi
siyah-beyaz fincan takimi birden fazla sahnede
irkcihga gondermede bulunuyor. ik sahnede
hediyeye cok sevinen Barbaranin, Val bu takim-
la ikramda bulunmak istediginde telasla izin
vermemesi, siyah ve beyaz esitliginin st sinif-
lar icin sozde kalan bir ilke oldugunu ima eder-
ken, giizel olsa dahi bir seyin pahali olmadikca,
yani miibadele degeri artmadikca, dolayisiyla
alt siniflar tarafindan erisilmez olmadike¢a de-
gerli kabul edilemeyecegine yonelik st sinif
prensiplerini elestiriyor. Yonetmen bu sekilde
siif odakli elestiriyi, baglamindan koparmadan
alt baghklarla ve iligkiselliklerle detaylandiriyor.

10 HAYAL PERDESI MAYIS - HAZIRAN 2016

Ote yandan, konulan birbiriyle iliskilendirir-
ken baglantilari seyircinin kurmasina izin veren

bir esnekligin filmin tamamina hakim oldugunu
soyleyebiliriz. Jéssica'nin evdeki sinirlara yone-
lik ihlalleri yahut digerlerince “dikbagh” olarak
tanimlanmasina sebep olan hareketleri, kasith
miidahaleler yerine dogal tepkiler seklinde res-
mediliyor. Jéssicanin ev sahibi Carlos ile ayni
masada yemek yemesi ya da evin biricik oglu
Fabinho'nun ¢ikolatali dondurmasindan tatma-
s1, kazanilmisg birer zafer yerine dogal bir isleyis
gibi sunuluyor. Carlos'un Jéssica'ya duydugu za-
aftan ileri geldigini fark edip, sinif sorunsaliyla
toplumsal cinsiyet meselesini iliskilendirmek,
Carlos’'un mirasyedi kisiliginin onu kadin-erkek
iliskilerinde de yabancilagmaya strtikledigini
tespit etmek gibi ayrintilarsa seyirciye kaliyor.

Filmin ayirt edici bir diger 6zelligi ise mesaj
kaygisindan uzak olmanin getirdigi sadelik, sami-
miyet ve kendinden eminlik hali. Val karakterini
canlandiran Regina Casé’in basarisi 6n plana cik-
sa da, filmin tamaminda dogal, inandirici, samimi
bir oyunculuk performansi sergileniyor. Jéssica
roliine hayat veren Camila Méardila ve evin oglu



Fabinho'yu canlandiran Michel Joselsas da filmin
sicak kurgusunu basariyla perdeye aktariyorlar.
Rollinli sahici bir sekilde yerine getirmekle bera-
ber filmde ikiylizli karakterleri canlandiran Lou-
renco Mutarelli (Carlos) ve Karine Teles (Barbara)
dahi bu anlamda ikna edici gériintiyorlar. Kullani-
lan 151k ve sade bir sekilde tasarlanmis diyaloglar
da buradaki dogallig1 ve sahiciligi besliyor.

Anneligin Doniistimii

Filmin kurgusundaki gerilim hattinin anne-
cocuk iligkisi ekseninde belirlenmis olmasinin da
ayni sekilde, s6z konusu samimiyetle ilgisi olsa
gerek. Filmde yeryiiziine ayak basmakla esza-
manl bir yakinhk iligkisini karsilayan annelik ol-
gusunun sosyo-ekonomik temelli siniflara ayril-
mus bir sistemde gecirdigi dontisiim sorgulaniyor.
Val'in kizinin gecimini saglamak icin bagladigi
isin bliytik bir kisminin bagka bir ailenin ¢ocu-
guna bakmak olmasi, on yil boyunca kendi ¢o-
cugunun ylzini dahi gormezken ailenin ogluyla
0z annesinden daha yakin bir iligki gelistirmis
olmasi, Ote yandan Jéssica'nin annesini kizini ih-
mal etmekle elestirirken kendisinin de benzer bir
sekilde oglunu ardinda birakarak onun ge¢imini
saglamak tizere Sao Paolo’ya gelmis olmasi gibi
unsurlar soz konusu degisimin herkesin hayatina
degen bir yani oldugunu ima ediyor.

VIZYON

Filmde anneligin
sosyo-ekonomik temelli
siniflara ayrilmis sistemdeki
doniisiimil sorgulaniyor.

Filmdeki ince mizahin da filmin basari-
sinda pay1 oldugunu ekleyebiliriz. Barbaramnin
Jéssica’yva “nezaketen” kahvalti hazirlamak zo-
runda kalmasi, Carlosun Jéssica'ya evlenme
teklif ettikten sonra reddedilecegini anlayinca
saka yaptigini soylemesi gibi igneleyici sah-
nelerin yani sira Val'in siyah-beyaz fincanlan
kutudaki gibi yerlestirmek i¢in uzun ugraslar
vermesi, gece vakti gizlice evin havuzuna giren
kizin1 evdeki konumuyla ilgili biiytik bir sinir
ihlali yapmigcasina aramasi gibi naif drnekler
mevcut. Fabinhonun kaybettigi, Jéssicaninsa
Fabinho'nun tespitiyle cok cahgarak, emek
harcayarak kazandig1 sinavin ardindan, ailenin
Fabinho'nun yine daha az ¢alisacagr ve kendi-
lerinin daha az sorumluluk alacag bir formdtille,
onu yurt disina géndererek sorunu ¢ozmesi ise
ironik bir gonderme olarak degerlendirilebilir.

Ote yandan, film, sistem elestirisini zafer ya-
hut yenilgiye baglamadan umut ile bitirmeyi ih-
mal etmiyor. Val'in on yil boyunca parcasi olma-
dig1 bir aileyi ayakta tutmak icin harcadigi emegi
kendi ailesinden esirgemek zorunda kalmasi bir
sistem sorunu olarak ele alinirken, Jéssicanin
elestirileri sonrasinda tercihlerini gézden geci-
rerek ailesini tekrar bir araya toplayacak adimi
atan yine Val oluyor. Kendi ailesi i¢cin emek har-
camaya baslamasiyla beraber aldigi ilk odiliin
kizinin dilinden ilk defa “anne” sézctiglinti duy-
mak olmasi ise emegin rakamlarla él¢tlebilir bir
degerden cok daha fazlasi oldugunu ima ediyor.
Boylece Muylaert Brezilyanin son on bes yildir
olumlu bir donliistim yasadigina dair inancla,?
Jéssicanin sadece fotografini gordigimuz oglu
Jorge’'nin yliziindeki Gimidi ve tebessimi son
soz olarak seyirciye hediye ediyor. m

2 age.
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LETOUT! UVEAU

TESTAMENT

YENi AHIT / LE TOUT
NOUVEAU TESTAMENT

Gosterim Tarihi: 29 Nisan 2016
Dagitim: M3 Film
Yonetmen: Jaco van Dormael

Senaryo: Thomas Gunzig,
Jaco van Dormael

Goruntu Yonetmeni:
Christophe Beaucarne

Kurgu: Hervé de Luze

Yapimci: Jaco van Dormael
Yapim Yili: 2015

Ulke: Belcika, Fransa, : :

Dil: Fransizca

Sure: 115 dk o d

O\/uncumr: BenOTt poelvoorde, EVI N D E H Iss E
Yolande Moreau, I

Catherine Deneuve

NESIBE SENA ARSLAN

NNNNNAN

@FRAGMAN

YENI AHIT'IN CANI SIKILAN
TANRISI INSANLARIN HAYATINI DAHA DA
X KATLANILMAZ HALE GETIRMEK VE TUHAF
YASALAR YARATMAKLA MESGUL.

AR
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ViZYON

Herkes hayata kendi penceresinden bakiyor.
Yeni Ahit'te Jaco Van Dormael’e gore tanri da her
seyi yaratirken dyle yapmig. Fakat onun pen-
cereleri biraz farkl cinsten. Tanrinin kimsenin
girmesine izin vermedigi, izbe bir delikten fark-
s1z calisma odasi ve bilgisayarinda actig1 pen-
cereler var. Cani sikiliyor ve Briiksel’i yaratiyor.
Can sikintist gegmemis ki burayr mutsuz etmek
icin elinden geleni yapacagi insanlarla dolduru-
yor. Tanr biitlin giin insanlarin hayatini daha
da katlanilmaz héle getirmek ve tuhaf yasalar
yaratmakla mesgul. Mesela, recelli ekmek yere
distigiinde recelli tarafi her zaman alttadir ya
da asik oldugunuz kadina asla kavusamazsiniz.

Diigtincesiz ve gaddar bir tann bu; kilik kiya-
fetinden hali tavrina kadar her sey bunu goste-
riyor. Kafasini islemelerle ve beyzbolla bozmus,
susturulmus bir karisi ve iki cocugu var: babasina
ve buyruklarina baskaldirip evden kacmis Jesus
Christ ve kiictik kiz1 Ea. Jesus gibi tanriya daha
fazla tahammiil edemeyen Ea, bir gece abisinin
heykeliyle konusur; heykel ona tanrinin bilgisaya-
11 olmadan hicbir sey yapamayacagini ve alt1 ha-
vari daha bulmasini soyler. Boylece on iki havari
on sekize tamamlanacaktir, beyzbol takimi gibi.

Hikaye dini bir icerie sahip olsa da filmin
asil tartismasi bu degil. Film bir anlamda, Eanin
insanlara 6lim saatini SMS olarak gondermesiy-
le baglar. Ne zaman Olecegini 0grenen insanlar,
Sartre’in ferdiyeti kazanmak icin gerekli gordiig

()

farkindalik, “6lim farkindalig1” ile karsi karsiya
gelir. Eamin bu insanlar arasindan sectigi ha-
variler, her sosyoekonomik cevreden gelen, her
yastan siradan bir gruptur. Hayati boyunca sikici
bir iste calistigini anlayip go¢men kuglar takip
etmeye karar veren bir adam, mutsuz bir evliligi
olan ve bir gorile asik zengin bir kadin, 6mri-
nin geri kalanini kiz olarak gecirmek isteyen bir
cocuk... Kendilerini tanimlayan diizenin parcasi
olmaya devam etmek yerine varoluslarini ken-
di baslarina anlamlandirmalar gerektigini fark
eden havariler hikayenin asil kahramanlarndir.

Gine Zinde ve “Otantik” Baslamak

Varolusculugun insana bictigi proje nasil
hayata gecirilir diye sorulsa ve bunun filmi ce-
kilmek istense, biraz da Amélie (Jean-Pierre Jeu-
net, 2001) tadinda stirreal gorsellik, ¢erez tadin-
da seyirlik eklense Yeni Ahit icin hemen hemen
biitiin kosullar saglanir. Bu ylizden tanri ve din,
varolusculuktaki gibi filmin merkezinde “insan”
oldugu icin tartismanin sadece birer unsuru-
dur, hatta komedinin dayandig1 tek unsur. Yan
karakter olarak tanriy1 izlemek keyiflidir, ¢tin-
ki tann kizinin pesine diiser ve pislik bir adam
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VIZYON

Tanri ve din,
varolusculuktaki gibi
tartismanin sadece birer
unsurudur, hatta komedinin
dayandid: tek unsur.

oldugu icin basi beladan kurtulmaz, tistelik hic
ciddiye alinmaz. Yani film, yine varolus¢u di-
stincede oldugu gibi der ki tanr varsa bile onu
ciddiye almaya gerek yok.

Tanrinin rolti ne kadar mizahiyse havarilerin
hikayesi o kadar icli ve duygusaldir. Bilimsel ve
ahlaki normlarin yonettigi olgusal gercekligin
disina ¢citkamazken ve Ustelik bu diizen tanrinin
koydugu Murphy yasalaryla isliyorken kimse
kendini “evinde” hissetmez. Baslangicta soz de
0z de yoktu; 6nce Britksel’e firlatilmisg ciril¢iplak
bir adam vardi ve bir kadinla tanisti ve daha
sonra uzun bir stire kendini evinde gibi hisset-
meyecek insanlar tiredi. Iste yaratilis!

Kendini-belirleme ve otantiklik, Ea'nin diin-
yaya gelmesiyle bashyor. Kiiclik kiz insanlara

14 HAYAL PERDESI MAYIS - HAZIRAN 2016

nasil var olacaklarini, otantik bireyler olacaklari-
n1 0gretiyor. Daha dogrusu bunu onlara veriyor,
tipki bir cocuga kahvaltisini hazirlar gibi. Haya-
tinda kimseyi sevmemis “suikast¢l” Francois'y1
kiictikken yasadigi bir kaza sonucu kolunu kay-
beden gilizel ve hiizlinlii Aurélie ile karsilastirr;
hicbir kadinla iligkisi olmamigs Marc'in ¢ocukluk
askini yeniden bulmasini saglar. Martine’i sir-
ke gotlirtr, hayatinin agki olan gorile. Boylece,
sttint icen mutlu cocuklar gibi bu insanlar
kendilerine verilen hediyeler karsisinda yeni
bir gline zinde ve daha “otantik” bireyler olarak



baglayabilir. Clinkil hayat, olgusal gercekligin

otantik bireyler tarafindan yeniden yorumlana-
bildigi dlctide anlamli, Gistelik insanin varolusu
ancak bu sayede miimkiin olsa da, daha anlamh
bir hayata ve varolusa sahip olmak icin insan
bazen cok da ter dokmek zorunda degil.

Kendin Olmak ya da Olmamak

André Gide 1900'de Britksel'de wverdigi bir
konferansta Kkisiligini kaybetme korkusundan
bahsetmis: “Soziinl ettigim korkunun, edebiyat-
ta ve sanatta gortilen anarsinin son neticesi olan,
yepyeni bir korku oldugunu kabul etmek lazim,
bu korku 6nceleri bilinmiyordu. Her buiyiik ¢ag-
da insan sahsi olmayl aramadan sahsi olmakla
yetiniyordul...]” Bu korkunun sadece edebiyat ve
sanat cevrelerine degil, varolusuyla dertlenmis
sokaktaki adama da bulagmasi kacinilmaz bir sey.
Cunki hep boyle olur; birileri bir seyler diistintir,
tespit eder, teshis koyar, konusur veya yazar. Daha
sonra bunlar, biraz kafasi calisan kendine kadar
entelektilelin kabusu olur. Ya da doksanlarda Tar-
kan ¢ikar, “bagkasi olma kendin ol, béyle cok daha
glizelsin” der. Filmdeki gibi siradan bir varolusgu-
luk stz konuysa herkes kendisi olmanin ne demek
oldugunu tam olarak bilmeden sadece sarkiya es-

VIZYON

Trajik anlatiy1 ve
arinmanin gerceklestigi sonu
reddeden yinetmen, sadece
insanlarin kendilerini evinde
gibi hissedebilecekleri hir
diinya yaratir.

lik eder. Clinkii konusulabilecek her sey, bitiin bir
olgusal gerceklik Yeni Ahit'teki gibi ortadan kalk-
tiginda varolustan sonra gelmesi beklenen 6z ve
kendilik, Godotyu beklemeye benzer.

Briiksel hala Briiksel olsa da belli ki 19001e-
rin izerinden cok zaman gecmis. Bir seyden et-
kilenmek; duyulan bir s6z, okunan bir cimlenin
kisiligin bilinmeyen kogelerini aydinlatmasi,
hatta degistirmesi ya da yeniden insa etmesi
Yepyeni Ahit’e ihtiyac duyan insanin anlayabi-
lecegi bir mesele degil ¢ctinki onun “kendinin”
diyebilecegimiz bir seyi yok, cocuk o daha. Yep-
yeni insanlik, o kadar kirgin ve mutsuz ki sade-
ce biraz sefkat ve ilgi istiyor.

Yine de, Gide’den ve yirminci yizyihin si-
kintilarindan bahsetmek sunun icin gereksiz
olmayabilir: Filmde hicbir karakter olgunlagmi-
yor ¢linkl olgunlagsmak i¢in hicbir bedel 6den-
miyor. Trajik bir hata yapan karakterin sonun-
da arindig1 -ve boylece herkesin arindigi- trajik
anlatiy1 ve arinmanin gerceklestigi bir son ic¢in
her seyin yasaniyor olmasini reddeden Jaco
Van Dormael filmde, insanlar i¢cin sadece ken-
dilerini evinde gibi hissedebilecekleri bir diinya
yaratir. Artik biraz da erkeklerin gebe kaldigi,
gokytizintin cicekli bir arka plan gorselinin ol-
dugu, insanlarin deniz altinda kosturdugu sicak
bir yuva. Fakat bu yeni diizeni tesis etmek icin
karakterler gercek manada hicbir sey yapmadi-
gindan, her seyi herkes icin degistirecek tanrisal
mudahale, “deus ex machina” olarak Ea sihirli
bir degnekle biitlin cocuklart mutlu etme gore-
vini Gistlenmek zorundadir. Varolus 6zden 6nce
ama tanrinin kizi her seyden 6nce gelmelidir. |
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KOR

Gosterim Tarihi: 22 Nisan 2016
Dagitim: Bir Film

Yonetmen: Zeki Demirkubuz
Senaryo: Zeki Demirkubuz
Goruntu Yonetmeni: Sercan Sert
Kurgu: Zeki Demirkubuz

Yapimci: Basak Emre,
Ahmet Boyacioglu

Yapim Yili: 2016

Ulke: Tiirkiye, Almanya
Dil: Tiirkce

e ACININ
Oyuncular: Ashihan Giirbiiz,
Taner Birsel, Caner Cindoruk [ X ) [ ]

TUBA DENIZ

 ®FRAGMAN _ _ _ o
2EKI DEMIRKUBUZ IZLEYICIYI

BELIRSIZLESTIRDIGI, BULANIKLASTIRDIGI
VE KOMPLIKE HALE GETIRDIGI ILISKILERIN
ORTASINDA, KISILERIN IC MUHASEBELERI
/?////////////////////////////// ILE B A S B AS A BIR AKM AYI DENER
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Zeki Demirkubuzun bir 6nceki filmi Bulantt viz-
yona girdiginde kimi elestirmenler tarafindan
bir esik olarak degerlendirildi. Demirkubuz'un
canlandirdigr Ahmet karakterinin son sahne-
deki nedameti, diz ¢6klisti onun sinemasi agi-
sindan bir sigrayis, yeni bir asamaya gecisin
isaretiydi. Halbuki Demirkubuzun sinemasinda
senelerdir ele aldig1 konulara yaklasim bicimi
ve kendine cizdigi sinirlar oldukca belirgindi.
Filmografisindeki diger 6rneklerde de bu cerce-
venin sinirlarina farkh bicimlerde yaklastigi ol-
mus ama hicbir zaman digina ¢itkmamasti.

Kor beklenen sigramanin gerceklesmediginin,
Demirkubuz sinemasinda yeni bir dénemin bas-
lamadiginin delili oldu. Film, klasik Demirkubuz
karakterlerinden miitesekkil, benzer meselelere
benzer yaklagimlar sergileyen bir seyir. Sinemasin-
da insan ruhunun derinliklerine inmeyi, 6ztindeki
arayislari, korkulari, 6fkeyi ve kibri desifre etmeyi
kendine siar edinen yonetmenin insanin 6ziinden
neyi kastettigini artik bilmeyen yok: Kotuliik. Bu
sebeple zayif ve kirillgan, hayata karsi kayitsiz ciz-
digi karakterlerini insanin tecriibe ettigi en giiclii
duygular olan ask, kiskaclik, kin, hin¢ ve ofke ile
siniyor. “Thanet” ile “agk”in karsi karsiya getirdigi
kisilerin i¢ muicadelelerini olabildigince az diyalog
ve minimal bir anlatimla perdeye aktariyor.

ViZYON

o

Emine (Ashihan Gurbuz) soluk yilizli, hayata
karsi kayitsiz haliyle yonetmenin diger kadin ka-
rakterlerinin bir nevi 6zii konumunda. Onun bu
masum, magdur, cekingen hallerine ragmen; en
basit mimikleri, zaman zaman parlayan bakiglari,
kurdugu ctimleleri ve kiicik hamleleriyle dahi,
6ziinde biitin savrulmalarin miisebbibi olacak
kudrete sahip oldugunu biliyoruz. Kocasi Cemal
(Caner Cindoruk), isinde yasadig1 yikimin ardin-
dan ciddi bir borg altina girer, karisini ve cocugunu
birakarak Romanya'ya gider. Kalbi delik ¢cocuguy-
la bir basina kalan ve konfeksiyona yaptigi el isi
ile gecinen Eminenin karsisina ¢ikan esinin eski
patronu Ziya (Taner Birsel), biitin kusaticiligl ve
“merhametiyle” ona ve cocuguna sahip cikar. Geng
kadina ig bulur, oglunu ameliyat ettirir. Gecmiste
de Emine'ye asik olan Ziya ile aralarinda bir iliski
baglar. Cemal’in Romanya'dan donmesi ile bu ticlii
iligki ag1 iyice karmagik bir hal alacaktir.

Kitiiliigiin Bir Cesidi Olarak iyilik

Demirkubuzun sinemasi sdylenen ya da gorii-
nene degil onun otesine génderme yapar. Bu me-
tafizik bir esinlenme degildir, aksine gercegin altini
kazir, derinlerindeki 6z arar. “Askin ve Thanetin
Gayya Kuyusu” ifadesiyle sundugu filmi icin tercih
ettigi isim de senelerdir pesine diistiigli, anlama-
ya calistigl bu “Oze” isaret eder. Tabii ki bu 6ziin
“kottlik” olduguna sartlanmis bir sekilde yapar.
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Demirkubuz’a gére
varliga igkin olan kétiiliiktiir.
Iyilik dahi kétiiliigiin bir cesidi
olarak karsimiza cikar.

O sebeple karanlik, golgeler, los 1s1klar, hatta aydin-
latilmis mekanlar bile hep kotiiyli ima eder. Diya-
loglar genellikle yarim kalir ya da yetersizdir. Soru-
lan sorular cogu zaman cevapsizdir. Soylenmeyen
sozler, sorulamayan sorular, yere inen bakiglar... “Ne
demek istiyorsun?”, “Neden?”, “Ne gibi?”, “Onemli
degil”, “Bilmem”, “Ben &yle bir sey demedim.” gibi
havada asili kalan ctimleler... Demirkubuz izleyiciyi
stirekli belirsizlestirdigi, bulaniklagtirdigi ve komp-
like hale getirdigi iliskilerin ortasinda, karakterlerin
ve olaylarin Otesinde kisilerin i¢c muhasebeleri ile
bas basa birakmay1 dener.

Demirkubuza gore varliga ickin olan kottiilik-
tir. Tyilik dahi kotiiligtn bir cesidi olarak karsimi-
za ¢ikar onun sinemasinda. Kor'da Ziya karakteri-
nin tutumunda yonetmenin bu bakis acisi belir-
ginlesir. Ziyamin Emine ve Cemal’e yaptigi iyilikler,
onlara doniik kétil niyetini maskelemek vazifesi
gormekten ibarettir. Ziya, esasinda nefret ettigi
Cemal’e yaptigi iyiliklerle ona eziyet eder. Cemal'in
olanlar fark etmesi, bilmesine ragmen gérmezden
gelmesi, icten ice kavruldugu kiskanchk ve o6fke
Ziyanin ona doniik igkencesini ve kibrini artinr.
Cemal’e yeni kurdugu konfeksiyonda is verir, borc-
larini temizler, kendisine ve biitlin olanlara onu
seyirci kilarak, Cemal’in acziyeti altinda ezilmesini
izler. Her iyilik fikrinin ardinda bir kétiilik oldugu-
na dair bu gorsel vurgu Nikolay Berdyaev'in iyilik
ve kotiilik arasinda kurdugu iligki ile de izah edi-
lebilir. Berdyaev’e gore “Kotillik, tabiri caizse, sahte
iyiligin karsih@idir” Iste trajedinin basladig1 yer de
burasidir. Tyilerin bir cehennem yaratarak kétleri
oraya gondermeleri ise bu trajedinin bir 6rnegidir.
Bu, iyi ile kotli arasindaki bildik ayrimdan cok daha
derindir. Kor'da Ziyanin sahte iyilikleri, Cemal ve
Emine’nin acziyeti, caresizligi ile iyice koyulasan
bu muglak ve derin yarikta bocalar tim karakterler.

1 Nikolay Berdyaev, Insanin Yazgist. Istanbul: Para-
digma Yayincilik, 2012, s. 42.
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Tabii ki Kor'da kurgulanan bu herctimerg iceri-
sinde kimse masum degildir. Emine biitiin savun-
masiz, kirllgan yapisina ramen mecbur kaldigina
kendini ikna ettigi ve karsisindakine “alacakli”
gibi hissettirdigi iliskiden icten ice zevk almakta-
dir. Ziya iyilik maskesi altinda Emine ve Cemal’e
eziyet etmektedir. Cemal ise tim olanlara seyirci
kalmakta fakat bir yandan da icindeki siiphe ile
birlikte o6fkesi, kini bliylirken zihni adeta bas ede-
medigi duygularla kendini zehirlemekte, tim hir-
sin1 karisindan almakta ve gece giindiiz calisarak
mazosist bir tutumla, kendine eziyet etmektedir.
Masumiyeti tek kondurabilecegimiz cocuk karak-
teri ise diger Demirkubuz filmlerindeki gibi as-
linda yoktur. Neredeyse onu gordiigiimiiz biitiin
sahnelerde film seyretmekle mesguldiir ve cocuk-
luktan uzak bir hal sergiler. Bir tek Cemal, “yiikii-
nlin” en cok agirlastig, ciddi bir vicdan muhase-
besi yasadig1 sahnede cocugunun gozlerinin icine
bakar. Bir nevi kendi icine doniik bu bakisinda
ayni zamanda seyirci ile de goz goze gelir ve cocuk
yine seffaflasip yok olarak sadece bir yansitici go-
revi gortr. Yonetmenin zaviyesinden yaklasacak
olursak, var olmanin ka¢inilmaz bir sonucudur aci
cekmek ve yonetmen her bir karakterinde bunun
farkl bir deneyimlenme bi¢imini resmeder.

Demirkubuz, filmlerindeki karakterlerin aci-
sina/sirrina vakif olabilmek icin onlar bitlin gii-
ciyle hirpalar. Taze bir merakla, baslarina gelecek



VIZYON

Yonetmene gire aci gekmek
var olmanin kacinilmaz hir
sonucudur ve her hir karakterde
bunun farkli bir deneyimlenme

olaylara kargt ruh hallerinin nasil sekil alacagini

kurcalar. Bunu yaparken onlar {izerinde egemen-
lik kurar, onlar1 nesnelestirir. Yasadiklar1 ve bas
edemedikleri acilarina karsi karakterlerinin vere-
cegi tepkiler ise bellidir. “Duygusal buzlagsma” ya-
sayanlar daha ¢ok icine doner ve basina gelenlere
kayitsiz kalir; mesela Yazgimin Musa’st annesinin
oldugiini fark etse de hicbir sey olmamis gibi
kapiy1 cekip evden ¢ikar, iki cocuk ve bir anneyi
oldiirmekten sorumlu tutuldugunda sesini cikar-
maz. Bulant'min Ahmet’i ise sevgilisiyle birlikte
oldugu gece esi ve cocugunun bir trafik kazasinda
oldiiginti 6¢renir fakat hayatina hicbir sey olma-
mis gibi devam eder. Bir de asin tepki gosterenler,
savrulmalar yasayanlar ya da tutkularinin pesin-
den gidenler vardir. Kaderin Bekir'inin kendine
izah edemese de sevdiginin ardindan diyar diyar
gezmesi gibi ya da Yeraltrmin Muharrem’inin akli
olana dontik 1srarina ragmen hep akil disi bir tavir
sergilemesi, kendine s6z dinletemeyip garip ¢ikis-
lar yapmasi gibi. Korun Cemal’i de dizginleyeme-
digi 6fkesinin sonucu savrulmalar yasayacak, agirt
tepkilerle kendini ifade edecektir.

Sehrin Ugultusu ve Ciliz Siliietler

Yonetmen, filmin sonunda Ozunun Kaze No
Naka No Mendori (1948) filminden esinlendigini
not diistiyor. Uzaklara giden bir es, hasta cocugunu
iyilestirmek icin kocasini aldatmak zorunda kalan

bigimi resmedilir.

bir kadin ve dontiste tiim bu gerceklerle yiizles-
mek zorunda kalan adamin ic hesaplagmalarina
odaklanan film ile Kor arasinda hikayenin iskeleti
disinda bir benzerlikten soz etmek zor. Ozu'nun
karakterlerine ve hikayesine Demirkubuzca bir
yorum getirilmis. Kor'un estetiginde de yine daha
6nceki filmlerindeki bicimsel arayislarin izleri var.
Kararan ekran filmi epizotlara ayriyor ve tabii ki
acilan her kapi ya da pencerenin ardindan bir iti-
raf, bir ylizlesme sahnesi izleyiciyi bekliyor. Kap1
araligindan gordiiglimiiz suretler karakterlerin
arada kalmighk hissini pekistiriyor. Sehrin ugul-
tusu, belirsiz 1giklarinin icinden gelen Emine ve
Cemal’in ciliz siliieti... Hep karakterlerin ruh halini
tasvir ediyor.

Kor, Demirkubuz sinemasina agina olanlar i¢in
stirpriz bir cikis degil. Bekleme Odast, Bulantt gibi bi-
yografik ve daha duragan filmlerine degil de Kader,
Masumiyet ¢izgisine yakin durdugu soylenebilir. Yo-
netmenin senelerdir benzer konulara benzer karak-
terler tizerinden deginmesi, derinlesme cabasi son
filmlerine yapilan elestirilere baktigimizda izleyici
ve elestirmenler acisindan tekrara distigu sek-
linde degerlendiriliyor. Esasinda Demirkubuzun
Tiirk sinemasi tizerindeki ciddi etkisi ve onun ka-
rakterlerinin kotli kopyalarina genc yonetmenle-
rin filmlerinde fazlasiyla maruz kalmanin da bir
sonucu bu reaksiyon. Bir yandan da yonetmenin
ayni malzemeleri, ayni yaklagimla sonuna kadar
kullanmus, titketmis olmasi tekrar hissini pekis-
tiriyor. Insanoglunu anlamaya doéniik bu sinema-
tografik cabanin en biiylik handikapi belki de hep
ayni yerden, fazla net ve kendinden asirt emin bir
bakis sergilemesinden kaynaklaniyor; halbuki bu
yaklagim amacina ters disiip insani, hayati, hatta
kotiiliik fikrini dahi varyasyonlarindan soyutlayip
tek bir boyuta indirgeme riskini de barindiriyor. m
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HATIRALARIN
MASUMIVETi
INNOGENGE OF MEMORIES

Gosterim Tarihi: 25 Mart 2016
Dagitim: M3 Film

Yonetmen: Grant Gee
Senaryo: Orhan Pamuk
Goruntu Yonetmeni: Grant Gee
Kurgu: Jerry Chater

Yapimci: Keith Griffiths,
Janine Marmot

Yapim Yili: 2015
Ulke: Tiirkiye

ESYANIN VE SEHRIN

Oyuncular: Ara Giiler,

b4
Tiirkan Soray, Ayla Pandora Colin RU H U NA QAG RI

RUVEYDA TEMEL

®FRAGMAN

ORHAN PAMUK'UN 2008 YILINDA
ROMAN OLARAK YAYINLADIGI, 2012 YILINDA
0. MUZE OLARAK ACTIGI MASUMIYET MUZESI,
HATIRALARIN MASUMIYETI BELGESELIYLE
BEYAZPERDEYE TASINIYOR.
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Esya ile kurulan miinasebet bir ge¢mise isaret

eder. Insan kendisinde iz birakan bir 4ni, son-
suza kadar saklama distincesiyle esyaya siginir.
Esyalar hatiralarin viicut bulmus halidir. Bizim
icin bir sey ifade etmeyen bir esya, baskasi ta-
rafindan degerli gorulebilir. Iste bu, insanin es-
yaya atfettigi anlamdan, kurdugu ¢zel bagdan
kaynaklanir. Zamana meydan okuyan egyanin
ruhu, insana sirayet eder. Hatiralarla biriken
esyalar, yasanmigliklar karsisinda teselli araci
olur. Toplanan her esya ge¢misi hatirlatict bir
islev gérmenin yaninda anin da parcasi haline
gelir. Koleksiyonlar, “zamanin mekana dontis-
tagl” kisisel miizeler araciligiyla, esyalar gec-
migin, simdinin ve gelecegin aktorleri olarak bir
hikaye icinde yer alir.

Orhan Pamuk, 2008 yilinda roman olarak
yayinladigl, 2012 yilinda da miize olarak acti-
81 Masumiyet Miizesinde bu hikayelerden bi-
rini igler. Otuz yasinda zengin bir adam olan

VIZYON

Kemal'in on sekiz yasindaki yoksul, uzaktan
akrabasi Fiusuna duydugu saplantili askin
hikayesidir bu. Roman ve mizeyle gercek-kur-
gu, hikaye-hatira ic ice gecer. Toplanan esya-
lardan bazilarinin Pamuk’un hayatindan izler
tasidigl, 1970-80’lerin Cihangir, Nisantasi’'sinin
Pamuk’'un yasantisiyla kesistigi soylenebilir.
Ote yandan Cukurcuma’daki Fusun'un haya-
t1 ve fakir kiz-zengin erkek asgkiysa Yesilcam
filmlerindeki melodramatik havanin yansima-
s1 gibidir. Esyalarin hikdye olusturmak i¢in mi
toplandigi, yoksa hikayenin icinden mi ortaya
ciktiklan veya anlatilanlarin hikdye mi hatira
m1 oldugu net degildir. Romanda kelimelerle
cizilen, miizede gorsel bir hal alan esyanin diin-
yasy, Ingiliz yonetmen Grant Gee’nin cektigi, ilk
gosterimi 72. Venedik Film Festivalinde yapilan
Hatwralarin Masumiyeti belgeseliyle bu sefer be-
yazperdeye aksettirilir. Belgesel bu acidan mii-
zenin sanal bir turu gibidir. Klipe, ¢canta, ayak-
kabi, elbise, ask acisinin anatomik yerlesimini
gosteren maket, 4213 izmarit ve Kemal'in buyiik
bir bagimhlikla topladig1 daha bir¢ok nesne va-
sitasiyla esyanin hafizasi filme niifuz eder.

Belgesel sadece miizeyi anlatmaz. Romanin
olay orglsline paralel bir anlati da takip eder.
Filmde, yazarin diger kitaplarinda ve Masumi-
yet Miizesinde oldugu gibi, hikdyeye Pamuk'un
zihnindeki Istanbul ve glintimiiz Istanbul’u es-
lik eder. Bu i¢ ice gecmis anlatiya ses verense
Flisun’a on bir sene komsuluk yapmis Ayla'dir.
Kitapta cok az bahsedilen Aylanin hikayesine
burada da kisaca deginilir. Aylanin disinda ro-
man kahramani Kemal'in ve yazarin sesleri bir-
birine karisir. Sehrin sokaklarinda dolagan kame-
ra, bazen bogs bir kahvedeki ekranda, bazen bir
evdeki televizyonda yazarin roportajlarina yer
vererek anlatimi cesitlendirir. Yazarin zihninde-
kilerin yonetmenin kamerasindan yansitildigl
belgeselde Ara Gliler'in Istanbul fotograflarn, Tiir-
kan Soray’in sehir hakkindaki hatiralar, taksici,
kagit toplayan geng ve vapur calisaninin katili-
miyla karmasik bir kolaj ortaya ¢ikar.

Anlatimin cesitliligine ragmen belgesel za-
man olarak tek bir vakit se¢gmistir kendine: gece.
Gecenin hakimiyeti, sehirdeki esrarengiz havayi
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destekler. Gece filmdeki taksicinin dile getirdigi
gibi, sehrin kot ve ¢irkin ylizini bir orti gibi
saklamasiyla da dikkat ceker. Gindiiztin kesme-
kesi yerini sakinlige birakir; sokaklar, bekgiler ve
kopeklere kalir. Ayni zamanda sehrin gorinme-
yen, unutulmaya ylz tutmus gercek yiizii de
gece ortaya cikar. Gece bu baglamda goz ardi
edilen farkli yasam ve hikayelere, asil dnemlisi
gecmise, sehrin kaybolmaya baslayan hafizasi-
na atifta bulunur. Karanlikta, gélgelerin birbirini
takip ettigi ara sokaklarda, arayis icinde bagibos
dolagan kamera da hatiralarin pesine takilarak
bu hafizanin izini sirmeye baslar.

Dedgisime Direnmek, Hafizaya Siginmak

Belgeselde esya gibi sehre de hatiralar tem-
sil etme gorevi yiiklenir. Sehir kendi tarihinden
bagimsiz olarak, ayni zamanda herkeste farkl
duygular uyandiran hatira duraklarindan mey-
dana gelir. Cukurcuma’daki eski evler, inisli ¢i-
kish kaldinimlardan ulasilan arka sokaklar basta
olmak tizere sehirdeki bircok yapi, icinde birer
mazi barindiran kiicik miizeler gibidir. Kame-
ranin eski Istanbul’u yansitan bu mekanlardaki
arayigl, sehrin kaybolmaya basglayan ruhuna ka-
vusma isteginden ileri gelir. Bu hafiza yitiminin
sebebi kentsel donlisim, zamanin getirdikleriy-
le elden giden mekanlar, “gdge cikayim derken
bosluga inen” ve sehrin siluetini bozan yapilar-
dir. Glinlimiiz Istanbul’'unun en biiyiik sorunla-
rindan olan bu degisim, belgeselde biiyiik bina-
larin ardindan bakan kamerayla elestirilir. Eski
Istanbul’'u yansitan karelerle giiniimtiz arasinda
gidip gelen bakis, gecmisle simdi arasindaki far-
ki ortaya koyar.
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Belgeselde, hikayeye
Pamuk’un zihnindeki
Istanbul ile giiniimiiz
Istanbul’u eslik eder.

Zamanin hizlanan ilerleyisi, bu degisim
surecini ister istemez beraberinde getirir. Bu
sadece maddi anlamda yapilarin degisimiyle
sinirh kalmaz. Hayata ayak uydurmak adina
insanlar, anlayiglar ve bakig acilar1 da degisir.
Belgeselde bu durum Hilton Oteli Ornegiyle
anlatilir. Yeni acildig1 donemde Batili yenilik-
lerin ilk 6rneklerinden olan ve kahramanimiz
Kemal’in de nisanin yapildig1 bu otel, giini-
miizde mekan olarak bir degisiklige ugramasa
da eski glinlerdeki havasini yansitmaz. Zaman
icinde mekanlarin da ruhu degisir. Eskilerin
birer birer kaybolan hatiralarinin yerini, yeni
kisiler ve yeni hatiralar alir. Kemal’in nezdinde
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Kameranin eski Iistanbul’u
yvansitan mekanlardaki arayisi,
sehrin kaybolmaya baslayan
ruhuna kavusma isteginden
ileri gelir.

Hatwralarm Masumiyetinde yonetmenin baki-
styla roman kahramani Kemal, yazarin kurgusal
kisiligi ve yazarn gercek kisiligi stirekli birbiri igi-
ne kangir. Bu karmasada dikkat ceken, Pamuk’un
zihninde olusturdugu kendine has alemi bencilce
denebilecek bir gayretle korumaya calisirken, diger
yandan bunu roman, miize ve belgesel aracihgiyla
bagka insanlarla paylasma arzusudur. Bu arzuyla
belgesel, roman ve mtiizeyi icinde barindiran genis
bir anlat1 alani olusturarak ttrler arasinda iliski ku-
rar. Yonetmenin kamerayla aradigi da aslinda yaza-
rin zihnindeki sehir ve hatiralardir. Onlara duyulan
6zlem ve kavusmanin imkansizligi, sehrin hiiziinli
atmosferine yiiklenir. Filmin gorsel atmosferi ve si-
nematografisi de zihindekilerin yansimasi gibidir.
Gecenin sehre kattig1 gizemli havayla, kesintisiz
akan ve birbiri icine gecen sahnelerle anlati destek-
lenir. Kamera giiniimiiz Istanbul'una cevrildiginde
diigselden gerceklige gecis yapilir ve burada kame-
ranin sehre uzaktan bakisi, sehrin degisen siltietine
duyulan tepkiyi yansitir.

Hatwralarmm Masumiyeti, romani okumayan-
lara, miizeyi gezmeyenlere yabancilik ¢cekme-
yecekleri bir anlatim sunar. Romanin ve mii-
zenin ruhunu gorsellestiren belgesel, yazarin
dussel diinyasindan esyaya, sehre ve hatiralara
bakigini anlatmak icin yonetmenin kamerasini
kullanir. Pamukun senaryosunu kaleme aldi-
g1 belgeselden sonra metinleri, konusmalari ve
belgeselden kesitleri iceren ayni isimli bir kitap
cikardigini distiniirsek, kendi i¢c dinyasinin ak-
tarimina ve tanitimina ne kadar énem verdigi

daha iyi anlagilir.

ve yazarin da sahsinda gordugiimiz gibi, ha-
tiralarin1 muhafaza etmek isteyen kisilerde bu
durum bir memnuniyetsizlik hali yaratir. Bu
hal, anlaticinin duygu ve diisiincelerini ifade
etmesini tetikler.
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SENEM TUZEN oy
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Senem Tiizen'in yurt icinde ve yurt
disinda pek cok festivalden &diille
donen ilk uzun metraj filmi Ana Yurdu
13 Mayis'ta vizyona girdi. Filminde
anne-kiz iliskisini yakin markaja alan
yonetmenle farkl kusaktan kadinlar
arasindaki iliskilere sizan ataerkil
iktidari, anneligin mitlestirilmesini, ilk
filmini ceken bir yonetmen ve yapimci
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olarak tecriibelerini konustuk.
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ilk filmlerin kisisel hikayeler oldugu
disinulir. Ana Yurdu'nun hikayesi
nasil ortaya cikt1?

Memlekete senaryo yazmaya gitmistim.
Annem geldi ve bu durumun bende kon-
santrasyon sorunu, yalniz kalma arzusu
gibi yan etkileri oldu. Tagraya gidip yazmak
icin kapanmada, yalniz kalma isteginin di-
sinda egomerkezci bir durum oldugunu fark
ettim. Bu, sehirlinin bilincdisinda kendini
oradakilerden tistiin gérmesi olabilir.

Basta bir erkek yazar diisindiim. Sakalini
kasiyarak konusuyor, agir abi. Memleketine
gidiyor, kapanmis yazi yazacak. Annesi onu
cocuk gibi madara ediyor saga sola. Boyle
bir komedi. Sonra kadin olsak bile neden ilk
olarak erkek karakter tiretme refleksimiz var
diye distindim. Farkinda olmadan igselles-
tirdigimiz asagilhik kompleksi ve beslendigi-
miz kaynaklarin cogunlugunun erkek eserleri
olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Bu reflek-
se karsi cikmak icin bas karakteri kadin ola-
rak degistirdim. Anne-kiz konusunda epeydir
calistyordum. Birden aydinlandim ve bu ikisi
birlesti. Bir evde iki kadin hapsoluyor. Anne-
lik, kadinlik, kiz evlat olma hali izerinden ¢ok
sey cikabilecegine kanaat getirdim.

Tirk sinemasinda boyle bir hikaye
izlememistim daha tnce.

Film tretim iligkilerine erkek hegemon-
yas1 hikim oldugu icin. ki kadin iliskisinin
erkek fantezisini cezbedici sekstiel bir yani
yoksa niye filmi yapilsin ki? Talep edilen bir
durum degil.

Anne-kiz iliskisi bazen patolojik
bir boyut kazanabhiliyor. Anlattiginiz
Nesrin’'in gec kalmis gobek badini kes-
me hikayesi mi?

Evet, kesip kesmedigi bile muglak. En
azindan tagla vura vura koparabilmek icin
iyice ezdi.

Nesrin’in anne olmay1 reddedisinin
temelinde ne var?

Annesiyle ¢ozilmemis iligkisi bylik ih-
timalle. Hayatinda kocasiyla iligkisi, isi, ken-
dini sagaltma cabasi 6n planda. Varolussal
sikintilarinin temelinde annesi ile ¢6zeme-
digi konularin oldugunu hissetse ve bunu
ortaya getirse daha farkl keser o gobek bagi-
n1. Bilin¢disina itilmis 6fkeler, dogru tanim-
lanamayip yasanamayan kendiyle barisik
olmayan haller daha olayli ortaya ¢ikiyor.

Muhtemelen annesinin goziiyle ken-
dini elestiren bir kadin.

Bunu pek c¢ok kadin ve erkekte gori-
yorum. Homojen, kendinden miitesekkil
bireyler olma arzusundayiz. Ama farkl
yonlere akan, farkli debilerdeki nehirlerin
karnisimi misali heterojen ve cok sesli bir
olusumuz. Kafamizin icindeki seslerden en
baskin olani ya da bizi en derinden etkileye-
ni ebeveynlerimizin yankisi olanlar.

Toplum, normlarini 6nce ¢ekirdek aileye
kabul ettiriyor. Cekirdek aile de ¢ocuklarini
kabul edilecegini 6ngordiigii formda toplu-
ma ¢ikariyor. Toplumsal yapt dogdugun an-
dan itibaren yakana yapisiyor. Bilincaltina
anne babanin seslerini yerlestiriyor. Bunu
yapma, ne kadar ayip, sana hic yakistira-
madim. Boynunun tizerinde gizli kamera
varmiscasina stirekli kendine bakiyorsun.
Stirekli puanlama sistemindesin. Ozgiir
olamiyoruz. Tam bagimsizlik bir ideal, ger-
ceklesmesi miimkiin degil. Elden geldigince
siirlara dogru 6zgtirliik alanimizi genislet-
meye calisacagiz, baska care yok.

Geleneksel bir ailede yetisip bir birey
olmak, kendi kisiligini ortaya koy-
mak ne kadar miimkiin?

Mumkiin olmali yoksa insanin birey so-
rumlulugu elinden alinir. Dogup buytudugu
yer, yapl onun kaderini belirler. Hi¢ sansi
yoktur dersek diinyadan umudu keser, ge-
lecekten hicbir sey bekleyemeyiz. Her seyin
matematigi belli, glic odaklari, tiretim agla-
11, ekonomik vaziyet belli; o zaman 6zgtirliik
yok. Ama insan garip bir varlik, biitin yas-
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Ataerkil sistem
organik olarak
biitiin varliga
sirayet ettigi igin
onun degerleri
kadinlar tarafindan
icsellestirilmis.

SENEM TUZEN
KIMDIR?

1980 yilinda Ankara’da dogdu.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Akademisi'nde sinema egitimi
ald. Yonettigi kisa filmler
uluslararasi festivallerde
odiiller aldi. Kisa filmi Unus
Mundus 2009 yilinda Tiirkiye
Sinema Yazarlari Dernegi

En iyi Kisa Film Odiili'ne

layik goriildii. Yonetmenligin
vani sira kurgucu, goriinti
yonetmeni ve yapimci olarak
da calisiyor. Ana Yurdu ilk
uzun metrajli filmidir.
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Toplum, normlarini énce gcekirdek
aileye kabul ettiriyor. Cekirdek aile
de cocuklarini kabul edilecedgini
dngordiagii formda topluma gikariyor.

landigimiz ondaki mucizevi sasirtma potansi-
yeli. Insan oldugu siirece iimit var. Bu demek
degil ki elli-yliz yil icinde her seyin dizeldigi
bir toplumda yasayacagiz. Bir giin gelecek in-
sanlar birazcik daha kendisiyle barigik olacak.

Umitvarsiniz. Peki, sizce filmin sonun-
da bu gerceklesiyor mu?

Onu soylemem.

Bence gergeklesmiyor.

Bazilan i¢in de gerceklesiyor. Bu acik olsun
diye acik yapilmig bir son degil. Gercek bir eylem
var ortada. Eylemin Nesrin lizerindeki etkisi, in-
sanlarin eylemi alimlama bicimine gore degisiyor
ve bunu seviyorum. Karakterimizi, kaderimizi be-
lirleyen biiytik eylemler bir bakista isimlendirile-
mez. Buyukligy, etkinligi oradan geliyor.

Anne koylin muhafazakar yapisina ayak
uyduruyor ve bunu Nesrin’e dayatiyor.
Ikisi arasindaki gerilimin sehehi kdy ve
oradaki mahalle baskisindan mi kay-
naklaniyor?
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Evet, bu gerilimin 6nemli bir katmani. Anne
kiz arasindaki gerilim ¢ok katmanli oldugu icin
filmini yapmaya deger. A¢ilacak cok kapist var.
Bu, az 6nce konugtugumuz toplumsalligin mah-
rem olana, bireysel olana sizmasi. Toplumsal ya-
pinin ve iktidarin anneden bekledigi gorev, onu
kizina bu sekilde davranmak zorunda birakiyor.

Anne-kiz arasindaki en temel gerilim varlik
miicadelesi. Kim var olacak? Cocugunun serpi-
lip bliytimesi senin 6lmekte oldugun anlami-
na geliyor. Bu olip gidenle kalanin savasi. Bu
yluzden Ustti kapali bir rekabet var. Belirli bir
yasa gelindiginde ortaya cikiyor. Kim yemegi
daha iyi yapiyor, cocuga kim daha iyi bakar...
Senaryonun bir agamasinda Nesrin'in ¢ocukla
gelmesini diisinmistim ki bu konular daha
iyi ortaya ¢iksin.

Rekabet disinda farkl haller de var. Kiz ev-
lat yasamla iliskisini annesi izerinden tanim-
layip kuruyor. Hayatla olan anlasmazhigini,
ktisktinligini, sucu olmasa bile anneye yon-
lendiriyor. Bu “annenin” yiiklendigi kavramla-
rnn agirhgindan da geliyor. Doga Ana mesela...
Sonra Meryem Ana, belki daha da agir.

Filmin kadinlara ait diinyasinda sinir-
lar1 erkeklerin kurallar helirliyor. Bu
karakter igin bir geliski degil mi?

Senaryodaki hemen hemen tim karakter-
lerin kadin oldugunu ve erkek karakterlerle



desteklenmesi gerektigini senaryo yaziminin
bir asamasinda ben de diisindim. Ama dene-
digimde sonuctan tatmin olmadim ve bunun
zorlama durduguna karar verdim. Yaratim stireci
sezgisel ilerliyor. Entelektiiel olarak kendimi zor-
lasam da, sonucta duyumsadigim kanalda inatla
ilerliyorum ve bunun sebebini sonra anliyorum.
Sonunda farkettim ki, biz erk golgesinin altinda
ve onu i¢sellestirmis, kendi icinde hiyerarsisini
kurmus kadinlara bakiyoruz. Bu bir celigki degil.
iktidar her alana siziyor. Kontrol mekanizmasi o
kadar yeterli ki, belirlenmis ve normal olandan
c¢itkmamak icin erkege gerek yok.

Nesrin yazmaya calisiyor. Bireysel-
lesmesi lazim ama aile-tasra iliskileri
bunu imkansiz kiliyor. Nesrin karak-
terinin temel agmazi bu hireysellesme
miicadelesi mi?

Evet. Sadece annesiyle degil kendisiyle ve
kendi imkansizliklariyla miticadelesi. Nesrin
kendiyle bulusma, 6ze donme adi altinda idea-
lize ettigi bir hal icin kdye, kokenine déniiyor. I¢
goc lilkesi oldugumuz icin bizim burada herkes
gurbette, herkes nostaljik bir arzu iginde. Hic
koyl gormese bile bilmedigi bir yerin 6zlemi
bu ikinci kusaga da sirayet ediyor. Nesrin ha-
yatta her seyi temize cekti. Isi birakti, kocayla
yolunu ayirmigti zaten. Yapmak istedigi seyi
yapacak, roman yazacak ve kendiyle barisik,
huzurlu, mutlu, tretken bir kadin olacak ama
olamaz. Ctinkii o sosyal bir varlik. Ozgtrligu
ne kadar gercekei hayal edersek o kadar yara-
siz olur kisisel miicadelemiz. Iste bu anlattigim
sebeplerden, Nesrin ve annesi Halise incelenir-
ken muhafazakarlik ve icinde yasadigimiz top-
lumsal yap1 da incelenmis oluyor.

Iktidar meselesinin erkekler iizerinden
tartisilmasina alisigiz. Nesrin’in annesi
ve Halil'le iliskisinde bir iktidar tartis-
masi var. Erkeksi bir tarafi var Nesrin'in.

Nasil bir erkeksi tarafi var?

Tamirhanedeki halleri, ustayla
konusmalar1 mesela.

Nesrin ve annesi Halise
incelenirken muhafazakarlik ve
icinde yasadigimiz toplumsal
vapi da incelenmis oluyor.

Nesrin'in salvari gecirip salina salina yuri-
sii bana da ¢ok feminen geliyor. Ama diisiiniin-
ce hakhisiniz. Erkekle erkek oluyor, role giriyor.
Annesi tarafindan kontrol altinda tutulmasinin
tepkisi Halil ile iligkisinde ¢ikiyor. Ben de sonra
fark ettim, hogsuma gitti.

Anne olmak istemeyen Nesrin tepki ola-
rak entelektiiel bir alana kayiyor, kitap
yazmaya galisiyor. Bir yandan erkeksi ta-
virlar sergilemeye bhasliyor.

Entelektiiel alana ge¢cmenin, us iiretmenin
erkeksi oldugunu kim soylityor? Neden kadinlik
duygusal birtakim hezeyanlar disinda net bir tire-
tim ortaya koyamama alani oluyor? Bu kavram-
lanimizin, kadinhga bakis acimizin ne kadar ele
gecirilmis oldugunu gosteriyor. Ama bagka bir yo-
ntyle cok dogru bir gozlem bu. Psikolojik bir ¢a-
lisma var, anne kompleksi adi1 veriliyor. Sizin soy-
lediginiz de benim Nesrin’e sectigim kompleks.
Tabii illa ona uyacak diye yaratmadim karakteri.
Uydugunu fark ettim ve ondan da beslendim.
‘Kim olursam olayim annem gibi olmayayim’ diye
Ozetlenebilecek bir anne kompleksi var.

SOYLESI

MAYIS - HAZIRAN 2016 HAYAL PERDESI 27



SOYLESI

Bilingdisina itilmis éfkeler, dogru
tanimlanamayip yasanamayan kendiyle
barisiksiz haller daha olayli ortaya ¢ikiyor.

Kendi kisiligini kesfetmek yerine tam
tersine dogru eviriliyor.

Bu sizin tespitiniz. Bagkasi i¢in farkl olabilir.
Anne gibi olmamanin farkl halleri var. flgimi ce-
ken bir konu, bilmiyorum yapar miyim. Femme
fatale’in de bir anne hezeyani, anneyle iliskiye
karsi bir disavurum oldugunu savunanlar var.
Kadinhigin fazla gelisimi seklinde de tepki verile-
biliyor. Bazen de kendi kisiligini kesfetme yerine
annenin kopyasi olma refleksi de gortilebiliyor.
Uzaktan baktiginda yirmi yil dncesiyle sonrasi
gibiler. Annenin giivenli alanina siginma, birebir
gblgesi olma, yasamini annenin yasamina feda
etme seklinde. Anne-kiz meselesi Nesrin disinda
farkli bicimlerde de incelenebilecek bir konu.

Farkl tepkileri filmde gériiyoruz. Nes-
rin annesi olmak istemiyor. Halise tam
tersine anneyi kutsal kabul edip onun
kimligine biirtiniiyor.

Cok sevindim bunun ¢ikmasina. Ctinkii cok
ince, ¢itkmama ihtimali var.

iktidar meselesine donelim. Ataerkil
vapi1 ezbere bir laf dedil mi? Toplumu-
muzda gtz ardi edilemeyecek anaerkil
bir yap1 var. Bu yiizden iktidari1 kadinlar
lizerinden tartismaniz giizel bir nokta.
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Burada bir goris ayriligimiz var. Normlarin
ilk koyucusu erkek, sadece bizim toplumumuz
degil diinya ataerkil. Bazi kulttirler kadinlarin
kapanmasini talep edebilir, bazilar1 kadinlan
aclp nesnelestirip sunum malzemesine cevi-
rebilir, farkli bicimleri olabilir. Ataerkil sistem
organik olarak biittin varliga sirayet ettigi icin
bu degerler kadinlar tarafindan icsellestirilmis.
Farkinda olmadan kullandigimiz deger yargila-
11, s0zIigimiiz ona gore diizenlenmis. Kadinlar
birbirlerini bu sozliik izerinden yargilayip, bir-
birilerinin gardiyanligini yapiyor ¢cogu zaman.

Stirekli eziyet eden bir erkek ve o eziyet
altinda inleyen kadinlar resminde, gercege uy-
gun olmayan bir basitlestirme var. Boyle siyah-
beyaz bir sablon. Bunun boyle olmadigini, cogu
zaman kadinlarin kadinlara eziyet ettigini an-
latmak istedim. O kadar basit olsa elinin tersiy-
le bir vurursun atarsin Gstiinden. Ama annenle
aranda olunca Oyle yapamiyorsun.

Icsellestirilmis hir eril tahakkiimden bah-
sediyorsunuz. Benim kendime bakisimda
hile o erkek tahakkiimiiniin etkisi var.

Evet, o gozden kendimize, birbirimize baki-
yoruz. Mesela agir, oturakli olmak istiyoruz. Bu
istege refleksif olarak hemen nasil cevap veri-
yoruz? Buitiin feminenliklerimizden kurtulmaya
calisiyoruz. Tabii bu bir film, sosyal sorumluluk
va da kisisel sagaltim projesi degil. Film baz
konular sinemasal formda tartismaya acabilir.

Sinematografi karakterlerin mesafesi-
ni ve ylizlesmesini iyi yansitiyor. Vedat
Ozdemir ile nasil gcalistiniz?

Basta konustugumuz bircok seyi yapmadik.
Yine o sezgisellik yluzinden. Film i¢in iyi oldu-
gunu dustindigim kimi seyler sette kendini
teyit etmedi, yeniden yolunu buldu. Film i¢in
ferah, glindelik, normal aydinlatmalarin oldugu
bir atmosferde baslayan sonra giderek sikisan,
karanliklasan, en sonunda ise patlayip tekrar
acilan bir bicim diistindiik.. Karanlik imgeleri
seviyorum, beni cekiyorlar. El yordamiyla bir kor
gibi dokunup anlamlandirmaya calistigimiz ki-
yida kosede kalmis duygulara referans oluyorlar.



Bu karanlik filmin atmosferiyle drtiisiiyor.

Genelde ana akim filmlerde gece uyuma
sahnesi ¢ekilir ve dyle bir ay 15181 vardir ki oda-
daki butiin detaylar gosterir. Tabii sirf buna
karsi ¢itkmak icin aydinlatma yapilmaz, filmin
tematik durumuyla uygun olmasi gerek. Vedat
1s1ktan geldigi icin calisma bigimi olarak anlas-
tik. Isik tizerinde mesai harcamaya, o acidan
gorintiintin tizerine gitmeye sevkliydik. Renk-
lerde de sicak ve ferahtan daha soguk, i¢ tist-
ten bir yere dogru belli belirsiz bir gecis yaptik.

Kamera kullanimi cok degisti. Elde, daha
rahat olacagini sandigim yerler daha klasik,
kamera ayaginin yere bastig1 planlara donts-
ti. Ortadaki plan sekanslar, karanlkta gecen
ev icinde yakin resimler, beklemedigim sey-
ler oldu. Riskler aldik cekimlerde ve oyuncu-
luklarda. Bu riskler filme nefes aldirdi. Yoksa
kagit tizerindekinin uygulamasina doniisecekti.
Filmdeki yasamsallik benim i¢in énemli. Onun
ugruna feda ettiklerimiz de var.

Oyunculari nasil sectiniz, o isimleri dii-
slinerek mi yazmistiniz karakterleri?

Uzun bir cast slireci oldu. Hayalinde yarat-
tigin insanlar yagsamiyor. Bunu fark ettikten
sonra iki yol var. Biri kafandakinde 1srar edip
ona en yakimini bulup olabildigince gercek-
lestirmeye caligmak. Digeri kafandakinin ana
fikrini bulup, bunu farkli formdaki gerceklik te-
zahtrityle karsilamak ve oradan filmi yeniden
Uretmek. Farkh karakterlerde farkh sekillerde
oldu. Bazilarinda yeni bir seye dontistiirme
ilhami olmadi, var olan portreyi karsilikli ola-
rak oziimsedik. Bazilarinda ise komple degisti,
Halil mesela. Halil sagr, dilsiz, iri yapili biriydi
ama Semih beni etkiledi ve senaryodaki karak-
terimin siyah beyaz oldugunu fark ettim. Nes-
rin ve Halise’de ilk tasarimin agirhigl var ama
onlar da degisti, degismek zorundalar.

Bagimsiz sinemanin dagitim sorunu
biliniyor. i1k filmini vapan bir yonet-
men ve yapimecl olarak nasil stirecgler
yaslyorsunuz?

SOYLESI

Karakterimizi, kaderimizi belirleyen biiyiik
eylemler bir bakista isimlendirilemez.
Buyiikliigu, etkinligi buradan geliyor.

Sinema biiyuk biitcelerle yapilan bir is. Isin
icinde para varsa bagimsizlik olamaz, alternatif
bagimliliklardan bahsedebiliriz. Uretim iliskile-
ri diistince bi¢imini belirliyor. Festivaller, ortak
yapim marketleri, fonlar ve bunlarin beklentileri
ister istemez yonetmeni ele geciriyor. ik bagim-
sizlik miicadelesini kendinle veriyorsun. Ken-
dini beklentilerden azat etmen lazim. Yoksa sa-
nat baglamindan ¢ikip ticarete adim atiyorsun.
Diyelim her seye ragmen kafandakini yapacak
paray1 buldun; sete girdiginde belirli bir zaman,
biitce ve sana belirli 6lctide ikna olmus insanlar
var. O insanlarla o tretimi cikarirken de yarati-
min ikinci hizardan geciyor. Post prodiiksiyon
stirecinde, zihinleri, aligilagelmis tiretim bicimle-
rinin etkisi altinda olmas1 muhtemel diger ekip
arkadaglarin var. Onlar ashnda deneyimleriyle
birlikte cok ilgin¢ potansiyellerle dolular. Eger ki
ezberlenmig bicimlere kanalize olmuslarsa on-
lara kanmaman, hatta onlari sarsman gerekebi-
liyor. Festival bile kargabiliyor, aciktan olmasa
da. Buralarda da sabit kaldin diyelim, inat ettin,
taviz vermedin, geldin dagitim agina. Filmi dagi-
tima sokabilmek i¢in miithis bir savagima giri-
yorsun, Ozellikle Tirkiye'de. Yaptigimiz filmlere
kimsenin ihtiyaci yok gibi duruyor. Ttrkiye'de
“sanat filmleri” adi altinda oOtelenen filmler,
daha dogrusu insana dair meselesi olan, insanla
hemhal olmak isteyen filmlerin dagitim agiyla
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imtihani ve sonuclar icler acisi. Yolun basinda
yapim Oncesi ve yapim destegi veren devlet ku-
rumlarinin ve bagimsiz fonlarin yolun sonunda,
is dagitima geldiginde, hemen hemen hi¢bir des-
tegi olmadigi icin miithis bir rekabetin oldugu,
ana akim filmlerin dagitim agini ele gecirdigi bir
ortamda sudan cikmig 6rdek yavrusu gibi kala
kaliyorsun. Buna ragmen miicadele ediyorsun,
olup olabildigi on salonda vizyona giriyorsun.
On-yirmi nedir ki?

Cozum icin bir 6neriniz var m1?

Pozitif ayrimcilik stratejileri gerekiyor. Bunu
bagka tlkeler yapiyor. Ne yapiyor mesela? Ayni
zamanda yapimci, dagitimci ve sinema sahi-
bi olmay1 yasakliyor. Bu tiir bir haksiz rekabete
kargst her yerde, bizde de bagka ekonomik alan-
larda kanunlar var. Sinema dagitimiyla ilgili de
bu kanunlar ¢ikmal. Tkincisi baska tlkelerde
oldugu gibi sinema salonlarina on ana akim fil-
min yaninda {i¢ tane insanlarin kendisiyle, i¢in-
de yasadig1 toplumla karsilasmasi ya da ruhsal
ihtiyaclarina cevap aramasi i¢in film gostermesi
zorunlu olabilir. Bakanhgin destekledigi filmle-
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rin belirli bir kisminin dagitima sokulmasi ko-
sullanabilir. Buna bilincli olarak niyet edilme-
digini diisinmek istemiyorum. Bir sorun olarak
glindeme gelmisse, konusuluyorsa, tizerine film
yapiliyorsa duyulacaktir, iyilestirmelere gidile-
cektir,

Yeni projeyi soracagim ama bu slirecle-
ri tekrar yasamaya enerjiniz var mi?

Film yapmay1 ¢ok istiyorum, ozledim bile
sette olmayi1. Zihnimde hikayeler dolanip du-
ruyor, bazilar1 daha gelismis, senaryo drafti var,
bazilari treatman. Ama biraz dinlenmem lazim
herhalde. fkinci filmini yapan kimseye guven-
me, diye slogan atmistim bir zamanlar, ¢linkii
carka girmistir. O kadar ¢ok ogutuliiyorsun ki
ikinci filmde, ilk film kadar 6zglr olamama, o
stirecten gectikten sonra ister istemez yapimci,
festivaller, dagitimci ne diyecek diye diiginme
ihtimalin yiiksek. ilk filmdeki icsel dzgurligi
saglamadan film yapmak istemiyorum. Filmle
kurdugum kisisel iligkiye ayip olur. |
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YILMAZ DURU

SOYLESI: ESRA TICE YILDIRIM

FOTOGRAFLAR: MUSTAFA ERDUR E‘\
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Yilmaz Duru oyuncu olarak dne giksa .y
da ayn1 zamanda 6diillii bir yénetmen X . '
ve Sovyet sinemacilarla ortak ) )
yapimlar gerceklestiren énemli bir
yapimeidir. i1k olarak 1954 yilinda . &

bir sinema filminde rol alan
Duru, 1964’te kendi kurdugu
Tura Film catisi altinda
Erkekler Aglamaz filmiyle
yonetmenlidge baslar. Zalimler
(1968), Ince Cumali (1967),

Bin Yillik Yol (1968), Kara
Dogan (1972] ile taninan

Duruy, filmlerinde siklikla
kirsal kesimin sorunlarini
isler. 1973’te Necati Cumali’nin
Susuz Yoz eserini Metin Erksan’dan

sonra ikinci kez sinemaya uyarladi. O
donemde bazi gevrelerce sinemasi gérmezden
gelinse de Yilmaz Duru, kendinden emin adimlarla . [—I

film yapmaya devam eder. 2 Mart 2010’da aramizdan ¥ =t e . BRI T
ayrilan yonetmenin dliim yildéniimiinde senarist, yapimeci : ; e
Sabah Duru ve sinema yazari Alican Sekmeg ile Yilmaz ] \% '
Duru sinemasini konustuk.

-
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Yilmaz Duru filmleri hakkinda
neler soylersiniz?

Yilmaz aktorlikte hak ettigi yerde
olamadi. Bu yapisindan kaynaklaniyor-
du, insanlarla fazla iletisim kurmazdi.
Yesilcam’da kliklesme vardi. Erman Film,
Akiin Film vs. Yilmaz bunlara dahil ol-
madi, ferdi gayretleriyle caligmalarini
stirdliirdil. Sadece Dadasg Film onu destek-
ledi, en iyi filmlerini de Dadas Film’e yap-

t1. Zalimler Yilmazin yonetmen ve aktor
olarak atak yaptig1 glizel filmlerindendir.
Nitekim Antalya’da dort 6dil aldi. Ama
Zalimler'den bahseden azdir. Oysa sinema-
tografik kiymeti az filmlere deger verildi.
Ince Cumali guzeldi, Yilmaz Gliney ismi de
filme katki saglamisti. Ince Cumali ile de
Antalya’da dort 6diil kazanda.

Yapimeci olmaya nasil karar verdiniz?

Yilmaz yeterince film teklifi almiyor-
du, aldiklarini da biz istemiyorduk. Bari
yapimcl olalim dedik, film sirketi kur-
duk. Yesilcam'in ekonomik durumu bel-
li, yapimeilik zor. Isletmecilerden avans
alinacak, film yapilacak. Isletmeci filmin
icerigine bakmiyor, hangi filmler moda
ona bakiyor. Senaryo yok, bunu degerlen-
direcek kilttir yok. Isletmeciler hislerine
guvenerek hareket ediyorlardi. Isler kotiiye
gidince sirketin idaresini aldim. Yapimci
“On bes kutu, yirmi bes kutu negatifim var.
Yirmi giinde bitecek. Su kadar da para.” di-
yordu. Biitce yapip filme hazirlanan ilk ya-
pimciydim. Sonra yapimciligi sevdim.
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Set calisanlari, malzemelerle bir miniblise
dolusur sete giderdi. Abuk sabuk yemekler ¢1-
kard. 11k sicak yemek Yilmaz Duru'nun setinde
verildi. Kira vermeyelim diye film bizim evde
¢ekiliyordu. Evde yardimcimla yemek hazir-
hiyorduk, ekonomik oluyordu. Ferhat ile Sirin
(1978)'de is buyumustu, lokantadan servis yap-
tirdik. En ¢ok tizerinde durdugum konu c¢ali-
sanlarin yemek ve saglik ihtiyaclariydi.

Senaryo yazmaya nasil basladiniz?

Varlik’'ta yazilarim cikardi. Yilmaz'la evlen-
digimde senaryo veya sinemayla ilgili bilgim
yoktu. Ayhan Isik’1 Fikret Hakan, Fikret Hakan’1
Ayhan Isik diye bilen biriydim. Yilmaz film ce-
kecek Dadas Film’e, senaryo bul demigler. Yil-
maz Durunun kardesi Tirkan Derya tic-dort
senaryo yazmig parasini alamayinca birakmis.
Yapimci Kadir Kosemen de bir ay sonraya fil-
mi istiyor. Ben yazayim dedim. Daha evvel
Yilmazin senaryolarini daktilo ederdim. Bir
haftada Kara Dogan’i yazdim. Okudugum bir
Bulgar hikayeci vardi, dagdaki eskiyanin kadi-
na asik olmasi oradandi. Yilmaz okudu, “Sen mi
yazdin bunu?” dedi. “Ben yazdim tabii ve sizin
yazdiklarinizdan daha iyi. Bak tek ciimle hatasi
var m1?” deyince Yilmaz da “Kizzim dagdakiler
gramerle mi konusur?” dedi. Film Adana'da
dort 6dul aldi. Sonra senaryo teklifleri aldim fa-
kat disartya yazmadim. Senede en fazla tic-dort
tane yaziyor, onu da Yilmaz'a veriyordum.
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Yilmaz Duru nasil bir yénetmen ve
nasil bir calisma arkadasiydi?

Hep bes-alt1 tane yonetmen sayarlar, hak-
sizhiktir. Yilmaz sayilanlarin icinde olmali. Yil-
maz kliklerin i¢inde olmadigindan ismi sayil-
maz. Filmlerini izleyenler onun hakkini teslim
eder. Yilmaz'in sinemasini ilk kesfeden Ruslar
ve Ozbekler oldu. Sinema egitimi almis ya-
zarlar, Yilmaz Durunun onemli bir sinemaci
oldugunu soylediler. Yilmaz dil sorununu asa-
madigi icin Rusya’y1 degerlendiremedi. Sovyet-
ler Birligi zamaninda Ferhat ile Sirin’i, Cengiz
Aytmatov'un Giin Uzar Yiizyil Olurunu yaptik.
Yilmaz hem oyunculuk, hem ortak yapim tek-
lifleri aliyordu. O yillarin gartlart distniildi-
giinde iki tane uluslararasi yapima imza atmasi
onemliydi.

Kot bir calisma arkadasiydi. Sanatcisiyla
iletisim kurmuyordu, set iscilerine despotca
yaklasiyordu. Is arkadash@ini sevmem ama
sonra bazi yonetmenleri gordiglimde bizimki
melekmis demistim.

Filmlerinde hangi hususlara énem verirdi?

Hikaye iyi oldugunda filmin yiizde kirkini
kurtarmig olursun, derdi. Oyuncu se¢iminde
esnekti. Tecrtibesi varsa ¢ asagi bes yukari
iyi oynar derdi. Aysun Giiven, Unsal Emre gibi
amatorlerle calisti. Senaryo, yonetim ve film
miizigini 6nemserdi. Beste yapacak kadar mii-
zik bilgisine sahipti. Sinemadan ¢nce danscilik
yapti. Bazen filmlerinde 6zgtin muzik kullanir-
di. Namus Borcu (1973) filmiyle Antalya’da En
Tyi Miizik oduli almisti,

Nasil bir calisma disiplini vardi?

Bir ay evvelinden kosttimleri hazirlar ve
mekan bakardik. Nemrut'a katirlarla ¢ikilirken
heykellerin arasinda film cekti. Sinemaya cok
mesai harcardi. Yilmaz film cekmedigi glin saat
bes bugukta memur gibi eve gelirdi. Kitap okur,
mitemadiyen film seyrederdi.



ALICAN SEKMEC

\BECENE
OR URETE
ASNEM

Yilmaz Duru sinemasiyla ne
zaman tanistiniz?

M
J

Tk izledigim filmi Erkekler Aglamaz.
Duru filmin hem yapimecist hem oyuncu-
suydu. 1960’lar altin yillar diye anilir her
zaman. O donem ticari sinemanin kay-
gilarini gideren, para kazanmis bir film-
di. Hemen arkasindan Yilmaz Duru yine
oyuncu, yapimci ve yodnetmen olarak,

Muhterem Nur'la Ekmel Kavgasini (1965)
cekti. Sinemadaki ¢ikisini stirdiiren Dury,
Meydan Kopegi (1966) melodraminin ar-
dindan sinemasini taclandiran Zalimler’i
ceker. Yonetmen ve yapimciligini yaptigi
filmler elindeyken Zalimler kayip. Video
déneminde Almanya'ya gittigi biliniyor,
sonrasi muamma. Zalimler'den sonra ¢ek-
tigi Ince Cumali de kayip. Zamaninda top-
latilan filmlerden. Yillar 6nce Almanya’ya
gitmis bir kopyasi gintimiize ulagmus.

Oyuncu yonetimi hakkinda neler
sdylersiniz?

Ince Cumali'de Yilmaz Giiney’i oynati-
s1, mizansen verisi ilginctir. Duru bilerek
ya da bilmeyerek oyuncusuna farkl alan-
lar acmig. Giney’'in tamamen dogaclama
oynadigini disinmistim. Clnkii rahat
oynuyor, hicbir yonetmen oyuncusunu
bu kadar rahat birakmaz. Bin Villik Yol'da
Zeynep Aksu, Umit Utkunun melodram
filmlerinde oynayan kadin degil. Durusuy-
la, kostimiiyle bagka bir havaya sokmusg
oyuncuyu. Sinema dili saglam fakat anlagi-
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lir degil. Kimseye oykiinmuyor, birinin yaninda
yetiserek yonetmen olmamis. Oyuncudan yo-
netmen olur mu kuskusu var ¢linki altmiglarda
Kenan Pars haricinde oyuncu-yonetmen yok. Ti-
cari anlamda seyirciyle bulusan, sanatsal anlam-
da seyirciden uzaklasan, estetigi farkli filmler.

Yilmaz Duru'nun Tiirk sinemasindaki
yveri hakkinda neler sdylersiniz?

Kimine gore ticari sinemanin gerekleri-
ni yerine getirmis, kirsal kesimi anlattig1 icin
kirsal kesimin begendigi biri. Kimine gore ise
deneme yanilma yoluyla film ¢ekmis bir adam.
Yilmaz Duru film yapmaya cesaret etmis ki si-
nema o dénemde bugiinden daha pahal bir is.
Yaptigini paraya cevirmen gerekiyor ki kaybin
olmasin. Basaramamis olsaydi yonetmenlik
yaptirmazlardi. Tnce Cumali, Zalimler, Bin Yillik
Yol filmleri bircok 6diil kazanda.

Ik dinem filmleriyle son dinem
filmleri arasinda fark var mi?

Her filminde farkh bir sinema anlayist ¢i-
kiyor karsimiza. Zor begenen ya da zor treten
bir sinemaci. Diger yonetmenler yilda dort-bes
film yaparken, o ancak yilda bir ya da iki, hatta
bazen iki yilda bir film yapmis. Az treten bir
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yonetmen. Bunun sebebi filmlerini anlamayan
sinema yazarlarina kirginlig1 olabilir. Sinema
yazarlarl yonetmenin hicbir filmi icin guzel
climleler kurmamis.

Oyuncu Yilmaz Duru hakkinda neler
stylersiniz?

Oyunculugu, yapimciliginin ve yénetmen-
liginin 6nunde. Sade bir oyunu var. Kafasinda
koyli kasketiyle de mafya sapkasiyla da hep
ayni tipi oynamis ama roliinii basarmis. Bakis-
lar, durus, tarz ve tepkileri ayni. Birinde kotd,
birinde iyi adam ama tarzi degismiyor, kendi-
sini gelistirme ihtiyaci duymamis. Gozlerini iyi
kullanan biri, cektigi filmlerin hikayelerine bak-
tigimizda sanat yapmasi gerekmiyor. Tyi bir yo-
netmenin elinde oyunculugu sekillenebilirmis
ama o kendi filmlerinde oynamayi tercih etmis.

Yilmaz Duru sinemasi1 hakkinda son
olarak neler sdylersiniz?

Yilmaz Duru filmlerinin detayh izlenerek
yeniden yorumlanmasi gerekir. Erman Film
Yilmaz Duru'ya is teklif etmiyor ama Dadas
Film ediyor. Erman Film Istanbul kékenli, po-
puler filmler yapan bir firma ama Dadag Film
Erzurum’da. Erler, Akiin, Arzu, Erman, Acar,
Ugur Film piyasanin hakimi. Duru’ya hicbir sey
yaptirmamiglar, sadece kiiciik firmalar yonet-
menlik yaptirmiglar. Durunun kurdugu Tura
Film ktictik bir firma olarak kalmis. Aile boyu
bir firma; yapimec1 ve senaristi karisi, oyuncu ve
yonetmeni kocasi. Oyunculugu 6n planda ama
yonetmenligi Yesilcam'in kiyisinda kalmis. m
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KADRA)

ISMAIL ONDER

1968’den
sonra Italya’da var
olan 0Ogrenci orglitlenmeleri
disinda farkh 6grenci hareketleri ve
Autonomia Operaira (Iscilerin Ozerkligi)
gibi sendikadan bagimsiz isci hareketleri go-
rilmeye baglandi. Bu hareketler geleneksel lider-
lik anlayislarina anarsizmden beslenen bir itiraz
getiriyordu ve geleneksel orgiitlenmeyi dontstiir-
meye yonelikti. Taviani Kardeglerin ¢ektigi Aziz
Mikail'in Bir Horozu Vardi (San Michele Aveva
un Gallo, 1972) ve Allonsanfan (1974) filmleri,
bu yeni hareketlerin hiyerarsik ku-
rumlara ve liderlere karsi gi-
vensizligi yansitir.
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Aziz

Mikailin ~ Bir

Horozu Vardi, aristok-

rat bir ailede yetisen, Giu-

lio Manieri'in enternasyonalist

militanlarla ftalyan tasrasinda halk:

devrim i¢in orglitlemeye caligmasini

ve bunun sonucunda baglayan hapishane

hayatimi anlatir. Tolstoy’'un “ilahi ve Insa-

ni” hikayesinden uyarlanan film, kiiciik Giu-

lio Manieri'nin bir odaya kilitlenmesiyle baslar.
Giulionun odada rahatlamak i¢in okudugu teker-
leme filme ismini verir. Filmin sonuna dogru hiicre
hapsinden ¢ikan Giulio, kayikla hapishanesine tasi-
nirken geng sosyalistlerle karsilasir. Genc sosyalistler
devrimin igci sinifindan gelecegini savunur, ancak
Giulionun hapishane deneyimi -kiicikken kapatil-
dig1 oday1 hatirlarsak- devrimcilerle halk arasindaki
iliskiye siipheyle yaklasmasina neden olur. ki ku-
sak arasindaki catigma, yasl Giulionun kayig siire-
rek genclerin kayigina yetisme cabalariyla aktarilir.

Allonsanfan Restorasyon Dénemi'nde Jacoben bir
devrimcinin hapisten sonraki hayatini anlatir. Ful-
vio Imbriani devrimci ideallerden vazgecip oglu-
na ve aska baglh birine dontismustiir. Eski yol-
daslarindan kurtulmak ister, ancak devrimci
arkadaglar hayalet gibi onu takip eder ve
onu devrimi baglatacaklart diyarlara
giden gemiye bindirmeyi basarirlar.
Fulvionun arkadasi Tito, gele-
neksel liderlik anlayisini ve
Jakobenizmi ortaya

koyan

SOZ-

ler eder: “An-

cak halkin uyudugu ve

bizim uyanik oldugumuzu
diistinditkce rahat edebiliyorum.”

Oraya vardiklarinda “Halk i¢in” isa-
retini verseler de bekledikleri “Halk ile”
parolasini igitmezler.

Her iki filmde, devrimciler aristokrat bir ge¢mi-

se sahiptir ve kendi yoldaslan i¢inde yalnizlagir-

lar. Filmlerin sonunda devrimci yoldaslariyla ara-
larinda bulduklar: mesafe, Giulio ve Fulvionun eski
ideallerine duyduklart giivenin titkenmesine neden
olur. Her iki devrimcide devrim yapmay1 istedikleri
yerlerde halkla kuracaklar potansiyel bagin ipuclar
vardir, ama bu bag kurulamaz. Giulionun gittigi kasa-
bada bir gen¢ onlara sempatisini gostermek icin uzun
uzun bakar ve bir kiz hazineden ¢ikan bugdaylar tagr.
Fulvio'nun gittigi tilkede ise bir isyan baglar, ancak bu
isyanci grup asla devrimci Jakobenlerle bulugsmaz.

Aziz Mikail'in Bir Horozu Vardt ile Allonsanfan hal-
kin kendini idare etmesini ve devrimci liderlerin
rollerinin tiikendigini gostermesiyle, yetmis-
lerde Ttalya’daki sosyal hareketliliklerin lider
kiltline ve onctilere duyduklari inangsiz-

Iiga dayanir. Iki filmde de baskarakter-

ler, ideallerinin kefaretini 6deyip

bunlardan vazgecerek insanla-

rin artik inanmadigi lider

rollerini sorgular.
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BELGESEL ODASI

Lumiere Kardeslerin ilk film gosterimi-
ni yaptiklar 1896 yilindan ti¢ yil son-
ra sinema tarihinin en ¢ok konusulan
ismi Alfred Hitchcock diinyaya geldi.
1920’lerde ara yazl tasarimcisi olarak
bagladigr sinema hayatinda yonetmen,
bu icadin kurallarini da en bastan ken-
disi belirleyecekti. Kendi kurallarini
yaratmakla kalmayan Hitchcock, basta
Avrupa olmak tizere dinyanin her ye-
rinde anlatim tekniklerini belirleyen,
“Hitchcockyen” tinilar tagiyan yeni yo-
netmen sinemalarinin aciga ¢ikmasini
sagladi. Peki, tim diinyayi etkisi altina
alan bu rtizgar nasil oldu da sinemanin
daha ilk donemlerinden itibaren bariz
bir farklilik yaratti?

Hitchcock, bircok film elestirmeni
tarafindan Hollywood’a ait oldugu ge-
rekcesiyle kiicimsenirken aralarinda
Jean-Luc Godard, Eric Rohmer, Clau-
de Chabrol ve Francois Truffautnun
bulundugu Yeni Dalga'y1 baglatan Ca-
hiers du Cinéma ekibinin dikkatini ce-
ker. Hollywood'da olmasina ragmen
hemen hemen her filminde Kklasik
sinemanin temelini sarsan ozgin is-
ler deneyen yonetmen, bu oOzelligiyle
Fransiz Yeni Dalga akiminin etkilendigi
isimler arasinda yer alir. Yeni Dalganin
“cameéra stilo” (kalem kamera) kavra-
mi1 cercevesinde gorintinin de yazi
gibi anlatim dili olmasi ve kameranin
bu anlatim dilinin araci, dolayisiyla bir
kalem gibi kullanilmasi diistincesine
Hitchcock’'un hikéyeyi sesten arindi-
rarak mumkin mertebe gortintilerle
anlatmanin saf sinemanin olusumuna
imkan taniyacagina dair diisiincesi or-
nek tegkil eder. Hitchcock etkisi 6zel-
likle Chabrol ve Truffautnun filmlerin-
de bariz bir bicimde kendini belli eder.
Chabrol, Yeni Dalganin manifestosu
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A FILM BY KENT JONES

e e EES

sayilan Yalkisikli Serge (Le Beau Serge,
1958)’'de Hitchcock'un Siiphenin Golgesi
(Shadow of a Doubt, 1943)nden etkile-
nirken Truffautnun Penceredeki Kadin
(La Femme d’a Cote, 1981)1 Hitchcock-
vari psikolojik gerilim ozelligi tasir. Bir
bakima Hitchcock, Yeni Dalga'nin aute-
ur kuramina kaynaklik eder.

Truffaut'yu  Hitchcock’a  ceken
sey tekniginden ziyade heyecanmdir.
Hitchcock’un cektigi filmi yasadigini ve
bu ylizden filmlerine benzedigini soyler.
Ona gore Hitchcock diinyanin en iyi yo-
netmenidir fakat bir tiirli anlasilama-
mugstir, Truffaut’ysa bunu herkesin anla-
mast ister. Bu niyetle yonetmene ilettigi
roportaj talebine olumlu yanit aldiginda
soylesi i¢in 1962’de bir haftaligina Holl-
ywood’daki Universal Stiidyolar’na ka-
panirlar ve Hitchcock'un sinema evre-
nini masaya yatirip uzun bir degerlen-
dirmeye tabi tutarlar. iki yonetmenin
de birbirinden ¢ok sey 6grendiklerini
ifade ettigi sdylesinin en dnemli ozelli-
giyse Hitchcock’un diislince diinyasini,
film yapma yontemlerini ve sinemasini
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ki yoinetmenin hirbirinden gok
sey dgrendiklerini ifade ettigi
siylesinin en énemli dzelligi
Hitchcock’un diisiince diinyasini,
film yapma yontemlerini birinci
agizdan etraflica aktaran yegane
kaynak olmasa.



birinci agizdan, etraflica aktaran yegane

kaynak olmasidir. Konusmalarin yer
aldig1 Hitchcock (Le Cinema Selon Hitc-
hcock) kitab1 1966’da yayinlanir ve bu
ozelligiyle sinemanin kutsal kitaplarin-
dan biri haline gelir.

Hitchcockyen Gerilim

Kent Jones tarafindan soylesinin
ses kayitlart ve fotograflarindan yola
cikarak hazirlanan  Hitchcock/Truffa-
ut (2015) belgeselinde David Fincher,
Wes Anderson, Martin Scorrsese gibi
giinimize damgasini vurmus sine-

macilarla gerceklestirilen roportajlar
sinemada Hitchcock etkisinin halen
devam ettigini Ornekler. Bu isimler
Hitchcock'un glinimiz sinemasini
ne boyutta etkiledigi hakkinda ¢nemli
bir fikir verir ancak Kent Jonesun ro-
portaj kadrosunu tamamlayan diger
onemli isimler; Arnaud Desplechin,
Kiyoshi Kurosawa, James Gray, Olivier
Assayas, Richard Linklater, Peter Bog-
danovich ve Paul Schrader bu etkinin
ne denli bliyiitk ve evrensel oldugunu
tam anlamiyla gozler dniine serer. Bel-
gesel, kitapta yansimalarini buldugu-

BELGESEL ODASI

muz sohbet ortamini yeniden canlan-

dirir ve iki yonetmene dair kitapta alt1
¢izilen boltimleri glincel bir yorumla-
maya tabi tutar. Sinemanin gidisatin
degistiren yonetmenlerin film yapma
Uzerine sohbetleri boylece sinematog-
rafik bir hadiseye dontistr.

Yonetmenlerin bulusmasinda bir
Hitchcock filminin ortaya cikig stire-
cinin her asamasi tek tek ele alinirken
ikilinin ses kayitlarina konustuklar:
filmlerden sahneler eglik eder. Belgesel-
de konusulan mevzular s6z konusu go-
rintiilerle desteklenir ve Hitchcock'un
ne soylemek istedigini seyirci acisin-
dan daha anlagilir kilar. Her yonetme-
nin Hitchcock’tan kendi ¢ikarimlan ve
etkilendigi yanlan vardir; ortak etkile-
nim alaniysa onun sinema diinyasina
gortintiilerle nasil hikaye yazilacagin
gostermis olmasidir.

Hitchcock, sinemasinin temelinde
insanligin ilk sinema deneyiminde
yasadig1 gerilimi sakli tutmakla bir-
likte bu gerilimi egip biikerek serbest
formlarda seyirciye sunar. Sinemasina
oncu niteligi verense gerilim yaratma-
da kullandig1 yontemlerdir. Gerilimin
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Bleendies

olusmasi icin her zaman en basit olani
tercih eder ve bu 6ncelikle hayatin ru-
tin akigi icerisinde bir aksiligin mey-
dana gelmesidir. Daha sonra hikaye
ve kurgu araciligiyla seyirciyi yonetir
ve gerilimi her daim ayakta tutarak
“McGuffin” dedigi gorinurligli olan
fakat gercekligi olmayan bir nesneye
yukler. Dikkatleri bagka yone cekerek
gerilim yaratmak onun temel taktigi-
dir. Tim bunlar olurken seyirci her se-
yin farkinda fakat kontrolden yoksun
bir sekilde filmin gercekligi icerisinde
kendine yer bulur. Amaci seyircide
uyanan gerilim anlarini yakalamaktir.
Korku ile gerilimin farkini bu dogrul-
tuda “Korku, masanin altinda duran
bombanin aniden patlamasidir. Ge-
rilim ise, masanin altinda bir bomba
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David Fincher, Wes
Anderson, Martin
Scorsese gibi
giiniimiize damgasini
vurmus sinemacilarla
gerceklestirilen
réportajlar Hitchcock
etkisinin halen devam
ettigini érnekler.

oldugunu bilmektir” diye tanimlar.
Boylelikle gerilimin her zaman korku
icermesi gerektigine dair kligelesmis
anlayisi yikmis olur.

Hitchcock’un Zamani

Belgeselde vyer alan yonetmenlere
gore Hitchcock zamana diledigi gibi hiik-
metmesiyle one cikar, filmleri belirli bir
zamana ait degildir. Filmlerdeki sucluluk
duygusu hikayeden karaktere, karakter-
den seyirciye aktarilir. Karakterler her
zaman gercektir fakat bir riiyay1 yasar-
lar. Genel olarak yonetmenin sinemasi
Kklasik anlati icerisinde dogmakla birlikte
ondan bilincli bir sekilde kopusu temsil
eder. Ancak tamamiyla modernist olarak
nitelendirlebilecek bir sinema da degildir.
Bu sebeple Zizek, Hitchcock sinemasini
bes donemde ele alir. Yonetmenin 39 Ba-
samak (The 39 Steps, 1935)a kadar cektigi
Zevk Bahgesi (The Pleasure Garden, 1925),
Kiract (The Lodger, 1927), Santaj (Blackma-
il, 1929) ¢ibi filmler “Hitchcock tarzinin”



olusmasindan ziyade yonetmenin klasik
anlat1 icerisinde yetkinlik kazanmasini
saglar. 39 Basamak'tan Kaybolan Kadin
(The Lady Vanishes, 1938)'a kadarki filmle-
rinde yine klasik anlati sinirlari icerisinde
realist hikayeler anlatir fakat bu filmler
Hitchcock tarzinin bicimde ve hikayede
kendini belli etmeye basladiginin goster-
gesidir. Deneysel yontemleri sayesinde
kendine has bir sinema dili olusmaya
baslar. Bu donem hikayelerinin ana te-
mast film stresince pek cok sorunla si-
nanan c¢iftin agklarinin anzi tim durum-
lara galebe ¢almasidir. Rebecca (1940)'dan
Kapri Yildizi (Under Capricorn, 1949)na
kadar olan modernizm etkisindeki do-
nemde 0zgiin kamera acilari ve hare-
ketleri ortaya cikar. Plan sekanslar ve
kaydirma hareketlerini ¢okca kullanir ve
hikayeler genel olarak iki erkek arasinda
paylasilamayan kadin kahramanin bakis
acisindan anlatilir. Trendeki Yabancilar
(Strangers on a Train, 1951) ile Kuslar (Birds,

Hitchcock zamana
hiilkmetmesiyle

one cikar, filmleri
belirli bir zamana

ait degildir. Sucluluk
duygusu hikayeden
karaktere, karakterden
seyirciye aktarilir.

1963) arast donemde postmodernist an-
lati dilinin hakim oldugu gorilir. Bu
donemin filmleri klasik sinema seyircisi-
nin konumunu alt Gist ederek onu pasif
tanikhiktan rontgencilige dontistiriir ve
hikayelerin odak noktasi baba figlirin-
den yoksun giiclii bir annenin golgesinde
engellenen erkek karakterlerdir. Marnie
(Hwrsiz Kiz, 1964) ile baslayan son dénem
filmleri ise her zamanki oykiintin yiikse-
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len egrisine bagh kalmakla deneysel tavir

takinma ikileminde deneysel olana daha
fazla kaydiginin isaretidir, yonetmen ser-
best formlarla gevsek bicime sahip geri-
lim film denemelerini stirdtriir.

Hitchcockun Uretimini yavaslattig
donemde Truffaut neredeyse her yil bir
film ceker. Truffaut, Cahiers du Cinéma’da
atesli savunuculugunu yaptigl auteur
kuramindan hareketle yonetmenlik ka-
riyerinde bir filmin tek yaraticisi yonet-
mendir disturuyla Uretir. Film yapma
konusundaki kati tutumu degismese de
son doneminde Hollywood B sinifi film-
leriyle Hitchcock etkisinin arttigi goralir.
Seksenlere gelindiginde iki yonetmenin
de sinema serivenleri kisa araliklar-
la sona ererken Hitchcock'ta “Anlati ve
karakter tizerine daha fazla mi1 deneme
yapsaydim” sorusuyla Truffaut'da “Kendi
tarzimin mahkimu mu oldum” kaygisi
belirsizliklerini korumaktadir.
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BIR HOMO POLITICUS OLARAK

BASKANLIK SECIMLERI ICIN

MUCRDELENIN KIZISMAYA

BASLADIGI DONEMDE

DORDUNCU SEZONUNR

BASLAYAN HOUSE OF

CARDS, MODERN SIYASETIN
U N D E RW n D DOGASINA DAIR BIR

e MANIFESTO NITELIGINDE.

HILAL TURAN \
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Modern siyaset, hayatin pek cok alani gibi
ahlaktan ve insanliga dair ytce ideallerden gi-
derek wuzaklasiyor. Siyasetin, arac olmaktan
cikip bizatihi bir amac¢ haline gelisini en iyi
gozlemledigimiz alanlardan biri de pragmatiz-
min damgasini vurdugu Amerikan siyaseti. Bu
alemin “kral1” ise siyasi kurgu karakterler arasi-
na adini altin harflerle simdiden kaziyan, Mak-
yavelizmin cisimlesmis hali: Frank Underwood.

Underwood ailesini diinyamiza armagan
eden Netflix dizisi House of Cards, dordiincii se-
zonuyla yeniden gliindemde. Underwoodlarin
secimlere hazirlandig1 son sezonun, ABD Bas-
kanhk secimleri icin miicadelenin kizigsmaya
bagladig1 bir donemde yayinlanmasi dizinin dik-
katleri daha fazla izerine cekmesine sebep oldu.

Dorduincti sezonda Frank’e suikast girisimi-
nin ardindan aralarindaki buzlar eriterek yeni-
den bir “takim” olan Underwood ciftini, bu defa
iktidarlarini koruyabilmek icin “teror” yaratacak
kadar ileri gitmis buluyoruz. Dlinya siyasetinin
giincel konularini senaryoda daha fazla gorebil-
digimiz bu sezonda, 11 Eylil'in Amerikan hal-
kini teror glindemiyle esir alarak nasil buytik
bir “korku” imparatorluguna dontistiirdigiinii
tekrar hatirhyoruz.

Modern Taht Oyunlari

Doksanli yillarda politikaci-yazar Micha-
el Dobbs tarafindan yazilan ayni adli kitaptan
esinlenerek cekilen BBC dizisinden ilham alan
ve Kevin Spacey ile Robin Wright basta olmak
tizere muhtesem oyunculuklarin damgasini
vurdugu House of Cards, modern siyasetin do-
gasina dair bir manifesto niteliginde. David
Fincher gibi usta bir yonetmenin yapimciligin-
da 2013’'te hayata gecen Emmy odullil dizinin
siirlart coktan ABD’yi agmis durumda. Dizinin
Barack Obama gibi siki takipcileri de bu ilgiyi
artirtyor kuskusuz.

Diziye damgasini vuran Underwood c¢ifti,
kendi deyimleriyle “besin zincirinin tist sirasin-

UZAKTAN KUMANDA

Dort sezon boyunca Underwood
ciftinin Baskanlik basamaklarini
birer hirer tirmanisini ve bu
esnada yollarina ¢ikan insanlara
vaptig: kotiiliikleri izliyoruz.

da yer alanlar” Onlar kopekbaliklari, evet. Dur-
duklart zaman 0leceklerinin bilinciyle hedefle-
rine kitlenmis olarak hizla onlerine ¢ikan kiictik
baliklan parcaliyorlar. Bu savasta glic aldiklar
tek sey ise birbirleri. Onlar evli bir ¢ift olmanin
Otesinde ayni amag ugruna “sozlesmis”, ortak
sekilde hareket eden bir “takim.” “Open marri-
age” (acik evlilik) tarzi iliskileri de bunun gos-
tergesi niteliginde. En yakinlastiklart sahnenin
mutfak penceresi dnlinde sigara paylagmalari
oldugu bu evlilikte Underwood cifti, sadakat ve
aldatmayi cinsellikten cok ortak hedeflerinden
sapma, ihanet etme, zarar verme olarak algil-
yorlar. Piramidin en Ustline ¢ikmak ve oradaki
konumlarini korumak i¢in birlestirdikleri hayat
yolunda birbirlerine tutkuyla baghlar. Elbette bu
birliktelikte de tiim iligkilerdeki gibi inisli ¢ikigh
yollar var. Ancak bunun birincil nedeni bazen
ortak amaclarin disinda kisisel beklentilerin
devreye girmesi. Nitekim birbirlerinin en biiytik
destekcisi olan Underwood cifti, ticlincli sezo-
nun sonunda oldugu gibi, beklentileri uymadik-
¢a stk1 diismanlara dontsebiliyor.

Underwoodlarin gii¢ savagt Frank’in Be-
yaz Saray'da istedigi pozisyonu alamamasiyla
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Amerika’'da siyaset
gercekler uzeri@g
degdil, “gercegin
kitleler tarafind

nasil algilandigl
uzerine kuruluyor.

baghyor. Dort sezon boyunca ciftin Bagkanlik
basamaklarini birer birer tirmanisini ve bu es-
nada yollarina c¢ikan insanlara yaptigi kotiluk-
leri izliyoruz. Claire’in yani sira, tim pis iglerini
halleden, insanlar hakkinda dosyalarla gezen,
sir kiipti, bagimli ve obsesif Doug Stamper ile
Frank icin canini vermekten kacinmayacak de-
recede sadik korumas: Edward Meechum'un da
katihmiyla “acimasiz gii¢” takimi tamamlaniyor.

Siyaset ve medya iliskisini gazeteci Zoe Bar-
nes ve Frank arasindaki kazan-kazan iligkisin-
de (her ne kadar bu hikayenin sonunda sadece
tek kazanani olacaksa da) gozlemleyebiliyoruz.
Nihayetinde Zoe de Frank’in glic oyununda kul-
landig1 satrang taglarinin herhangi birinden faz-
las1 olamiyor.

Frank’le es zamanh olarak Claire’in sosyal
yardim alaninda, yaptigi isle timiiyle tezat se-
kilde ontine cikanlar1 birer birer 6glitiisiine ta-
nik olurken, bu ikiliyi birbirine baglayan seyin
giderek onlarin kumasglarinin ayni cinsten ol-
malar oldugunu teslim ediyoruz.

Avla ya da Avlan

ikinci sezon itibanyla “kopekbalig’” meta-
forunun giderek gercege dontisline sahitlik edi-
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yoruz. Zira artik karsimizda amacina ulagmasi
tehlikeye girdiginde piyonlar kullanmak yerine
elini kana bulamaktan cekinmeyen bir siyasetci
var. Sok ettigi seyirciye kameraya donerek yap-
t181 agiklamada ise bu olumler i¢in yas tutarak
nefeslerini titketmemelerini salik veriyor. Zira
“onlar gibi besin zincirinin st kisimlarina tir-
mananlar i¢in, “acima” yoktur. Tek bir kural var-
dir: Avla ya da avlan.”

Tam da bu nedenle, sifirdan zirveye uzanan
bir basar dyktiistine sahip Peter Russo'ya da, di-
zinin agiliginda yarali képegi bogdugu gibi acimi-
yor Frank. Zira onun pragmatist kisiligi “faydasi
olmayan acilara” bile tahammiil edemiyor.

Milletvekilliginden baskan yardimciligina
ve baskanliga giden yolda Frank, elbette bircok
diisman kazaniyor. Ancak “kiiciik 1siriklardan”
etkilenmeyecek kadar hedefe motive olmus du-
rumda. Frank siyasetin dalgali sularinda tiim gii-
nahlarina ragmen su istiinde kalmay basariyor;
tabii bundaki en ¢nemli neden “yenildigini dii-
sindtiglin zaman yenilirsin” ve “Onemli olan ne
oldugu degil, insanlarin ne olduguna inandigidir”
dusturlanyla siyaset stratejisini belirlemesi.



Underwood Underwood’a Karsi

Underwoodlar, yenilgilerinin  kacinilmaz
oldugunu hissettiklerinde, mevcut sahneyi
darmadagin edip kendi oyunlarini kurmaktan
cekinmeyecek kadar gozii pek bir cift. Yeter ki
“yenilgi” ligatlerine girmesin. Bu basar1 odakh
ikiliyi engelleyebilecek tek glic ise ancak yine
“birbirleri” oluyor. Nitekim ti¢lincli sezonda bas-
kanliga ulasma ve koruma hedefiyle Claire’in
hedeflerini gézden cikaran Frank, karsisinda
olabilecek en kotu rakibi, Claire’i buluyor. Bu iki
bliytik egonun birbiriyle hi¢ catismamasi elbette
beklenemezdi; son sezonda bu catismanin her
ikisine de zarar verdigini anlamalari ve yine or-
tak hedefleri i¢in yollarini birlestirmelerine ka-
dar. Elbette birlestikleri hedef yine Frank’in bas-
kanlik secimlerini kazanmasi oluyor. Zira hikaye
her ne kadar kalabalik olsa da anlatilan temelde
sadece “Frank’in hikayesi” Nitekim Frank ara
sira kameraya dontiip seyirciyle konusan tek kisi
olarak dizinin asil kahramaninin kim ve bunun
kalabalik ama “tek kisilik” bir hikaye oldugunun
stirekli altini ciziyor ve bunu yaparak seyirciye
kendi iclerindeki “Frank’i” hatirlatiyor. Frank
giderek seyirciyi kendi giinahlarina “ortak” ede-
rek, bir yandan “gli¢ istencinin” sadece bir poli-
tikaci olarak onu degil, modern hayatin pek ¢cok
alaninda herkesi esir aldigini vurguluyor.

Kalpleri Kazanmak Yerine
Kalplere Saldirmak

House of Cards, elbette sadece Amerikan siya-
setinin koridorlariyla sinirli kalmiyor. Ditnyanin
giindeminde olan Cin, Rusya ve diger aktorler de
dizinin giindemine dahil oluyor. Uclincti sezon-
da Underwoodlarin, fena halde Vladimir Putin’i
andiran Rus Devlet Baskani Petro ile Amerikan
“liberal degerleri” tizerinden sembolik glic mi-
cadelesine girigleri ise elestirelligin yine “sistem
elestirisine” dontisemedigi Hollywood ¢izgisiyle
ayni noktada birlesiyor.

Bagkanlk secimleriyle birlikte Ortadogu
krizinin de dahil oldugu, adaylarin sahinlikte
yaristigl dordiinct sezonda ise diinyanin giin-
demine korkuyla damgasini vuran ISID benzeri
IHO'nun ABD’yi terdrize etmesini izliyor, Suriye

UZAKTAN KUMANDA

Underwoodlar, yenilgilerinin
kacinilmaz oldugunu hissettiklerinde,
mevcut sahneyi darmadadin
edip kendi oyunlarini kurmaktan
cekinmeyecek kadar gozi pek bir cift.

krizine Underwoodlar ve Amerikan siyaseti go-
zlyle bakmaya baslhyoruz.

Menfaatleri ve hayatta kalma savasi nede-
niyle birbirlerinden uzaklasarak secim yarisin-
da geriye diisen, ge¢misin hayaletlerini trajik
bicimde yani basinda bulan, itinayla hali alti-
na stpurdikleri ginahlarinin ise giderek giin
yuzliine cikmaya basladigini géren Underwo-
od cifti, ortak amacla bir araya gelip gliclerini
birlestirerek bir karara variyor. Artik se¢menin
“kalbini kazanma” yerine, onlarin “kalplerine
saldiracaklar”

Dizinin son sezonunda IHO'nun travma ya-
ratan videolarn ile birlikte 11 Eylil saldirisi gibi
olaylarda, ABD'nin nasil btiytik bir korku impa-
ratorluguna donustiriildiigiine de yakin plan-
dan bakma imkani buluyoruz. Son bolimin
finalindeki “terdre boyun egmeyiz, gerekirse
biz teror estiririz” ctimlesi ise beginci sezonda
ABD'nin nasil bir korku imparatorluguna do-
nustiirildigiine dair cok sey izleyecegimizin
isaretini veriyor.
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UZAKTAN KUMANDA

fletisim teknolojilerinin hizla gelistigi gunu-

Frank, halk ya da insanlik adina
hichir yiice amag tasimadan,
baskanlik merdivenlerine hizlica
tirmanirken modern siyasetin
degerden uzakligini ortaya koyuyor.

mizde medyanin topluma etkisi tartigmalarn
yerini kamusal-toplumsal alanlarn “medyatik-
lesmesi” tartismasina biraktl. Giinimiizde evli-
likten spora, siyasetten dine, akademiden bilime
pek cok toplumsal alan “medyanin diliyle” konu-

Bir “Show Business” Olarak Siyaset

Underwoodlarin diinyasinin sahne aldigi ABD
siyasetinde politika s6z konusu oldu mu gercek-
lerle kimse ilgilenmiyor. Nihayetinde siyaset ger-
cekler izerinde degil, “gercegin” kitleler tarafindan
nasil algilandig1 tizerine kuruluyor. Tim toplumsal
alanlar gibi politikanin da “medyatiklesmesi” siire-
cinin farkinda olan ve PRin kitabini yazan Under-
wood ¢ifti, medya ve kamuoyu algisini lehlerine
cevirmede tam anlamiyla “profesyonel.”

Ornegin, ogretmen grevi nedeniyle iyice bu-
nalan Frank, evine yapilan saldiriy1 sendika kar-
sit1 bir siyasete donistiirebiliyor. Ancak son se-
zonda karsilarinda PR diline en az kendileri kadar
hakim, digli bir Cumhuriyetci rakip buluyorlar.
Underwoodlardan farkh olarak cocuklu ve evci-
men bir gortinti sunan Conway ailesi, tim hayat-
larin1 sosyal medyaya tasiyarak, siyasetin med-
yatiklesmesinde gelinen son noktayi 6zetliyor.
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sur héle geldi. Politikanin medyatiklesmesi, po-
litik kurumlarin medyaya giderek daha fazla ba-
gimh hale geldikleri ve politikacilarin politik g6-
revleriyle islevlerini yerine getirirken medyadan
daha cok etkilendikleri bir stirece isaret ediyor.

Underwoodlarla Conway ailesinin medya
aracihigiyla “kamuoyu algisini” yénetme miica-
delesi, medyanin arac olmaktan cikip politika-
nin dilini belirledigini ortaya koyuyor. Siyasal
reklamcilik ve pazarlama tekniklerinin kullanil-
dig1, partili taraftarlarin yerini profesyonellerin
aldig1 se¢cim kampanyalarindaki dontistim stire-
ciilk olarak ellili yillarda ABD’de yasandigindan,
bu silirecin en iyi sahneye konusunu Amerikan
filmleri, dizilerinde izleyebiliyoruz. Ideolojik ve
toplumsal argimanlarin yerini “tek adam kiil-
tintin” modern versiyonu olan karizmatik lide-
re biraktigl bu siirec, Frank’in oykisiinde oldu-
gu gibi siyaset algisinin kisisel bir basar1 miica-
delesine dontisimiiniin de isaret fisegi oluyor.



Prens’ten Baskan’a

FranKk’in, kilisede tek basinayken soyledigi
su tek ctimle onun diinya goriisiiniin 6zeti ni-
teliginde: “Ne yukarida, ne asagida teselli var-
dir. Sadece biz, kiictik, yalniz, miicadele eden ve
birbiriyle savasan... Kendim i¢in, kendime dua
ediyorum.”

Frank Underwood, kendi tek kisilik dinyasi-
nin tannst. Babasinin mezarna defi haceti ve Isa
heykelinin yiiziine tiikiirmesi, din disinda da her-
hangi bir deger kiimesi olmadiginin altini ciziyor.
Frank, halk ya da insanlik adina hicbir yiice amag
tasimadan, Amerikan siyasetinde bagkanlik mer-
divenlerine hizlica tirmanirken modern siyase-
tin degerden uzakligini ortaya koyuyor.

Machiavellinin basini ¢ektigi modern
siyasal felsefe, siyaseti “degerler” ve idealler-
den arndirarak “olgusal politikay1” mut-
laklastirdi. Platon’un filozof krali,
Farabi'nin erdemli sehrinin “Ilk
Bagkani” ya da Kinalizade'nin
yaraticinin yeryuziindeki gol-
gesi olarak gordugi “erdemli
sultaninin” cagristirdigl hik-
met ile siyasi eylemi birles-
tiren hitkiimdar kimligi, mo-
dern siyasetin dogasindan
uzaga diistiyor.

Siyaseti, her ne sekilde
olursa olsun “iktidara gelme,
iktidarda tutunma, iktidart
kullanma” sanati olarak goren
Frank, cogu zaman siyasete bir
tip doktorunun hasta ve hastalik
karsisindaki nesnelligiyle yaklagan
Machiavellinin Prens’ini andiri-
yor. Ancak Frank ile, Machiavellinin
yasadig1 cagda tilkesinin kaotik orta-
mina ¢6zim olarak sundugu “amaca
giden yolda her tiir araci mesrulastir-
manin” da Otesine giderek, dinyayi
yakma pahasina siyaseti tek kisilik bir
basar1 dykiistine dontistiirme stirecine
tanik oluyoruz.

UZAKTAN KUMANDA

Ozellikle sezon finalinde iktidarim stirdiire-
bilmek icin insanlarin kalplerine korku salma-
y1 hedefleyen Frank, “gerekirse terorii biz icat
ederiz” diyerek, Amerikan neo-muhafazakar
siyasetinin ilham aldig1 Leo Straussun “soy-
lu yalan” kavramini akla getiriyor. Irak’'ta kitle
imha silahlari oldugunu bahane ederek, demok-
rasi gotirmek iddiasiyla Irak’1 isgal eden Bush
yonetiminin Amerikan halkinin géziiniin i¢ine
bakarak soyledikleri yalanin aslinda hi¢ de soy-
lu olmadigini ve ¢ikar savasina dayandigini kisa
stire icinde tim diinya anlamisti.

Frank’in ugruna terdr yaratmayi goze al-
dig1 sey de tipki neo-muhafazakarlar gibi
sadece “gl¢ istenci” Bu anlamda insani
atomize edip, adalet arayisindan ve de-
gerlerden uzaklastirarak, en ilkel diizeyde
glic arayiginin esiri haline getiren modern
siyasetin tecessiim etmis hali olarak
ortaya cikiyor Frank. Modern
yagamin, insani basitce bu
istencin tutsagl haline geti-
riginin resmi olarak House
of Cards takip etmeye
deger bir seyirlik
SUNUyor.
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Toplum bireyin 6zgurligina zorlarken uyum
saglamayanlar icin ¢cogu zaman tek ihtimal
kacmaktir. En sevdigimiz 3 kagis sahnesini
ve +1 basarisiz kacma girisimini derledik.

aces

KELEBEK (PAPILLON, 19/3)

Haksiz yere hitkim giyen Papillon, agir kosulariyla
unlti Seytan Adasrndaki hapishaneye gonderilirken
ka¢mayi ¢oktan aklina koymustur. Uzun ugraslar
sonucunda bir grup mahkimla adadan kagmay1
basaran Papillon 6zgiirliige kavustugu anda
merhametine s181ndig1 bir rahibe tarafindan
askerlere teslim edilir ve bu sefer kagmanin imkansiz
oldugu baska bir adaya gonderilir. Ancak Papillon
vazgecmeyecek ve 6zglrligliin ancak ugrunda her
seyi goze alabilenlerin hakki oldugunu gosterecektir.

BOTTLE ROCK (1996)

Wes Anderson imzali Bottle Rocket, bliyliyemeyen iki
arkadasin hikayesine odaklaniyor. Akil hastanesinden yeni
¢ikan Anthony ailesine donmek yerine kendisi kadar ariza
olan ve bir soygun planlayan Dignan ile takilmaya baslar.
Beceriksiz bir grubun giristigi soygun tiirlii talihsizliklere
ugrar. Telsizler cekmez, soygunculardan biri kalp krizi gecirir,
alarm calar ve miniblisin anahtarlari kaybolur. Nihayetinde
herkes bir yana dagilirken Dignan kagmay1 basaramaz.




3+1

ISIMSIZ ROMANTIK
(LES EMOTIFS ANONYMES, 2010)

Iflah olmaz romantizmleri yiztiinden kendilerini ebedi yalnizhga mahk(im
etmig gorlinen Jean-René ve Angélique’in yollar 6mirlerinin ikinci
baharinda kesisir. Birlikte olmayi bir sekilde basarsalar bile, topluma
karigmakta ve beklentilerini saglamakta giicliik ceken ciftin kendi

nikah toreninden ka¢gmasi kaginilmazdir. Burada olsa nasil olurdu diye
distnenler i¢in: Kocan Kadar Konus 2: Dirilis (2016)in dugiinden kagip, iki
adim sonra nikdh memurunu ayagina getiren kahramanlari hatirlanabilir.

TAVUKLAR FIRARDA

(CHCKEN RUN; 20007

Ozgurlik ucuz degil. Andy Dufresne icin lagim borularinda
saatlerce pislik icinde siirlinerek ulagilan bir seydi. Tavuklar
icin de durum farkh degilmis. Tweedy ciftliginden tek
cikisin turta olmaktan gectigini anlayan Ginger elini cabuk
tutmali ve saglam bir plan hazirlamalidir. Sonundaysa tavuk
seklinde tahtadan dev bir ucagin icinde “Ucuyoruz!” diye
bagiran tavuklar sinemanin en tuhaf kacaklarindan olur.
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CANLANDIRMA

BIR ALICE'TEN
DIGER ALICE

SURREAL VE KARANLIK
CALISMALAR YAPAN
JAN SVANKMAJER, iLK
UZUN METRAJI ALICE'TE
GROTESK UNSURLARLA
GERCEKUSTU ANLATIMI
BIRLESTIRIR.
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KORAY SEVINDI
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“Yedi yagimdaki halimle simdiki halim
arasinda bir fark géremiyorum.”

Jan Svankmajer

Lewis Carroll'un Alice Harikalar Diya-
rnnda kitab1 dinyanin en gizemli eserlerin-
dendir. Gortintiste basit bir cocuk masali
olan kitap, yazildig1 glinden beri pek cok
yazarl etkilemis, kendisine cok kez refe-
rans verilmis ve 6onemli bir basucu kitabi
olmugtur. Masaldan ¢ok riiyay1 andiran ve
yazildig1 donemi alegorik bir dille yansitan

kitap, Freud'un psikanaliz ¢calismalarindan,
Breton'un Siirrealizm Manifestosu'ndan
¢ok once bilincdisina ve gercekistiiculiige
yaptig1 gondermelerle zamaninin Gtesinde,
oncl bir metindir. Sinemaya ve televizyona
onlarca kez uyarlanan Alice ozellikle yir-
minci ylzyilda poptler kiiltiir ikonu haline
gelir. Hollywoodun Pamulk Prenses ve Yedi
Cliceler (1937) ile baslattig1 animasyon film-
ler furyasina da ugramadan edemez ve ara-
larinda Bambi, Sindirella, Uyuyan Giizel, Pi-
nokyo, Peter Pan, 101 Dalmacyali, Dumbo nun
bulundugu listeye 1951de Alice Harikalar
Diyarnnda filmi de dahil olur. O dénem bir
cesit Fordizm mantigiyla yapilan ve cok
fazla yonetmen faktorti barindirmayan bu
Disney animasyonlari idealize edilmis co-
cuk figlrleri sundugu gibi uyarlandiklar
eserlerin derinine in(e)mez. Bu uyarlamalar
animasyon filmlere yapisan “cocuk filmi”
yaftasinin da cikis noktalarindandir. Bi¢im-
sel anlamda -Hollywood mantigina uygun
olarak- mitkemmellik arayan bu yapimlar
rotoskop teknigini ¢okca kullanir ve filmler-
de formel anlamda da tek tiplesme olusur.
Sanattan ziyade kapitalizme hizmet eden



bir kisir dongiiye giren Hollywood animas-
yon sinemasi herhalde en ¢ok Alice’i mag-
dur eder. Neyse ki sonraki dénemde Alice’e
hakkini veren ve daha “organik” bir uyarla-
ma yapan bir yonetmen cikar.

Jan Svankmajerin 1988 yapimi Alice
(Neco z Alenky) gunumize kadar yapilan
Alice uyarlamalarindan biri. Kendinden
onceki jenerasyonun temsilcileri olan Jiri
Trnka ve Karel Zeman gibi sanatcilara
oranla daha stirreal ve karanlik ¢caligmalar
yapan Svankmajer, ilk uzun metraji Alice’te
grotesk unsurlarla gercekiisti anlatimi
birlestirir. Filmde -diger pek cok filminde
oldugu gibi- gercek zamanh gorlntiiyle
animasyonu i¢ ice geciren yonetmen, nes-
nelerle insanlar arasinda hiyerarsi kurmaz.
Nitekim filmde Alice gercek bir oyuncu ta-
rafindan canlandirilirken kurabiye etkisiy-
le kiiciildiigli sahnelerde birden oyuncak
bir bebege doniisiir ve film o sekilde de-
vam eder. Filmin geneline yansiyan bu ab-
stirtlitk zaman zaman masalsi anlatimi bir
kabus anlatisina dontistiiriir ve filmi cocuk
eseri olmaktan dteye tasir.

Altmigh yillarda {iretmeye baslayan
Svankmajer, donemin komiinist rejimine
kars1 -Prag'daki strrealist gruplarla olan
iliskisinin de katkisiyla- strrealist dilini
filmlerine yedirir. Cek kiiltiirline 6zgi 6ge-
leri de kullanan yOnetmen, stop motion
kukla animasyonlariyla ¢ne cikar ve bu
tirle -en az Ladislas Starevich kadar- 6z-
deslesir. Prag'n soguk ve karanlik atmos-
feri onun kuklalarinda ve kullandig1 nes-
nelerde hayat bulur. Her objenin bir hayati
oldugunu distinen Svankmajer, o hayatlar
stop motion teknigiyle cagirdigini ve boy-
lece nesneleri konusturdugunu soyler.! Co-
cuklugundaki fanteziler, kaygilar, dokun-
ma duyusuna olan ilgisi, yemek ve yeme
aliskanligina olan tiksintisi ve -toplumsal
gercekligin keskin bir elestirisine donustiir-

1 Michael Richardson, Surrealism and Cinema,
Oxford: Berg, 2006, s. 128.

digl- cansiz objelerin gizli yasama sahip
oldugu diistincesi kullandig1 motifleri ge-
killendirir? Nesnelerin farkli formlara do-
niistigl ve canlandigl motifler, uzun met-
rajli filminden 6nce yaptigi on dokuz kisa
filmde hayat bulur ve Alice adeta bir Svank-
majer retrospektifi olarak ortaya cikar.

Filmin basinda kii¢tik Alice ve ablasine-
hir kenarindadir. Ablanin hareketsiz hali ve
Alice’in bir kukla edasiyla nehre tas atmasi,
daha girigte filme insan seklinde kuklalarla
yapilmis bir stop motion animasyon havasi
verir. Ardindan Svankmajer’in Alice’i ekra-
na dogru bakar ve dérdiincti duvar yikilir,
izleyici klasik bir film izlemeyecegini anlar.
Alice’in yakin plan konusmalar ise Svank-
majer sinemasinin Alice’te buldugu karsiligi
ozetler: “Simdi seyredeceginiz film ¢ocuklar
icindir. Ama belki de degildir. Yalniz unut-
mayin ki gozlerinizi kapatmalisiniz. Yoksa
hicbir sey goremezsiniz.” Svankmajer’in
filmin hentiz basinda hissettirdigi “fark” fil-
min sonuna kadar devam eder. Izleyiciyi si-
nematografik anlatimla da zorlayan yonet-
men -Hollywood versiyonunun aksine- sik
sik yakin planlar kullanmaktan ve kesme

2 Jan Svankmajer & Eva Svankmajerova, Ani-
ma Animus Animace Evasvankmajerjan, Pra-
ha: Arbor Vitae, 1997, s. 115-119.

CANLANDIRMA

SANATTAN ZiYADE
KAPITALiZME HiZMET
EDEN BiR KISIR DONGUYE
GIiREN HOLLYWOOD
ANIMASYON SiNEMASI
HERHALDE EN COK ALICE'i
MAGDUR EDER.
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CANLANDIRMA

SVANKMAJER'IN ALICE'i
KORKU OGELERINi COKCA
KULLANAN, SUREKLI

BIiR TEDIRGINLIK HALI
TASIYAN VE iZLEYICiYi
-ESINLENDIGIi ESER
DUSUNULDUGUNDE-
OLDUKCA SASIRTAN

BIR FiLMDIR.
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yapmaktan cekinmez. izleyiciyi klasik film
akisindan koparmaya ve daha fazla mani-
plle etmeye calisarak filmin olusturdugu
etkiyi artirmay1 hedefler. Miizik kullanma-
masi ve az sayidaki diyalogu da Alice’in ag-
zindan anlatmasi filmin Alice’in kafasinda
gectigi duygusunu gliclendirir.

Filmin zemininde Alice biitiin yasanan-
larin birincil kaynagidir ve biitiin karakterler
Alice’in odasindaki objelerden olusmustur.
Ol sinekler, elma ¢opleri, dugmeler, 61t bo-
cek ve kelebekler, iskeletler, deniz kabuklari,
iskambil kagitlari, oyuncak bebekler Alice’in
riiyasinda -ya da kabusunda- bir araya ge-
lerek canlanir. Svankmajer kitaptaki baz
olaylan kendine gore uyarlar. Ornegin ici
doldurulmus bir tavsan kullanir ve bu tav-

san canlanarak kapali oldugu cam kutudan
kurtulmaya calisir. Alice’in “harikalar tilkesi-
ne” gecmesi her katinda farklh objelerin yer
aldig1 bir asansorle olur. Filmde cekmecele-
rin altinin ¢izilmesi ve bir cesit teleport 6zel-
ligi kazanmasi1 da Salvador Dalinin cokca
kullandig1, Cekmeceler Sehri, Yanan Zrafa,
Cekmeceli Milo Ventis gibi eserlerindeki cek-
mece imgesine gonderme olarak diistiniile-
bilir. Cekmecelerin Alice’in bilincaltina yo6-
nelik anlaminin bir benzeri sikca karsisina
cikan kapilarda da vardir ve “kapinin arka-
sindan iceriye bakan Alice” resmi filmin pek
cok yerinde karsimiza ¢ikar. Coraptan tirtil-
lar, hareket eden et parcasi, kuru kafali hay-
vanlar gibi detaylar filmde Svankmajer’in
hayal gicintin Grtinleri olarak yerini alir.



Bazi sahnelerde ¢nemli filmlere gon-
dermeler yapan Svankmajer hem anlatiy1
kuvvetlendirir hem de sinemaci kimliginde-
ki derinligi gosterir. Beyaz Tavsan'in Alice’i
kovaladig1 ve kapry1r baltayla kirip acilan
bosluktan Alice’e baktigi sahne Kubrick’in
Cinnet (The Shining, 1980) filmindeki ben-
zer sahnenin yeniden fiiretimidir. Alice’in
kuru kafali hayvanlar tarafindan sikigtirl-
dig1 ve kusun saldirisina ugradigi sahne de
Hitchcock’'un Kuslarindaki (The Birds, 1963)
sahneye cekim oOlgekleri ve kurgu mantigi
itibariyle dahi benzer. Beyaz Tavsan'in elinin
kapiya sikistigl ve elinin ayasindan talasla-
rin dokildigi sahne de Bunuel'in Bir En-
diilits Kopegindeki (Un chien andalou, 1929)
meshur karincali sahneye gondermedir.

Svankmajer'in Alice’i korku 6gelerini
kullanan, stirekli bir tedirginlik hali tagiyan
ve izleyiciyi -esinlendigi eser diistiniildi-
gtinde- sasirtan bir filmdir. Ozellikle Alice’in
oyuncak bebege dontistiigli sahnelerde be-
begin mimiksiz ve soguk ifadesi izleyiciye
tedirginlik olarak yansir. Stop motion ti-

rline getirilen en bliylk elestirilerden olan
“izleyiciyle mesafeli olma hali” bu filmde
avantaja doniislir ve seyirciyi siirekli diken
tzerinde tutar. Svankmajer’in istedigi bu
hal Alice’'te oldugu gibi diger filmlerine de
yansir ve kendine 6zgil tarzini belirleyerek
Yuri Norstein, David Lynch gibi auteur yo-
netmenler arasinda sayilmasini saglar.

CANLANDIRMA

SVANKMAJER'IN
ALICE'INDE KUBRICK,
HITCHCOCK, BUNUEL
FILMLERINDEKi

BAZI SAHNELERE
GONDERMELER VARDIR.
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SILA KARAKAYA
TASARIMCI
YONETMENLE AYNI
FREKANSTA OLMALI

SOYLESI VE FOTOGRAF: BETUL DURDU

Ila Karakaya, Amerikali yonetmen Spike Lee’nin

filmlerinde sanat yonetmenligiyle basladig kari-

yerine Tiirkiye'de devam ediyor. Yilmaz Erdogan’in
Kelebegin Riiyasi, Alphan Eseli'nin Sarikamis: Eve Doniis 1915
ve son olarak Can Evrenol'un Baskin projelerinde yapim ta-
sarimcisi olarak gorev alan Karakaya ile sanat yonetmen-
ligi ve tasarimailigl, kendine has calisma yontemleri ve yer
aldig projeler hakkinda keyifli bir sohbet gerceklestirdik.
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Sinemaya ilginiz nasil basladi? Sanat y6-
netmeni olmaya nasil karar verdiniz?

Okula basladigim giin bunu yapacagimi bili-
yordum. Sinemadan ¢ok uzaklasabilecegimi san-
miyordum. Ya oyuncu olacaktim ya tasarimcl.
Tasarimla aramdakine ilk goriiste agk diyebiliriz.
Bunu yapmam gerekiyormus. Bu isi kimseye ya-
ranmak i¢in yapamazsiniz, Oyle olsaydi mimarhiga
devam ederdim. Ise bagladigim zaman insanlar tu-
haf oldugumu diisindiiler. Cok iyi bir mimar ola-
bilirdim. Ama dedigim gibi, sinemadan bagka bir
isle ilgilenme ihtimalim yokmus.

Spike Lee ile galismaya nasil basladiniz?

Kendisi benim New York Universitesi Tisch
School’dan hocam. Mezun oldugum sene stiidyo
sanat yonetmenleri ve gérintii yonetmenleriyle
degil de kendi 6grencileriyle film ¢ekmeye karar
verdi. Onun muhalif bir tavr vardir. Benim icin
buiylik sans mezun olur olmaz hocamla calismak.
Okuldan cuma mezun oldum, pazartesi caycisi
olarak gittigimi diisindtigim bir ofiste kendimi
sanat yonetmeni olarak buldum.



Bircok projede yer aldiniz. Hollywood'da
sanat ytnetmenligi size neler kazan-
dirdi1?

Tasarim egitimi insanin aklindan geceni
hayata gecirmesiyle ilgili temel bir egitim.
Bunun hangi endiistri icin olduguyla ilgisi
yok. Stireg ve hikayenin isleyisi ayni. Bu iste
en kiiciik biitceli kisa filmden reklama kadar
genis bir skalada ¢alisiyorsunuz ki kostiim,
sergi, miize, canin ne isterse yapabilecegin
bir mecra. Amerika’da olmak sadece kendi
aklimdan gecenleri degil, baska insanlarin
fikirlerini de anlayip gerceklestirebilmek
konusunda pratiklik kazandird.

Hollywood’da is yaparken Tiirkiye've
dénmenize sebep olan neydi?

iki sebebi var bunun. Biri tatil yapmaya
gelirken kendimi Sivas'ta, Bocek Film ile ca-
listigimiz Eve Doniis: Sartkamis 1915 (2013) fil-
mini yaparken buldum. Ondan sonra da kar-
sima hep iyi insanlar ciktl. Temelli donmem
s0z konusu degil, gidip geliyorum. Tiirkiye'de
yasamaya karar vermemin sebebi yurt di-
sinda uzun stre tek basina yasayinca burayi
Ozlemem ve su anda Tirk sinemasinin atihim
yapiyor olmasi. Tam sirast diye diigtintiyorum.
Diinyada en iyi egitim veren yerlerden birin-
den mezun olduktan sonra bunu kendime
saklayamazdim. Burada olmak zorundayim.

Hollywood’la Tiirk sinemasini karsi-
lastirdidinizda sektorel anlamda ne
gibi farklar var?

Hollywood'da ¢alismanin, koklii olmasi
ve ortada buylk bttcgelerin déonmesinden
kaynaklanan avantajlari var. Ama Tirk si-
nemasinda hissiyat olarak Amerikan sine-
masina gore fazlasi var.

En buytk farksa Tiirkiye'de herkes basrol
olmaya, yonetmen olmaya calisiyor ama yar-
dimc1 yonetmenligin, asistanhigin ya da sanat
yonetmenliginin meslek oldugu diisintlmi-
yor. Tlrkiye’de ara meslekler genelde sevil-
mez. Amerika’da insanlar émtrleri boyunca

KAMERA ARKASI

yardime1 yonetmenlik yapip bunu bir meslek
olarak algilarken, Tiirkiye'de yardimei yonet-
menlik ya da sanat asistanliginin sadece bir
adim oldugu distintlerek ciraklik asamasi
pas geciliyor. Benim bu kadar emin adimlar-
la yirtimemin tek sebebi mutfaktan geliyor
olmam. On senelik bir asistanlik gecmisim
var. Dekor cakarak, boyayarak geldim. Hala
da yaparim. Ama insanlar sabirsiz. Yetenekli
olmanin yeterli oldugunu distintiyorlar, oysa
en Oonemli kismi calismak.

Sizce sanat yonetmenligi ne demek?
Sinemadaki diger meslek kollarina
kiyasla sanat yonetmeninde ne gibi
ozelliklerin olmasi gerekir?

Sanat yonetmenligi dinyanin en glzel
isi, sektorde de en problemli alanlardan biri.
Baska birinin kafasindan gecenleri tercime
etmeye goniillii olmak lazim. Bir yerde sanatci
egonu bir kenara birakip yonetmen ne istiyor
diyorsun. Tasarimcinin belli bir tarzinin ola-
mayacagini disliniiyorum. Bir tasarimci sa-
dece bunu yapiyorum diye etrafta dolagamaz.
Tasarimci dedigin beyin tarama sistemi gibi
bir sey. Her yonetmenin kafasi farkh calistigi
icin onunla ayni frekansa gecmeye calismak,
aklindan gecenleri radyo dalgasi gibi algilama-
ya baglamak gerekiyor. Bunun yaninda, iyi bir
tasarimcl olmak icin merakli olmak sart. Bu
iste her seyi merak etmek, dinyada ne olup
bittigini takip etmek gerekiyor.

Calisacaginiz projeleri nasil belirli-
yorsunuz?

Her seferinde degisik bir sey olmasi gereki-
yor. Bir kez yaptigim isi tekrar almak istemem.
Zaten siradan projeler de beni bulmuyor. Ge-
nelde korku filmi, opera gibi fikirlerle geliyor-
lar. En son calistigim yonetmen dekor olarak
dev bir rahim istedi. Kendisini rahmin icin-
deymis gibi hissetmek istedigini sdyledi. Beni
zorlayacak, daha once denenmemis bir tarafi
olmali projenin. Fakat her seyden énce yonet-
menin projesine inanmasi gerekiyor. Sectigim
islerdeki en bliytk kriter yonetmenin niyeti.

Sanat yonetmenligi
diinyanin en giizel
isi, sektirde de en
problemli alanlardan.
Baska hirinin
kafasindan gecenleri
terciime etmeye
goniillii olmak lazim.

SILA

KARAKAYA
KIMDIR?

Lisans egitimini Bilkent
Universitesi ig Mimarlik ve
Cevre Tasarimi Boliimii'nde alan
Sila Karakaya, yiiksek lisansini
Parsons The New School for
Design Isik Tasarimi Bélimii

ve New York Universitesi Tisch
School of the Arts'ta Film ve
Tiyatro Mimarisi: Yapim Tasarim
ve Sanat Yonetmenligi'nde
tamamlad. istanbul Bilgi
Universitesi'nde Yapim Tasarim,
Film ve Tiyatro Mimarisi ile
Dekor ve Kostiim Tasarimi
dersleri veren Karakaya, Studios
Cukurcuma catisi altinda sanat
yonetmenligi, dekor ve kostiim
tasarimi yapmaktadir.
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Tyi bir tasarimel olmak igin merakli olmak
sart. Her seyi merak etmek, diinyada ne
olup bittigini takip etmek gerekiyor.

Sette insan iliskilerini nasil diizenliyor-
sunuz?

ik yaptigim insanlarla samimiyet kurmaktir
clinkl bagka tiirlti is yapma ihtimaliniz olmaz.
Asistanlik stirecinden ge¢meyen biri bunu an-
lamaz. Tasarimci olmak baska, yonetici olmak
bagka. Aslinda sanat yonetmenligi de degil, pro-
duksiyon tasarimcisi. Bu kavram Turkiye’ye yeni
geldi. Bunun sebebi su: Tlrkiye’de prodiiksiyon
tasarimi egitimi veren hicbir yer yok. Dlinyada
da cok fazla okulda olan bir sey degil. Gorsel
bltinligt saglamak anlaminda proje sahibiyle
onu uygulayanlar arasinda biri olmasi gerekiyor.
Prodiiksiyon tasarimcisi bu iletisimi saghyor.

Prodiiksiyon tasarimcisinin diger set ca-
lisanlarindan farki ne?

Proditksiyon tasarimi sadece tasarim bil-
mekle ilgili bir sey degil, cok iyi dramaturji de
bilmek gerekli. Bunun yaninda sinematograf
kadar kadraj, 151k, kostiim, dekor, tesisat hatta
biitce yaptigin icin muhasebe bilmek gerek. In-
san iligkilerinin iyi olmasi 6nemli. Yeri geldiginde
Eminonii'nden ¢ tir kaldirabilecek kadar esnaf
iligkilerinin iyi olmasi gerekiyor.

Esnafla esnaf, yapimciyla yapimei, oyun-
cuyla oyuncu oluyorsunuz. Bitiinliik sag-
lamakta zorlanmiyor musunuz?

Aksine daha cok biitlinlesiyorum. Keyif aldi-
ginda bunlarin hepsi oluyor.

Bir projeye nasil hazirlaniyorsunuz?

Projeyi dinledigimde hemen kafamda can-
landinyorum. Daha kimsenin goztinde bir sey
canlanmazken sonunu gérmek, insanlari moti-
ve etmek ve projeye senin sahip ¢iktigin kadar
insanlarin da sahip cikmasini saglamak dnemli.
ik 6nce bir konsepti ele almakla ise basliyorum.
Yonetmen “Dr. Caligari filminin gelecekte gec-
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mesini istesek nasil diisiiniirsiin?” diyor. Bircok
fotograf gortirsiin de annenin fotografin gordi-
giinde gozlerin bir an parlar ya, yonetmene bir
stirli imaj gosterdigimde dogru olani gozlerinde-
ki heyecandan anliyorum. Sen hikdyeye inan-
mazsan kimseyi inandiramazsin.

Dans ve tiyatroda da sahne tasarimi ya-
pryorsunuz. Sanat yonetmenligi ve sah-
ne tasarimi mekana ve hikayeye nasil bir
katki sagliyor?

Oyuncunun i¢inde var olmasi i¢in bir diin-
ya yaratiyorsun. Baslangi¢'taki (Inception, 2010)
mimar gibi. Giydirdigin kiyafet, durdugu oda,
kullandigr kalem; bunlarin hepsi karakterin
hikayesini olusturuyor.

Yonetmenin tanrisi oldugu yveni bir diin-
ya yaratiyorsunuz.

Yonetmen kendini tanri saniyor ama orada
bagka bir tanr1 daha var: tasarimci. Ama bunu
caktirmamak lazim c¢tinki korkutuyorsunuz in-
sanlari. Bir insanin kafasindan gecenleri hayata
gecirmek delice bir sey.

Baskin’da yapim tasarimecisi olarak ca-
listiniz. Korku filmi atmosferi kurarken
nasil bir yontem izlediniz?

Cok yabanciydim. Benim icin ilging tecrii-
belerden biriydi. Her zaman sunu sdylityorum,
Baskin1 cektiysem her seyi yaparim. Cok daha
bliytik islerde de ¢calistim ama hayatimda hi¢ bu
kadar karanhk bir yere gitmemistim. Korku fil-
mi izleyicisi degilim. Izlemeyi degil, tasarlamay1
seviyorum. Bir de Can (Evrenol) gibi hayal giici
sinirsiz biriyle ¢alistiginda seni nereye gotlirece-
gini bilemiyorsun ve bir slire sonra teslim olu-
yorsun. Suc ortagl diyoruz birbirimize.

Turkiye'de hi¢ gortilmemis bir korku filmi
tarz1. Icinde cin peri olmayan bir film. Bir cocu-
gun bilincaltina iniyoruz. O ylzden ters kose ya-
pan bir hikdye. Bence en giizel kismi icinde kor-
kutucu 6ge olmayan bir film olmasiydl. Can’in
kisa filmini de ben yapmistim. Ayni frekansi
yakalayinca oluyor.



Tasarim vaparken nelerden etkileniyor-
sunuz?

Ben herkesten etkilenirim. Etkilenmekten
hi¢ ¢cekinmem. En glizel yaraticihk yontemi
esinlenmektir. Eminénii’'nde tezgahta bir adam
kendi hayatin1 kolaylastirmak icin basit bir
aski tasarlamig. Adalar vapurundaki limon sik-
ma aygiti gibi. Bunlar dahice fikirler. Tyi fikirler
her yerde, sadece bakmak gerekiyor. Yaptigin
bir seyi ylizde yliz sana aitmis gibi gosteremez-
sin. Bir seyi alip onu yeni bir seye dontistirmek
yaraticiliktir, kopyalamak degil.

isin egitim kismiyla da ilgileniyorsu-

nuz. Mesledin gelecedi acisindan de-

gerlendirdiginizde Turkiye’'deki egitim
nasil?

Bilgi Universitesinde mimarhk, moda ta-
sarimi ve iletisim fakiltesinden 6grencilerim
var. Bilgi'ye girerken soyle bir durum dikka-
timi cekti, yan yana iki fakiltenin o6grencile-
rinin birbirinden hi¢ haberi yok. Turkiye'de
disiplinlerarasi kolektif bir ¢caligma yuriitmek
zor. Aslinda takim caligsmasina ¢ok miisait bir
toplum var. Fakat bir araya gelmekten korku-
tan bir egitimden gectigimiz icin maalesef bu
eksik.

Tasarimcilarin dekor yapmasini, moda ta-
sarimcilarinin kostim dikmesini, oyuncularin
oynamasini ve iletisim 0grencilerinin de pro-
diiksiyon isini yapmalarini 6énerdim. Bunun
tzerine ¢ sene 6nce Kubilay Karshoglu ile bu
ige atildik. Bir biitge verip ¢grencilerin egiti-
mini aldiklari isi yapabilecegi bir ortam hazir-
ladik. Ogrenci yetistirmek onemli. Bu sayede,
kendi hedef kitleni de yaratiyorsun aslhinda.
Mezun olduktan sonra beraber caligmayi dii-
sindigim 68renciler var. Spike Lee’nin yapti-
g1n1 ben de yapmaya calisiyorum.

Sanat yonetmenligi icin hangi veterli-
liklere sahip olmak gerekiyor?

Katildigim seminerlerde 6nce magazinsel
bir meslekmis gibi gértintiyor insanlara. Sade-
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Her seyden dnce yinetmenin projesine
inanmasi gerekiyor. Segtigim islerdeki
en biiyiik kriter yonetmenin niyeti.

ce ne oldugunu bilmedikleri i¢in bir kararsiz-
lik var. Seminerlerden sonra sanat yonetmeni
olmaya karar verenler oluyor. Insanlara bunun
ne kadar zor ve keyifli oldugunu anlatiyorum.
Elli kigilik bir seminer grubundan yirmi kisi

sanat yonetmeni olmaya karar vererek cikiyor.

Yonetmenin aklindakileri okumak caligtir-
diginizda gelisen bir kas gibi. Farkindaliginizi
oraya yonlendirmeniz, 6grenmeye acik olma-
niz gerekiyor. Ben biliyorum, oldum derseniz
hicbir yere varamazsiniz. Her proje yeni bir
seriven, Ogrenmenin hicbir sinirt yok. Risk
almak, sifirdan baslamay1 kabul etmek lazim.

Merakli ve cesur olursaniz bu isi yaparsiniz.m
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Ya Sadece Gelecekle
\Var Olmak
Istiyorsam?

DONDU TOKER
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Aki Kaurismaéaki
filmi Gegcmisi
Olmayan Adam
bir adamin
ugradigl saldin
sonucu hafizasini
ve kimligini
kaybetmesiyle
baslar.
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Gegmisi Olmayan Adam (Mies vailla
menneisyyttd, 2002), Aki Kaurismakinin
Finlandiya tclemesinin
kendi yilinin en iyi filmlerinden biri.
Cannes’'da Juri Buyuk Oduli'nt ka-
zanmasl da filmin ses getirmesinde
bliytik bir etken. Film bir adamin, tren-
le Helsinki'ye gelip, orada feci sekilde
dovulip hafizasini ve kimligini kaybet-
mesiyle basliyor. Kenar mahallede ha-
yatina giren komur iscisi Irma ve diger
sakinler arasindaki yasam cabasi ve
sistemle her temasinda kargisina ¢ikan

ikincisi ve

engellerle devam ediyor. Filmin biiytik
bolimii diger yakada yasayan zengin
evlerinin karsisinda, alt kesimden in-
sanlarin konteynirlari arasinda geciyor.
Kaurismaki, hastanede sessizce dirilen
ve kirllan burnunu kolaylikla yerine
oturtan Jaakko'nun sahnesiyle, ajite
edilmis ya da i¢i bos bir mizahla kar-
silasmayacagimizi daha en basindan
haber veriyor.

Hafizasiz Arinma

Karakterin tren seyahatine ¢cikmasi,
onun tamamen degisecek kaderi icin si-
radan ancak tutarli bir secim. ilk sahne-
lerde Jaakko'nun saatinin durmasi bir
dontim noktasi gibi imlenir ve hemen
ardindan bir sokak cetesi tarafindan
olesiye doviliir, bes parasiz ve kimliksiz
kalir. Kimliksiz adam hastanede her yeri
sargili halde yatarken 6ldi1 sanilip, 6lim
saati alinir. Ancak bu onun 6limi degil,
eski kimliginden arinmig yepyeni bir
adamin dogusudur. Doktorun 0li san-
dig1 adamin yanindan ayrilirken kadin
dogum klinigine gidecegini belirtmesi
bu durumu peKigtirir.

Kimliksiz adam gecmisinde ku-
marbaz, esiyle sik sik kavga eden, so-
rumsuz ve kaybeden bir karakterdir.
Ancak hafizasizlik bu kaybetmiglikle-
rini sildigi gibi, yeni baslangiclar icin
giic bulmasina yardim eder. Boylece o
evinin ontine ektigi patateslerin hesa-
bini tutan, sevgilisine elleriyle yemek
yapan, girisimci bir miizik menaje-
rine dontsir. Ge¢misindeki hatalar
yeni hayatinda tekrarlamaz, sorunlar-
dan kag¢maz, onlar buiylitmez, sadece
umutla ylrlr. Gelecegini, gecmisi veya
mevkii tizerinden degil su andan itiba-
ren kurmaya calisir. Ancak gecmisi pe-
sini birakmayacak, kaybeden bir adam
oldugu ona hatirlatilacaktir. Peki, bu
Jaakko'nun devam etmesine engel mi?
Filmin cevabi: degil.



Warkleu Peltola
Kati Outinew

Deh au‘m "’
ve"q i Ak Kauvismalki

Kimliksiz Dolasamayan Beden

Tamamen kagitlar Uzerinden yii-
riyen biirokraside bir insana verilebi-
lecek en buytik ceza onu “kimliksiz”
birakmaktir. Basit gibi gortinen kagit
parcasinin varligl, devlete ve sisteme
bliytik bir rahatlik verir. Yasadiginizi ve
baskasi adina yasamadiginizi o belgeyle
kanitlarsiniz. Aksi halde, sistem kimlik
olmadan adim atilmasina izin verme-
digi gibi, kimliksiz dolasani rahatsiz
eder. Bunun bir suc oldugunu, kisinin
somut varliginin ispati i¢in o kimlige
ihtiya¢ duydugunu sik sik hatirlatir.
Ancak adini ¢ok sonra 6grendigimiz, Ja-
akko, kimliksiz olmasinin getirdigi so-
runlarla ugrasirken ve haksiz yere ceza
cekerken kayitsizdir. Onun kayitsizhigi,
devletin iktidar organlarini ciddiye al-
mamasi sistem ic¢in sinir bozucudur.
Banka soygununda magdur olmasina
ragmen bu konumu onu stipheli yapar.
Adini bilmeden yagarken bir katil, vatan
haini ya da casus olmasi mumkiindur.
Jaakko'nun Finlandiya’da bulunup cok
iyi Fince konusmasi ya da bir kiz arka-
dasinin olmasi bile onun tehlikeli gore-
vine yardim eden unsurlar haline gele-

Hafizasizlik eskiyi
sildigi gibi, yeni
baslangiclar igin giic
bulmasina yardim
eder. Gelecedini,
gecmisi veya mevkii
uzerinden degil

su andan itibaren
kurmaya calisir.

SINEFIL

bilir. Buna ragmen Jaakko kendini son

derece sogukkanli climlelerle ifade eder,
sucsuzlugunu ispatlamaya ¢alismaz.

Kaurisméki'nin kendine has mizahi
burada bir glic haline gelir. Devlet ciddi-
ye alinmadiginda ne yapacagini sasirir.
Kisiyi alr, cezalandinr, stiresiz alikoyar.
Bunu yaparken mesruiyetini hukuk siist
verilmis, hukuksuz bir zeminden saglar.
Tabii eger filmde Irmanin gonderdigi
gibi sistemin agiklarini, detaylarini bi-
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len bir avukatiniz yoksa. Jaakko, zeki ve
anayasa uzmani avukatl sayesinde, en
azindan bu seferlik, yasanin kiskacindan
yine yasa yardimiyla kurtulur. Ustelik bir
anhigina bile olsa, sistemi tehdit eder ve
yasanin kendisini cezalandirmaya kalkar.
Sistemse alt edemedigi bir unsurla karsi-
lastiginda ne yapacagini bilemez ve akil-
c1 gorintiimiine ragmen eli kolu baglanir.
Kanunsuz gordiigiint, yasanin baglayici-
higiyla gormezden gelmek zorunda kalir.
Ancak bu rahat birakma gecicidir. Yasa-
lar, polis merkezi temelinde calismaya
devam eder. Kimligin agiga cikmasi icin,
Jaakkonun kisisel ozgtirligtinii dikkate
almadan ilanlarla onu ifsa eder. Biitiin
tilke bu tehlikeli kimliksiz adam icin se-
ferber olmali ve onun adini agiga cikar-
malidir. Nitekim eski esi, cagriya kulak
verir ve Jaakko'ya ismini iade eder. Da-
hasi egin yardimiyla sistem, Jaakkonun
yeni kimligi ve diizenini altiist ederek
onu mesru zemine ceker. Ancak karakter
bu caresizlikten hatirlamadig1 kaderi sa-
yesinde kurtulur. Halihazirda bogsanmis,
esinin bagka bir adamla birlikte olmasi,
onun Irma ile anlam kazanan kenar ma-
halleye donmesine imkan verir.
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Devlet ciddiye
alinmadiginda

ne yapacagini
sasirir. Kisiyi alir,

cezalandirir, alikoyar.

Bunu yaparken
mesruiyetini hukuk
silisii verilmis,
hukuksuz hir
zeminden saglar.

Devletin Sinir Cizgileri

Kaurisméiki'nin diinyasinda karak-
terler sistemle uyumlu hareket eder
gibi goziiklirken, uygun sartlar olus-
tugunda, sistemin yariklarindan ya-
rarlanmay1 basarirlar. Sistem her tiirli
baglayicihigiyla etrafi sararken, kapata-
madig1 bircok agik olusur. Deleuze'iin
“kacgis cizgileri” dedigi bu bosluklar,
sistemden sizmaya, major bir yapi kar-
sisinda minor bir direnis sergilemeye
olanak saglar. Kimliksiz adam, yardim
kurulusunda ara bir mekanizma gibi



hareket eden Irma sayesinde, bu kacis

cizgilerinden yararlanir. Zaten sehrin
bu kadar yakininda ama kenarinda
duran konteynir semtinin kendisi bir
kacis cizgisi mekani gibidir. Bu yerde
insanlar, kendilerine karsiliksiz yardim
eden usta sayesinde elektrik kullanir.
Sularini dogadan alir. Kendi giivenlik
mekanizmalarr vardir, saldiri halinde
birbirlerini korurlar. Bir yaniyla devle-
te bagh degillerdir. Hayir kurumu ise,
Jaakkonun radikal isteklerini tehdit

olarak gormedigi gibi diizeni degis-

Kimliksiz adamin
konteynir kentte
basladig: hayat,
Deleuze’iin “kacgis
cizgileri” olarak
adlandirdida,
sistemden si1zmaya
olanak saglayan

bosluklar hatirlatir.

SINEFIL

tirmesine izin verir. Sadece Hristiyan
sarkilari, ilahileri soyleyen grubun rock
parcalari calmasi, tistelik kurum mudi-
rintn zevkle bunun solistligini yapma-
s1, kat1 kurumlara ironik bir gonderme-
dir. Sehrin icinde ama bagka bir boyutta
yasayan bu insanlar, bir anda hayatlari-
na giren kimligi olmayan adami doyu-
rur, ona bakar ve is verirler. Bunu yapar-
ken, onu olasi ge¢misiyle yargilamazlar.
Tehdit unsuru gibi algilamazlar ¢tinki
bir bagka acidan bakildiginda kendileri
de toplumun kalan kesiminin yaninda
fazlasiyla radikal kalirlar. Onlar kacis
¢izgisini olustururlar, pasif gibi dursalar
da buytlk bir direnis i¢indedirler.

Kaurisméakinin yansittig1 gercek-
lik bir yandan son derece ideolojik ve
vurucudur. Ote yandan mizahla 6rdi-
gu kurgu, anlatim i¢in sectigi gorsel
¢ozimlemeler onu mesaj kaygisiyla
yanip tutusan, seyircisini rahatsiz et-
mekten tatmin olan bir sinema anla-
yisindan uzak tutar. Izleyiciyi, olaylara
degil, kavramlarin kendisine gotiirerek
sorular uyandirir ve sinemanin dogast,
imkanlar1 Uzerine tekrar distinmeye
sevk eder. m
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\Var Oldugumdan
Emin Degilim

BAHAR YILDIRIM SAGLAM
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Diinyaya firlatilmis olma hissi,
rastlantisallik ve belirsizlik

“sacma felsefesini” olustururken
sinemanin modernist gizii uyumsuz
kahramanlariyla bu felsefeden beslenir.

Albert Camus’ye gore hayatin mono-
tonlugu “sagma” kavramini ortaya cikarir:
“Yataktan kalkma, tramvay, dort saat ca-
lisma, yemek, uyku ve ayni uyum icinde
sali carsamba persembe cuma cumartesi,
cogu kez kolaylikla izlenir bu yol. Yalniz
bir glin “neden” yikselir ve her sey bu
saskinlik kokan bikkinlik icinde baglar”
Hep ayni dekorun icinde olan insan, her
glin ayni oyunu oynadigini fark ettigin-
de wvarolusunu anlamlandiramaz. Kisi
anlam arayigini ¢ozemedikce cevresine
karsi yabancilagir ve hiclik, uyumsuz-
luk, ic sikintist kavramlariyla yiizlesir. Bu
yiizlesmenin sonucunda insan, evrende-
ki yerini gelisigiizel bulacaktir. Diinyaya

1 Albert Camus, Sisifos Soyleni, Can Yayin-
lar, Istanbul, 2000. s. 24.
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firlatilmig olma hissi, rastlantisallik ve
belirsizlik Camus'niin “sa¢ma felsefesini”
olustururken sinemanin modernist gozi
de uyumsuz ve ironik kahramanlariyla
bu felsefeden beslenir.

Omer Kavur'un 1986 yapimi Anayurt
Oteli sagma felsefesinin Tiirk sinema-
sindaki ilk orneklerindendir. Ardindan
“uyumsuzun” cazibesi bircok filme esin
kaynag olur. Tolga Karacelik'in Gise Me-
muru (2010) ve Zeki Demirkubuzun Yazg
(2001) ile Yeralti (2012) filmleri de ayni sar-
mala eklemlenir.

Adim Zebercet

Yusuf Atilgan'in Anayurt Oteli roma-
nini sinemaya uyarlayan Omer Kavur,
koklerinden kopmus bireyin varolus
problemine odaklanir. Film “Adim Ze-

bercet” repligi ile baslar. Zebercet, adi-
n1 tekrarlayarak var olmaya calistikca
kimliksizligini kodlar. Tabelas: topragin
altin1 gosteren Anayurt Oteli, onun ka-
bugu olur. Ancak o, hicbir yere ait degil-
dir. Zebercet'in sigindig1 fotograflar bile
bagkalarinin ge¢cmisini yansitir.

Camus’ye gore firlatildig1 evrende
kokstiz bir sekilde yasayan insan icin
stirgin kacinilmazdir. Zebercet de stir-
gtin edilisini tiiketir, o bir yabancidir.
Insanlarla yakin iliski kuramaz. Cev-
resindekiler onunla alay eder. Otelden
gelip gecenlerin arasinda tek basina
yasar. Camus, insani icinde bulundu-
gu slirginden kurtaracak seyin “umut”
oldugunu soyler. Zebercet de gecikmeli
Ankara treni ile gelen kadini bekler. Bu
bekleyis hayatindaki tekdiizeligi kirar
ve varolusuna bir anlam katar. Fakat
gerceklesmeyen umut, Zebercet’in yiki-
mi olur. Kadinin gelmeyecegini anlayan
Zebercet icin glindelik isler, otele gelen-
ler, disaridakiler ve her sey hiclesir.

Zebercet, otelde calisan giindelikci
kadini oldiirtr. Fakat onun icin bunun
bir anlami yoktur. Hikimin “Neden 6l-
dirdin?” sorusuna “Bilmiyorum, ne-
densiz olamaz m1?” diye cevap verir. Tip-
ki Camus'ntin Yabancr's1 Meursault gibi.
Meursault bir Araph oldurtr fakat bu-
nun nedenini bulamaz. Savunmasinda
cinayetin “rastlantisal” oldugunu soyler.
Ancak savcl neden konusunda o kadar
1srar eder ki sonunda sacma oldugunu
bile bile “Buna giines neden oldu.” der.

Her seyde sebep ve sonuc arama ih-
tiyaci insani sagmaya goturiir. Bu ylz-
den Zebercet biyigini “agirhk yaptig
icin” kestirir ve aslinda biyig1 olup olma-
diginin farkinda bile degildir. Camus’ye
gore insanin eylemlerinde mantik ara-
mak gereksizdir. Oyle ki agir ceza mah-
kemesindeki adam, karisini “mercimek

At

pisirmedigi” i¢in éldirtr.



Gise Memuru, 2010

Anayurt Oteli, 1986

Zebercet ritmine ayak uydurama-

dig1, giderek siliklestigi diinyaya kapi-
larini kapatir. Bir sihirbazlik numarasi
yaparcasina var olamayinca yok olur.

Kirmizi Meteor

Tolga Karacgelik’in Gise Memuru fil-
mi de Camus'niin sacma felsefesi tize-
rine temellenir. Gise Memuru sistemin
mekaniklestirdigi bireyin topluma ya-
bancilagsmasini ve toplumun “erklerin-
ce” stirglin edilmesini anlatir.

Gise Memuruwnun ilk sekansinda
“meteorlarin diinyaya carpma” haberi
duyulur. Bilimsel verileri herkesin 6$-
renmesi gerektigini sdyleyen televizyon
programindaki tartismaci “Dinozorlarin
nesli de boyle tikenmedi mi?” derken
diger tartismaci “NASA neler soylityor!
Buralan birakip Altar gezegenine falan
gidecekmigiz.” diyerek onu alaya alr.
NASAdan gelen bilimsel veriler filmde
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Zebercet ritmine ayak
uyduramadig, giderek
siliklestigi diinyaya
kapilarini kapatir. Bir
sihirbazlik numarasi
yaparcasina var
olamayinca yok olur.

absird bir diizlemde tartigilir ve filmin
finalinde yonetmen, gokten meteor/ii¢
elma yerine kirmizi bir araba distirir.
Bilimsel bilginin “sa¢cma” bir cerceve-
de sunulmasi Camus’niin rasyonalizm
elestirisini hatirlatir: “Bana her seyi 68-
retmesi gereken bilim varsayimda sona
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eriyor”> Ona gore evreni anlamaya ca-
lismak nafiledir. Clink bilim, belirsiz-
lik ve varsayimlar Uretir. Akil, insanin

beklentilerini kargilayamaz.

Gise memuru Kenan'in hayati, evi
ile calistigi OGS gigeleri arasinda ge-
cer. Camus, Sisifos Soyleninde hayatin
tekdlizeligini elegtirirken bireyin va-
rolusunu tamamlayabilmesi icin bu
sarmaldan kurtulmasi gerektigini soy-
ler. Cocukken sovalye olmak isteyen
Kenan ise sikistigl kabinden kurtula-
madikca nefes darlig1 ceker ve haliisi-
nasyon gormeye baslar. Bunun sonu-
cunda Afar/Araf’a slirglin edilir. Giin-
de sadece 1i¢ kisinin gectigi gisede ne
yapacagini bilemez. Icine diistiigu can
sikintist sonucunda eylemleri gittikce
abstirdlesir. Bu oyalanma hali insanin

evrendeki caresizligini seyrettirir.

2 age. s.30.
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Camusniin bahsettigi varolus sikin-

tisindan kurtulmak i¢in gereken umut,
Gise Memuru'nda da bir kadin olarak kar-

simiza cikar. Kenan'in hayatini Afar'da

Camus’niin bahsettigi
kurtulus umudunu
Zebercet ve Kenan
gibi Muharrem de elde
edemez ve giderek
dibe batar. Son kalesi
olan evini yikmasi,
onun yok olmasai
anlamina gelir.

karsilastig1 kadin degistirir. Nereden ge-
lip nereye gittigi belli olmayan bu kadin,
Kenan icin kurtulusu temsil eder. Ancak

onun gercek olup olmadigi bile belli de-

gildir. Filmin finalinde Kenan’in beklen-
tisi gerceklesmez ve sonu Zebercet’inki
gibi yikim olur. Babasinin koltuguna
oturarak nefret ettigi babasinin yerini
alirken kendisini bir anlamda yok eder.
Film “govalye olamadik¢a” kendisine
hayallerle 6rtli alternatif bir diunya ku-
rup o diinyada kaybolan Kenan'in benli-
gindeki degismeyle kilitlenir.

Siitlii Kahve

Zeki Demirkubuz Yazgiile Camusniin
Yabancr'sini sinemaya uyarlarken Yeraltt
ile de Dostoyevskinin yeralti adamin
yeniden kurgular. Her iki filmin kahra-
mani da bireyin varolus bunalimini iz-
lettirir.

Demirkubuz Yeralt'nda “i¢i ofkey-
le dolu” bir adamin hikayesini anla-
tir. Filmin uyumsuz bireyi Muharrem
insanlarin ytiziine tuhaf bir stiphe ve
nefretle bakar. Hayatin rutinine ken-
dini kaptirmis insanlarin disindadir.



Evine gelen glindelik¢i kadin disinda
hi¢ kimseyle iletisim kurmaz, her seye
ve herkese yabanci durur. Yanindan hig
ayirmadigl patatesi ve ulumasiyla ayni
zamanda ironik biridir.

Muharrem, yazar olmak ister ama
memurdur. Onun yerine arkadasi Cevat
yazar olmustur, Ustelik Muharrem’in
ctimleleriyle. Cevat onun hayatindaki
“hirsiz Shakespeare”dir. Onun kelimele-
rini, yazma arzusunu ve elindeki kadini
calar. Cevat gliclidiir, Muharrem ise kor-
kak ve alingan. Cevatin “kadirsinas ya-
lakalan” vardir, Muharrem ise yalnizdir.
Bu ylzden Muharrem 6¢ alma arzusuyla
dolar ve gecmisgin intikamini almak i¢in
yilin en iyi romani 6dilint alan Cevat
icin diizenlenecek kutlama yemegi-
ne kendini zorla davet ettirir. Yemekte
Cevat’1 onemsemedigini gostermek icin
“Yine de serefinize generalim!” diyerek
kadeh kaldirir. Ancak soylemek istedi-
gi hicbir seyi sdyleyemez. Ofkesi icinde
patlar ve daha cok ezilir. Kibir dolu Cevat
ve arkadaslari, Muharrem’i alaya alir.

Boylece Muharrem, varhigini ispat-
layamaz. O “esikte ¢ocuksu bir umutla
beklemeye basladig1” seyi, degisecegi-
ne dair inanci kaybedince icinde yasa-
dig1 kiigtik deligi yerle bir eder. Bu ayni
zamanda, yeraltinda nedamet getiren
kahramanin itiraflarini susturma iste-
gidir. Camusnin bahsettigi kurtulus
umudunu Zebercet ve Kenan gibi Mu-
harrem de elde edemez ve giderek dibe
batar. Son kalesi olan evini yikmasi,
onun yok olmasi anlamina gelir.

Demirkubuzun Yazgrdaki uyum-
suzu, diger filmlerde karsimiza cikan
uyumsuzlardan ayrilir. Musanin umu-
du yoktur. Camus Yabancrda ikinci
kisinin -Marie- agzindan da olsa “In-
san umudunu kesmemeli” der. Oysa
Demirkubuzun filminde en ufak bir

umut 15181 goremeyiz.

Musa bir Meursault uyarlamasidir.

Meursault gibi annesinin cenazesinde
aglamadig gibi annesinin hangi glin ¢l-
diigtiniin bile farkinda degildir. Onun icin
hicbir seyin digerinden farki yoktur; ka-
risinin onu aldatmasinin, idam sucuyla
yargilanmasinin bile. Musa amacsiz diin-
yasinda sadece sturiiklenir. Bu ylizden
Uizerine atilan su¢ da onu tedirgin etmez.

Camus, insanin
ozgurliginiin
elinden alinmasiyla
vasamin degerini
fark edecegini sidylese
de Musa ozgirliiga
umursamaz.

Filmde Musa o kadar donuk bir
karakter olarak sunulur ki Meursault
dahi onun gerisinde kalir. Meursault,
annesinin 6limini siradan bir olay
olarak yasar. Ertesi giin tatile cikar, de-
nize girer. Bu 6liim, hayat kadar dogal-
dir onun i¢in. Musanin ise cani hicbir
zaman hicbir sey yapmak istemez. Tek
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yaptigi stitli kahve icmektir. Annesi
olir, ardindan bir stitlii kahve icer. Cel-
latin ipinden kurtulur, eve gelir, hemen
stitli kahve ister.

Camus, insanin 0zgurliglintin elin-
den alinmasiyla yagsamin degerini fark
edecegini soylese de Musa 0Ozglrligi
umursamaz. Meursault, hapiste vakit
gecirmek icin ¢coztimler tretir. Musanin
boyle bir cabaya gereksinimi yoktur. O
tam bir “Bay fark etmezdir” Oyle ki sug-
suz yere Olecek olsa da tek kelime sa-
vunma yapmaz. Meursault bir cinayet
igler ama isledigi cinayetten cok anne-
sinin cenazesinde aglamadigi i¢in yargi-
lanir. Musa da ayni sebeple toplum dis1
olmakla suclanir.

Esasinda, sacma felsefesine gore su-
cun ne nedeni vardir ne de anlami. Salt
olan buyuk bir belirsizliktir. Bu ylizden
Camus'nin kahramanlan “Hayir, var
oldugumdan emin degilim!”® diyerek
savrulur. Beyazperdenin uyumsuzlari
da benzer esiklerden gecerek muglak
varliklarini yok ederler. m

3 Albert Camus, Suirgiin ve Krallik, Can
Yayinlari, Istanbul, 2009.

MAYIS - HAZIRAN 2016 HAYAL PERDESI 69

Yeraltt, 2012



MALUMATFURUS

Bazi Kadinlari
Anlamak Zor

NESIBE SENA ARSLAN
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1915’te A Fool There Was filmiyle,
zaman icinde goriintiisii ve tavri
degisse de gizemini her daim koruyan
femme fatale hayatimiza girer.
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Sinema ilk ve en kalici tiplemesi fem-
me fatale’i beraberinde getirdi. Oyle
ki, ilk uzun metrajdan dokuz yil sonra,
1915’'te A Fool There Was filmiyle, zaman
icinde goruntlisti ve tavri degisse de
gizemini her daim koruyan bu kadin
hayatimiza girer. Filmin basroli “vam-
pir kadin” ayni1 zamanda Theda Bara'ya
sohretini kazandinr. Iyi aile babasi,
isinde glicinde John Schuyler’i bastan
cikararak korkunc bir sona stirtikleyen
kadinin bagka diinyadan gelmis bir
hali vardir; masum mu tehlikeli mi, iyi
mi koti mi oldugu anlagilmayan ba-
kislari, oryantalist tablolardakine ben-
zer egzotikligi...

Yiizyilin Sonu

Rudyard Kipling'in 1897 tarihli
“The Vampire” siirinden uyarlanan A
Fool There Was, bu ozelligiyle femme
fatale’in sinemanin Oncesine uzanan



tarihine de isaret eder. On dokuzuncu
yuzyllin sonunda Sembolizme gecit
veren akim Dekadizm, ya da Cokliscii-
lik, edebi, ahlaki, toplumsal, geleneksel
biitiin kaideleri altlist ederken hayalpe-
restlik ve maraziligi yiiceltir. Sirenlerin
sarkisindan bitytlenip onlara yem olan
denizciler ya da Kirke'nin zehirli sara-
bini i¢cip domuza déniisen Odysseusun
adamlarn gibi ylizyill sonunda femme
fatale, yazarindan ressamina dekadan
adamlarin saplantisi ve kabusu olur.

Femme fatale, hayal glictiniin tasar-
ladig1 bir fantezi alani, gliclii tutkularin
yansitildig1 bir yer olarak Dogunun kur-
gulanmis egzotizmiyle bezenir. On do-
kuzuncu ytzyilin ortalarindan itibaren
gelisen baski teknolojisi ve Fransa’da
kamusal alana getirilen sanstirin gevse-
tilmesi, resim ve posterlerin seri tiretimi-
ne sebep olurken bu gizemli ve cazibeli
kadinlar fantezilerin konusu olur ve ister
istemez ucuzlasir. Bu bakimdan femme
fatale, sinemaya tasinmadan Once de
imajinaldi.

imgeden Simgeye

Femme fatale’in filmlerde oryan-
talizmden siyrihp psikanalizin 6znesi
héline gelmesi cabuk olur. Tablo ve pos-
terlerdekinden farkh olarak sinemada-
ki imaji, arzu ve durtllerin daha farkh
bir diizlemde konusulmasi anlamina
gelir. 19207lere gelindiginde tipik kadin-
sihgindan siyrilir; kadins: gizellik ve
eril gliclin birbirine karistig bir sembol
haline gelir. Asekstellik ve sehvetli-
lik arasindadir, Greta Garbo’'da oldugu
gibi. Mata Hari’'de (George Fitzmaurice,
1931) Garbo’'nun karakteri maskiilen ve
femineni bir arada bulundurur.

Bugiine gelindiginde femme fata-
le gizemini korur ¢tinkii hala kotticil
ve ahlaki olarak muglaktir. Psikanaliz
olimcil kadin tipini ilginclestirirken
durtl, arzu ve fantezi kavramlarina

yeni boyutlar kazandirarak tartismayi
renklendirir. Sembolizmle baglayan ice
doniis ve gercekligin hislenisten baska
bir sey olmamasi fikri, psikanalize eris-
tiginde hayal, rliya, sanri, paranoya ve
fantezi izerinden aciklanir. Dahasi, afis
ve posterde ucuzlasan kadin ve fantezi,
biitiintiyle “rasyonellesmeye” direneni
rasyonellestirmeye calisan psikanalizle
bir kez daha s1g bir suda bulur kendini.

Dogurganligi reddeden femme fata-
le erkegin giicinii de yok eder; 6lim-
stizligtinii elinden alir. Bu kadin -ve
aslinda genel olarak “kadin”- Lacan’da
erkegin arzuladig fakat sahip olamadi-
g1 oteki olur. Lacan “kimlik ve biitlin-
ik fantezi alanina aittir” derken erke-
gin karsisina kadini koyar; boylece yok
eden bir kadinla 6zdeslestigi miiddetce
erkegi de yok eder. Fantezisinin Ote-
sine uzanan ve saf “6lim arzusu olan
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femme fatale!ile 6zdeslesen erkek yok

olur; fantezisiyle yasamak zorunda kal-
digindaysa ozgiir degildir. Erkegin fem-
me fatale’e bakisi belirsizligini koru-
maya devam eder. Ve zaten, belirsizlik
devam ettigi slirece tartisma bir sona
baglanmadigr icin femme fatale hala
ayni filmde oynar.

1 Slavoj Zizek, Yamuk Bakmak, Metis Yayin-
lary, s. 55.
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SOYLESI: MELTEM ISLER SEVINDI
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Gelisim Universitesi Sinema ve Televizyon
béliimiinde Arastirma Gorevlisi olan Cangtil
Akdas, “Oliilm Kavrami ve 90 Sonrasi Tiirk
Filmlerinde Oliim Temasina Elestirel Bakis”
baslikli yiiksek lisans tezini 2015 yilinda Marmara
Universitesi’'nde tamamladi. Akdas, “sinema” ve
“6liim” kavramlarini incelerken bagimsiz filmler
ile ticari filmler arasindaki farkliliklara deginiyor,
yonetmenlerin beyanlarindan yola ¢ikarak “6liim”
kavramina dair fikirlerine yer veriyor. Cangiil
Akdas ile tezinde inceledigi filmleri ve 6liim-
sinema iliskisini konustuk.
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Oliim olgusu {izerine calismaya nasil ka-
rar verdiniz ve galismanizin gergevesini
nasil olusturdunuz?

Lisans egitimimi Kocaeli Universitesinde
tamamladim. Danmismanm Ozgiir Velioglu'nun
yonlendirmesiyle “Olim Kavrami ve Islam Di-
ninde Oliimle lgili Gerceklestirilen Pratiklerin
2000’ler Tlirk Sinemasina Yansimas1” baslikli bi-
tirme tezimi yazdim. Calisirken 6lim ve sinema
iligkisi hakkinda daha nitelikli bir calisma yapi-
labilecegini disiindiim.

Yiiksek lisansa bagladigimda konum belliy-
di. Oliim kavramu tizerine okumalar yaptim ve
sinemamiz ile nasil bagdastirabilecegimi disiin-
dim. Danisman hocam Nege Kaplan ile tezimin
icerigini tam olarak olusturduk. Olim kavrami-
nin tek bir tanimi1 yok, bircok alanda farkh yo-
rumlaniyor. Bu nedenle birinci boliimde kavra-
mi1 tanimlamak icin mitolojide, felsefede, dinde,
psikolojide olimtin nasil incelendigini acikla-
maya calistim. Ikinci bolimde yirmi alti filmi
belirli imgelerle inceledim. Uctincii boliimde ise



Alvebin Yolculugu (1997), Orada (2009) ve Daire
(2014) filmlerini gostergebilimsel ve elestirel me-
totla coztimledim.

Tezinizde hangi filmleri ele aldiniz?

Sevmek Zamam (1960), Oliiler Konusmaz ki
(1970), Gol (1987), Anayurt Oteli (1987), Soguktu ve
Yagmur Ciseliyordu (1990), Gizli Yiiz (1991), Garip
Bir Koleksiyoncu (1994), Tabutta Révasata (1996),
A Ay (1996), Balalayka (2000), Melekler Evi (2000),
Vizontele (2001), Yazgt (2001), Karsilasma (2003),
Polis (2007), Yumurta (2007), Giinesin Oglu (2008),
Pandora’nin Kutusu (2008), 11’e 10 Kala (2009), Kos-
mos (2010), Bir Zamanlar Anadolu'da (2010), Celal
Tan ve Ailesinin Asirt Aciklt Hikayesi (2011), Behzat
C.: Seni Kalbime Gémdiim (2011), Yabanct (2012),
Sarlt Soyleyen Kadwnlar (2013), Muska (2014) film-
lerini ele aldim. Tez doksan sonrasi sinemayla si-
nirlandirilmis olsa bile doksan 6ncesinde ¢evrilen
filmleri de kapsiyor.

1990 sonrasi sinemada somut ve soyut
birgok olgu dedisime ugradi. Bu durum
“pliim” kavrami icin de gecgerli mi?

Oltiim kavramini incelerken doksan 6ncesi ve
sonrasi sinemay1 karsilastirdim. En 6nemli fark,
filmlere verilen yapim destegi. Doksan 6éncesin-
de film tiretmek daha zordu, yapimcilara olan
bagimlilik daha fazlaydi. Metin Erksan, Lutfi
Akad, Yilmaz Guney gibi yonetmenler poptiler
filmler cekerek elde ettikleri kazanclarla, kendi
dillerini olusturduklarn filmler cevirmisler. Degi-
simden ziyade, doksan sonrasi Turk sinemasi-
nin oncesinden beslenerek glinimiizdeki nokta-
ya geldigini diisintiyorum.

Oliim kavramina gelirsek, tezde doksan on-
cesi ve sonrasinda ortak imgeler belirledim ve
filmleri bu baglamda inceledim. Belirledigim
filmler tizerinden konusacak olursam iki do-
nemde de imgelerin ortak amaclarla kullanildi-
gin1 saptadim.

Filmler tizerinden belirlediginiz kavram-
lar nelerdi?

Fotograf, Saat ve Zaman, Mezarlik, Tabut,
Ruh, Hayvan, Su, Ceset. Ikinci boliimde, yirmi

Doksan dncesi ve sonrasi
sinemada oliimle ilgili ortak
imgeler belirledim ve filmleri
bu baglamda inceledim.

alt1 filmi bu kavramlar cercevesinde elestirel
metodoloji ve gostergebilimsel yontemle incele-
dim. Bu filmlerdeki 6lim kavramiyla iligkilendi-
rebilecek ortak imgeleri danigmanimla birlikte
saptadik.

Peki, incelediginiz bu filmlerle ilgili tes-
pitleriniz neler?

Incelenen filmler kavram dizileri olusturarak
olum kavramiyla ilgili ortak bir s6ylem tiretiyor.
Fotograf imgesi bireyin eski zamanda var olan
hélini simdiye tasiyarak ani olimstizlestiriyor
ve Olimstizlugtin simgesi olarak ortaya cikiyor.
Zaman olgusu filmlerde saat imgesiyle somut-
lagtinliyor. Zamanin yasayanlar icin var oldugu
vurgulanirken, gecen zamanin farkinda olan
kisinin 6limun yaklastiginin farkinda oldugu
gosterilir. Calismayan saat yasamin sona er-
mesini anlatmak icin kullanilirken, calisan saat
yasamin bir géstergesi konumundadir. Mekan
olarak mezarhiklarin kullanildig filmlerde 6ltim
hatirlatilir. Ayrica mezarhklar yasayanlart ve
Olenleri bir araya getiren bir yer olarak tasar-
lanir. Tabut imgesinin sadece ¢linin tasindig
arag olarak degil, goriintiisel gostergesi ayni ol-
masa bile iglevi ayni olan “kisinin evi” ve “anne
rahmi” olarak da kullanildigini soyleyebilirim.
Mitolojiyi ve dini temel alarak olusturulan ruh
imgesi, sonsuz yasamin bir gostergesi olarak ele
aliniyor.

Su, ceset ve hayvan imgeleri -yine mitolo-
jilden beslenilerek- filmlerde benzer anlamlar
olusturuyor. Su hayat demektir. Bununla birlikte
filmlerde mekan olarak ada, yasayanlar oliler-
den ayiran bir yer olarak kullaniliyor. Kelebek,
kus, kopek gibi hayvanlar kullanilarak mitolojik
anlamda olum kavramina gondermeler yapi-
liyor. Yine olimiin temsili olarak gorme yetisi
olmayan insanlar kullaniliyor.
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Fotograf, Saat ve Zaman, Mezarlik,

Tabut, Ruh, Hayvan, Su, Ceset

imgelerinin filmlerde nasil yer

buldugunu giéstergebilimsel
yintemle ele aldim.

1990 sonrasi yonetmenler 6liimi nasil
yorumluyor?

Tezde doksan sonrasi yonetmenlerin 6lim
olgusuna yaklasimlarini aciklamaya calisiyo-
rum. Demirkubuz, Yazgida Musa ile hayata ol-
dugu gibi 6liime de yabanci bir karakter ciziyor.
Musa'nin annesinin 6limine kargi kayitsizligi
ve nasil davranacagini bilememesi metropol in-
saninin 6limu unutusunu vurguluyor. Bir répor-
tajinda Bekleme Odasinda filmin asil meselesini
arka plana atacagi gerekcesiyle 6lim kuskusuyla
ilgili bolimleri ¢ikardigini ifade ediyor. Nuri Bil-
ge Ceylan, 6limun sehirliler tarafindan unutul-
masina ragmen kirsalda yasayanlar tarafindan
kabullenildigine deginir. Semih Kaplanoglunun
Yumurta filmi annenin olimiyle baslayarak
olumun bir baslangic oldugunu vurgular. Ince-
ledigim filmlerde 6lim bir son olmaktan ziyade
hikayelerin gelismesini saglayan bir olay olarak
kullaniliyor. Onur Unli'ntn filmlerinde 6lim
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kavramini sorguladig ve ¢liime farkli anlamlar

yukledigi soylenebilir. Ornegin Giinesin Oglu'nda
ruhun 6limsizligi ve bedenin ruhu muhafaza
eden -tabut gibi- bir ara¢ oldugu gosterilerek ruh
imgesine mitolojik bir gonderme yapilir. Polis’te
ise 6lmek tizere olan Musa Rami’'nin once ailesi-
ni kaybetmesi konu edilir. Oliim kesindir fakat
ne zaman olacagi bilinmez. Reha Erdem 6limiin
beklenen bir sey oldugunu ve beklenmeyen se-
yin yasam oldugunu dile getirerek filmlerinde
beklenmeyeni ortaya c¢ikardigini soyliyor. Film-
lerinde 6limun ardindan yeniden var olma, diri-
lis goriiliiyor. Yasami beklenmeyen yapmak i¢in
olimu yasamin icinde var ediyor. Karsiti izerin-
den 6limi var kiliyor ve yasam olmadan 6lim,
6lim olmadan yasamin olamayacagini anlatiyor.
Pelin Esmer’in 11'e 10 Kala ve Yesim Ustaoglunun
Pandoranin Kutusu filmlerinde de 6lim olgusu
yashilik tizerinden verilir. Yine Omer Kavur icin
6lim temasinin vazgecilmez oldugu soylenebi-
lir. Neredeyse her filminde 6ltim ve zaman kav-
ramini ele alir. Oliim olgusuna dair psikolojik,
mitolojik ve felsefi gondermeleri fazladir.

Calismanizin son hélimiinde incelediginiz
Akrebin Yolculugu, Orada ve Daire filmleri-
nin 6lim kavramina yaklasimi nasil?



AKADEMI

DOLUNAY
SOYSERT

FUSUN EROL BAHTIAR
FRELA g NAYDIN Enaln
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Uc filmi hem gostergebilimsel metodoloji hem
de elestirel yontemle inceledim. Yirmi alti filmi

incelerken kullandigim imgeleri bu béllimde de
kullandim. Her filmin 6lim olgusunu nasil yansit-
nugin aciklamaya calistim. Uc film de 6lim olgu-
suna farkli bakig acilarindan yaklagsalar da imge
kullanimlarinda ortakliklar var. Tez her ne kadar
olimle ilgili goriinse de yasami da odak noktasin-
da tutuyor. Filmlerde ya yasamdan 6liime ya da
olimden yasama dogru bir gidis sdz konusu.

Akrebin Yolculugu'nda kisinin kendi 6limiine
taniklik etmesi dairesel zaman kavramina otur-
tularak anlatihr. Kavurun filminde yasam ve
olim kavramlarn yolculuk temasi kullanilarak
“felsefe yapmanin yolda olmak oldugunu unut-
madan” olumiin ve yasamin ne oldugu, hangi-
sinin basladig1 yerde digerinin bittigi sorgulanir.
Yasamin kendisinin gostergesi saat imgesiyken,
olimin gostergesi bozuk saat imgesidir. Bu bag-
lamda yasam ve 6lim zaman ve zamansizlik
kavramlarnyla sorunsallastirilir ve filmin sonun-
da cevaplar degil sorular sunulur. Nitekim Kavur,
olimi anlatmak icin yagsamin kendisini anlatir.

Bergman sinemasindan izler tasiyan Orada
filminde Islam dininde ¢litye uygulanan pratik-
ler ayrintil bir sekilde islenir. Oliiniin cenesinin
baglanmasi, yikanmasi, kefenlenmesi, tabutu-

Inceledigim filmlerde 6liim bir

son olmaktan ziyade hikayelerin

gelismesini saglayan bir olay
olarak kullaniliyor.

nun tasinmasi, cenaze namazi, mezarin kazilip
olintn kabre konulmasi, taziye gibi pek cok
uygulama goriiliir. Bunun disinda filmde 6limu
cagristiran pek cok gosterge ve oltimle ilgili bir-
¢ok deyim kullanilir. Ayrica kus, képek sesi gibi
Tlrk mitolojisinde olimle iligkilendirilecek gos-
tergeler de var.

Nietzsche'nin 6lim ve yasamla ilgili goris-
lerinin yer aldig1 Daire’de 6lim bir 6dil ya da
kayip olarak degerlendirilmez. Feramusun 0li-
miinden sonra acmis oldugu davanin stirmesi
ile Arif’in evinin yikilmayacak olmasi, Arif aci-
sindan bir kazanimdir. Yagsamin igerisinde ka-
zanma ya da kaybetme edimleri bulunur. m
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Oliiler Icin Cicekler

BERRAK IRMAK
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Bir aristokrat ile mavi yakalinin
kat1 cinsiyet sablonlari icinde ayni
yasam alanini paylastig Ihtiras
Tramvayi Cehovyen donukluktan
uzak bigimde gatismacidir.

Tenesse Williams'in kaleme aldi8i, yir-
minci ylizyihn en 6nemli oyunlarindan
biri olan Ihtiras Tramvayr (A Streetcar
Named Desire) ilk olarak Elia Kazan yo-
1947'de  Broadway’'de
Arthur Millern hatirasi-
na gore o dénemde, “ortaya hicbir sey

netmenliginde
sahnelenir.
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koymamas1” yiizinden Cehovyen rea-
lizmden bile sliphe edilen bir ortamda
oyun realist formuyla devrim yapmay1
basarir. Clinkli Broadway anlayist olay-
dizimine wvurgu yaparken Williams,
Amerika’'da daha once hi¢ gerceklesti-
rilmemis bicimde dil ve karakteri on

plana cikarir. Bir aristokrat ile mavi ya-
kalinin kati cinsiyet sablonlarn icinde
ayni yasam alanini paylastigi Ihtiras
Tramvayt Cehovyen donukluktan uzak
bir bicimde catismacidir. Miller, oyunu
ilk izleyisinde yasadig1 tecriibeyi soy-
le anlatir: “Bir taraftan Williamsa ait
karakterlerin ruhlarindan akan siirsel
dil sahneyi kusatirken obtir taraftan
hikaye, Kazan'in buyrugu altinda sert
adimlarla ilerler” Bu basaridan sonra
Kazan, oyunu Londra’da sahneleyen Vi-
vien Leigh'i ekibine katarak 1951'de dra-
may1 beyazperdeye aktarirken Marlon
Brando, Kim Hunter ve Karl Malden’dan
olusan oyuncu kadrosunu degistirmez.
Ustelik oyunda yakaladig1 basarny: fil-
me de tagir.

Hikaye, Ikinci Diinya Savasi sonrasi
fakirlesmis Glney Amerika st taba-
kasimmin sefaletini ve sanayilesmeyle
degismek zorunda kalan toplumu in-
celer. Hollywood'da rastladigi dénem
itibariyla yapim, her ne kadar film noir



olarak siniflandirilsa da daha ¢ok me-
lodram niteligi tasir. Filmin odaginda
Mississippi'yi terk ederek kardesinin
yanina Louisiana’ya gelen “southern
belle” Blanche DuBois bulunur. Zarif
ve aliml bir kadin imaji ¢izen Blanche,
mavi yakal Stanley ile evlenmis kiz
kardesini her firsatta yargilar. Ne var ki
DuBois ailesinin son varisi olan Blanc-
he da artik eski asaletine sahip degildir.
DuBois ailesi, tarihsel baglamda Sivil
Savag sonrast modern sanayinin tarimi
geride birakarak darbe vurdugu Glney
soylusunu temsil eder. Blanche, Fran-
sizcada “glizel bir riya” anlamina ge-
len Belle Reve konagini yitirir ve New
Orleans’in kaotik iklimine uyum sag-
lamak zorunda kalir. Zaten histerik bir
tabiat1 olan Blanche’in New Orleans’ta
gogiis gerdigi kultirel/sinifsal farkh-
liklar onu siddetli bir psikoza stirtikler.
Bunun yaninda iligkilerinde barbarca
bir ataerkillik sergileyen Stanley ile
arasindaki catisma akil saghgini adim
adim kaybetmesine sebep olur.

Esnemeyen
Cinsiyet Sablonlar1

Tenesse Williams'in tar-
tigmay1 en sevdigi konular-
dan biri, cinsiyet rollerinin
Amerikan toplumundaki
patriarkal gerceklik icin-
katilagtigidir.
Sahne uzamindan fil-
me gecmis olmanin
verdigi ozgurliikle yo-
netmenliginin inisi-
yatiflerini
Kazan da bu tartis-
mada kendine yer
acar. Salt bir tiyatro
uyarlamasi ortaya koy-
maktan kaginarak bu temaya katkida
bulunmak icin yeni mizansenler ve
diyaloglar yaratir.

de nasil

kullanan

DuBois ailesi, tarihsel
baglamada Sivil Savas
sonrasi modern
sanayinin tarimi
geride birakarak
darbe vurdugu Giiney
saylusunu temsil eder.

ESKIMEYEN FILMLER

ilk sahnede orijinal metnin mekan
betimlemelerinde yer almayan “eril bir
kaos” goze carpar. Yolunu kaybetmis go-
riinen Blanche, kadinsiligin ¢cekingen tu-
tumuna blrtinmistiir. Kirllgan bir kugu
gibi cirpinirken etrafindaki yabancilar-
dan gelecek herhangi bir yonlendirme-
den medet umar. Stanley, karsisina boyle
bir anda cikar. Blanche karakterinin bi-
lingli bir sekilde sergiledigi bu pasif femi-
nenlik, erkek yoénlendirmesine muhtac
olan kadin portresine destek olur. Ote
yandan Stanley, kaba ve hayvani yone-
limleriyle ilkel bir egemenlik insa eder.
Benimsedigi “Her erkek bir kraldir” fikri-
ni glindeme getirirken otuzlarda Louisia-
na valiligini yapan Huey Long’un politik
sloganina da atfta bulunur. Bu noktada
Blanche'in modas1 ge¢mis aristokratik
imgesinin tersine, maskilen bir Polon-
yali olan Stanley sinifsal anlamda reform
gecirmis bir Amerika tablosu cizer.

Filmde tartigilan cinsiyet sablonlari,
Marlon Brando ve Vivien Leigh oyun-
culuguyla daha da keskin bir
hal alir. Miller, Brando i¢in
“cinsel terorist” tanim-
lamasini yapar. Brando,
Stanley’in  insafsizligl
lizerinden Williamsin
cinsiyet teroriiyle kik-
reyen bir kaplan sahne-
ye koyar. Bunun yanin-
da Blanche'in yaratmaya
calighigl  faziletli kimlik
algisinin sahteligi, Leigh’in
mimik ve jestleriyle gerceklik
kazanir.

Cinnete Tirmanis

Blanche, yerlesmek zorunda kaldi-
&1 New Orleans’ta kabul gorebilmek,
dahasi cekici gérinmek igin ge¢mi-
sine dair bircok yalan soyler. Glizel
kokulu parfimleri ve muhafazakar
tumuyla ¢izdigi hermn alimh hem
agirbash  profilin  aksine gecmisi
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Blanche’in modasi
gecmis aristokratik
imgesinin tersine,
maskiilen bir
Polonyal1 olan Stanley
reform gecirmis bir
Amerika tablosu cgizer.

hic de temiz degildir. Maziden kacmak
icin sanal bir gerceklik yaratan Blanche,
bu hayal Grlinti diinyay1 aldatmacalarla
bezer. Gengliginin elinden kayip gitme-
siyle, bir kadin olarak sahip oldugu tek
glic olan glizelligini yitirmekten Olesiye
korkar. Bunun i¢in daima golgelere sak-
lanir ve yas1 konusunda duriist davran-
maz. Ciplak lambaya taktig1 kagit fener,
gercedi gizlemeye yarayan bir imge ro-
lint Ustlenir. Filmdeki 151k kullanimi da
Blanche bir ortii gibi kusatan karanhk
ara kesitler meydana getirir. “Realizm
istemiyorum. Sihir istiyorum!” diye hay-
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kiran Blanche'in akli dengesi, yarattigi al-
datmacada giin gectikce harap olur.

Oyun, karakterlerin psikolojik du-
rumlarina ait geler barindirir. Blanche’in
zihninde yankilanan sesler bunlardan bi-
ridir. Gecmisi s6z konusu oldugu anlarda
Blanche'in zihninde siddetli bir lokomo-
tif sesi yiikselir. Bu ezici tramvay guriiltii-
st, ait oldugu yerden uzaklastirilmig bir
kadinin yasadigi travmay1 akillara kazr.
Eski kocasini hatirladiginda Blanche'in
isittigi polka muzigi ise pismanhiklarn
sebebiyle koseye sikigtigina isaret eder.
Bir el silah sesiyle son bulan polka, ma-
sumiyetini kaybetmis bir kadinin gercek
dinyadan kopusunu tetikler. Bir baska
psikolojik unsur ise cicek saticist Meksi-
kal kadindir. Stanley ile catisma aninda
ortaya ¢ikan gizemli kadin “flores para
los muertos” [Oliler i¢in cicekler] diye
bagirarak ¢lim ve titkenmeye dair ka-
ranhk bir imge yaratir. Filmin sonunda
Blanche delilige teslim olur. Tutkulu ve
narin bir kadin, idealleri olmayan orta-

she got there
she met.
the brute Stan.
and the side of
New Orleans
she hardly
knew existed

A Streetcar
Named Desirea
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lama bir adamin magolugu altinda ezilir.
Cinnete gotiiren son darbe fiziksel siddet
olur. Psikolojik gerilimi filmde dramatize
edebilmek icin Stanislavski Metodunu
kullanan oyuncu kadrosu iz birakan bir
gercekeilik yakalar. m
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KITAPLIK

ANARSIST
SINEMANIN IMKANLAR

CELIL CiVAN
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Nathan Jun’in teklif ettigi sinema
teorisi, sfz konusu sanatin Foucault
ve Deleuze’iin felsefi calismalariyla
ozgurliikel bir hamleye
doniisebilecegini sdyliyor.

Post-yapisalcilik ve anarsizm lizerine calis-
malar olan Nathan Jun'in anarsist film teorisine
dair bir makalesi, Altikirkbes Yayin tarafindan
kitapcik olarak yayinlandi. Kitap, Michel Fou-
cault ve Gilles Deleuze’tin iktidar/glc iligkilerine
dair cozimlemeleri tizerinden sinemanin oldugu
gibi sinema teorisinin imkanlarini da arastiriyor.
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Glunumtuze kadar gelen sinema teorilerini
6zetleyen Jun, filmlerin Aydinlanma yanlisi veya
karsiti olarak algilandigi Himanist bakis agisini,
filmin yapisina odaklanan Bi¢imciligi, kiltur
endustrisi tizerinden sinemay1 kapitalist tiretim
mekanizmasinin bir parcasi olarak goren Frank-
furt Okulunu cesitli yonleriyle ele alirken bu
teorilerin ikili karsithklar kurdugunu séyliiyor.
Yazara gore sinemayi ya ylksek bir sanat veya
baskici bir propaganda aygiti olarak goren soz
konusu bakis agilar filmlerin ve sinema endiist-
risinin karsilikh iligkilerini gozden kacirdigr gibi,
bu karsilikli iligkilerin yol acacagi ozglirlikeii
imkanlarn da géz ardi ediyor. Sinemanin baglan-
gicindan bu yana kapitalizmle i¢ ice oldugunu
soyleyen Jun, bu gercekligin kapitalizme muhalif
kesimleri sinemaya karsi stipheci kildigini hakl
olarak kabul ediyor etmesine ama ¢ne stirdigu
ihtimallerle sinemanin muhalif, 6zglirliik¢ii da-
marinin varhigina isaret ederek karamsar havayi
bir bakima dagitmaya calistyor.

S0z konusu ihtimaller, yetmigli yillarda
ortaya cikan yapisalcilik sonrasi diisiincenin
teklif ettigi kavramsallagtirmalarla mimkin
héle geliyor. Zira yapisalcilik ve onun once-
sindeki diisinceye hakim olan “ikili karsit-
liklara” odakli bakis acisi post-yapisalcilikla
birlikte degisim geciriyor; bu donemde felsefe
ikili karsithiklan dekonstriikte ediyor, bunlarin
birbirlerine zit olup olmadiklarini arastiriyor
veya bu karsithklarin keskin cizgilerle kolayca
ayrihp ayrilmayacagini sorguluyor. Dolayisiyla
yapisalcilik sonrast donem sinemay1 da ben-
zer bir bakig acisiyla ele aliyor. Sinema i¢cinden
ciktig1 endiistriden bagimsiz olmadigi gibi ayni
zamanda sadece bu endustrinin dar kiskaclar
arasinda var olabilen bir sanat da degil.

Jun, sinemanin bu muglak durumunun, ¢alis-
malarinda iktidar ve 6zne tiretimi kadar iktidar ve
6zne arasindaki muglaklik alanlarina odaklanan
Foucault ve Deleuzelin felsefi calismalariyla 0z-
glirliikeli bir hamleye dontisebilecegini soylityor.
Soylemi tireten glicle séyleme maruz kalan 6zne-
nin arasinda dogrusal bir iligkinin olmadigini, ak-
sine bu iligskinin karsilikli oldugunu séyleyen Fo-
ucault ile kapitalizmin sinema araciligiyla arzular



tatmin edip yeni arzular trettigini, 6znenin de
bu arzularin kodlanmasiyla belirlendigini ifa-
de eden Deleuzetin fikirleri, Jun'in sinemaya
ve dolayisiyla sinema teorisine yeniden bakil-
masi gerektigine dair argiimanlarini belirleyen
ana unsurlar. Deleuzetin kapitalist 0zneye
kars1 kapitalist kodlanmanin diginda durdu-
gunu iddia ettigi yersizyurtsuz gocebesi, arzu
Uretiminin disinda bir imkana igaret ediyor.
Ancak Jun, s0z konusu arzu tiretiminin disina
kolayca cikilamayacagin ozellikle vurgulu-
yor. Piyasanin kurallarina aykin bir bi¢imde,
basibos dolanan aylag (flaneur) bile kendisi-
ne eklemleyebilen kapitalizm, arzu liretimine
muhalefeti de kendi miibadele diizenegine ka-
tabilecek kadar giiclii bir yapiya sahip. Dolayi-
siyla sinema elestirisinde basit bir bicimde ya-
pilagelen ana akim-avangart karsithginin bile
anlamsizlastigini; soz konusu ayrimin nasil
yapilabileceginin zaten belirsiz oldugunu, bu-
yik stiidyolarin bagimsiz filmlere destek ver-
digini, dahas1 avangart sayilabilecek filmlerin
de gise patlamasi yaptigini vurgulayan yazar,
boylesi basit indirgemelerin ¢dziim olamaya-
cagini soyliiyor. Gogebe bir sinemanin filmi
Ureten endiistri tarafindan ortaya cikmasi
elbette miimkun gozikmityor. Ancak burada
endiistrinin tek baskin odak olarak ¢ne ¢ikar-
tihp “karsi tarafin”, filmi tiiketenlerin bu bas-
kiya maruz kalan 6zneler sayilmast, tekrar ¢o-
zimun Uretilemeyecegi bir karsithk yaratiyor.
Boylesi bir dugiimt ¢ozecek imkansa iki taraf
arasindaki belirsizlik alanina bakmak olabilir:

“Toplumsal bir olusum veya montaj olarak
sinema, karmasik bir kuvvet zincirinin triinti-
diir. Bu bakimdan daima potansiyel 6zgurles-
tirici ve potansiyel baskici bilesenleri vardir.
[Gocebe sinema] ne treticinin ne de tiiketici-
nin tarafinda dogacak, ikisinin arasindaki kar-
magik bosluklarda meydana gelecektir”

Uretim ve tiketim kuvvetlerinin kesi-
simine odaklanan yazarin bakigina gore,
boylesi bir perspektif sanatci ve seyirci ara-
sindaki ayrimlan muglaklastiracagi gibi se-
yirciler tarafindan finanse edilip tiretilen bir
sinemay1 da mumkiin kilacaktir.

Nathan Jun'in yakin dénem kapitalizm
kargit1 hareketleri etkileyen diigtiniirler Fo-
ucault ve Deleuze eksenli sinema teorisi,
yetmis Oncesi karsitliklar yerine bunlar ara-
sindaki belirsizlikleri ve muglaklik alanlarini
one c¢ikarmasiyla dikkat cekiyor. Ancak ya-
pisalcilik sonrasi diistince kendinden dnceki
donemi fazla belirgin ve keskin olmakla it-
ham ederken soz konusu post-yapisalciliksa
epeyce cetrefil bir dil kullanarak belirsiz ka-
liyor. Dahas1 bu diistincenin etkisinde sekil-
lenen siyaset; cokluk, radikal demokrasi, he-
gemonya gibi kavramlar one cikararak sinif
eksenli miicadeleyi ortbas ederken akigkan-
ligin ve kimlik siyasetinin hakim oldugu gec
kapitalizmle tehlikeli bir iliski kuruyor. Yaza-
rin da belirttigi gibi gocebe sinema demode
kavramsalliklarla ortaya c¢ikamazken post-
yapisalc elestiriyse, baska alanlarda oldugu
gibi, cozimii sunarken bile kendine ¢zgi1 “be-
lirsizligini” korumaya devam ediyor. ®

KITAPLIK
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Glizel ve zor bir soru. Ama cevaplar -so-
rudan bagimsiz olarak- bazen soru'yu asa-
rak, daha biiytik bir soruya, hatta dongtisel
bir gerilime doniisebilir. Bu soru da (tasidig
potansiyel itibariyle) sinema hakkinda soy-
lediklerimizin bir mutlaklik degil dogal ola-
rak bir muglakhik dogurmasini kaginilmaz
hale getirecektir.

“Neden film seyrediyoruz?” sorusunun
tek bir cevabinin olmamasi, son tahlilde
soruyu glzellestiren/kaynagina yonelten
bir sey. Sanatsal iretimlerin tamami icin
gecerli bir nedenden bahsediyoruz. Sanatin
“tahammiil esigini” artirma gliclinden, evet.
Buradaki nedenlerin, yani; neden miizik
dinliyoruz, kitap okuyoruz, oyun izliyoruz,
gosteri sanatlarina ilgi duyuyoruz sorulari-
nin cevaplariyla, neden film seyrediyoruz

o o sorusunun cevabi arasinda bir benzerlik/6z-
G U V E N A D I G U Z E L deslik kurmak miimkiin. Sinemay1 diger sa-
nat dallarindan farkh kilan “ayirt edicilikler”
tizerine de bir seyler sdylemek gerekir belki.

[ | u
YE D I N CI Bergman'in sinema’y1 “Hi¢bir sanat tir

yoktur ki film gibi bilincimizi asip duygu-

[ N ]
S AN ATI N GO R larimiza ulagsin ve ruhumuzun en karanhk

.. odalarini bulsun.” sozleriyle kutsar, bu si-

radan bir kutsama degildir. Bergman'in bi-

DEDIGI lincin asilmasi ve ruhun karanhk odalarini
kesif gibi iki 6nemli meseleden bahsetmesi

mithim, parantezin disindan da konusabili-
riz bunlan. Iyi bir filmin duygulan harekete

gecirme glicl, yiksek potansiyelli bir geri-

lim tagir. Kamera ilgi ¢ekici bir ayna yeri-

n? gegler‘ Iileléleg'ger in kamerayl, 1zley1§1ye
yoneltilmis bir silah olarak betimlemesi bu

acidan muazzam bir cikistir.

Insanoglunun binlerce yillik yerylzii

yolculugunun yalnizca son ylzyilina sahit-

— - = lik etmis olmastyla “yeni” sayilan bir sanat
hichir kadraja sigmaz. dali sinema. Ama hayal perdelerinden, ma-

NEDEN FILM SEYREDIYORUZ »=9)
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gara duvarlarindan, mahyalardan, golge oyun-
larindan ve tabiatin asil miiziginden tasan bir
gorsel mucize, sancilarinin gitgide siklagsmasi
neticesinde sinemay1 dogurmustur. Bu dogum
yalnizca yedinci sanatin basglangicini mijdeli-
yor degil elbette. Blitin bu tarihsellik icerisin-
deki yazili/sozli edebiyat, minyatiir, hat, resim,
miizik, geleneksel tiyatro ve siirle kaim sanat-
sal birikimimiz, modern formuyla “yeni” sanci-
siyla “kadim” bir alan olan sinemanin bicimsel
6zlinde degerlendirilebilir. Bu acidan toplam bir
gluzelliktir sinema. Neden film seyrediyoruz'un
cevab1 bir yaniyla buraya da diiser.

Bu soruyu 1906 yilinda Paris'te diinyanin
ilk sinema salonu (sadece film gosterimleri icin
yapilan) olarak kabul edilen Cinema Omnia
Pathe’nin acilmasiyla birlikte, derin bir merak
ve buiylik bir heyecanla bilet alarak “disler sa-
lonuna” akin eden o sansh kalabaliklara sor-
mak cok daha anlaml olurdu. 1906’da Paris’te
sinema’nin “ne olduguna/pratik tanimina” ta-
rihsel baglamda sahit yazilan bu seyircilerin;
beyaz perdeye yansiyan renklere dokunmak
ve kargilarinda bir riiya gibi akan goruntiilerin
gercekligini el yordamiyla test etmeye calis-
mak gibi birtakim stirreal “eylemler” yaptikla-
rnni ilk duydugum andan itibaren bu durumu
-kisisel olarak- hep bir isaret olarak algiladim.
Izleyicilerin yaptiklar: hareketleri pek garipse-
digimi sOyleyemem bu yiizden. Hareket eden
resimlere duyulan hayreti ve bu goriintiilere
dokunma istegini, insanin fitratiyla kurdugu
bagi hatirlamasiyla birlikte, riiyanin gercek bir
mekana taginmasinin dogal sonucu olarak da
okuyabiliriz. Bu isaret her haliyle sinemanin
mucizesine dahildir. “Gercekligin yeniden tire-
tilmesi” meselesinin yollar da, baska bir bag-
lamda yine 1906 yilinin Paris’ine ¢ikar.

Nuri Bilge Ceylanh
(Tystnaden,

Bergman'in  Sessizlik

1963) filminde, Ahmet Ulucay’

Erksan’in Kuyu (1968) filminde ya da Tony Gatlif’i
Godard'in Serseri Asiklar (A bout de souffle, 1960)
filminde carpan ve yonetmen olma karar aldi-
ran sey her ne ise sinemanin adresi de ona yakin
bir yerdedir. Bitytikada strgiintindeki Trocki'yi
-onca tehlikeye ragmen- Charlie Chaplin'in Sehir
Istklan (City Lights, 1931) filmini izlemek icin Is-
tiklal'deki Ritya Sinemasina kadar gotiiren sey
de adres defterine ayni isimle kayit edilmelidir.

Nuri Bilge Ceylan’i Bergman’'in
Sessizlik’inde, Ahmet Ulugay’l

ona vakin bir yerde.

Film Seyrediyoruz, Clinkii

Cocuklugumun anlam duvarlarini kaplayan
“belediye gazozu-beyaz leblebi-tahta sandalye
tcliisiiyle” maruf, unutulmaz acik hava sine-
malarini yok sayarak sozlerime devam etmem
gercekci ve adil olmaz. Film izleme tecriibesi,
bir erken dénem (cocukluk) travmasidir. Cok
sonra olgunlasir ve kafada bir poetikasi olusur.
Acik hava sinemalarinda perdeye yansiyan-
lar; kiltiirel bir sanciyi, kolektif bir neseyi ve
mutlak surette kahraman ihtiyacini resmeder.
Filmler “mutlu sonlar” vaat eder ama hayatin
Oyle bir yer olmadigini anlamak uzun stirmez.

Neden film seyrediyoruz, yalnizligimiza ilac
olsun diye belki, dayanma ve tahammiil giicti-
ne katki saglasin diye ya da teskin olabilmek/
teselli bulabilmek icin en fazla. Filmleri gercek
hayatin yansimasi olarak algilamak oldukca
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duygusal bir tepkime, yansidig1 yerlerin
hésilast muhakkak ama hayat dedigimiz
dert kuyusu hicbir kadraja sigmaz. Film
cekmek de, hayatin ¢ilesini cekmeye pek
benzemez zaten. Seyretmek, nereden ba-
karsaniz bakin, bir hayli “pasif” bir eylem.
Dahil olmak bir ihtimal ama miidahale et-
menin mimkini yok. Gercek kurgudan
¢ok daha acayiptir, derler. Buray1 atlama-
yalim. Hayal estetigini ve kurgusal zekay1
minder disina ¢ikarmaya caligmiyorum.
Beyaz perdenin bir bliyisiiniin olmadigi-
n1 soylemek zor ve cliret isteyen bir seydir.
Ben sinemaya inaniyorum yine de.

Neden film seyrediyoruz? Sikici ger-
cekligi bertaraf etmek, diger hikayelere,
Oteki hayatlara, baska yasantilara ortak
olmak icin, goztiimiizti ve bakis acimizi
cesitlendirmek, zamani boyutlandirmak,
objektifi kanatlandirmak ve varolusumu-
zu anlamlandirmak icin film seyrediyoruz.
Insan1 tanmimak, tanimlamak, tartmak ve
ruhunun ceperlerine sizmak icin film sey-
rediyoruz. Baska acilardan gormek, baska
acilarin var oldugunu fark etmek, bir derde
ortak olmak, kahramanin sonsuz yolculu-
guna eslik etmek, kendi yolculugumuzu
teyit etmek, biriciklige azmetmek, kor-
kularimizi temize cekmek, 6mriimiize bir
centik atmak icin film seyrediyoruz. Masal
dinlemeye duydugumuz o yatay eksenli
kadim ihtiyactan dolayi tabii bir de. (Ttrk
toplumunun Yesilcam sinemasina duydu-
gu ilginin kodlarini “masal” metaforunda
aramak lazim biraz da.)

Film seyrediyoruz, cunki kagiglarin en
cazibelisi bu. Hikaye dinlemenin belirle-
yici etkisi sagliyor bunu. Kagmaya yelte-
nenleri terkisine ativeriyor hemen. Béylesi
bir rtizgara kapilmamak elde degil. Film
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seyretmek bir turli dolmayan o bosluk
duygusuna deva olmuyor, eksikligi tam
etmiyor, icimizdeki firtinay1 dindirmiyor.
Ama kurbanla avci arasindaki mesafeyi
anlamak, taraf olmak, uzaklagsmak, uzlas-
mamak, korkmak, gtilmek, gozyasi dok-
mek, u¢cmak, huzur bulmak, huzurumuzu
kacirmak, yola revan olmak ve perdedeki
bedenlerin yerine/icine kendi ruhlarimizi
yerlestirerek bir siireligine de olsa ken-
di gercekligimizden kurtulmak icin film
seyrediyoruz. Ve bunlarin hepsini oldukca
korunakl bir alanda, yani karanlik bir sa-
londa gomuildiigtimiiz o rahat koltuklarda
tecrlibe etmek gercekten kigkirtici bir tek-
lif. Galiba bunu saghyor filmler. Hemen
kabul ediyoruz bu teklifi ve son sahne bit-
tiginde, 1s1klar yandiginda, jenerik akmaya
bagladiginda kendi hayatlarimiza geri do-
ntiyoruz, gidis-dontis olarak kesilmis epik
biletiyle, film izlemek cok konforlu bir
rliya. Tabiri insanda.

Son olarak bir sey daha; o senin dedi-
gin filmlerde olur ancak. m
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ALIS HARIKALAR DIYARINDA:
AYNANIN ICINDEN /

ALICE IN WONDERLAND:
THROUGH THE LOOKING GLASS

Yonetmen: James Bobin
Senaryo: Linda Woolverton

Oyuncular: Mia Wasikowska,
Johnny Depp, Lindsay Duncan

Yapim: ABD/2016/ingilizce/
Walt Disney Pictures/UIP Tirkiye

Alis, gozlerini harikalar diyarina
actiginda, divari yok etmek

isteyen Zaman Lordu ile karsilasir.

Onu durdurabilecek tek sey ise blydli
asadir. Artik on dokuz yasindaki

Alis, Zaman Lordu'na karsi ocukluk
arkadaslar Beyaz Tavsan, Tweedledee
ve Tweedledum, Fare, Tirtil, Cheshire
Kedisi ve Cilgin Sapkaci'yla bir araya
gelir. Kotllugu ortadan kaldirmaya ve
Kupa Kralicesi'ni tahta gegirmeye calisr.
Buyult asayr bulmak icin Alis'in gizemli
bir evrene yolculuk yapmasi gerekir.

LSS LSS LS LSS S LSS S S S S S S S S SSSS

ARAMA MOTURU

Yonetmen: Atalay Tasdiken
Senaryo: Atalay Tasdiken

Oyuncular: Mehmet Cigdem,
Musa Cinar, Mahmut Uyanik

Yapim: Trkiye/2015/Turkge/94"/
At Yapim/Bir Film

Arama Moturu medeniyetler

besigi Anadolu cografyasinin

orta yerinde kicuk bir kasabada
gecen ve kendileri icin yasamsal
degerdeki seyleri arayan insanlarin
oykusunu anlatiyor. Kimi es,

kimi para, kimi su, kimi de itibar
pesinde kosan bu insanlar acaba
aradiklarini bulabilecekler mi?
Tamami kasabadan insanlarla ve
yer ver dogaclamalarla gekilen film,
yonetmen icin de sinemasal bir
arayis anlami tasiyor. Film, insanlik
tarihinin bitmek bilmeyen arama
macerasini gunumuzdeki karsiligi
ile yuzlestirirken, gelenekler ile
buglintn ironik bir kiyasini yapiyor.

PEK YAKINDA
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BELCIKA / BELGICA

Yonetmen: Felix Van Groeningen
Senaryo: Felix Jan Groeningen

Oyuncular: Stef Aerts, Tom VVermeir,
Hélene Devos

Yapim: Hollanda/2016/
Flamanca/126'/Menuet/Bir Film

Jo, kiiclik ve hicbir seyin yolunda
gitmedigi ama cok sevdigi bari
Belgica'yi isletmekten son derece
memnundur. Bir glin tasrada
yasayan agabeyi Frank'ten bir
telefon alir. Aile yasantisindan
sikilan Frank, kardesinin barina
ortak olmaya karar vermistir. iki
kardesin parasi, zihni ve fiziksel
gucu birlesince Belgica da buydr.
Yenilenen Belgica bir anda bolgenin
en gozde eglence mekanina
doénusur. Ancak ickinin su gibi aktigi
ve Belcika'nin en muthis gruplarinin
caldigi bu havali barin sahipleri Jo
ve Frank'in kapildigi hedonizmin
bedeli gecikmez.
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DENIZDEKI ATES / FUOCOAMMARE

Yonetmen: Gianfranco Rosi

Senaryo: Gianfranco Rosi,
Carla Cattani

Oyuncular: Samuele Caruana,
Giuseppe Fragapane, Pietro Bartolo

Yapim: italya, Fransa/2016/
Italyanca/108"/Stemal
Entertainment/M3 Film

Belgesel, on iki yasindaki Lampedusa
adasi yerlisi Samuel Uzerinden
Avrupa'daki gocmen krizini ele alir.
Italya'nin giiney kiyisindan iki yiiz
kilometre uzakta ver alan Lampedusa,
yeni bir hayatin hayalini kuran, Afrika
ve Ortadogu'dan gelen binlerce
gocmenin ugrak yeridir. Adanin verlileri
sik stk multecilerin kiyiya vuran olu
bedenleriyle karsilasir, insanlik tarihinin
en blyuk trajedilerinden birine tanik
olur. Gianfranco Rosi bu Akdeniz
adasinda aylarini gecirerek tarihini,
kdlttrunu ve alt binlik yerlesik nufusu
olmasina ragmen her hafta yizlerce
gocmen alan bu bolgenin gunlik
gerceklerini yakalar.
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INATCILAR / HROTAR

Yonetmen: Grimur Hakonarson
Senaryo: Grimur Hakonarson

Oyuncular: Sigurdur Sigurjénsson,
Theodér Jlliusson,
Charlotte Bpving

Yapim: izlanda/2015/
izlandaca/92'/Aeroplan Film/
M3 Film

GOzlerden uzak bir vadide iki
kavgali kardes, Gummi ve Kiddi, yan
yana ciftliklerde, nesillerdir 6dullu
koyunlar yetistirirler. Arazileri ortak,
yasantilariayni olmasina ragmen
kardesler birbiriyle kirk yildir hig
konusmamistir. Kiddi'nin koyunlari
bulasici bir hastalik yizinden

telef olmavya baslayinca, vetkililer
mezradaki tim hayvanlari itlaf
etme karari alir. Gummi kendi
hayvanlarini olddrup yetkililere
“tim hayvanlari 6ldirdim"” dese de
bir grup koyunu evinin bodrumunda
saklar. Yetkililer durumu fark edince
kardesler isbirligi yapmayi goze
alacaktir.

IN THEATRES JULY 1
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THE BFG

Yonetmen: Steven Spielberg
Senaryo: Melissa Mathison

Oyuncular: Ruby Barnhill,
Mark Rylance, Rebecca Hall

Yapim: ABD/2016/ingilizce/
DreamWorks Pictures,
Walt Disney Studios Motion
Pictures USA/Pinema

Yetimhanede yasayan Sophie isimli
klclk kiz, bir dev tarafindan kacirilir.
Bu dev diger kotl devlerden ¢ok
farkli ve arkadas canlisidir. Sophie
ve yeni arkadasi icin yepyeni bir
macera baslar. Roald Dahl'in sevilen
cocuk kitabindan beyazperdeye
uyarlanan The BFG'de insanlari
yememe karari aldigi igin diger
devler tarafindan dislanan bir dev
ile Sophie’nin baglilik ve iyi niyet
cercevesinde gelisen arkadaslig
anlatiliyor. Disney filmlerinde

daha once yapimci olarak gorev
alan Steven Spielberg kariyerinde
ilk kez bir Walt Disney filminin
yonetmenligini Ustleniyor.



www.hayalperdesi.net

27 Mayis - 15 Temmuz 2016 PEK YAKINDA

VizYoN FIiLMiN ADI YONETMEN OYUNCULAR / SESLENDIRENLER YAPIM
TARIHI

(s} Alis Harikalar Diyarinda 2: Aynanin icinden / James Bobin Mia Wasikowska , Johnny Depp, Lindsay Duncan ABD/2016

— 2 3

o Alice in Wonderland: Through the Looking

N Glass

)

>

< Blinky Bill: Kahraman Koala / Deane Taylor Yekta Kopan, Elif Acehan, Ziya Kirkiit Avustralya,

E Blinky Bill 3D ABD/2015

~N
Cinni: Uyanis Emre Aydin Eda Kdksal, Gokcen Gokgebag, Merve Deniz Turkiye/2016
Equals Drake Doremus Kristen Stewart, Nicholas Hoult, Guy Pearce ABD/2016
Kanli Girdap / Ghosts Of Garip Patricio Valladares Gianni Capaldi, Natalie Burn, Selma Ergeg ABD, Tiirkiye/2016
Ozel Ekip / Antigang Benjamin Rocher Jean Reno, Caterina Murino, Alban Lenoir Fransa/2014
Para Canavari / Money Monster Jodie Foster George Clooney, Julia Roberts, Jack O'Connell ABD/2016
Race Stephen Hopkins Stephan James, Jeremy Irons, Jason Sudeikis ABD/2016
Les Visiteurs - La Révolution Jean-Marie Poiré Jean Reno, Christian Clavier, Franck Dubosc Fransa/2015

(o] Arama Moturu Atalay Tasdiken Mehmet Cigdem, Mahmut Uyanik, Rahim Yalgin Turkiye/2015

-

o

N Benim Cilgin DUgtinim 2 / Kirk Jones Nia Vardalos, John Corbett, Lainie Kazan ABD/2016

5: My Big Fat Greek Wedding 2

o

E Evrim / Evolution Lucile Hadzihalilovic Max Brebant, Julie-Marie Parmentier, Roxane Duran Fransa, ispunyu,

T Belcika/2015

m
Florence Foster Jenkins Stephen Frears Meryl Streep, Hugh Grant, Simon Helberg ABD/2016
Moonwalkers Antoine Bardou-Jacquet Ron Perlman, Rupert Grint, Robert Sheehan Fransa/2015
Precious Cargo Max Adams Bruce Willis, Claire Forlani, Mark-Paul Gosselaar Kanada/2016
Sen Benimsin / A Bigger Splash Luca Guadagnino Tilda Swinton, Dakota Johnson, Ralph Fiennes italya, Fransa/2015
The Trust Benjamin Brewen, Nicolas Cage, Elijah Wood, Sky Ferreira ABD/2016

Alex Brewen

Yaz Kampi / Summer Camp Alberto Marini Diego Boneta, Jocelin Donahue, Maiara Walsh ispanya/2014

g Bekleyis / L'Attesa Piero Messina Juliette Binoche, Lou de Ladge, Giorgio Colangeli Fransa, italya/2015

o :

g Genius Michael Grandage Colin Firth, Jude Law, Nicole Kidman Ingiltere, ABD/2015

<

% Kordiigiim / Maggie's Plan Rebecca Miller Greta Gerwig, Ethan Hawke, Julianne Moore ABD/2015

<<

L Korku Seansi 2 / James Wan Vera Farmiga, Patrick Wilson, Frances O'Connor ABD/2016

\9 The Conjuring 2: The Enfield Poltergeist
Sekerat Son Seyda Sen Batuhan Aydar, Emre Kog, Meltem Miraoglu Tirkiye/2016
Sihirbazlar Cetesi 2 / Now You See Me 2 Jon M. Chu Jesse Eisenberg, Dave Franco, Lizzy Caplan ABD/2016
The Boss Ben Falcone Melissa McCarthy, Kristen Bell, Peter Dinklage ABD/2016
Ve Panayir Kdyden Gider Mete Sozer Cem Davran, Engin Altan Diizyatan, Ercliment Tiirkiye/2015

Balakoglu

Warcraft: iki Diinyanin ilk Karsilasmasi Duncan Jones Travis Fimmel, Toby Kebbell, Paula Patton ABD/2016
Zootropolis: Hayvanlar Sehri / Zootopia Byron Howard, Rich Moore | Ginnifer Goodwin, Jason Bateman, Idris Elba ABD/2016
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VizYON FiLMiN ADI YONETMEN OYUNCULAR / SESLENDIRENLER
TARIHI
w0 Ammar 2: Cin istilasi ﬁzgijr Bakar Cem Aksakal, Balamir Emren, Buse Narci Tiirkiye/2016
-
o
~N Bi O Kalmisti Burak Babayigit Taha Ulukaya, Murat Nazim Vardarli, Sebahat Tirkiye/2014
= Adalar
g
E Elvis & Nixon Liza Johnson Michael Shannon, Kevin Spacey, Alex Pettyfer ABD/2016
T : 3
~ Inatgilar / Hratar Grimur Hakonarson Sigurdur Sigurjonsson, Theodor Jaliusson, Charlotte | Izlanda/2015
i Bgving
Jurassic City Sean Cain Ray Wise, Kevin Gage, Vernon Wells ABD/2014
Lanetli Cocuk / The Boy William Brent Bell Lauren Cohan, Rupert Evans, Ben Robson ABD/2016
Merkezi istihbarat / Central Intelligence Rawson Marshall Thurber Dwayne Johnson, Kevin Hart, Aaron Paul ABD/2016
Neon Boga / Boi Neon Gabriel Mascaro Juliano Cazarré, Maeve Jinkings, Vinicius de Oliveira | Brezilya, Hollanda,
Uruguay/2015
Ninja Kaplumbagalar: Golgelerin icinden / | Dave Green Alessandra Ambrosio, Megan Fox, Johnny Knoxville | ABD/2016
Teenage Mutant Ninja Turtles: Out of the
Shadows
Robinson Crusoe Vincent Kesteloot, Ben Stassen | Ron Allen, George Babbit, Laila Berzins Belgika, Fransa/2016
Senden Once Ben / Me Before You Thea Sharrock Emilia Clarke, Sam Claflin, Matthew Lewis ABD/2016
Siyahin Elli Tonu / Fifty Shades Of Black Michael Tiddes Marlon Wayans, Kali Hawk, Mike Epps ABD/2016
o Belcika / Belgica Felix Van Groeningen Tom Vermeir, Stef Aerts, Héléne De Vlos Belcika, Fransa/2016
-
o
~N Cell John Cusack Samuel L. Jackson, John Cusack, Isabelle Fuhrman ABD/2016
=
E Kiimes Ufuk Bayraktar Hasibe Eren, Selen Domag, Ufuk Bayraktar Tirkiye/2014
N
§ Kurtulus Glndi 2: Yeni Tehdit / Roland Emmerich Liam Hemsworth, Bill Pullman, Jeff Goldblum ABD/2016
= Independence Day: Resurgence
~N
Sliper Papagan / El Americano: The Movie | Ricardo Arnaiz, Mike Kunkel Rico Rodriguez, Cheech Marin, Kate del Castillo ABD, Meksika/2016
o Amman Hocam 2 / Les Profs 2 Pierre-Francois Martin-Laval Kev Adams, Isabelle Nanty, Didier Bourdon Fransa/2015
-
o
~N Arinma Gecesi: Secim Yili / The Purge: James DeMonaco Frank Grillo, Elizabeth Mitchell, Mykelti Williamson | ABD/2015
= Election Year
=
s Berzah: Cin Alemi Ahmet Can Kasap Ufuk Kaplan, Kemal Burak Alper, Berna Uckaleler Tiirkiye/2016
Ll
'_ .
= Dértgoz ve Keltos Ucube Jimmy'ye Karsi / Javier Fesser Karra Elejalde, Janfri Topera, Gabriel Chame Ispanya/2014
Mortadelo y Filemén contra Jimmy el
cachondo
The BFG Steven Spielberg Ruby Barnhill, Mark Rylance, Rebecca Hall ABD/2016
(o) Colonia Florian Gallenberger Emma Watson, Daniel Briihl, Michael Nyquist Almanya, Liksemburg,
S Fransa/2016
N .
g Denizdeki Ates / Fuocoammare Gianfranco Rosi Samuele Caruana, Giuseppe Fragapane, Pietro Italya, Fransa/2016
s Bartolo
=
E Mike ve Dave: Ah Bir Sevgili Yapsak / Mike | Jake Szymanski Zac Efron, Adam DeVine, Anna Kendrick ABD/2016
foo) And Dave Need Wedding Dates
Tarzan Efsanesi / The Legend of Tarzan David Yates Alexander Skarsgard, Margot Robbie, Christoph ABD/2016
Waltz
B 2 Bad Moms Jon Lucas, Scott Moore Christina Applegate, Kristen Bell, Mila Kunis ABD/2016
o
=R
= Buz Devri 5 / Ice Age: Collision Course Mike Thurmeier John Leguizamo, Denis Leary, Ray Romano ABD/2016
LN
Al

The Call Up

Charles Barker

Chris Obi, Dino Fazzani, Morfydd Clark

ingiltere/2016
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