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BU SAYIDA

Yasamin Kiyisinda

Bu yil gerceklesen 89. Akademi Odulleri'nde Cassey Affleck’e En Iyi Er-
kek Oyuncu ve Kenneth Lonergan’a En Iyi Ozgun Senaryo dallarinda
odil kazandiran Yasamin Kiyisinda, 6limu ve yagami temsil eden iki ki-
sinin hikayesine odaklaniyor. Babasini kaybeden Patrick ile hayatta hep
kaybetmis Lee'nin drama ile mizahi dengeli bir bicimde iceren iligkisini
anlatan film; karakterleri, hikayesi ve anlatimiyla Amerikan bagimsiz si-
nemasinin 6nemli bir 6rnegini olugturuyor.

Yesilcam boliimiinde usta oyuncu Metin Akpinar’1 konuk ettik. Akpinar
ile rol aldig1 diziyi, guldiiri kuramlarini, yazi sanatini ve Yesilcam yilla-
rin1 konustuk.

Soylesi bolimiimiiziin ilk konugu Alpgiray Ugurlu. Daha dnce bircok kisa film
caligmasi olan, 2012 yilinda ilk uzun metraj filmi Uverttir't ceken Ugurlunun
son filmi Enkaz. Yonetmenle deprem tehlikesine de dikkat ceken Enkaz'in
yazim agamasini, zorlu ¢ekim stirecini ve yeni projesini konustuk.

Portre bolimiinde Québec sinemasinin dahi cocugu olarak adlandirilan,
son donemde adindan sik¢a soz edilen Xavier Dolan var. Dolan’t Québec
sinemasi ekseninde ele alan yazi Dolan’'in da bagka yonetmenler gibi ya-
vas yavas Hollywood’a “kactigini” soyliiyor.

Ikinci sdylesimizi Avusturyall yénetmen Ronny Trocker ile yaptik. 4.
Uluslararas1 Bogazici Film Festivalinde Uluslararast Uzun Metraj Film
Yarismasi'na aday olan Inzivadakiler'in yonetmeniyle sinema sertivenini,
filminin hikayesini ve diinyadaki sehirli-tagrali catismasini konustuk.

Perspektifte alisik olmadigimiz bicimde korku, gizem veya gerilim ttirlerin-
de cekilen Iran yapimlar degerlendirildi. Soz konusu filmlerin iran sinema-
sinda oldugu kadar fran’in siyasi gindeminde de nerede durdugu irdelendi.

Uzaktan Kumanda bolimiinde gecen yilin en ses getiren dizisi Westworld
yer aliyor. Yazi, yapay zekanin insanla ortak olan ve olmayan yonlerini,
uzak olmayan bir gelecekte yapay zekanin nasil bir asamaya gelebilece-
gini tartigiyor.

Retro bolimiinde Kemal Sunal’dan dnce basglayan Saban filmleri furya-
sina goz atilirken Kulis’e konuk olan yonetmen Seyid Colak kisa filmle-
rinden sonra, Kiltir Bakanlhigindan destek alan ilk uzun metraj projesi
Kapan’1 anlatti..

Celil Civan
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Koray Sevindi

yilin eniyilerinden.

Toni Erdmann Celil Civan
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%49 SINEMAYA HIC GITMIYOR

[KSV’nin 2010'dan beri stirdiirdiigii kiiltiir politikalan calismalar kap-
saminda cikan altinci rapor, Kiiltiir-Sanatta Katilimct Yaklasimlar, ya-
yimlandi. Kiltiir-sanatta katihmcihigi gliclendiren yaklagimlar daha genis
bir kitleye tanitmay1 amaclayan bu rapor, izleyici ile kiiltiir-sanat kurumlari
arasindaki mesafenin azaltilmasiyla izleyicinin aktif bir bicimde sanat etkin-
liklerine katilmas, izleyici deneyiminin derinlesmesi ve izleyici profilinin ce-
sitlenmesi yoniinde oneriler sunuyor.

Arastirmaya katilanlarin, ayda ortalama bir kez olmak tizere, tim ktilttir-sa-
nat etkinlikleri arasinda en ¢ok sinemaya gittikleri tespit ediliyor. Raporda
yer alan bir baska rakama goreyse, toplumun %49'u hi¢ sinemaya gitmiyor
ve %57’si video, VCD, DVD ya da internet tizerinden film veya dizi izlemiyor.
Raporun tamamina IKSV'nin web sitesinden ve IKSV Kitaplik uygulamasi
tizerinden ulagsmak mimkun.

YENI FILM FONU BASVURULARI

Yeni Film Fonu, degisime yol acan belgeselleri des-
teklemeye devam ediyor. Bu yil uzun ve orta metraj
belgesel filmlere proje gelistirmede 5.000 TL'ye kadar,
prodiiksiyonda 15.000 TLile 30.000 TL arasinda ve post
prodiiksiyonda 10.000 TL ile 30.000 TL arasinda destek
verilecek. Kisa metraj belgesel filmlere ise prodiiksiyon asamasinda 10.000 TL
ile 15.000 TL arasinda, post prodiksiyonda ise 5.000 TL ile 15.000 TL destek
verilecegi acikland. Destek icin basvuran belgeseller, Berke Bas, Murat Ozyasar,
Pelin Esmer, Yonca Ertlirk ve Zeynep Dadak’tan olusan bir juri tarafindan de-
gerlendirilecek. Bagvuru siireci 12 Nisan'da sona eriyor.

4 HAYALPERDESI MART - NiSAN 2017

LISE GERENCILERINE
YGNELIK KISR FiLM
YARISMAS|

Istanbul Lisesi Sinema Kulibii tara-
findan diizenlenen Altin Boga Film
Festivali cercevesindeki 14. Uluslara-
ras1 Altin Boga Kisa Film Yarismasina
bagvurular bagladi. Lise 6grencilerinin
cektikleri kisa filmleriyle katilabilecek-
leri yarismada, jurinin degerlendirmesi
sonucu en begenilen kisa filmin yonet-
meni Altin Boga Ozel Odult’'ne sahip
olacak. Son bagvuru tarihi 1 May1s 2017

YARISMADAN FESTIVALE

Marmara Universitesi fletisim Fakiilte-
si tarafindan 1994 yilindan beri diizen-
lenen Kisa Film Yarigmasi bu yil etkin-
liklerle geligerek bir festival halini aldi.
Yarigmanin yani sira 26 Nisan-3 Mayis
2017 tarihleri arasinda Hilmi Etikan ile
Kisa Film Atolyesi ve Onur Saylak, Na-
tali Yeres gibi sinemacilarin yer alacagi
Tur Olarak Kisa Film Paneli gerceklesti-
rilecek. Yarismada bu yil da En Tyi Film,
En Iyi Senaryo, En Iyi Gortintii Yonet-
meni, En fyi Oyuncu, En Iyi Ozgin Mi-
zik ve Izleyici Odilii olmak Uzere alti
dalda odul verilecek. Yirmi dakikay1
gecmeyen kurmaca turiindeki filmler
icin son bagvuru tarihi 17 Mart 2017.
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ISTANBUL FiLM
FESTIVAL

Istanbul Kiltiir Sanat Vakfi (IKSV)
tarafindan diizenlenen 36. Istanbul
Film Festivali, 5-15 Nisan tarihleri
arasinda gerceklesiyor. Sinemasever-
leri diinya sinemalarindan nitelikli
ve basarili filmler, yildiz oyuncular ve
usta yonetmenlerle bulusturan festi-
val, bu yil da en yenilerden klasiklere,
usta yonetmenlerin bagyapitlarindan
yaraticiligin sinirlarini zorlayan film-
lere uzanan zengin bir program sunu-
yor. Yirminin lizerinde boliimde iki

& 28. ANKARA
2 ULUSLARARASI
wemt FiLM FESTIVALI

28 ANKARA INTERNATIONAL FILM FESTIVAL
e 20-30 NISAN { APRIL 2017

(Jr)
= \/

ylzi agkin filmin gosteriminin yani

sira usta sinemacilarin  katilacagi
soylesi ve atolye calismalari, sinema
dersleri, yarigmalar ve ¢zel etkinlik-
lerle festival Istanbul’da sinema dolu
guinler yasatacak.

Festival kapsamindaki Altin Lale Ulu-
sal Yarigma juri bagkanhigini Yagmur
Taylan ve Durul Taylan ustlenecek.
Jurinin diger Giyeleri ise oyuncu Nejat

ANKARA
ULUSLARARAS]
FiLM FESTIVAL

Diinya Kitle Iletisimi Arastirma
Vakfi tarafindan diizenlenen 28.
Ankara Uluslararasi Film Festivali,
20-30 Nisan 2017 tarihleri arasinda
gerceklestirilecek. Bu seneki temasi
“Korlesme” olarak belirlenen festival,
bu yil da dikkat ceken film seckisi ile
izleyicilerini bekliyor.

Ulusal Uzun Film Yarigmasinin
juri baskanligini Onur Unli dstle-
nirken, juride yazar Emrah Serbes,
oyuncu Nihal Yalcin, akademisyen

'

Isler, yazar Sema Kaygusuz, goriintii
yonetmeni Emre Erkmen ve kurgucu
Cicek Kahraman olacak.

Ayrica Berlin Film Festivalinde seyirciy-
le bulusan bircok film, Tirkiye promi-
yerlerini Istanbul Film Festivalinde ya-
pacak. Festivalin yeni bolimi Cinema-
nia ise sinema dinyasinin yol gosteren-
lerini, kose taglarini ve anitsal yapitlarini
sinema tutkunlariyla bulusturacak. Bu
seckide usta sinemacilarin basyapitlari
ve kayip, kiilt veya yeniden glindeme
gelmis klasiklerin restore edilmis kop-
yalari; sinema hakkinda ¢ekilmis, sine-
macilar veya sinema sanatini glindeme
tagiyan ilgi cekici yapitlar yer aliyor.

Prof. Dr. Hasan Akbulut ve yapim-
c1 Olena Yershova yer alacak.

Ankara Film Festivali'nde bu sene ilk
defa verilecek Proje Gelistirme Deste-
i jlrisi ise yapimci ve dagitimei Mar-
sel Kalvo, senarist ve yonetmen De-
niz Akcay Katiksiz ile yapimei Nadir
Operli’den olusuyor. Juri projeleri
degerlendirerek iki projeye 30.000 TL
gelistirme destegi verecek.
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KIVISINDA
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YASAMIN
KIYISINDA
MANCHESTER
BY THE SEA

UYARI: BU YAZI
FILME DAIR BAZI
SURPRIZ DETAYLARI
ICERMEKTEDIR.

GOSTERIM TARIHi:
3 SUBAT 2017

DAGITIM:

BiR FiLM
YONETMEN:
KENNETH LONERGAN

SENARYO:
KENNETH LONERGAN

GORUNTU YONETMENI:
JODY LEE LiPES

KURGU:
JENNIFER LAME

YAPIMCI:
GIGI PRITZKER, MATT DAMON,
CHRIS MOORE

YAPIM YILI:
2016

ULKE:
ABD

DIL:
INGILiZCE

SURE:
138 DK

OYUNCULAR:

CASEY AFFLECK,
MiCHELLE WiLLIAMS,
KYLE CHANDLER

OLUMLE YASAM
ARASINDA

KORAY SEVINDI

YASAMIN KIYISINDA OLUMU VE
YASAMI TEMSIL EDEN IKI KARAKTERIN
BIRBIRINI TANIYIP BIRBIRINE
KENETLENMESINI ANLATIYOR.

Bazi insanlarin sirf normal olabilmek icin
olaganiistii enerji sarf ettiklerini kimse bilmez.
Albert Camus

Amerikan sinemasinin kimligini olustu-
ran, sinema sanatini sekillendiren ve bu sa-
natin kurallarini belirleyen klasik anlatinin
-ozellikle dijital cagla birlikte- gii¢ kaybettigi
herkes tarafindan kabul edilen bir gercek.
Stidyolara ve star sistemine hapsedilen,
zaman zaman zor giinler yasayan, miizikal
ve tarihi filmlerle tekrar ivme yakalamaya
calisan bu sinema zaten Yeni Dalga ve Yeni
Gercekgilik’le sinema yapmanin “en dog-
ru yolu” olma o¢zelligini kaybetmisti. Klasik
Amerikan sinemasinin icinde yeseren ve
John Cassavetes’'in bagini cektigi bagimsiz
sinema, doksanli yillardan sonra daha ¢ok
ortaya cikar oldu. Avrupa sinemasini temel

6 HAYALPERDESI MART - NiSAN 2017

alan bu bagimsiz ruh, Birlesik Devletler'in
kendine 6zgli sosyo-kiltiirel ve kozmopolit
yapisinin icinde Amerikan sinemasini, etki-
lendigi sinemadan farkli bir noktaya tasidi.
Bunun meyveleri Kenneth Lonerganin Ya-
samin Kiyisinda filmi gibi son donem Ame-
rikan sinemacilarinin kendine 6zgui tatlar
iceren filmlerinde ortaya cikiyor.

Yasamin Kiyisinda ilk bolimiinde tek
kahraman {izerinden ilerleyen yapisiyla
klasik anlatiya sadik kalsa da Lonergan fil-
min henliz ortasinda merak unsurunu ta-
styan anahtar seyirciye veriyor ve film bir
anda yon degistiriyor. fkinci boliimde iki
karaktere gecen yonetmen, bu karakterler
Uzerinden kurdugu zithklarla filmi tagima-
ya baslyor. Ayrica Uclincii karakter olarak
filme dahil edilen Manchester by the Sea
kasabast kurdugu insan-mekan iligkisiyle



filmin 6nemli bir tasiyici ayagina donisi-
yor. Tabii burada Lonerganin kurdugu ilis-
ki, Tarkovskinin ya da Kubrick’in mekanla
kurdugu iliskiden ziyade Jarmusch'unkine
benzer tasvirler iceriyor. Manchester by the
Sea; daha soguk, daha kendine 0zgli, daha
yalnz ve daha “Amerikan” bir sehir. insanin
mecburen herkesi tanidigi, yalniz kalamadi-
81, dedikodularin kolay yayildig1 kasabanin
sakinleri kiicik diinyalarinda yasar ve bu-
lunduklan mekandan kolay kopamaz. Kiil-
tlirel ve sosyolojik normlar acisindan farklar
olsa da tlkemiz tasrasina benzer. Lonergan
boyle bir ortamda biri 6lim digeri yasami
temsil eden iki karakter tizerinden ayni ola-
yin ve acinin farkh insanlardaki tezahtirle-
rini gliclii bir sekilde gosteriyor. Lee Chand-
ler, filmin giris kisminda sunuldugu uzere,
Dostoyevski ve Camusnin karakterleri gibi
O0limu ve yasamin boslugunu ima ediyor.

Ote yandan babasi 6len Patrick ise Lee'nin
aksine, hayat doludur. Iki kiz arkadas: olan,
miizik grubunda calan, buz hokeyi takimin-
da oynayan, arkadaslariyla bolca vakit geci-
ren popliler ve sosyal bir cocuk Patrick. ki
karakter arasindaki zithgin dogurdugu catig-
malar filmi tasirken ikili birbirini tanimaya
ve birbirine kenetlenmeye baslar. Hatta film
o kadar “gercek” ilerliyor ki, Lonergan’in da
kontroliinden c¢ikarak kendi sonuna dogru
ilerledigi hissini veriyor.

Lonerganin filmi ele ahs sekli onemli:
Cok da 6zgtin bir yani olmayan senaryoyu
birka¢ miidahaleyle farkli bir anlatima do-
nustiirtiyor. Karakter odakli ilerleyen (ve ha-
liyle oyunculuklan ortaya ¢ikaran) minima-
list anlat1 artik 6zgiin sayilmaz ama Loner-
gan riskli gortlebilecek flashbackleri basa-
riyla kullaniyor. Filmin ana iskeleti ilerlerken

VIZYON
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VIZYON

KARAKTER
OLARAK FILME
DAHIL EDILEN
MANCHESTER

BY THE SEA
KASABASI FILMIN
ONEMLI BIR
TASIYICI AYAGINA
DONUSUYOR.

ayri yan hikayeler gibi sunulan flashbackler,
karakterin diinyasini ve olaylara verdigi tep-
kileri acikliyor; yapboz parcalari gibi mizan-
seni saglam bir zemine oturtuyor. Bu agidan
“seyirciden cok sey bekleyen” minimalist
anlatiy1 torpiilityor. Flashbackler basta film-
sel zamani takibi zorlastirsa da yonetmenin
kurdugu mekanizma ve bunun filmi nasil
tasidigi sezilince hayranlik uyandiriyor. Hele
ki filmin kirilma aninda, avukatla olan diya-
log sirasinda Lee'nin davraniginin nedeninin
flashbackle paralel kurguda anlatilmasi si-
nema sanatinin en giizel kullanimlarindan
birini iceriyor. Izleyicinin zihnine ilmek il-
mek Oriilen bu gortintiiler, yangin sekansiy-
la filmi erken bir finale tasiyor ve izleyiciyi
“acaba bundan sonra ne olacak” sorusuyla
bas basa birakiyor. Merak unsurunun yon
degistirmesi de yonetmenin senaryo konu-
sundaki basarisinin sonucu.

Lonergan'in kurdugu diinyanin gercekli-
81 oyunculuklarnn basarisiyla dogru orantil.
Sinematografik anlamda durgun bir kamera
kullanimi tercih eden yonetmen, filmin anlati-
sina uygun olarak oyunculugu 6n plana aliyor.
71t diinyalara sahip Casey Affleck amca Lee ve
Lucas Hedges yegen Patrick rolleriyle kimi
duygusal kimi mizahi cekigmelerle filme cok

8 HAYALPERDESI MART - NiSAN 2017

sey katiyor. Oyuncu bazl tercihler, kisa bir bo-

limde yer alsa da Michelle Williams'in Randi
karakterini de parlatiyor. Burada yonetmenin
erkek karakter tercihlerinin irdelenmesi gerek.
Filmin erkek merkezli ilerledigi ve filmde yer
alan kadinlarin zayif yonleriyle var oldugu
bariz. Filmin geneline bakildiginda bu, tesa-
duften ziyade tercih gibi gortintiyor. Filmin
basindaki apartmanin kadin sakinleri, sergi-
ledigi davramislarla olumsuzlamaya misait
bir resim c¢iziyor. Lee'yi terk eden Randinin,
Lee’nin “0li” hayatinin aksine, hayatini yeni
bir cocuk sahibi olabilecek Olgekte yeniden
kurabilmesi; Patrick’in alkolik annesinin uzun

yillar sonra koyu Hristiyan bir erkegin bo-



yundurugu altinda yeniden ortaya ¢ikmas;
Patrick’in kotl sesli vokalist sevgilisinin ta-
virlary; kizin glicstiz ve saf gosterilen annesi
gibi pek cok olay ve karakter bu ¢ikarimlar
icin malzeme veriyor.

Filmde alt1 cizilmesi gereken bir nokta
da saglam metaforlar kuran senaryo basa-
nsidir. Ozellikle Patrick’in babasindan kalan
tekneyle iliskisi, cocugun diinyasini tanim-
lamak icin en 6nemli unsur. Babasinin 6li-
miinden -belki de beklendigi i¢in- ¢ok etki-
lenmemis gorlinen Patrick'in bu durumla
micadelesi tekneyle kurdugu bagda tezahiir
ediyor. Motoru her an iflas edebilecek olan
tekne Patrick’in babasininin son yillarinda

LEE CHANDLER,
DOSTOYEVSKI
VE CAMUS'NUN
KARAKTERLERI
GiBi OLUMU

VE YASAMIN
BOSLUGUNU
IMA EDIYOR.

VIZYON

cektigi kalp yetmezligini hatirlatiyor. Cocu-

gun motoru tamir etmek istemesi ya da para
biriktirerek yeni bir motor almak istemesi
babasini yasatmaya calismasi olarak okuna-
bilir. Bununla beraber babasinin dondurucu-
da bekletilmesi ve gomiilememesi Patrick’in
diinyasinda travmanin devam etmesine ve
styrilmaya caligtig1 gerceklikten uzaklasa-
mamasina neden olur, dondurucuyla kav-
gasinda fiziksel olarak diga vuruldugu gibi.
Cenazeden sonraki dondurma yemeleriyse
- dogrudan verilmesi etkisini diistirse de-
Patrick’in artik rahatladigini gosteriyor. Fil-
min sonundaki top metaforu ise ikilinin bir
arada kalmasina atif yapiyor. Lee'nin giden
topun ardindan Patrick’e “birak” demesi ama
genc adamin topu tekrar almasi ve oyuna de-
vam etmesi filmin finali olarak kullanilabi-
lecek incelikte. Nitekim film Lee'nin Patrick
icin fazladan bir oda ayarlayacagini soyle-
mesiyle ve filmin bagindaki deniz sahnesine
benzer bir sahneyle déngliyli tamamlayarak
sona eriyor. Béylece anlatisinin basitligiyle,
oyunculuklann  duruluguyla, kurgusunun
basarisiyla Yasamin Kiyisinda, Amerikan sine-
masinda ¢ok gormedigimiz tercihleriyle yilin

en iyi filmleri arasinda kendine yer acryor. |
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SATICI
FORUSHANDE

GOSTERIM TARIHi:
27 OCAK 2017

DAGITIM:
M3 FiLM

YONETMEN:
ASGAR FERHADI

SENARYO:
ASGAR FERHADI

GORUNTU YONETMENI:
HOSSIN JAFARIAN

KURGU:
HAYEDEH SAFiYARI

YAPIMCI:
ALEXANDRE MALLET-GUY,
ASGAR FERHADI

YAPIM YILI:
2016

ULKE:

iRAN, FRANSA
DIL:

FARSCA

SURE:
123 DK

OYUNCULAR:
SHAHAB HOSSEINi,
TARANEH ALIDOOSTI,
BABAK KARIMi

FERHADI'NIN
SAKLADIGI
SAHNE

ZEYNEP TURAN
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Ferhadi sinemas1 eksiltilmis onemli detay-
lar ve kasith olarak gosterilmeyen sahneler
tzerine kuruludur. Karakterlerin sirlari, ya-
lanlari, aciga cikarmadiklari ne varsa hakika-
ti biraz daha erteler. Kimin kime, ne zaman
yalan soOyledigini, neyi kimden sakladigini
tahmin edemedigimiz gibi hikayeyi doguran
kilit olayin nasil gerceklestigini de gormeyiz.
Elly Haklkwnda (Darbareye Elly, 2009) filmin-
de Elly'nin aniden nereye kayboldugunu,
Bir Aynlik’ta (Jodaeiye Nader az Simin, 2011)
Raziyenin cocugunu nasil distrdigindg,
Gegmig'te (Le passé, 2013) Samir’in eski kari-
sinin nasil hastanelik oldugunu ve son filmi
Saticvda Ranamin banyo yaparken basina
neler geldigini anlamak icin olaylarin i¢ yii-
zinun desifre olmasini bekleriz. Raziye'nin
kendisini Nadir’in ittigini soylemesi kadinin
o anki saskinligini ve sonraki stirecte yasa-
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dig1 endiseyi distindiigiimiizde makuldur.
Rananin banyoda neler yasadigini derli top-
lu anlatabilmesi elbette hemen mimkiin ol-
mayacaktir. Elly annesi rahatsiz oldugu icin
haber vermeden gitmis olabilir, belki arka-
das1 onun nisanh oldugunu gercekten bilmi-
yordur. Ortada birtakim séylentiler dolasir,
birileri mutlaka yalan soyliyordur ya da bir
seyleri gizliyordur. Yonetmen bu merak edi-
lenlerin tzerini Orterek seyirciyi maniptle
edecek kadar sert bir merak hatti olusturur.
Film boyunca asil suclunun, magdurun, ola-
yin ne oldugunun tizeri titizlikle ortiiliir. Fer-
hadi sinemasinin 6zglin tarafi, bu Gistd 6rtiik-
ligtin karakterlerin duygu akisina, toplumsal
ahlaka, kadin ve erkegin davranis kaliplarina
niifuz edebilmesinde saklidir.

Ferhadi ilk filmi Dancing in the Dustta
(Raghs dar ghobar, 2003) sevdigi karisindan




bosanmak zorunda kalan gen¢ bir adamin
yasadiklarini anlatir. Nazar evlenirken kendi-
sine kefil olan adama borcunu 6deyebilmek
ve bosandig1 karisinin ceyiz parasini verebil-
mek icin ¢olde yilan avina c¢ikar. Yonetmenin
filmografisinde sonradan asina olacagimiz
mahkeme salonu, taksi ve tartisma sahnele-
rinin ilk hallerini Dancing in the Dust’ta seyre-
deriz. Yine yonetmenin sikea isledigi sug, sid-
det, bosanma, gecim sikintisy, islam hukuku
temalarinin yer aldigi ikinci filmi Gtizel Sehir
(Shah-re ziba, 2004) idam edilmek tizere olan
arkadasi Akbar1 kurtarmaya calisan Alamin
hikayesidir. Ala, Akbarin iki y1l 6nce 6ldirdu-
g0 kizin babasini kisas kararindan vazgegir-
meye calisir. Her iki film hikaye anlatimi ve
bicimsel yap1 acisindan sonraki filmlerinden
farkh olsa da igledigi temalar itibariyla ben-
zerlik tagir. Hukuka dair hitkimlerin, kadinlhik

ve erkeklige bicilen rollerin, insandaki siddet
potansiyelinin ve inancin nasil bir toplumsal
yapl insa ettigi, insan iliskileri dolayimiyla
gtin ytizine cikar.

Ferhadi Carsamba Atesine (Chaharshan-
be-soori, 2006) kadar alt siniftan insanlarin
hayatlarina odaklanir, para biriktirmek icin si-
kint1 ceken, hayatta kalmaya calisan genclerin
hikayesini anlatir. Ortada ne séylenti ne yalan
vardir. Seyirci, karakterlerin agirlikli olarak
tasrada yasadigi olaylar eg zamanli takip eder.
Ta ki Carsamba Atesinde Rouhi giivenlikli bir
sitede isci olarak kentli, orta sinif bir ailenin
evine girene kadar. Ferhadi sinemasi kadraji-
n1 tamamen gehre ve orta sinifa ¢cevirmis olur.
flging bir sekilde bu sahneden itibaren yonet-
men tim hikaye anlatimini merak ve stiphe
tizerinden inga etmeye baglar.
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FERHADI
SINEMASINDA
SIDDET BAZEN

DEVLETIN

KANUNLARI, BAZEN
ERKEKLIGIN
TECESSUMU
DOLAYIMIYLA

GORUNURLUK
KAZANIR.

Insan iliskilerindeki Yikim

Satictda orta simmif mensubu Rana ve
Emad’in yasadiklari bina hemen yan tarafta
baslayan insaattan dolay1 yikilacak duruma
gelir ve tahliye edilir. Duvarlarda derin catlak-
lar ve camlarda kiriklar olusur. insaat, insanlar
evlerinde otururken, kimsenin hicbir seyden
haberi yokken baglamistir. Fark etmeseler bel-
ki tepelerine ¢okecektir. Yaghlar ve engelliler
zor durumda kalir. Ters giden bir seyler vardir.
Yandaki insaat nereden cikmistir? Belediye
insanlara neden haber vermez? Bu binanin te-
meli neden bu kadar zayiftir? Tim bu sorular
hikayenin bambagka bir yerden devam etme-
siyle dnemsizlesse de bu ¢lritk bina giderek
sembolik bir anlam kazanir. Gecici olarak ta-
sindiklar yeni evlerinde Ranamin tacize ug-
ramasiyla toplumun insa edildigi zemin ciddi
bir darbe alr. Insan iliskileri simifsal gerilim-
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leri, siddeti ve cinsiyet esitsizligini ¢6ztime
kavusturacak refleks ve mekanizmaya sahip
olmadig icin clirimeye yiiz tutar.

Clrlime slireci kimi zaman gtindelik ve
yalin bir bicimsel yapiyla sahnelenir. Emad
tasindiklart binanin en Ust katindan etra-
fina bakarak “keske hepsini yikip yeniden
yapabilsek” diyecek kadar yasadig1 toplum-
sal diizenden ve sehirden sikayetcidir. Film
ilerledik¢e adeta Emadin dilegi gercek olur.
Oturdugu evden yikilmak tzere oldugu i¢in
ayrilmigtir. Yikim kendi potansiyeli minva-
linde gerceklesmektedir. Bu yikim goriiniir
hale geldikce glindelik hayatin siddet potan-
siyelini harekete gecirir. Avusturyali usta yo-
netmen Haneke, film yaparken uc¢ noktalara
gitmekten imtina ettiginden bahseder: Clin-
kii aginlik derhal sahtelik duygusu uyandirir.
Gundelik hayatta uyusmazliklar, kavgalar



cogunlukla mutedil diizeyde kalir ve sid-
det yukli en ufak hareket, bizi son derece
sarsar.! Ferhadi sinemasinda siddet benzer
sekilde bazen devletin kanunlari, bazen er-
kekligin tecessiimii dolayimiyla gortintrliik
kazanir.

Emad’in 6grencilerin okumast icin okula
getirdigi kitaplardan bazilan okul mudiru
tarafindan sakincali bulunur ve kendisine
iade edilir. Sahneledikleri oyunun ti¢ pasaji
sansirlenir. Tiyatro oyununda “fahige” ro-
liindeki arkadaslarinin ¢iplak oynamasi ge-
rekirken Iran’daki sanstr yonetmeligi geregi
palto giymis ve sapka takmis olusu alay ko-
nusu haline gelir. Emad ve Rana dahil tim
arkadaslan rolli tistlenen arkadaslarina gi-
ler. Onlara gore buradaki komik ve sinir bo-
zucu durum “fahise” roliinlin gercege uygun
olarak sahnelenmemesidir. Emad glinler
sonra gegici olarak tasindiklan evin eski ki-
racisinin seks iscisi oldugunu 6grendiginde
ev sahibi arkadag1 Babak’a “ben bu yatakta
karimla nasil cocuk yaparim” diye cikisir.
Sinirlenmesinde Rananin bagina gelenlerin
katkist elbette ki vardir. Ancak Rananin ta-
cize ugramasinin ardindan takindigi tutu-
mu goz ontinde bulundurunca, bu davranisi
manzarayl tamamlayan bir parcaya donii-
sur. Okul dontst bindigi takside yanina
oturdugu kadina gosterdigi anlayisi ve sabri
tacize ugrayan karisi Rana'ya gostermemesi
ve ona rahatlikla sesini ylikseltmesi, ne olup
bittigini anlamak icin pek caba sarf etme-
mesi gibi olaylarla yikim devam eder.

Bunun karsisinda olayin sokunu heniiz
atlatamamis Rananin olayr saklamak is-
temesi, polise gitmeyi diisiinmemesi, ken-
disine saldiran adamin ashnda nasil biri
oldugunu ona saygl duyan ailesine soyle-
mekten kacinmasi potansiyel bir siddet di-
savurumuna zemin hazirlar. Emad'in oyun
esnasinda Babak’a hakaret ederek tizerine
ylriimesi, trafikte bagka bir soforiin Emad’a

1 Michel Cieutat, Philippe Rouyer, Haneke
Haneke'yi Anlatiyor, Istanbul: Everest Yayinlari,
2014, s. 176.
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FERHADI SINEMASI
GOSTERMEYEN
UZERINDEN BIR
ANLAM URETIR;
BU ANLAMI
SEYIRCININ
MERAK VE SUPHE
DUYGUSUNU
HAREKETE
GECIREREK
DINAMIKLESTIRIR.

kiifretmesi, yine Emad’in zor gunler gegirdi-
gi icin siniftaki 6grencisini azarlamasi gin-
delik hayatta asina oldugumuz fragmanlar.
Yine de Ferhadi filmlerinde gosterilen az
miktardaki siddetin etkisi, potansiyelinin
cok Uzerindedir. Bir gosterge olarak kargimi-
za ¢ikmasi siddeti bir gerceklik olarak kabul

edip onunla bire bir, dogrudan iliski kurmay1
saglar. Ancak Ferhadinin onceki filmlerinde
de siddet dozu en yiiksek sahneleri goster-
mekten kasith olarak kaginmasini nasil yo-
rumlayabiliriz?

Sinemanin bir gosterge sistemi oldugu-
nu, dayanaginin ise film seridi ve imgeler
oldugunu goz ontinde bulundurdugumuz-
da Ferhadi sinemasindaki “gostermeyen”
unsur Oonem kazanir. Temalar sanatcinin
kendi degiskenleri ve bakis acisina gore se-
killenir. Gortintl parcalari kurgulanarak sa-
hip olunan malzemeyle anlam yeniden tire-
tilir. Sinema, temelinde bu anlamin seyirci-
ye tek tarafh olarak iletildigi bir disavurum
aracidir. “Sinema seyircisi kargilikl iletigim-
den degil, kendisine bir seyler iletilmesin-
den hoglanmaktadir. Bu iletenleri algilarken
diisledigi, hipnotize oldugu, bir 6zdeslesme
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RANANIN TACIZE
UGRADIGI

ANA ILISKIN
AKTARILMAYAN HER
BILGI, SEYIRCININ
KADRAJA GIREN
HER ERKEK
KARAKTERDEN
SUPHE ETMESININ
ONUNU ACAR.

stirecini yasadigi ve sonucta ‘katharsis’ olayi-

nin gerceklesmesini saglayan film ya da 6y-
ktiden hoslanip zevk aldig1 ve bu zevki yuka-
ndaki duygulan yeniden yasayabilmek icin
tekrar tekrar film seyrettigi bilinmektedir.”
Ferhadi sinemasi gostermeyen iizerinden sii-
rekli olarak bir anlam tretir ve bu anlami se-
yircinin merak ve stiphe duygusunu harekete
gecirerek dinamiklestirir.

Iran’daki sinema ve sansiir yonetmeligi
geregi Ranamin tacize ugradigl anin beyaz-
perdeye aktarilmamasi ya da yonetmenin
estetik ve ideolojik tercihi acisindan sah-
nelemek istememesi bagka bir tartigmanin
konusu. Ferhadimin bu ani bir gostermeyen
olarak kurgulamasi ise yonetmenin filmogra-
fisine agina olanlar acisindan gasirtici olmasa
da bunun bir merak ve stiphe duygusuna yol
acmasi seyircinin bundan zevk alacag fikrini
gliclendirir. Cok siradan ve glindelik ihtiyac-
larin dahi arzulanir hale geldigi kiiresel dii-
zende bir film ve filmin icinde gecen bir bilgi,
imge de arzu nesnesine dontsebilir.

2 0guz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim,
Istanbul: Say Yayinlari, 2012, s. 52.
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Ferhadi'nin gostermeyen olarak kurgula-
dig1 ve cekmedigi sahneler sembolik ve asgari
diuzeyde ima edilir. Bu imalarin hic gercekles-
meme veya yalan ¢ikma olasilig1 yiiksektir.
Seyirci arzu ettigi bilgiye filmin sonuna kadar
ulagamaz. Ancak bu ulasamama stirecinin
kendisi, yani kritik sahnelerin gosterilmeme
sekli seyirciye bir kegif alani birakacak estetik
bir yetkinlige sahip degildir. Yalnizca seyirci-
nin tahminde bulunmasina ve merak duygu-
sunun strekli canli kalmasina imkan tanir.
Ranamin tacize ugradigi ana iligkin aktaril-
mayan her bilgi merak unsurunun kurulma-
sinin Otesinde seyircinin kadraja giren her er-
kek karakterden obsesiflik derecesinde stiphe
etmesinin 6nlini acar. Anin gosterilmeme
sekli sebebiyle bu olay filmin akisi icerisinde
sinematografik anlamda bir arzu nesnesine
dontslir. Belki de yalanlarimizi, ikiytzlilii-
gumilizl, rahatimizi bozmadan yagsadigimiz
hayatlarimizi desifre etmek; tizerini orttigii-
muz detaylarin ne kadar btiytik bir anlatinin
parcasi oldugunu aciga cikarmasi acisindan
6nemlidir. Belki de Ranamin tacize ugradigi
an1 bagka tiirli gostermeyip, aslinda ne ya-
sadigini tam olarak bilmemiz ve o arzunun
parcalanip, yok olusunu izlememiz gerekir. m
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Maren Adenin tictincii uzun metraj filmi
Toni Erdmann bastan sonra bircok riski goze
ahiyor: Ug saate yakin uzun siire, komik olup
olmadig1 belirsiz “Alman mizahina” olan
inang, itici mi eglenceli mi oldugu anlasil-
mayan tuhaf bir karakter, sinema kurallarini
gormezden gelen bir akigkanlik hali... Filmin
son yarim saati eli daha da artiriyor: Rahatsiz
edebilecek “agiklikta” bir parti sahnesi ayni
zamanda katharsis’e de sebep oluyor.

Sadece yonetmenin aldig1 riskler so6z ko-
nusu degil. Filmin kahramani Winfried de
risk alip Toni Erdmann “kiliginda” kizi Ines’in
can sikici, rekabet dolu is hayatina dahil
oluyor. Ines zaten risk toplumunda yasiyor;
terasindan asagiya baktigl plazadan her an
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diisme ihtimali mevcut. Bu ytizden de diis-
memek, bilakis kariyerinde yiikselmek icin
her seyi -ama her seyi- goze almig durumda.
Oyle ki bir yerden sonra babas1 dayanamayip
“Sen de insan misin?” diye soruyor. Bu sert,
aciticl, yaralayici, ayni zamanda retorik de
bir soru. Ama Winfried’in tuhaf sevimliligi
sayesinde bu soru guldiiriiyor. Filmin elesti-
rel tonunu hafifleten de bu: Kara, kapkara bir
mizah, sert bir ironi, gaddarca dalga gecme
yok filmde. Kapitalizmi, kapitalizmin bicim
verdigi hayati elestiriyor elestirmesine ama
son tahlilde bir baba-kiz hikayesine odaklan-
dig1 icin yumusak bir tavir sergiliyor.

Filmin icerigiyle biciminin oOrtiigsmesi
tesadif olmasa gerek. Filmde goriilen akis-



kanlik, yer yer daginiklik, olay orgtisinde
ani yer degistirmeler, bagka bir yola girme;
ozetle filmle kahramanlarinin kodu c¢ozil-
mius yersizyurtsuz halleri kapitalizme 0zgli
kod ¢6ziicl, yersizyurtsuzlastirici akigkanlik
halinden farkhi degil. Gilles Deleuze ile Felix
Guattari’nin Anti-Odipus’ta uzun uzadiya an-
lattiklan akigla, akiskanhklarla, yerli yurtlu-
lugun dagilmas: filmin bicim-icerik mate-
matiginde de gortlityor. Avrupa Birligi'ndeki
serbest dolasim hakkindan, sermayeyi baska
baska tilkelere gotiirme gayreti, dlinyanin pek
¢ok yerinde ucuz emek arayisi, biitceyi ola-
bildiginde daraltip kar alabildigine biiytitme
cabasi. Marx'in Das Kapital'inde ¢ok énceden
gorebildigi iki akis halinden biri degil mi bu?

“Bir yanda, 6zglir ve ciplak isc¢i haline
gelen, emek glicini satmak zorunda kalan
yersizyurtsuzlasmis isci; ve diger yanda, ser-
maye haline gelen ve emek glictinii satin al-
maya muktedir yersizyurtsuzlagmis para.”!

Pirasa mi1 dedin

Bir yanda sermayenin dagilimini, akigi-
ni, yayilmasini gortiyoruz, diger yandaysa
Ines’le ¢cevresindekilerin, 6zgtir ve ¢iplak isci
haline gelenlerin nasil dagildigini, akip gitti-
gini, kendinden c¢iktigini. Toni Erdmann’in
film boyunca oradan oraya yer degistirmesi

1 Gilles Deleuze, Felix Guattari, Anti-Odipus -Ka-
pitalizm ve Sizofreni 1-, cev. F. Ege, H. Erdogan, M.
Yigitalp, Bilim ve Sosyalizm Yayinlar, s. 299.

QNI NN

VIZYON

SIS LSS SIS LS SIS S LSS LSS s

MART - NiSAN 2017 HAYAL PERDESI 17



VIZYON

INES RiSK
TOPLUMUNDA
YASIYOR;
TERASINDAN
ASAGIYA BAKTIGI
PLAZADAN HER AN
DUSME iHTIMALI
MEVCUT.

D)

A

mevcut akigkanliklarla kosut gidiyor:
Erdmann’in varhig1 siradiizenini, is diinyasin-
daki disiplini, gaddar sermayeyi yok etmiyor
etmesine ama ona kiiclik siirprizler, sakalar
yaparak ne kadar kirilgan oldugunu gosteriyor.
Yukarida da sozi edildi: Sert, siddetli, yikici bir
elestirisi yok filmin. Daha yumusak, hafif hafif,
bir bakima naif bir sakacilik gosteriyor.

Hulki Aktunc¢’'un hazirladig1 Biiyiik Argo
Sozliigi'nde (YKY) goze carpan bir soz: Pirasa
mi dedin? Anlamu icin s6zIik “Birisinin soyle-
digi bir sozle alay etmek, bu sdziin anlamsiz,
gecersiz oldugunu belirtmek icin kullanilir”
diyor. Winfried’in Toni disindaki hali de 6yle
ama kiligina girdigi Toni biittintyle bu séziin
karsilig1 gibi duruyor. Kizinin, kizinin etrafin-
dakilerin biitlin o stisli, ciddi, uygun sézlerine
Toni az cok “Pirasa mi dedin?” climlesine ben-
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FILM KAPITALIZMI
ELESTIRIYOR

AMA BABA-KIZ
HIKAYESINE
ODAKLANDIGI ICIN
YUMUSAK BIR
TAVIR SERGILIYOR.

VIZYON

zer kabalikta, ciddiyetsizlikte, uygunsuzluk-

ta sozlerle cevap veriyor. Elbette boylesi bir
durumda “medeni” insanlar Toninin diiz-
glin bir sey soyledigini zannedip kendileri-
nin yanhs anladiklanni distintiyorlar ama
dyle degil. Toni'nin bu yadirgatici sakaciligi
sadece kizini utandirmiyor, seyirci de bu
sakalara giltip glilmemesi gerektigini du-
stinlip bir an duraksayabiliyor. Filmin dog-
rudan siyasi bir tavri, ideolojik bir elestirisi,
gaddarca bir mizahi olsa bastan anlagilabilir
oysa Toni Erdmann akigskan, daginik haliyle
kafa karigikligina sebep oluyor.

Bu bir yandan akigkan, daginik diger
yandan yumusak, dahasi naif Gslup sert
bir elestirinin goz korkutuculugundan uzak
oldugu ic¢in iki noktada is goriiyor: Inse ne
kadar kizsa da babasinin hakli oldugunu
anlayip baba-kiz barigiyorlar; Toni'nin, daha
sonradan da Inse’nin yadirgaticiigi saye-
sinde -veya yiizinden- insan iligkilerindeki
siradlizeni gevsemeye, hatta yavasca dagil-
maya bagliyor. Dolayisiyla Toni Erdmann ka-
pitalizmin bicimsel yapisina benzer yapisiy-
la elestiri getirirken Toni gibi naif, babacan
tavrindan da vazgecmiyor. Film bir baba-kiz
bulusmasini, barigsmasini gosterdigi  gibi
daha elestirel bir filmin imkan tanimayacagi
bir katharsis’i de saglamis oluyor. M
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ANOMALI URETMIS ALIM'IN
HIKAYESI.

Mutluluk kavramsal olarak, birbirinin ne-
den ve sonucunu belirleyen, birbirleriyle kur-
duklari bag sayesinde sekillenen iki organik
yap1 Uzerinden dustintilebilir. Bu yapinin bir
tarafinda birey diger tarafinda ise sosyal doku
yer alir. Mutluluk tam burada, bireyle toplum
arasindaki karsilikli mentorliik iligkisi saye-
sinde ortaya cikip gelisir. Ancak modern in-
sanin evrilen diistince kabiliyeti, pozitif olani
eritirken negatifi besleyerek bliylitmeye egi-
limlidir. Bu egilim bireyi hem kendi yalnizh-
gina iter hem de toplumsal olana zarar verir.
Yonetmen Emre Konuk, ilk uzun metraj filmi
Cwrak’ta buna benzer, hayatinin bir yerinden
mutluluk gectiyse bile fark edemeyecek de-
recede anomali tiretmis, Alim isimli terzi ¢i-
rag1 olan bagkarakterini anlatmaya caligyor.
Alim’in kendisi gibi dig diinyasinda yol aldi-
g1 ustasi, kahveci Kemal Agabeyi, komsusu
berber Celal ve ev sahibi Makbule Hanim;
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mimikleri, muhabbetleri, eylemleri ve ait ol-
duklarn mekanlarin sahiciligi ile gintiimiiz
insaninin kendi diinyasina kolayca yerlesti-
rebilecegi karakterler. Bir btitiin olduklarinda,
stirdiirilebilir en kiiciik toplumsal yapilardan
biri olan mahallenin sosyal dokusunu ctirii-
tebilen, birey olduklarinda ice déniik anoma-
li tretebilen, Beyoglu'ndaki bir mahallenin
mutluluk fukaralari.

Kahveci Kemal, kendi ¢iragini ve Alim’i
her glin ise gri Doblo’su ile gotiirip getirir.
Film, Dolmabahce’de polisle halk arasinda-
ki bir sokak hareketliliginin ortasina diisen
Doblo'nun icinde baslar. Devletin polisinden
saygisini, vatandasindan kifriinti esirgeme-
yecek kadar jargon sahibi olan Kemal, bazen
arabesk bazen de esprili, sade bir vatandastir.
Kargasanin ortasinda kalan Doblo devrilecek
ve icindekiler halk tarafindan ling¢ edilecek
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derken Alim yataginda, kan ter icinde uya-
nir. Acik kalan televizyon benzer bir haberi
gostermektedir. Korkunun paralel evrenler-
de yaptigl bu kisa gezinti Alim'in takintili
dinyasinin carpict girisidir. Goziin gordiigi
ve kulagin isittigi her sey insanda iz birakir.
Sahit olduklan artik viicut kimyasinda do-
lagima girmistir. Ancak bu izlerin itkisiyle
nasil harekete gececegi insanin kim oldu-
guyla ilgilidir. Major depresyona yakalanmis
biri mi, panik-atak mi, intihara meyyal mi,
takintili mi1, optimist mi? Kisacasi muhatap
kimdir? Alim'in kim oldugu, yeni edindigi
bilgilere verdigi reaksiyonlarla anlasihr. I¢
dinyasinin ana unsuru 6lim korkusudur. Bu
korku, bagimlilik yapan bir madde gibi tahri-
bati artarak hayatina yayilir. “Idranmz koyu
renkliyse viicudunuzda su eksikligi var de-
mektir” cimlesi tiptan nasiplenen giindelik
muhabbetlerin tespitidir ve Alim’i harekete
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gecirmeye yetecek derecede korkutucudur.
Idrar rengini kontrol edip, stirekli su icmeye
baglar. “Sol yaniniza yatarsaniz kalbiniz agri-
yabilir” bilgisinden sonra yattig1 yone dikkat
eder. “Kahve igmek kalbe iyi gelir” cimlesi
kahve sevmeyen Alimi kahvekolik yapar.
“Kahve iyidir ama sekerli ise damar tikanik-
ligina sebep olur.” elestirisi ise sekeri birakma
nedenidir. En nihayetinde bir giin televizyon-
da “LPG’li araclar sebepsiz de olsa patlayabi-
lir” konulu bir haber izler. Bu haberden sonra
artik ne Kemal’in Doblo’suna ne de herhangi
bir taksiye binebilir. Evini calistig1 ditkkan ile
ayni mahalleye tasir ve yeni apartman kom-
suluklari ile yeni hikayelerin parcasi olur.

Miadinm Dolduran imgeler

Insanin dis diinyaile kurdugu bagin onemli
kavramlarindan biri aidiyettir. Aidiyet hem bir
topluluga, bir yere ait olma hem de anlama ve

VIZYON
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VIZYON

ALIM’INIC
DUNYASININ ANA
UNSURU OLAN
OLUM KORKUSU,
BAGIMLILIK YAPAN
BiR MADDE GiBi
HAYATINA YAYILIR.

anlagilma bicimi olarak diistiniilmeli. Alim'in
kendini ait hissedebildigi mekanlarsa, yasaya-
cag1 (herhangi) bir ev ve on bes yildir calistigi
terzi diikkani. Aidiyet, anlama ve anlasilma bi-
¢imi olarak diistintildiiglindeyse ustasi Yakup
Bey'e ve “yaralarini” iyilestirme gayreti igin-
deki Makbule Hanim’a kargi kurdugu bag one
cikar. Cehovyen karakterler gibi Alim’'in neden
yalniz oldugu, bir ailesinin olup olmadig1 gibi
sorularin cevaplari saklidir ve cok da mihim
degildir. Cinkll ne zaman bagladig bilinmese
de, seyirci Alim’i takintilan ve korkulari ile va-
kia halindeyken tanir. Alim cevresinde olup bi-
tenlerden fazlaca etkilenir. Tehlike varsaydig
her sey icin 6nlem alma ihtiyaci hisseder. Yeni
bir apartmana tasinmak LPG korkusuna care
olur ama takintilari ile bag etmesini saglamaz.

Ev sahibi Makbule Hanim ile Alim’in kom-
suluklarini gliclendiren de Alim’in yalnizhigin-
da peyda olmus bu korkulardir. Deneyimlerini
birbirlerine sunmalar iki kisi olma gayretin-
den cok yalnizligin birbirleri {izerindeki te-
magasi gibidir. Makbule Hanim olaylar karsi-
sindaki misfik tavr ile bir anneyi, ilerleyen
yasini alakasi ile stslediginde albenisi yik-
sek, 6zlem yukli bir kadini temsil eder. Her
kime karsilik gelirse gelsin, Alim i¢in glicli bir
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baglilik hissettigi oteki halini alir. Tuhaf olan
Alim’in icinde bulundugu, ait oldugu toplu-
mun disinda kendine yer edinmis kisilerle ai-
diyet bagi kurmus olmasidir. Makbule Hanim,
Fransa'da yasar ve Istanbula zaman zaman
gelir. Evindeki yerel unsurlar, tislubunda ve
davraniglaninda tasidig zarafet ile bir Istanbul
hanimefendisidir. Yalnizhginin feminizmden
beslendigini “Kirletmek erkegin dogasinda var,
bu yiizden bir erkekle ayni evde yasamaya hig
cesaret edemedim.” climlesiyle samimi, yalin
sekilde ifade edecek ve evinde ayakkabiyla ge-
zecek kadar da Avrupalidir.

Makbule Hanim ne kadar anne temsili
ise Yakup Bey de o kadar babadir. Alim’in on
bes yildir yaninda c¢alistig1 Yakup Bey Erme-
ni asilhidir. Bir beyefendi nezaketiyle, miisteri
karsisina 0zensiz cikmayi saygisizhik sayar. Bi-
risi zamaninda ayag1 Avrupa'ya uzanmig Ba-
til;, modern bir Istanbullunun, digeri ellilerde
Beyoglunda sayilart hayli fazla olan azinlik
esnafinin, bugtiniin sosyal dokusundaki igre-
tiligine igaret eder. Makbule Hanim ve Yakup
Bey yasadiklart mahallenin gecmisten gelen
nostaljik imgeleridir. Yakup Bey'in meslegi
olan terziligin 6mri de kendi hayati gibi ti-
kenmek tzeredir. Terzi ditkkaninin ya da eski
apartmanin yerini, ayni mahallede film bo-
yunca ingasini tamamlayan aligveris merkezi
benzeri binalara devretme zamani gelmigtir.
Bu degis-tokus zamani, terzi dikkaninda
Yakup'un ¢okiiginiin tasvir edildigi sahne ile
acikca hissedilir. Deforme edilen ortam sesle-
riyle ezan ve yagmur sesinin birbirine karigti-
81 bu an filmin en carpici sahnesidir.

Mahallenin ismi ile miisemma berberi
Celal ise varligiyla bu yalmizlar agini parca-
lar. Agzindan Allah kelamini eksik etmeyen
(1), Makbule Hanim’a olan alakasini kapisini
gereksiz bahanelerle calarak belli eden, adap
bilir gérinmeye cabalayan bir diizenbazdir.
Dizi ve filmlerden aligik oldugumuz ahlak yok-
sunu ama dinine diiskiin gortinen karakterler
listesine Berber Celal ile bir yenisi daha ekle-
nir. Celal, Alim ve Makbule Hanmim {tizerinden
6nce kurguladig1 sonra da kendini inandirdi-



81 senaryoyu ispat etmenin derdine diiger.
Berber'in bozukluklarn Alim’in anomalilerini

masumlastirir. En cok kendine zarar veren
bir adamla (Alim), en ufak bir temas ile ve-
basini yanindakine bulastiracak bir adam
(Celal) arasinda fark vardir. Birinin tasidigi
ahlaksizliktir, toplumsal etige zarar verir. Di-
gerininki ise bir kusatma altinda kalmadir.
Yolculugu, korkular: ve tedirginligi ile kendi
icine dogrudur. Makbule Hanim'a gore ise bir
nefes sorunudur Alim'inki. Nefesi diizgiin
olmadi@1 icin kopuk ve yuzeysel yasar. i¢in-
de negatif duygular biriktirir. Oysa olumsuz
distince digerini kolayca etkisi altina alacak
kadar tehlikeli olabilir ve belki bu durum gu-
nimiizdeki anomalilerin kaynagi sayilabilir.

Aciya Yeterince Alistiysaniz

Cirak, yarattigl baskin karakterlerin mih-
mandarliginda her biri kendi basina giclia
birkac hikaye ile ilerler. Alim kendi korku-
lariyla basg etmeye calisir. Makbule Hanim,
Alim ile olan muhabbetini ilerletir. Berber
Celal, kafasindaki senaryo ile didigsmektedir.
Bunlar olurken iyice yaslanan terzi, ciragina
bir takim elbise dikmeye niyet eder ve ilk
provasini yapar. Filmin sonuna bagh olacak

CEHOVYEN
KARAKTERLER GiBI
ALIM’IN NEDEN
YALNIZ OLDUGU,
BIR AILESININ
OLUP OLMADIGI
GiBI SORULARIN
CEVAPLARI
SAKLIDIR.

VIZYON

takim elbisenin akibeti, senaryonun imit
vaat eden tek parcasidir. Eger senaryo izin
verseydi terzi Yakup'un dikecegi takim elbi-
se Alim’e yakisabilirdi. I¢ine bu kadar para-
noyanin itinayla yerlestirildigi bir hikayede,
herkesin usulca kendi kosesine cekildigi bir
son bile iyimser sayilabilirdi. Ama Makbule
Hanim, Alim’i sekersiz kahve ile aciya alig-
tirma seanslarini tamamlamigken dingin
bir son beklemek saflik olurdu.

En Iyi Ik Film, Umut Veren Yeni Yonet-
men, Umut Veren Yeni Senaryo gibi katego-
rilerde ¢okea 6dilil olan Crrak'in, bu katego-
rilerin hakkini teslim ettigi rahatlikla soyle-
nebilir. Emre Konuk, yazdig1 zengin senar-
yoyu karakter, mekan, diyalog, ayrinti ya-
ratmadaki basarisi ile saglamlastirir. Cirak,
kullandig1 detaylan ve karakterleriyle sahici
bir toplumsal portredir. Bugiiniin seyircisi-
ne, kendisini, komsusunu, ailesini, mahalle-
sini kisacasi kendi aidiyet cemberine benzer
bir cemberi disaridan gérme imkani sunar.
Bu ytizden Makbule Hanim'in Alim’e yonelt-
tigi “cok mu acittim” sorusunun seyirci tara-
finda da bir karsilig1 var. Cirak aciticidir ama
acitic olan filmin sonu degil, kendisidir. M

MART - NiSAN 2017 HAYAL PERDESI 23



UPERIROE

ZIRHIMA DOKUNMA

Milyarder mucit Tony Stark’in, zirthh siiper kahra-
man Iron Man oldugu bilinmektedir. Ancak tekno-
lojisini orduyla paylasmasi icin baski goren Tony,
bilginin yanls ellere gecmesinden korkar. Zirhinin
sirrini agiklamak istemez. Yeni ittifaklar kurar ve bii-
yik gliclerle yiizlesir. AC/DC Klasikleriyse Iron Man 2
(2010)’ye cok sey katar.

KILIC KULLANMA ZAMANI

X-Men evreninin en glcli mutanti Apocalypse
binlerce yillik uykusundan uyandiginda diinyay:
taninmaz bir halde bulur ve yerle bir edip bastan
kurmaya karar verir. X-Men: Apocalypse (2016)'te
yok olma tehlikesini karsi Mystique, Profesor X
ve diger mutantlar giiclerini birlestirip diinyay1
kurtarirken tabii ki fonda Metallica‘dan “The Four
Horsemen” ¢almaktadir.

KOTULER KAZANIR

Hapishaneye tikilmis sliper gii¢li adamlardan
olusan dinyanin en tehlikeli takimi, devlet tara-
findan kaybedeceklerinin kesin oldugu bir goreve
gonderildiklerini fark ettiginde neler yasanir? DC
Comics’in ayni isimli ¢izgi romandan uyarlanan
Suicide Squad (2016)’a Queen’in en iyi sarkilarin-
dan “Bohemian Rapsody” eslik ediyor.
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0 ESKI

SINEMALAR

NESIBE SENA ARSLAN

ASIKLAR SEHRI, MUZIKALIN ALTIN CAGI OLAN
ELLILERIN BUYUSUNU GUNUMUZE UYARLAMASIYLA
DIKKATLERI UZERINE TOPLADI.

Damien Chazelle’in son filmi Asiklar Seh-
i (La La Land, 2016), bu yilin en ilgi goren
yapimlarin birl. Los Angeles’'ta hayallerinin
pesindeki iki gencin, Hollywood yildiz1 ol-
maya hevesli Mia ile kendi caz kulibtnt
acarak cazi yok olmaktan kurtarmak isteyen
Sebastian’in hikayesine odaklanan film, mii-
zikalin altin ¢ag1 olarak goriilen ellilerin bii-
yustini giiniimiize uyarlamasiyla hem gise-
de hem elestirmenler cephesinde dikkatleri
Uzerine topladi.

En Iyi Film, En Iyi Senaryo ve En Iyi Yo-
netmen odiilleri dahil olmak tizere yedi Altin
Kiire ve bes BAFTA'y1 kucaklayan film aldig1
on dort adaylikla ayni zamanda, Perde Acili-
yor (All About Eve, 1950) ve Titanik (1997) ile
birlikte, “Oscar’a en ¢cok aday gosterilen film”
olarak tarihe gecti. Boylece Artist (2011), Argo
(2012) ve Birdman'den (2014) sonra Holly-
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wood bir kez daha “Hollywood glizellemesi”
yapan bir filme kayitsiz kalmadi.

Sinemaya Kacmak

Sosyal ve politik catismalarin uzaginda,
naif ve masalsi bir yer olarak yansitilan Los
Angeles’'ta gecen Asiklar Sehri, 2016'nin bogu-
cu havasina “kopriiden once son cikis” gibi
yetisti. Hollywood'da ilk omnekleri Bitylik
Buhran, yetkin 6rnekleriyse savag donemine
denk gelen miizikal tirt bu bakimdan “ka-
¢1s sinemas1” olarak da tarif edilebilir. Diin-
yanin dort bir yaninda yasanan terdr olay-
lar, Suriye’deki kanlh savas, gbcmen sorunu,
Brexit, tartismali gecen Amerikan secimleri
ve sonuclariyla yogun bir glindemle bogus-
tugumuz 2016, gerceklerden kacip sinemaya
siginmak icin fazla bile zorlu gecti. Bu durum
Asiklar Sehrinin de bir anlamda isine geldi
ve filme gosterilen ilgiyi artirdr.
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Butlin - bunlar diisintldigiinde,
Alun Kure 6dul téreni konugmalarin-
da (filmin, mutlulugu hayalleri ger-
ceklestirmekle orantilayan ana fikrini

bttlin bir yapima mal eder gibi) Asiklar

Sehrine “bir sans veren” yapim sirketi ve
filmi 6dile layik bulanlara tekrar tekrar
tesekkiir edilmesi sasirtict bir durum. So-
nugta, ilk filmi Whiplash {2014) ile kendi-
ni fazlasiyla ispatlamis ve dikkat ¢ekmis
Chazelle’in, Hollywoodun kendisiyle adeta
ask yasacdigl bir senaryoyu son yillarda tek-
rar ragbet goren miizikal formatta cekmesi,
sinema icin son zamanlarin en karl projeler-
den birinin formuli!

“Nostaljik” Cazibe Sinemasi

Tom Gunning’in ilk donem sinema an-
layisin1 tanimladigl “cazibe sinemasi” kisa-
ca gorintiiniin izleyiciyi cezbetmesi, filmde
seyirlik unsurlarin ¢n planda olmasini ifade
eder. Gunning’in bahsettigi, sinemada anla-
tinin hentiz olgunlasmadigl 1900°den 1910°a
kadarki donemde filmlere duyulan ilgi, kay-
nagini goriintiintin gliclinden ve sira disi1 bir
tecriibe sunmasindan alir. Dolayisiyla, cazibe
sinemasinda anlati i¢in gorintiintiin golge-
sinde kaldigini sdyleyebiliriz. Yine Gunning’e
gore ilk dénemi belirleyen “cazibeler” sinema
dili ve tekniklerinin gelismesiyle yok olmaz,
yalnizca kendini bicimde gizler.
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ARTIST, ARGOVE
BIRDMAN’DEN
SONRA
HOLLYWOOD
BiR KEZ DAHA
“HOLLYWOQD
GUZELLEMES/”
YAPAN BIR
FILME KAYITSIZ
KALMADI.
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Rengarenk mizanseni, sasirtici kamera
kullanimi ve kurgusuyla Astklar Sehri gizlen-
mig cazibelerle dolu. Cazibenin baslica sebe-
biyse miizikal form ve sundugu titopik diin-
ya. Gorselligiyle ilgi uyandiran film, daha
ilk sahneden cazibesini konusturup biitin
dikkatleri tizerinde toplayan etkileyici bir
miuzikal parcayla baglar. Trafigin akmadigi
bir otoyolda tek planda c¢ekilmis gibi kurgu-
lanan acilis sekansinda kamera, dansgilarla
birlikte arabalarin arasinda ve tizerinde gezi-
nirken trafigin aksine miizik bitene kadar bir
an olsun yerinde durmaz.

Hikayenin siradanligi ve karakterlerin
ylzeyselligini telafi edebilen; miizikal parca-
lar ve filmin bagrolleri arasindaki kimyanin
her seyi unutturabildigi klasik miizikal kalip-
larin1 Asiklar Sehrinde de bulmak miimkiin.
Fred Astaire-Ginger Rogers arasindaki uyu-
mu Ryan Gosling-Emma Stone ikilisiyle ya-
kalamaya calisan film, ayni zamanda Singin’
in the Rain (1952), An American in Paris (1951)
gibi muzikalin Altin Cag Orneklerinden ve
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Cherbourg Semsiyeleri (Les Parapluies de Cher-
bourg, 1964) gibi Fransiz miizikallerinden bol-
ca esinlenir. Mia ve Sebastian'in gokytiziinde
valsi Moulin Rouge’u (2001) akla getirir; Casab-
lanca (1942) ve Asi Genglik (Rebel Without A Ca-
use, 1955) de filmde siklikla anilir. Bu yiizden,
Asiklar Sehri icin muzikali gintimiize tasir
derken, ilham aldig1 filmlerde gortp sevdigi-
miz her seyi aslinda nostalji kusagi gibi yeni-
den karsimiza cikardigi kast ediliyor.

Butlin kusurlarindan arinmis ve etnik
olarak biiyiik oranda “temizlenmis” gibi du-
ran Los Angeles’ta (belki de olaylar Trump’in
duvari insa edildikten sonra yaganiyor?) akilli
telefonun hentiz icat edilmedigi bir dénemin
havasi filme hakimdir, ta ki Mia'nin elinde bir
telefon belirene ya da birkac siyahi miizisyen
Sebastian’in takildig1 kuliipte caz yapana ka-
dar. Asiklar Sehri'nin nostaljik cazibesi, filmin
hangi devire ait oldugu belirsiz gercekligi ka-
dar “eski zamanlar” naifligi ve idealistligi ta-
styan karakterleri icin de gecerli. Gorsellik ve
nostalji sevgisi her sahnede o kadar baskin ki
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karakterler, miizikal parcalar ve arkasindaki
teknik ekip kadar ilgi ¢ekici olmay1 basara-
maz. Boylece, Mia ile Sebastian’in hayalleri,
endiseleri, hayata nasil baktig1 ve beklentileri
golgede kalir. Hatta miizikal parcalarin digin-
da kalan hikaye zaman zaman filme agirlik
yapar, anlatiy1 hantallagtirr.

Hayaller ve Hayatlar

Chazelle’in roportajlarinda siklikla bah-
settigi gibi filmde iki farkli dlinyanin denge-
si tutturulmaya caligilmis: bir tarafta ask ve
hayallerin yer aldig1 titopik “mzikal dinya,”
diger tarafta hedefler ve sanat¢i olmanin zor-
luklarinin yasandig1 “gercek diinya.” Yonet-
menin ilk filminde ele aldig1 tema “sanatci-
nin ¢ilesi” Asiklar Sehri'nin “gercek diinyasin-
da” bir kez daha karsimiza ¢ikar. Hayallerinin
pesinde Mia ve Sebastian’in yasadigi zorluk-
lar ve bu durumun iligkilerine verdigi zarar
filmin catismasi gibi gosterilir. Hatta miizikal
parcalarn tamamina yakini ilk yarida bitip
de filmin ikinci yarisina gelindiginde anlati

agirlasip, filmin geri kalaniyla uyumsuz, ken-
di icinde yeni bir dram filmine déntiisiir.

Hollywood hayalciliginin altini cizen bu
zithk, miizikal kahplarini yeniden yorumla-
maya imkan tanisa da catisma ve dramin ger-
cekei bir zemine kavusmasini engeller. Mia ve
Sebastianin -filmin gercek diinyasinin iddia
ettigi gibi- yagsadigi giiclik pek de inandirici
sayllmaz. Bu bakimdan Chazelle’in bahsetti-
¢i muzikal diinya ve gercek diinya arasinda-
ki ton uyusmazhigr filmi zayiflatmakta. Se-
yir keyfinden yine de cok sey kaybetmeyen
Asiklar Sehri, her seye ragmen sinemanin o
eski glinlerini hatirlatan basit ve romantik
bir yapim. Altindan kalkilmaz gibi goriinen
toplumsal ve ekonomik sorunlar, patoloji ve
agiriliklarla sinemada gormeye alistigimiz ask
ve ayriligin sadece “basit ve romantik” olma-
stysa bugiin icin nadir bir nitelik. m

ILK ORNEKLERI
BUYUK BUHRAN,
YETKIN
ORNEKLERI
SAVAS DONEMINE
DENK GELEN
MUZIKALLER
“KACIS SINEMASI”
OLARAK TARIF
EDILEBILIR.
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SOYLESI: DILAN SALKAYA

Tiyatroya Milli Tiirk Talebe Birligi'nde baslayan, Tiirkiye'nin ilk
kabaresinin kurucularindan olan, oynadigi tiyatro oyunlarinin

yani sira yer aldigi onlarca filmle sinema sanatindan da destegini
esirgemeyen, kendi adiyla hitap edilen Metin karakterlerine, halkinin
anladigi, sevdigi yaklasimlarla hayat veren, Deliler Kadrosu'nun en
akhiselim sanatkariyla, Metin Akpinar'la bir soylesi gerceklestirdik.
Dizi piyasasinin, yazma ve giildiirme sanatinin, sinemanin sinema
oldugu yillarin altini iistiine getirdik. Yesilcam yillarindan, giilmece
kuramlarina ve sessiz sinema erbaplarina uzandik.



Bugiinden baslayalim. Kabare Tiyatro Miizesi
icin ugrasip dururken, giindeminizde baska
hangi projeler var?

Ask Laftan Anlamaz dizimiz hentiz bitti. Ben
drama yapalim dedim, benim ana hedefim drama.
En net dramatik yap1 Romeo ve Juliet'te, Montague-
ler ile Capuletlerin ¢ocuklar arasinda gortiltir. Yani
diisman ailelerin ¢ocuklarinin mutsuzlugudur yap:.
Diziyi oraya cekelim istedik. Ancak senaryo, simdi-
ye kadar gelinen bolimler miisait degildi. Dizideki
Azime Hanim’la Hagmet’in arasindaki, eski ve mut-
suz bir ask. Bir dlismanlik yaratip cocuklar isleye-
bilirdik. Ama sikigtiklari i¢in cocuklari evlendirdiler.
Diisman aile falan kalmadi. Oyle olunca alt1 bolum-
dir oglan “seni seviyorum ama affetmiyorum?”, kiz
da “ben kendimi affettirecegim” diyor.

Son zamanlarda dizilerde uyarlamalara doé-
niildii. Hindistan, Amerika bir yana, Giiney
Kore uyarlamalari da revacta.

Cunkti para burada. Kirk, kirk bes sene evvel
Kore'yle karsilagtirirlardi Turkiye'yi ve biz cok on-
deydik. Biz demokrasiye gectik, onlar askeri yoneti-
me gecti. Kore'ye simdi yetisemiyoruz egitimde. Dizi
icin yararlanilabilecek Daniel Defoe, Georges Feyde-
au var mesela. Bunlan bilmiyor gencler. Isimlerini
soyledigim zaman sasiriyorlar. Halbuki bu adamlar
okusalar, buradan bes tane senaryo ¢ikar.

Kel Hasan Efendinin yardimcisi Agah vardi.
Sehzadebasr’nda tulQiat tiyatrosu yapiyor, yazili
metinler oynuyorlar. Agah Efendi diyor ki: “Ya Kel
Hasan Efendi, bundan sonra oyuncular mektepten
yetisecekmis.” Kel Hasan Efendi cevap veriyor: “Hig
kusur etme. Asil seyirciler mektepten yetisirse, iste
biz 0 zaman yandik.” Seyirci koti. Ozellikle dizi tii-
keticisi. Ylizde bes reyting yaptin mu tutuyor. Ask
olacak illa. Ben “kirpik savaglan” diyorum bu dizile-
re. Kirpik savaglari devam edecek.

Dizilerin siiresi, set caligsanlarina yapilan hak
ihlalleri ortada. En son c¢alisanlara verilen haf-
talik kasenin ayliga cevrilecegi soylentisi ¢ikti.
Bir gelisme kat edebildik mi?

Bir saat on dakika dizi ¢ekiyoruz. Uzun metrajh
sinema filminin stiresi bu, cok uzun. Ama aylik bag-
layamazlar. Oyuncular olsun, set calisanlari olsun,
bir birlik yok ki. Birlik olmayinca kimse sesini du-

YESILCAM

yuramuyor. Oyle olunca televizyon ne derse o oluyor,
yapimci ne istese kabul ettiriyor.

Komedi peki? Ele alinis itibariyle verimli mi?

Komedi senaryosu da mimkiin fakat gitmiyor.
Giilmece hiyerarsisinin en alt basamaklarinda ku-
surlularla eglence, aksiyon esprisi vardir. Oturmak
tizere olan birinin altindan sandalyeyi cekersen ve
duserse giilerler. Ya da hareket, ivme devam ederken
adam duvara veya direge ¢carpar. Glilmece kuramla-
rinda bu “Ustiinliik kuramudir” biliyorsun. Ustiinlitk
kurami c¢ok ayiptir. “Ben diismedim, o aptal distil.
Oh!” diye gultiyorsa adam, bu Gstiinlik kuramidir.

ABD’li komedi ikilisi Laurel ve Hardy geliyor
burada aklima.

Laurel ve Hardy de Oyledir ama burada esas ak-
siyon eglencesi Malek'tedir (Buster Keaton). Malek’in
miuthis bir sinematografisi var. Onun filmlerini yaka-
larsan cok eglenirsin. Cilgin Diinya (It’s a Mad Mad Mad
Mad World, 1953) diye bir filmin sonunda Malek vardir
mesela. Hi¢ kimse onun Malek oldugunu bilmez.

Lajos Egri, Piyes Yazma Sanat’'nda giilmece ka-
rakterlerini belli kategorilerde ele alir: Pasakli-
lar, kusurlular, sisman ve zayiflar, kompleksli-
ler, meraklilar. Giilmece karakteri dediklerimiz
kimlerdir? Neden giileriz onlara?

Glilmecede maalesef insan salgilarina ¢cok gultintr.
“Th Allah belani versin!” deyince guler bizimkiler. Bir
digeri kusurlulardir. Ciice, kor, kambur, kel, kekeme...
Bu ti¢lincli kademe giildiirt igrenctir, insani degildir.
Bundan sonra biraz daha rafine is baglar. Daha ulema
kurami dedigimiz “Benim sdyleyemedigimi sdylityorsa
yazar, o zaman biraz rahatlarim.” kismi. Burada da etnik
kimlik girer devreye; Laz, Kayserili, Acem, Balama. Ama
bir travesti, transsekstiel, aczmendi yok mesela. Cagdas
teknoloji de yok, “atom alt1” dedigimiz diinya da.

Peki Laurel ve Hardy, Salak ile Avanak’la m1
ortiisiir bizde?

Karag6z Hacivat’'la, Kavuklu Pisekar’la daha cok
ortiislir. Biri halk adami, daha egitimsiz ama dogal
yetenekleriyle isi idare edebilen, teki biraz daha
egitimli ama kendi egitiminden otlirti ters pozisyo-
na diisen bir tiptir. Rol catismasindan dogan drama-
tik yap1 vardir orada.
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Sinemada sosyoloji ve psikoloji iizerine kafa yo-
ruyorum. Mekan ve sosyolojik baglamlar, film-
lerin egitsel islevi, giildiiriiler, s6ylem bi¢imleri,
karakter temsilleri... Artik her alana o kadar ¢cok
inildi ki, incelenmemis ne kaldi?

Bos alan sosyal psikoloji. Yetmis alt1 yagindayim,
on yedi yasinda basladim bu iglere, diisiin. Bana der-
ler ki “Cok glizel Kayserili sive yapiyor.” Ben dinledim,
ltigat hafizam var, Kayserili de gérdiim, Kayserili oy-
narim. “Kabadayiy1 ¢cok glizel oynuyor.” derler. Niye,
¢linkl benim siilalem kabaday. Bilirim halini tavrini,
gozlemlerim var. “Glizel sarhos oynar.” derler mesela.
Icinde bliytimiisiim, elli senedir iciyorum, yaparim.
Ama ben hi¢ padisah gormedim. Padisah oynadim,
“Ne glzel oynuyor.” dediler. Clinkli “Ne glizel oynu-
yor” diyenler de padisah gormediler. Iste bu sosyal
psikoloji. Peki bunu hangi irdelemeyle bulacaksin?

Sosyal psikoloji, bence senaryoda, sinemada cok
onemlidir. Sosyolog olmak da Aristo’dan bakarsan
bagka, bugiinden bakarsan bagka. Tiirkiye gibi hic-
bir seye benzemeyen bir rnek var. Ama bunlar ben-
ce kaynak, hepimiz bundan besleniyoruz.

Kabare Tiyatrosu'nun formiiliinii nasil olus-
turmustunuz? Ne sekilde beslenmistiniz yerel
kaynaklardan?

Hem gelenegi aldik hem cagdasi. O da yanls
anlagihiyor. Cagdas: aldik derken cagdas tiyatroyu
almadik. Cagdas kabare yapanlardan ornekler al-
dik, art1 Brecht’i yakaladik. Brecht ilk zamanlarda
anarsist ve nihilistti. Her seye karsiydi. Diyalektik
materyalist felsefeyi yakaladiktan sonra isi kavradi.
Ondan sonra dogru ve genelgecer oldu, “Brechtyen”
terimi rahat kullanilmaya baglandi. Brecht’in 6nerisi
var, diyor ki: “Beni oldugum gibi asla uygulamayin.
Ben size nasil yansiyorum? Ona bakin, onu uygula-
yin.” Biz Haldun Bey (Taner) sayesinde zannediyo-
rum onu yaptik, oyle basaril olduk. Yoksa sahne
oniinde dur, seyirciyi hasla, o yanlis bir yontemdir.
Aziz Abi (Nesin) yapardi onu. Azizname’de vardi.

Sinemanin aksine, tiyatroda evrensellikten
bahsetmek pek miimkiin degil herhalde?

Sinema evrensel bir sanat. Biyik bir kalabalig
aldattig1 icin dogru kullanilsa, kamuoyu bile olustu-
rulabilir. Amerikanin beginci gelir kaynagi sinema-
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dir. Tiyatro dille baglantili oldugu i¢in evrensel degil,

daha yerel tabii. Tlirk sinemasini rezil ettiler, rezil. Bak
sinemayla ugrasiyorsun. Yiiz tane film sec, yiiz filme
de bak. Cok ortak yan bulacaksin ve maalesef Tlrk si-
nemasinin gelismesini engelleyen ortak yanlar bunlar.

Yesilcam icin mi bugiin i¢cin mi séyliiyorsunuz?

1950, Turk sinemasinin iyi oldugu donemdir.
1950-1960 arasini al, bir de mesela 1975-1985. Ikisini
karsilastir, farki goreceksin.

Ben annemi haftada bir sinemaya gonderirdim.
Gelir derdi ki, oglum ben bu filmi gordiim. Anne ne
huysuz kadinsin ya derdim, bu filmi yeni cektiler.
O zaman universite okuyoruz, Turk filmine gitmiyo-
ruz. Sonra bu iglere bulasinca gtinde bes film sey-
retmeye bagladim. Hepsi ayni, anam hakliymis! Bir
zengin oglan fakir kiz, bir aksi; bir de sanat¢i olmak
isteyen kiz, gazinocu ve agk hikayesi. Degismez. En
degismeyeni de 6gretmenin diiskiin kadina aski,
hep aynidir. En son Sener Sen’in oynadigl Goniil
Yarasinda (2005) bunu kullandilar.



Star yetismedigi icin setlere hep ayni insanlar
cagriliyor. Turk sinemasinda Kel Zeki vardi, Allah

rahmet eylesin, hep doktor oynardi. Atif Avcl stirekli
polis oynardi. Alt1 tane kavgaci vard, biitiin filmler-
de oltip o6ltip dirilirlerdi. Biitiin bunlara bakarsan ne
kadar icler acis1 bir halde oldugunu gortirstn.

Ayni tipler, ayni senaryolar 1sitilip seyirciye
veriliyor. Seyirci aligkanliklarindan vazge¢cmek
istemiyor. Piyasaya gireceksen sayet, mecbu-
ren ayni seyleri yapiyorsun.

Clinkti hep ayni tipi oynayanlar basarili oluyor.
Farkli bir tip denedikleri zaman ¢uvalliyorlar. Clinkt
sinema tiiketicisinin bdyle bir yapisi var.

Bizde karakter yok, tip var.

Karakter yok, karaktersizlik var. Sanat tiiketi-
cisi perdedeki karaktersizle 6zdesiyor. Biitiin me-
sele ondan kaynaklaniyor. O ytizden sosyal psi-
kiyatri diyorum. Mesela adam ayni filmde hem
orduyla polisle barigik, hem kacakci, hem asik.
Boyle adam olur mu?

YESILCAM

Jonliigiin taniminda da yok mudur, her role ya-
kismak? Mesela Kadir inanir, son jénlerden biri
olarak kabul goriiyor.

Olur mu hic, jon baska bir sey. Oyle baslad, 6yle
kaldi. Bize de hala “cocuklar” diyorlar. Ay cocuklar
ne giizeldi tiyatronuz! Tarik Akan’la ikisi beraber
bagladi. O zaman Tarik salon filmlerinde oynuyor,
Clneyt Arkin'dan kalan yeri. Clineyt Arkin ondan
sonra aksiyona gecti zaten. Kadir'in ise sonraki yil-
larda sinematografik ylizii oturdu.

Tiirk sinemasiin bugiin geldigi noktay1 nasil
degerlendiriyorsunuz?

Yanliglar tizerine kurulu maalesef. Gecen bizim
dizide zeybek cektiler, ayni Kadir'in sahnesi (Dila
Hanum, 1977). Kadir oynadi, Fikret Agabey oynadi,
Imirzalioglu oynadi, Atatiirk oynadi...

Siyah pardesii veya kaskol, buitlin kabadayilar
bunu takar. Biitiin jonler bunu oynadilar. Bahset-
tigim ylz filmi yapanlar da, Tirk sinemasinin yiiz
aklari, diye tanmimladiklarimiz da. Bunlar bes tane ca-
navar sinemaci. Ttirk sinemasinin katilleri bence on-
lar. Bunu soyledigim zaman kiziyorlar bana. Osman
Agabey’in (Faruk Seden) filmlerine bak, mutlaka bir
tren gecer. Alakali, alakasiz. lvmeyi dyle yakaliyor.

Nedir o zamanlardan akliniza gelen ilk anilar?

Tarkan: Altin Madalyon’u (1972) cekiyoruz. Zekinin
(Alasya) oynadig1 karakterin, giivercinin kafasini ko-
partip yilana atmasi lazim. Yilan onlar yutup tespih
gibi olacak, senaryo bu. Bir yilan getirdiler. Piton ama
hayvan hic hareket etmiyor. Arada dilini cikariyor,
glvercin falan yutacak hali yok! O zaman diisiin, di-
jital degil, makara dontiyor, film para yakiyor. Motor!
Givercini attilar, hayvan pat pat gidiyor, yilanda hig
hareket yok. Yilani getiren adam dedi ki “Toh o toh!
Geyik yedi ti¢ giin evvel, ondan herhalde.” Sobalar ge-
tirildi yilan 1sinsin diye. Dedik belki hareket eder. Yine
bir glivercin attik. Piton gidiyor yavas yavas, yine tik
yok. Film yaniyor. Dediler bari glivercini yilanin ag-
zina koyalim, belki yutar. Hayvani kafesten c¢ikardik,
kanatlarini bagladik, givercini yilanin agzina soktuk.
Oyle duruyor, hayvanda hareket yok! Film cayir cayir
gidiyor tabii. Sinema bdyle yerlerden geldi.
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GUZEL BIR
HTIMALIN
HAZIN SONU

DENiZ OZLEM CEVIK

Kanada icin 6zerk bir sinema olus-
turmak, endiistriyel eglence sinemasi-
nin merkezi ABD'nin civarda baska ot
bitmesine miisaade etmeyen kiiltiirel
emperyalizmi yiizinden her zaman zor
oldu. Tki ulkenin kiltirleri ve dillerinin
ayni olmasi Ozerk bir Kanada sinema-
siin olusmasina pek firsat vermedi.
Dahasi, Kanadali yonetmen ve oyun-
cularin cogu Amerikan film sektorintn
cazibesine kapilip Hollywood'un bir
parcasi olmak i¢in goc edince, artik han-
gi oyuncu veya yOnetmen Amerikali,
hangisi Kanadali ayirt etmek miimkin
degil. James Cameron denince kimse-
nin aklina o bityiik btitceli, abartili film-
lerinden 6nce Kanada sinemasi gelmez.
Ayni sekilde David Cronenberg bile “Ka-

XAV' E R D O LA N , I N G E N C YASTA Kl nada sinemasi1” ¢agrisimi yapmiyor.
FESTIVAL BASARILARININ YARATTIGI Bu talihsizligi asip bagmsiz bir si-
EVR E N S E |_|_| K KAYG |S| O N U nema olugturan istisnai bir bolge var:

Kanada'nin ve hatta Kuzey Amerikanin

M | RAS C ISI 0LDU G U Sl NEMADAN Fransizca konusulan tek bolgesi Québec.

. . Ulkenin genelinden farkl olarak, kendi
G |TG | D E U ZA K LASTl R |YU R ) eglence sektorliyle endiistrisine sahip bu
bolgenin Amerikan ¢izgisinin diginda bir

sinemasi var. Arama motorunda Kanada

sinemasi Uizerine yapilan ufak bir aras-

tirma bile Québec’te Fransizca iiretilen

filmleri cikariyor. Fakat dyle veya boyle

Québec kendi sinemasini yaratmasina

ragmen cekilen filmler Kanada sinemasi
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Annemi Oldiirdiim, 2009

KENDI EGLENCE
SEKTORUYLE
ENDUSTRISINE SAHIP
QUEBEC’IN AMERIKAN
CIZGISININ DISINDA BIR
SINEMASI VAR.

bashg altinda aniliyor. FC Barcelona'nin
ne kadar Ispanyol ne kadar Katalan ol-
dugu gibi biraz dil yakan mevzular.

Simdilerde ise Kanada veya Québec
sinemasi denildiginde Xavier Dolan’dan
bagkast akla gelmiyor. Memleketi
Québec’te, Kanada genelinde, diinyada
(Turkiye'deki hayran Kitlesiyse sasir-
tic1) birer veya ikiser yil arayla cektigi
filmler bliytik ragbet gortiyor ve Dolan
Kanadanin (bazen de Québec’in) dahi
¢ocuguna dontistiyor. Her soyledigi ha-
ber oluyor, programdan programa kosu-
yor ve her sene Cannes’'dan odille done-
cegine, yabanci film Oscar 6diliine aday
olacagina kesin gozityle bakiliyor. Elbette
ki 1989 dogumlu biri olarak ilk filmi An-
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nemi Oldiirditm (J'ai tué ma mére, 2009)
ile Denis Villeneuve'in 1989 Montreal
Politeknik Universitesi katliamim anla-
tan Polytechnique (2009) filmini Québec
sinema o&diillerinde geride birakarak
blytik odilu almast ileride olacaklarin
habercisiydi. Fakat Dolanin bu noktaya
gelisini dogustan sahip oldugu dehaya
kolayca baglamamak, icinde bulundugu
sektorle irtibatlandirmak gerekiyor.

Québec Sinemasi

Québec sinemasini Claude Jutra gibi
Truffaut ile calismis ve Antoine Amcam
(Mon oncle Antoine, 1971) gibi bir filme
imza atmig bir usta ile baglatmak gere-
kir. Asil canlanmaysa seksenli yillarda
yasanmistl. Québecli yonetmen Denys
Arcand imzali Amerikan Imparatorlu-
Sunun Cokiisiiniin (Le Déclin de l'empire
américaine, 1986) Akademi Odtillerinde
Kanada'y1 temsilen aday gosterilen ilk
film olmasi, hem 6zerkligi olmayan
Kanada sinemasi hem de yerelligi kira-
mayan Québec sinemasi adina doniim
noktasiydi. Montreal’deki kiiclik burju-
va hayatlarin bir kesiti olan film o sene
6dil alamasa da devami niteligindeki

Les fils e savent pas que leurs méres sonl mevielles

ANISE DORVAL XAVVER DGLAN
PRANGOTL ARMALG SrAv CLENENT
PATRICIA TULS; BCHMERDEN o MONRIUE SPALANY
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Barbarlarn Istilast (Les invasions barba-
res, 2003) ile Arcand bu kez aday oldugu
iki Akademi 6diliinden birini alir, hem
de Cannes’dan En Iyi Senaryo 6dult ile
doner. Bu basar1 Québecli genc yonet-
menleri Amerika'ya gitmeden ve ye-
rellikten kopmadan film cekilebilecegi
yoniinde cesaretlendirmisti.

Bunun meyveleri doksanh yillarda
televizyonda alinmaya baglandi. Tele-
vizyonun en 6nemli eglence araci ha-
line geldigi bu yillarda Québec kendi
dizi-eglence sektoriini yaratmis, oyun-
cu ve yonetmen istihdami sayesinde
Amerika'ya go¢ biraz olsun engellen-
misti. Ornegin Dolan'in babasi Manuel

DOLAN BASLANGICTA
HICBIR YABANCI
YAPIMDA YER ALMADIG!
GIBI FILMLERINDE
QUEBEC'IN YEREL
YILDIZLARINA YER
VERIYORDU.

Tadros doksanli yillarda -tabiri caiz-
se- Tirkiye'deki Stiper Baba veya Ma-
hallenin Muhtarlarnnin estirdigi razgan
estiren Omerta dizisinde rol aliyordu.
Dolan bu havanin icine dogmustu. Denys

PORTRE

SELECCHOM OFICIAL CANADIENSE
AL FRPMID) DF LA ACADFMIA

MEJOR PELSCULA EXTRANIERA

Arcand’in sinema alaninda actig1 yoldan
ise o yillarda Pierre Falardeau, iki binlere
gelindigindeyse Philippe Falardeau, De-
nis Villeneuve, Jean-Marc Vallée ve Xa-
vier Dolan gibi yonetmenler ilerleyecekti.
Fakat ne Jean-Marc Vallée'nin miitevazi
filmi CRA.ZY. (2005) ne Villeneuvelin
Icimdeki Yangin1 (Incendies, 2010) ne de
Montreal'de yasayan Cezayirli bir gogme-
nin hikayesini konu alan Canim Ogretme-
nim (Monsieur Lazhar, Philippe Falardeau,
2012) gibi basarili filmler Dolan'inkiler ka-
dar ilgi gorecekti. Peki, Dolan’da ne vardi
da Québec sinemasinin takipgisi olmasi-
na ragmen ondan ayri bir deha gibi go-
riltiyordu?

Dolan ve Cagdaslar1

Dolan'in poptlerligini her bir filmini
ayr ayrl inceleyerek, sectigi konulara,
o konular isleyis tarzina ve artik yavas
yavas “dolanesque” diye Ozetleyebile-
cegimiz vazgecilmezlerine (mizik es-
liginde melodramatik sahneler, miite-
madiyen katharsis yasayan karakterler,
gozyasi ve kahkahanin birbirine karigti-
1 anlar) deginerek anlatmak mumkiin.
Fakat asil mesele Dolan’in yiikselisi ile
Québec sinemasinda iki binlerin sonun-
da yasanan kopusu iliskilendirmek.
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DOLAN'IN,
DIGER QUEBECLI
YONETMENLER GIBI
EVRENSEL BASARIYI
YERELLIKTEN KOPUS
OLARAK ALGILADIGI
BELLI.

Dolanin ilk filminden bu yana
Québec sinemasi iki biiytlk yonetme-
nini Hollywood’a kaptirdi. 2013’'te hem
Denis Villeneuve Tutsak (Prisoners, 2013)
ile hem de Jean-Marc Vallée Swwsizlar
Kultibti (Dallas Buyers Club, 2013) ile artik
Hollywood yapimlarinda yer alacaklari-
n1 mijdeliyorlardi. Nitekim 6yle de oldu;
Vallée kariyerine Yaban (Wild, 2014) ve
Yeniden Basla (Demolition, 2015) ile, Ville-
nueve ise bu sene Akademi odillerinde
En Iyi Film kategorisinde yarisan Gelis
(Arrival, 2016) ile devam etti. Dolan'in di-
ger bir cagdasi Philippe Falardeau iki ye-
rel iki de Amerikan filmiyle filmografisi-
ni cesitlendiriyordu. Dolan ise hicbir ya-
banci yapimda yer almadigi gibi biitiin
filmlerinde Suzanne Clement ve Anne
Dorval gibi Québec’in yerel yildizlarina
yer veriyor ve boylece “abilerinden” bo-
salan yeri doldurmus oluyordu.

Yerellikle Evrensellik Arasinda

Dolan'in  2015'te
Mommy filmi tam da Québec’in biitlin
onemli yonetmenlerini kaybettigi bir
anda, bolgede bliylikk umutlar yesert-

gosterime  giren

misti. Hemen hemen herkese gore film
Dolan'in  olgunluk dénemine girdigini
miujdeliyordu. Otobiyografik oOgelerden
ve Onceki filmlerinin vazgecilmezi es-
cinsellik temasindan siyrilan Dolan, bu
kez Montreal banliyo hayatina baska bir
mesele icin dalip, pek cok kiginin hayat
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Alt Tarafi Diinyanin Sonu, 2016

deneyimine dair parcalar su yiiziine
¢ikartyordu. Toplumda yalnizca “anne”
olmay1 reddeden kadinlar ile yalnizca
“anne” olarak var olabilenler, dip dibe ya-
sanan fakat arkadashga dontstiiriileme-
yen komguluklar, sessiz kalmak suretiyle
bir zorunluluk haline déntismis aileler

ve tek ebeveynli cocuklardan olusan bir

]“J‘L \

iki binli y1llar Montreal’i sunarak yeni bir

izleyici kitlesi yakalamisti. Cannes'da al-
dig1 odiillerle bir anlamda hem yerelligi
tescillenmis hem de uluslararasi basari-
dan 6diin vermemis oluyordu.

“Filmlerim Québec’e dair ama basa-
rim uluslararast” gibi tuhaf ctimleleri, y6-
netmenin yerliligi ve evrenselligi bir ara-



.

da tutma kaygisi tasidigini gosteriyordu.
Bu kaygi sayesinde Québec medyasinda
Dolan i¢in “bizim oglana sahip ¢ikalim”
seklinde bir koruma kalkani olusturul-
mustu. Filmleriyle alay eden mizahcilar
bile dalga gecebilecekleri yerel bir figiire
sahip olmaktan mutlu gortintiyorlard: ta

ki bir Fransiz yapimi gibi goriinen son

filmi Alt Tarafi Diinyanin Sonuna (Juste la
fin du monde, 2016) kadar. Montreal’'de ce-
kilmis olmasi disinda yerelligi olmayan
filmde Dolan, ismi duyuldugunda bile
sinemaya izleyici cekecek Marion Cotil-
lard, Vincent Cassel ve Léa Seydoux gibi
isimlere yer veriyordu. Bir sonraki filmi
The Death and Life of John E Donovanin

PORTRE

DOLAN, BAGIMSIZ QUEBEC
SINEMASINI YARATAN
YONETMENLERIN URUNU
ANCAK MIRASCISI
OLDUGU SINEMADAN
UZAKLASIYOR.

Ingilizce cekilecegi aciklandiktan ve
oyuncu kadrosu sekillenmeye basladik-
tan sonra Dolan’in da tipki diger Québecli
yonetmenler gibi evrensel basariy1 yerel-
likten ve memleketinden kopus olarak
algiladig1 az cok belli oldu. Kendisi gibi
genc bir yildiz olan Adele’in sarkisina
cektigi klip ile Amerikan diinyasina goz
kirpan Dolanin kariyerine nasil devam
edecegini gorecegiz.

Dolan Claude Jutra, Denys Arcand,
Pierre Falardeau, Philippe Falardeau
gibi bagimsiz Québec sinemasini yara-
tan yonetmenlerin ve doksanlarin tele-
vizyon emekgilerinin Urtintydu. Fakat
genc yasta elde ettigi festival basarilar-
nin yarattign evrensellik kaygist bugiin
onu mirascist oldugu sinemadan gitgide
uzaklagtirtyor. Mommy'nin Québec'te ye-
serttigi umut, Alt Tavafi Diinyann Sonu
ile kayboldu. Dolan belli cevrelerde hala
koruma altinda olsa da, filmlerinin tadi
artik memleketi Montreal'de bile yavas
yavag kagmaya basladi. Filminin bu se-
neki Akademi Odiillerinde Yabanc Dilde
En Iyi Film kategorisinde yansacak bes
film arasinda olmamasi sebebiyle tlke
icindeki poptlaritesini, En Iyi Film ve En
Iyi Yonetmen 6diilleri icin yarsacak olan
Villeneuve'e kaptirdi bile. Kisacasi Dolan,
ezici Amerikan sinemasinin baskisi al-
tinda var olmaya calisan ufacik, yerel bir
sinema icin “vaktiyle bir ihtimaldi ve ¢cok
glizeldi” lakin o ihtimalin sonu geldi. ®

1 Murat Uyurkulak’in Tol romanindan.
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BAZEN ASK, BAZEN VATAN, BAZEN

DE DEVRIM ICIN KAHRAMANIN KENDI
HAYATINDAN VAZGECMES] GEREKIR
BEYRZPERDEDEN 3 FEDRKARLIK VE

+1 GOZE ALAMAMA HIKAYESINI DERLEDIK.

V FOR VENDETTA (2005)

V’yi, Y Kusagrnin biitiin politik hareketlerinin bir numarali sembolii yapan
sloganlardan biri: “Fikirlere kursun islemez!” Gortinen o ki mottonun tersi
de dogru. Fikirler 6ldtrerek yok edilemedigi gibi, ugruna kan dokiilmemis
ideoloji de pek is yapmiyor. V, devrimin fitilini atesledikten sonra canini
feda etmeseydi ne milenyumun en poptiler halk kahramanlarindan olurdu,
ne de Kasim'in 5'i hatirlamaya deger bir tarih.

300 SPARTALI (2006)

Pers Kral Xerxes, goziini Yunan sehir devletlerinin topraklarina dikmis ve
ordusunu savasa hazirlamaktadir. Sparta Krali Leonidas ise vatanini savu-
nacagi bu savasa sehir konseyini ikna edememektedir. Yalnizca 300 ytrekli
askeriyle Pers Kralinin karsisinda durmak zorundadir. Yunan sehirleri Pers
isgalinin esigindeyken Leonidas’in vatani i¢cin kendini feda etmeye hazir
askerleri, yok olmak pahasina komutanlarini yalniz birakmayacaktir.




CASABLANCA (1942)

Casablanca’y1 veya herkesin bulustugu Rick’in gece kuliiblinii anlatmaya gerek
var m1? Kendisini terk ettigini diistindiigii llsa’dan gercegi 6grenen Rick, Direnis
lideri kocasi Laszlo'nun Amerika’ya gitmesini saglayacak belgeleri vermeyi
kabul eder. Ilsa Laszlonun ka¢gmasi karsihiginda Rick’le kalmaya razidir. Ancak
Direnig’in Laszlo’ya, Laszlo'nun da Ilsa’ya ihtiyaci vardir. Rick askini kalbine
gomiip Ilsa’y1 Lazslo'yla gonderir. Ctinkii agk cesaret ve fedakarlik gerektirir.

DEHSET KAPANI
(GABININ THE W0ODS, 2012)

Bir grup geng hafta sonunu gecirmek icin (tabii ki) 1ss1z bir ormana; kimsenin
onlar1 bulamayacagi bir kuliibeye gider. Tatilin tadina varamadan kuliibe-
de bir tuhaflik oldugunu anlarlar. Korku tiiriintin kaliplarini tiye aldigi
kadar korkutmay1 da basarabilen film, hepimizi cok yakindan
ilgilendiren bir konuda se¢im yapmak zorunda kaliyor:

Insanlik kurtarlmaya deger mi? Verdigi cevap
herkesi mutlu etmeyebilir.




DEBIYATTAN SINEMAYA

GULUMSE
KADERINE

BETUL DURDU

UZAYLILAR HAKKINDAKI,
EDEBIYAT-SINEMA
ISBIRLIGININ SON
URUNLERINDEN GELIS,
BILIMKURGU TURUNDE
YENI BIR SAYFA ACMISA
BENZIYOR.

Uyart: Bu yazi filme dair bazi stirpriz detaylar
icermelktedir.

Georges Mélies'nin cektigi, sinema tarihinin
ilk bilimkurgu -ve iistelik uyarlama- filmi Aya
Seyahat (Le voyage dans la lune, 1902)ten bu
yana, insanhgin baska gezegenlere ulagma ve
oradaki yasam formlarini tanima arzusu hak-
kinda ¢ok film cekildi. Gezegenimiz evrenden
minezzehmiscesine isimlendirdigimiz “uzaylh-
lar” yeri geldi dostumugz, yeri geldi dismanimiz
oldu fakat ne olursa olsun popiilaritesini giini-
miize kadar strdirdi. Bilinmeyenin cazibesi
hem edebiyatta hem de sinemada cokca ragbet
goredursun Gelis (Arrival, 2016) uzaylhilar hakkin-
daki edebiyatla sinema isbirliginin son trtinle-
rinden. Bilim kurgu yazari Ted Chiang'in Haya-
tin Hikayesi (Story of Your Life, 1998) adl kisa
oykustinden uyarlanan film, Eric Heisserer'in
senaristliginde ve Denis Villeneuvelin yonet-
menliginde beyazperdeye aktarildi. Hikaye



yillarin aligkanlhigiyla olusturdugﬁ
misinden ¢ikip “Merhaba Diinyalilar sizi-
meye geldik” diyen uzayh beklentisini yol
bilimkurgu tiiriinde simdiden yeni bir sayfa
miga benziyor.

Gelis, Terrence Malick’'in Hayat Agact (The Tree

of Life, 2011) filmine benzer bir sahneyle acilir ve
sinematografide yer yer Malick etkisi kendini
gostermeye devam eder. Diinya, bir sabah uyan-
diginda gezegenin semalarinda konumlanmis bir
diizine uzay gemisiyle kargilasir. Gelis, hiikimet-
lerin “Bu gelis hayra alamet degil” demesiyle bir
anda patlak veren kiiresel krizin ortasinda uzay-
hlarla iletisim kurabilmek i¢in gorevlendirilmis
dilbilimci Loise Banks’in hikayesini anlatir. An-
cak simdiye kadar izledigimiz uzay filmlerinin
aksine filmin temel meselesi iletisimdir. Otorite-
ler ne kadar diretse de Loise, uzaylilar hakkinda
herhangi bir yargiya varmadan ¢nce onlari anla-
mak niyetindedir. Clinkii karsisindaki uzaylhlarin
zihni insan zihninden “biraz” farkhdir.

Duygulara Odaklanan Bir Film

Edebi bir metni sinemaya uyarlamak esa-
sinda yaratici bir istir, ancak uyarlama kay-
nagin ana fikrine sadik kalirken onu yeniden
yorumlayabilmeyi gerektirir. Metni tamamen
muhafaza etmekle onu serbestce doniistiirmek
arasinda kurulacak hassas denge onemlidir.
Ted Chiangin nispeten sakin bir tonda anlatti-
81 hikaye, sinekten yag ¢ikarmayi siar edinmis
Hollywood'un elinde soguk savas artigi ulusal
guivenlik paranoyalarinin kol gezdigi bir anlatiya
yaslanir. Neyse ki bunu “uzaylilarin Cin’in top-
rak bltinligiini tehlikeye atmasi” gibi komik
nedenlere dayandirarak, hic yoktan ditsman ya-
ratmanin bile makul karsilanabilecegi kiiresel
politik dlizenin elestirisine dontstiirtir. Ozgiin
hikaye zaman ve iletigsim kavramlari ekseninde
gelisirken, filmde seyirlik olmasi acisindan ca-
tigmay1 ve aksiyonu artiracak bu tarz unsurlara
yer verilmemesi diistintilemezdi.

Ted Chiang’in yogun terminoloji iceren dilini
g0z onlinde bulundurdugumuzda elde sinema-
ya uyarlanmasi oldukca zor bir hikaye oldugu
soylenebilir. Ancak buna ragmen filmde ter-

GELISIN SINEMATOGRAFISINDE
TERRENCE MALICK ETKISI
KENDINI GOSTERIYOR.

minolojiye yabanci kalabilecek seyirciler icin
mimkiin mertebe satir aralarindaki muglaklik
doldurulmaya calisilir. Yine de bol aksiyonlu,
gorsel efektli film sevenleri pek tatmin edeme-
yecegi ortada olan Gelis, hareketten cok duygula-
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EDEBIYATTAN SINEMAYA

BUGUNE KADAR IZLEDIGIMiZ
SIRADAN UZAYLI FILMLERININ
AKSINE GELISIN TEMEL
MESELESI iLETISIMDIR.

ra odaklanmasiyla 6zglin hikayeye yeniden yak-
lagir. Loise’in bireysel hikayesine birkac kiictik
toplumsal olay ekleyerek yoluna devam eder.
Film, hikayeyi felsefi boyutundan tamamen ko-
parmasa da ona toplumsal bir boyut ekleyerek
gunliik yasamin igleyisine uygun hale getirir.

Gelis Gelisme Sonuc

Tam diinya géziini dikmis Heptapot adi ve-
rilen ziyaretcilerin ne istedigini merak ederken;
Loise, birbirine tamamen yabanci iki dil arasinda
karsilikhi 6grenmeyi saglamak icin bir baglangi¢
noktasi yakalamaya calisir. Bu kaotik atmosferin
ortasinda, Heptapotlarin dilini sokiip, dilde yet-
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kinligini artirdikca Loise’in diisiince sistemi de-
gismeye baglar. Insan dilleri olaylan sirasiyla tec-
riibe edip aralarindaki iliskinin neden ve sonuc-
lara gore degerlendirilmesini saglamakla sinirliy-
ken, Heptapot dili tim olaylari ayni anda tecriibe
etme imkani sunmasiyla zamansal sinirlamalari
ortadan kaldirr. Loise’in duslince biciminin de-
gismesinde Sapir-Whorf Hipotezi temel alinir. Bu
hipoteze gore, kullanilan dil kisinin diinyay1 nasil
algiladigini ya da diinyanin algilanist kullanilan
dili belirler. Loise’in zaman algis1 da Sapir-Whorf
Hipotezinde ongoriildigl tizere Heptapot dilini
ogrenmesiyle degisime ugrar ve gelecek ile gec-
mig arasindaki perde ortadan kalkar. Loise, Hep-
tapot dilini anlattig1 Evrensel Dil kitabiyla da ev-
rensel dil tartigmalarina farkli bir yorum getirir;
evrensel dil zamansal sinirligl olmayan, insants-
tu bir iletisim araci olarak nitelenir.

Insanin dogrusal zaman algisina karsilik,
Heptapotlarin donglsel zamaninda; simdiki
zaman Onceden bilinen senaryonun hayata ge-



cirilmesidir. Dil yalnizca bir iletisim araci degil
ayni zamanda bir eylem bicimidir ve eger 6zglir
iradenin varligini kabul ediyorsak bu gelecegi
bilmedigimiz i¢indir. Bu dogrultuda kitap koyu
bir kaderciligi esas alsa da filmde Cinli general
ile Loise’in gelecekteki konusmalarinin simdiki
zamani etkileyebildiginin gosterilmesiyle uz-
lagmaci bir tutum sergilenir. Kitap 6zgur iradeyi
tamamen yok sayarken, film meseleyi biraz yu-
musatarak daha orta yollu ele alir. Loise 0zgur
iradesiyle secimleri bilinen, kacinilmaz bir sona
dogru ilerlemektedir. Boylelikle Loise’in ¢ocu-
guyla olan sahneleri filmsel zaman icerisinde
anlam kazanir. Aslinda flashforward (gelecege
bakisg) olarak kurgulanmig bu sahneler filmi ka-
baca ti¢ zaman dilimine béldigimiizde giriste
gecmis, gelismede riiya baglaminda an ve so-
nucta gelecegi temsil ederek biitinde ge¢mis,
an ve gelecegi birbirine baglar. Loise gelecegini
gorse de “Kaderimse cekerim” diyerek ondan
kacmayacaktir.

EDEBIYATTAN SINEMAYA

CHIANG’IN SAKIN BIR
TONDA ANLATTIGI HIKAYE,
HOLLYWOOD'DA PARANGYAK
BIR ANLATIYA YASLANIR.

Gelis, en bagindan itibaren ortaya koydugu

farkliligr sonuna dek stirdirmeyi basarir. Hep-
tapotlarin diinyaya neden geldikleri konusunda
film kitaba gore artistik bir aciklama yaparken
somut bir sona da baglamaya calisir. Kitap icinse
uzayhlarin neden gelip gittiginden ziyade birbi-
rinden cok farkh iki ttirin kurduklarn saf temas
onemlidir. Nihayetinde hicbir seye ulagilamayan,
ucu acik birakilmig bir anlatidansa kendi kendi-
mizi yok etmekten kil pay1 yakayi siyirdigimiz bir
son, seyirlik acidan daha tatmin edicidir. Gelis,
gelisme, sonuc¢ tamamlandiginda kitap bizi “ne-
den” sorusuyla bag basa birakirken, film ise “sim-
di ne olacak” diyerek sonrasina kapi aralar. ®
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STAR WARS EFSANESININ ILK
HALKASINA EKLENEN ROGUE
ONE'IN SENARYOSU GUC'E GUVEN
UZERINE KURULU.

g
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“Uzun zaman oOnce, ¢cok uzak bir
galakside” yazisiyla baslar Star Wars
hikayeleri. Karanlik tarafile aydinlik ta-
raf arasindaki ince cizgiyi ve “Glic”e sa-
hip olmanin ikiligini anlatir. George Lu-
cas, Star Wars serisi ile jedi’leri, sith’leri,
stormtrooper’lari, droid’leriyle mekanin
sinirlarini agan bir kurgu evreni yaratir.
Bu evrende Chewbacca, R2-D2, C-3PO,
Usta Yoda, Darth Vader, Han Solo, Palpa-
tine, Jabba gibi unutulmaz kahraman-
larin yani sira ttirlt tirl irklar, cesit ce-
sit yaratiklar, siyah-beyaz uzay araclar,
kozmik binalar ve mistik gilicler yer alir.
Uclemelerle gittikce genisleyen serinin
son filmi Rogue One, 1977 yilinda dogan
efsanenin ilk halkasina eklenerek
vizyona girdi. Rogue One’in
ozelligi hikayenin basladi-
g1 noktaya geri donmesi.

JEDI FELSEFESINDE
GUC'U KULLANMAK
DENGE, KONTROL VE
SABIR GEREKTIRIR.

Lucas'in kahramanlarinin yolculugu
Prenses Leianin eline gecen planlarla
basliyordu. Bu son filmde seyirci, plan-
larin Prenses Leianin eline nasil gectigi-
ni izlerken son sahneyle zamanda kisa
streli bir yolculuga cikiyor. Tk ticleme-
de Prenses Leia, Oluim Yildizrmin plan-
larni efsanenin meshur ismi Obi-Wan
Kenobi'ye ulastirmaya calistyordu. Ga-
laksiye tekrar 6zgurliik getirmek icin Obi-
Wan Kenobi, Luke Skywalker ve Yodanin
yollar kesigmisti. Sekiz yiiz yillik jedi s6-
valyesi Yoda, karanlik tarafin lordu Darth
Vader'in ogluna -Luke’a- Gii¢’t nasil kul-
lanmasi gerektigini 6gretecekti.

ACIK ALAN

Star Wars evreninde Glg; iyiligi ve
kotiiligli, cumhuriyeti ve imparator-
lugu, karanhigr ve aydinligi, savasi ve
barigi, her seyi ziddiyla birlikte barin-
dinir. Insanin zaaflar; kaybetme korku-
su, kibri, sabirsizlig, 6fkesi, tedirginligi
Glic't golgeler ve karanlik tarafa ceker.
Anakin’i, Darth Vader’a doniistiiren sey
de sevdigi kadini kaybetme korkusu,
hirsi ve kibriydi. Jedi felsefesinde Gli¢'i
kullanmak denge, kontrol ve sabir ge-
rektirir. Clinkli Yodamin dedigi gibi
“Glctn karanlk ytizi daha giiclidur.”

Manihaist 6gretiye gore evrende
iki alemin varligi soz konusudur. Bu
alemlerden “biri iyiligi, aydinlig1 ve ya-
sami; digeri ise kotuligi, karanhigr ve
olumi™ temsil eder. Manihaist ¢greti
“birbirine denk iki kozmik gii¢ olan ‘iyi’
ile koti’'niin evrende birbiri ile savag ha-
linde oldugunu”? savunur. Insanin ben-
liginde de benzer bir ikilik olusur. Boy-
lece iyi ile kot stirekli miicadele eder.
Star Wars efsanesinde sith lordu Darth
Vader, baslangicta Gilic'e denge getire-
cek kisiydi ancak korkusuna yenilerek
karanlig1 secer. Jedi felsefesinde “korku
karanlik tarafa giden yoldur.”

Rogue One’da da imparatorlugun
adamlar, “korku” faktorinii kullana-
rak isyancilari yanlarinda yer almaya
zorlar. Ancak kendisini isyana adayan
Lyra Erso, bu tehdide aldiris etmez ve
filmin hikayesi tam bu kirilma aninda
baglar. Serinin son filminde de impa-
ratorlugun galaksiye huzur ve giiven-
lik getirme vaadinin anlami, baski ve
kargasadir. Cumhuriyet diistiglinde ya

1 DilA Baran Tekin, Mani ve Ogretileri, ya-
yimlanmamis yiiksek lisans tezi, s. 56.

2 Fatih Fidan, Kotiilitk Probleminin Felsefi
Acidan Incelenmesi, yayimlanmamis yiik-

sek lisans tezi, s. 31.
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ACIK ALAN

da esas amacini yitirdiginde galaksiye
korku ve huzursuzluk hakim olur.

Bu huzursuzluk da tim Star Wars
efsanesinde oldugu gibi Rogue One’da
da ancak Giic’e glivenerek asilabilir. Ro-
gue One’in senaryosu Guc’e guven Uze-
rine kurulu. Lyra imparatorluga boyun
egmeyi reddederken kizina “Gli¢’e gii-
ven!” der. Diger taraftan filmde Gli¢'in
mistik tarafin1 Chirrut Imwe karakte-
riyle doviis sanatlari ustast Donnie Yen
canlandirniyor. Chirrut, ilk tclemede
Yoda'nin Luke Skywalker’a 6gretmeye
calistigl seyi “Glc’e inanc1l” yansitiyor.
Yoda, meshur “gemiyi kaldirma” sah-
nesinde Luke'un inanmadig icin basa-
ramadigini soylemisti. Star Wars efsa-
nesinde Gli¢’e inanmak ve Guc¢U his-
setmek gerekir. Kor olmasina ragmen
sadece hisleriyle kendisini koruyan
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IMPARATORLUGUN
HUZUR VE GUVENLIK
GETIRME VAADININ
ANLAMI, BASKI VE
KARGASADIR.

Chirrut, stirekli “Gli¢ benim yanimda
ben de giiclin yanindayim” diyerek sa-
vasir ve 6lime gider. O, ayni zamanda
dostlarina da Gii¢’e givenmeyi dgretir.

Jedi felsefesinde Glice givenmek
ve sahip olmak icin kaybedecek bir
seyi olmamak gerekir. Ctinkii ancak
“Kaybedecek bir seyi olmayanlar zafer
kazanabilir” Anakin’in kaybetme kor-
kusunun, karanlik tarafin yolu oldugu

ogretisine bu filmle tekrar dontlir.
Lyra Erso, Jyn Erso, Chirrut Imwe, Cas-
sian Andor korkmadiklar i¢in impara-
torluga karsi ¢ikabilir, Olum Yildizr'nin
planlarini ele gecirip zafere giden yolda
adim atabilir. Onlarin cesaretinin yani
sira her seyden 6dnce umudu vardir.

Star Wars iiclemelerinin ana temasi
umuttur. Bu umut efsanenin baglangi-
cinda Anakin’di. Onun karanhk tarafl
secmesiyle galaksinin umudu Luke
olur. Rogue One’a da “Isyanlar umuda
baghdir” repligi damga vurur. Rogue
One’da bir pilotla gonderilen mesaj, is-
yancilar i¢in galaksiye 6zglrlik getire-
cek umuttur. Lyra Ersonun kizinin bir
delikte saklanarak hayatta kalmasi da
topraga atilmis umut gibidir. Saw Ger-
rera, Jyn'i saklandig1 delikten cikardi-
ginda “Cocugum gel, dniimiizde uzun



bir yolculuk wvar”
esasinda tim Star Wars yolculuguna
bir atif sayilabilir.

der. Bu “yolculuk”

Rogue One’da yonetmen, eski Star
Wars filmlerine kisa gondermeler ya-
piyor: C-3PO, Prenses Leia ve Darth Va-
der anlik sahnelerle filmde yer aliyor.
Ancak Darth Vaderin eski filmlerdeki
karanligin lordu emareleri ve etkileyi-
ciligi, filmi teget gecmis. Bununla bir-
likte filmin bir ¢ikmazi da Jyn Erso ve
Cassian Andor arasinda olusan bagin
inandinciliktan uzak olmast. iki isyanci
arasinda -Star Wars gelenegi itibariyle-
yavas yavas olusan sevgi, hikayeye sin-
dirilememis. Rogue One’da esas can ali-
c1 olan “gezegen katili” olarak bilinen,
bilitlin gezegenleri yok edebilecek glice
sahip “Olum Yildiz1” silahimin yapimi
asamasinda, mithendis Galen Erso'nun

ROGUE ONE,

GUC UYANIYOR'A
NAZARAN STAR WARS
SEYIRCISINI KENDISINE
DAHAFAZLA CEKECEK
GIBI GORUNUYOR.

bu silahi imha edecek bir diizenek ta-
sarlamasi ve planlarini bir pilotun yar-
dimiyla isyancilara ulastirmasi.

Bununla birlikte Rogue One, Star
Wars evrenine dair pek ¢ok kose tasiyla
dolu: iyilik, kotilik, korku, glic, umut,
cesaret, inang¢. Gareth Edwards’'in yo-

ACIK ALAN

netmenligini yaptig1 Rogue One, 2015
yilinda cikan Gii¢ Uyaniyora nazaran
Star Wars seyircisini kendisine daha
fazla cekecek gibi gortiniiyor. Rogue
One’da izleyici Darth Vaderin “Where
is Padme?” diye soran sesine ve jedi’le-
rin “May the force be with you!” repli-
gine daha yakin olacak. Olim Yildizi'na
daha yakin olacaklan gibi.

Ne var ki, Oliim Yildiz'nin patlama
tehlikesi imparatorluga karsi ¢ikanlarin
yok edilmek lizere oldugunu gosterir ve
filmin kahramani Yiizbasi Cassian An-
dor “Bu sehir patlamaya hazir” diyerek
kaotik gezegendeki tehdidi salik verir.
Bu yiizden Yodanin gecmis bir zaman-
da dedigi gibi “Dogru zaman gelene ka-

dar ortadan kaybolmaliyiz, biz!”
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Alpgiray Ugurlu, kisa filmlerle
baslayip Uvertirile uzun metraja
gectigi kariyerine Enkaz ile devam
ediyor. Film, Nisa ile Baris karakterleri
uzerinden depremin telafisi olmayan
hasarlarina odaklanirken tur filmi
kliselerinden ve felaket filmlerinin
ahsildik hikayelerinden uzak duruyor.
Yonetmen-senarist Ugurlu ile
EnkaZn hikayesinin arka planini,
zorlu yapim surecini, olasi depremin
buglinin medyasi ile imtihanini ve
yeni projesi Organik Ask Hikayelerini
konustuk.

SOYLESI-FOTOGRAF: BETUL DURDU

Enkaz’in hikayesi nasil ortaya c¢ikt1?

Deprem hakkinda yazmak istiyordum
ama hikaye depremi anlatmakla kalsin iste-
medim. Bunu yapmak icin iyi arastiracak-
sin ya da i¢inden geleceksin. Insaat mithen-
disiyim, tniversitedeki blitiin egitimimiz
olasi depremler izerineydi. Kisa film yapar-
ken kafamda deprem hikayeleri varda. Isaret
olsa gerek; bir aile dostumuzun depremzede
oldugunu 6grendim. Fark ettim ki bu kadin
bize gelirken asansor kullanmiyor, sekizin-
ci kata merdivenlerden c¢ikiyor. Depremde
esini kaybetmis. Deprem meselesinin film
yapilmaya deger bir éneme sahip oldugunu
diisindim ve yazmaya basgladim.

1999 depreminin anilar1 hala taze,
toplumsal hafizamizdaki travmalarin
hikaye tizerinde etkisi var miyd1?

Oradan cikmam gerekiyordu. ik defa
anlatilan bir konu degil. Bir siirii 6rnegi var.
Ozellikle yabanci drnekler seyircinin kat-
harsis yasamasi tizerine kuruluyor. Onlara



benzememek icin ugrastim. Enkaz'da o nok-
tada durmak, travmatik durumu 6n plana
almak istemedim. Seyredenlerin hafizasin-
da kii¢lik de olsa yer edecek bir durumu an-
lattim sadece. Insanlar filmi izledikten son-
ra ne var ne yok diye evlerini kontrol etseler
yeter. Biiytik bir sey 0gretme istegim yok,
sinemanin 6gretme giicli oldugunu disiin-
milyorum, fakat en azindan fark ettirebilir.

Yapim siireci nasil gelisti?

iki sene 6nce cektik filmi. Bircok ortak
yapimc1 var. Arkadaslarimizin ¢ogu para al-
madan calistl. Suzan Giiverte ve Umut Ba-
yoglu yapimcilarim. Suzan’la Romanya’da
tanistik, projeyi gotlirdiim. Kabul edince
calismaya basladik. Koray Sevindi ve Barig
Akylz devreye girdi. Oncelikle 6z kaynakla-
rimizi ortaya koyduk ve biitiin yapimciligi
Suzan Giiverte Ustlendi. Motivasyonumuz
filmi cekmek tizerineydi. Kalan kismi sonra
halledebilecegimizi diisindik.

Diger filmleriniz de minimal biitcelerle
hayata gecirildi. Nasil basariyorsunuz?

Uvertiir'de ayni yontemi izlemigtim. Biit-
celendirdigin zaman normal bir film biitcesi
cikiyor ama para almayan insanlar, destek-
ler var. Mesela Gidelim Buralardan Berlin'in
(2016) biitcesi sifirdi. Berlin seyahatlerim si-
rasinda ortaya cikti.

Enkazin konusu itibariyle sponsorlar
getirecegini tahmin etmistik. Akasya (Asil-
tirkmen) enkaz altinda performansini ser-
giledikce ve ortaya c¢ikan isi gordiikece fil-
min potansiyelinin kuvvetli oldugunu ve
farkh olabilecegini diistindiim. Birkag¢ hafta
ara verdik ve senaryoyu biraz revize ettim.
Oyuncular ve yapimciyla paylastim ve sim-
diki versiyonu tzerinde herkes hemfikir
oldu. Enkaz altindan c¢ikanlarin duygularini
aciga cikarmak icin Barig karakteriyle ala-
kali revize yaptim. Hikaye ilk versiyonda
enkaz odakliyken son halinde Barig karak-
terinin agirhgini artirdim.

Mekan cesitliligi az olmasina ragmen
cekimler zorlayici gecmis goriiniiyor.
Cekim siireci nasil ilerledi?

Cekimlerde iki kamera kullandik. Tki ka-
mera sayesinde hizlaniyorsun fakat 1sik ve
ses acisindan bazi problemler cikiyor. Ses
icin epey ugrasildi. Enkaz altindaki atmos-
feri dogru verebilmek icin dekorla ugrastik.
Blitce nedeniyle mitkemmel bir dekor yapa-
madik. Oncesinde enkaz altinda gecen film-
lerin kamera arkasi videolarini incelemistik.

Film mekanlarn arasindaki kontrastin
ve sinirli mekan kullaniminin avantaj-
lar1 ya da dezavantajlar1 nelerdi?

SOYLESI

ALPGIRAY
UGURLU

KIMDIR?

1983'te Manisa'da dogdu.
Lisansini iTU insaat
Miihendisligi, yiiksek lisansini
Bilgi Universitesi Sinema-TV
bolimiinde tamamlad.. Seytan
Doldurur (2007), Siyah Beyaz
Gri(2008), Bos Ev'in (2009)

de arasinda bulundugu

bircok kisa metraj film gekti.
Filmlerde yardimci yonetmenlik
ve goriintli yonetmenligi

yapti. 2012'de ilk uzun

metraji Uvertiir i ceken Ugurlu,
calismalarina uzun metraj film
ve belgesellerle devam ediyor.
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DOGAYA CIKINCA OLUSAN KONTRAST,
DOGANIN KIYMETINI VE BETONUN
IGRENCLIGINI ANLATMAK ICIN VARDI.

Enkazdan dogaya cikinca olusan kontrast,
doganin kiymetini ve betonun igrencligini anlat-
mak icin vardi. Enkaz altindaki sahneleri stiid-
yoda cektik. Konu itibariyle sikintiliydi ctinki
setteki herkesin odak noktasi bagiran, aglayan
bir kadin. Herkes enkaz altindan kurtulmaya
caligan kadini filme almakla mesgul. Negatif du-
rumdan dolayi ekip mutsuzdu. Akasya dekordan
cikarken herkes sessizlesiyordu. O yiizden enkaz
sahneleri zorlu gecti. Bittiginde set calisanlarina
sopa verdik, dekoru parcaladilar.

Enkaz sahnelerinden sonra, Barig karakteri-
nin sahnelerini Izmit Kartepe’de cektik. Filmde-
ki ucuruma kameralarla gitmek zordu. Yerel halk
bize rehber verdi ¢linkli arazide ayilar vardi ve
caligmak tehlikeliydi. Sisi bekledik, sis ¢coklince
de oradaki vahsi hayvanlarin sesleri artti. Za-
manimiz kisithydi, ginde yirmi saat calisarak
¢ giinde bitirdik. Uykusuzluk ve ormanda kilo-
metrelerce ylriimek yorucuydu. Sonrasinda ise
bir yil stirecek kurgu stireci bagladi.
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Kurgu siirecini uzun tutmanizin sebebi
neydi?

Kurguda ben ve Ahmet (Alan) ¢alistik. Kur-
guyu sevdigim icin bitsin istemiyorum, devam-
I1 filmle oynamak istiyorum. O stirecte post pro-
diiksiyon icin destek bulmaya calistik. Suzanin
yapimcl olarak faydasi vardi. Digiflame ve 1000
Volt destek oldu.

Bugiin olas1 bir depremden geriye Ni-
sa’ninki gibi bircok video kaydi kalacak.
Bu goriintiiler felaketi farkli bir boyuta
tasimayacak mi?

Depremde insanlarin 6lmesi bagh bagina
bir travma zaten. iz birakiyorlar ama kim g6-
riyor ki o izi? Yakin zamanda bir deprem olsa
ve bir milyon tane video dolagsa sosyal med-
yada onu izlemeyen insanlar olacaktir. Video-
lu olimler daha fazla mi iz birakacak? Neden
bu hale geldik diisinmek lazim. Biitiin bilgiyi
medyadan aliyoruz, insan 6liirken béyle bir ha-
tira birakmak isteyecektir.

Deprem konusu fazlasiyla popiiler, siirek-
li Biiyiik istanbul Depremi’nin ne zaman
olacagim konusuyoruz.



Mevzu depremin biiylik ya da kiictik olmasi
degil. Buyuk Istanbul depremi deyince insanlar

kolay odaklanir, haber daha cok tik alir. Kticiik Is-
tanbul depremi olsa elli kisi 6lse haberi gorenler o
elli kisiden biri degilim deyip ilgilenmeyecek. Fil-
mi izleyen birkac arkadasimdan yikilirken gorsek
iyi olurdu yorumu geldi. Bu fetisizm galiba.

Enkaz’in vizyonda yer bulabilmesini nasil
degerlendiriyorsunuz?

Amerika'ya sattik filmi. Amerika ve Kana-
da’da gosterimi yapilacak. Deprem hikayesi kii-
resel bir hikaye ama yine de beklemiyordum.
Uc kisi cay ocaginda oturup yazdigimiz hikayeyi
oradaki insanlar izleyecek. Filmi ilk olarak Is-
tanbul Film Festivalinde gosterdik. Antalya
Film Festivalinde de gosterildi ama hi¢birinde
yarisamadik. Yarisamayinca kiyida kosede ka-
liyor, fazla insana ulagamiyorsun. Bunun filmin
agirhgindan ve tonundan kaynaklandigini tah-
min ediyorum. Clinkii izleyenler filmin ne ka-
dar giicli oldugundan bahsediyorlar. Filmi ne
kadar insan goriirse o kadar mutlu olurum. Gige
anlaminda degil. Herkes Subat ayinda vizyona
girmenin riskli oldugunu soylerken yapimcimiz
ve dagitimcimiz filme inandi. Su anda tilke bir
komedi filmi ciksa da izlesek modunda, bizim

N

ANA AKIM SINEMANIN GISEYI ELE

SOYLESI

GECIRDIGINDEN YAKINANLAR CARKA
COMAK SOKANA DESTEK VERMIYOR.

film ayriksi kaliyor. Herkes ana akim sinemanin
giseyi ele gecirdiginden yakiniyor ama yakinan
insanlarin hicbiri carka comak sokan birisine
destek vermiyor.

Yeni projeleriniz var mi1?

Bir tane yaptim. Gecen yil Kiiltiir Bakan-
higrndan destek almisti. Organik Ask Hikayeleri
ad1. Gorlicti usulilyle tanisan sekiz ciftin bera-
ber olup olmayacaklari tizerine sekiz kisa film-
den olugan bir proje. Enkaz’a gore daha sabun
koptigti ve sindirilebilir bir film. Biraz pazara
hitap ediyor fakat kendimden bir seyler de
kattim. Proje tasarimi ve karakterler acisindan
ana akim sinemada yapilmayan seyler yaptik.
Enkaz kadar sosyal sorumluluga atif yapan bir
proje degil. Su anda post prodiksiyon asama-
sinda, detaylar kaldi. Insanlann tepkilerini 6l-
cemiyoruz, o ylizden vizyon tarihini erteledikce
erteliyoruz. Yapimci degilim sadece yazdim ve
yonettim. Sene sonunda ¢ikar herhalde.

AKASYA ASILTORKMEN
BERKE DZREK
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AYBALA HiLAL YUKSEL

IKI BINLI YILLARDA, IRAN
SINEMASINDA SEYRETMEYE
ALISIK OLMADIGIMIZ
GIZEM, GERILIM VE KORKU
TURLERINDE FILMLER
URETILMEYE BASLANDI.
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Iran sinemasinin diinyadaki bilinirligi belir-
li filmler ve belirli egilimler etrafinda sekillendi.
Seksenli yillarda sinemanin devlet politika-
st olarak benimsenmesi ve desteklenmesiyle
yiikselise gecen Iran sinemasi doksanlarda par-
lak bir doneme girdi. Abbas Kiyartistemi, Cafer
Penahi, Mecid Mecidi gibi isimlerin uluslararasi
festivallerde boy gosteren filmleri toplumsal
gercekcilikten beslenen bir tislubu benimsiyor,
insan odakli senaryolardan taviz vermiyordu.
Donemin 6ne ¢ikan Iran filmleri hayati kutsa-
yan, insandan yana umitvar, maneviyatci ve
siirsel bir anlatimi benimsiyordu. iki binli yil-
larda film cekmeye baslayan yeni jenerasyon
franli sinemacilarsa bu gelenegi sturdiirmekle
beraber, zamanin degisen ruhunu filmlerine
tasidi. Asgar Ferhadi'nin en énemli temsilcile-
rinden oldugu ikinci kusak sinemacilar kendi-
lerinden o6ncekilerin benimsedigi romantik at-
mosferden uzaklastilar. Bu donemde Iran sine-
masinda seyretmeye alisik olmadigimiz gizem,
gerilim ve hatta korku gibi yeni tiirlerde filmler
tretilmeye basland.

franli yonetmenlerin son dénemde trettigi
gerilim ve korku ttrtindeki filmlerinden dordi
bu yeni egilimi daha iyi anlamak icin elverisli
gortintiyor: Avct (Shekarchi, 2010), Balik ve Kedi
(Mahi va gorbeh, 2013), Gece Yarist Sokakta Tek
Baswna Bir Kiz (A Girl Walls Home Alone at Night,
2014), Korkunun Golgesi (Under the Shadow, 2016).
Bu dort film yapim kosullariyla birbirinden ay-
nldig1 gibi tiirleri ve temalanyla da farklilasir.
Yine de gerilimin zeminini teskil eden toplum-
sal ve politik referanslarda bazi ortak noktalar
tespit etmek mumkindir. iran sinirlan icinde
gerceklestirilen Avct ile Balik ve Kedi insan ilis-
kilerinden dogan gerilime odaklanirken, ABD
yapimi Gece Yarist Sokakta Tek Basina Bir Kiz ile
Ingiltere yapimi Korkunun Golgesi korku turin-
de yaratik hikayeleri anlatir.



ur i ot RAFI PITTS

insan iliskilerindeki Gerilim

Rafi Pitts'in yonetmenlik ve senaristligin
yani sira basrol oyunculugunu da Ustlendigi
Avcy, terdristlerle polis arasinda cikan sokak
catismasinda, serseri kursunlarin isabeti so-
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AVCI, GERILIMI INSAN
ILISKILERINDEKI YOZLASMA
UZERINE KURAR.

nucu karisini ve kii¢iik kizini kaybeden Ali'nin
hikayesini anlatir. Sabikali oldugu icin dislanan
Ali, kayiplarindan sonra toplumdan daha da
soyutlanir ve polis tarafindan oldurtildigina
distindiigti ailesinin intikamini almak ister.
Avcinin politik baglamini anlamak icin pek
¢ok sahnede (radyo ve televizyon haberlerinde,
insanlar arasindaki konusmalarda) isaret edi-
len 2009 fran Cumhurbaskanligi Secimleri'ni
ve reformist Yesil Hareket'i hatirlamak gerek.
Secimlerden 6nce ve sonra degisim talep eden
Yesil Hareket’in sokak gosterileri ve bu goste-
rilerde yasanan olaylar Iran’in yenilikci kanadi
ile statiiko yanhlarini karsi karsiya getirmisti.
Avci'nin hikdyesinin 20 Haziran 2009 tarihin-
deki gosteride Besic militani tarafindan vuru-
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lup Olen ve Yesil Hareket'in semboliine doniisen
Nida Aga-Sultant hatirlatmasi tesadifi olmama-
l1. En alttan en {ist kademeye kadar, memur veya
tliccar demeden toplumdaki herkesin herkesi
rejimin soylemiyle yargilamaya ve basarabildigi
miktarda cezalandirmaya yeltendigi, karanlik ve
kutuplasmus bir Iran portresi ¢izen Avci, gerilimi
insan iligkilerindeki yozlagma tizerine kurar. Be-
sic gibi paramiliter gruplarin tilkedeki faaliyetle-
ri, gizli ahlak ajanlarinin varhg, rejim adina si-
villerin siviller izerinde tasarruf kullanmasinin
yarattig1 toplumsal giivensizlik merkeze alinir.

Gerilimi insan iligkilerinde arayan bir diger
film, Balik ve Kedi, insan eti sattig1 gerekcesiyle
kapatilan restorana iligkin gercek gazete habe-
riyle baslar ve bu restoranin yakinlarinda kamp
yapan universiteli gencler arasindaki iligkilere
odaklanir. Gen¢ yonetmen Shahram Mokri'nin
filmi konusu ve Gslubu acisindan, bir sahnede
(kampin kayip kizi Maral'dan bahseden so0z-
lerin “Darbareye Maral” vurgusuyla bitirildigi
replikte) atif yaptig1, Ferhadi'nin Elly Haklkinda
(Darbareye Elly, 2009) filmiyle akrabaliklar tasir.
Ote yandan “teen-slasher” tliriine yakin dursa
da kategorize etmesi giic bir film olan Balik ve
Kedi tek plan cekimi, zamanda yaptig1 genislet-
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Shahram Mokri, Iran

FISH & CAT

Fisch und Katze - Poisson et chat — Mahi va gorbeh

me gibi bicimsel Ozellikleriyle 6ne c¢ikar. Kampta
yasanacak vahsetin filmin ilk dakikalarinda dile
getirilmesi ve film boyunca restoran sahiple-
rinin elinde kanli et dolu posetlerle dolagmasi;
yuz otuz dort dakikalik filmin her anini dehsete
gebe kilar. Zaman algisini bozmasiyla, seyircinin
perspektifini genisleten Balik ve Kedi gercek faili
ve esas fiili son dakikalara saklarken, stipheyi ve
tekinsizligi tiim konusmalara, sessizliklere, ba-
kislara yaymay1 basarir.



GECE

YARISI sonn
TEK BASINA

BIR KIZ

HAFIZALARDAN GIKMAYACAK BIR VAMPIR FiLMi

18 wmmusmon @,

Rejim Denen Canavar

Yurt disinda vyasayan Iranh sinemacila-
rin yeni tlkelerinde gerceklestirdikleri gerilim
filmleri, bircok agidan yukarida bahsedilenler-
den farkhlasir. Bu filmler, ttirlerin sinirlan ile
yetinmeyen Iran yapimlarinin aksine korku
ve gerilim sinemasinin sablonlarini benimser,
kliselerini diglamaz. Yaratik filmleri alt tlirinde
siniflandinlabilecek Gece Yarist Sokalkta Tek Bast-

na Bir Kiz ve Korkunun Golgesi korku unsurunu

PERSPEKTIF

GECE YARISI SOKAKTA TEK BASINA
BIR KIZVE KORKUNUN GOLGESI
KORKU UNSURUNU TASIYAN YARATIK
ILE IRAN REJIMININ SEMBOLLERI

ARASINDA ANALOJI KURAR,

tasiyan canavar (ister vampir ister cin olsun) ile
Iran rejiminin sembolleri arasinda analoji kurar.
Gerilimin kaynag1 artik rejimin déntistiirdiigi
insan iligkileri degil, bizzat rejimin kendisidir.

fran'in ilk vampir filmi olarak lanse edilen
Gece Yarist Sokakta Tel Basina Bir Kiz “Kotl Se-
hir” isimli neredeyse terk edilmis bir kasabada
yasayan vampir kizin hikayesidir. Geceleri car-
safini giyip sokaklarda kasabanin kotti adamla-
rn1 avlayan vampirin yaydigi dehset filmin te-
mel gerilim unsurudur. Geng kiz carsafini cikar-
diginda ne kadar munis ve sevgi dolu gortinii-
yorsa, ona biirindtigiinde o denli tehditkardir.

Yine bu senenin ses getiren yapimlarindan
Korkunun Golgesi de Gece Yarist Sokakta Tel Bast-
na Bir K1z ile benzerlikler tasisa da daha olgun bir
sinematografiyi benimser. fran-Irak Savasi siirer-
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IRAN DISINDA FAKAT IRAN HAKKINDA
YAPILAN GERILIM FILMLERI OZGUN
YAKLASIMDAN UZAK GORUNUYOR.

ken, seksenli yillarin Tahran'inda gecen film, koca-
s1 savasa giden ve kiziyla tek basina kalan kadinin
evlerine bir cinin musallat olmasiyla baglayan zor
glinlerini anlatir. Her gin sehre diisen bombalarla
sarsilan, sehirden goc edenlerle tenhalasan Tah-
ran hélihazirda bir hayalet kasaba gibidir. Ismi
siyasi olaylara karistigi icin Giniversiteden atilan,
dindar komgular tarafindan tasvip edilmeyen, bi-
lime inanan ve giderek dindarlagsan sehrine ayak
uydurmakta zorlagsan genc kadin kiziyla beraber
kisildig1 evinde gerilim dolu giinler gegirir. Cinin
burada da carsafla 6zdeslestirilmesi, kadinin kendi
carsafli goriintustinden dahi korkacak hale gelme-
si korkunun nesnesini ortaya koyar.

Her iki film Farsca ¢ekilmeleri, bazen abartih
bazen yerinde kiiltiirel referanslanyla “Iranlhihk-
tan” taviz vermemeye calsir. Bu Iran milliyetcisi
tutumla beraber, Iran devletinin filmler {izerin-
deki simirlamalarindan, cokca yakinilan sanstir
kurallanindan azadedirler. Ancak Iran filmlerinde
gormeye alistigimiz tlrlerin sinirlarini zorlayan,
6zgin yaklasimdan da uzak gortiniirler. Dogru-
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dan rejime atif yapan bu yaratik filmleri belki sok
edici olabilir, yine de Iran’da cekilen gerilim film-
lerinin (Avct ile Balik ve Kedi) tesirine erisemez.
Iran’'da cekilen filmlerin tabi oldugu yasal “kisitla-
malarn” korkunun kaynagini acgikca gosterilme-
sine ve dogrudan anlatima izin vermemesi, soz
konusu filmlerdeki yiiksek gerilimin bir sebebi
olabilir. Yine de bu basari, rejime sorgusuz sualsiz
gontl verenlerin, rejimden daha korkunc eylemle-
re imza atabilecegini ima eder.
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UZAKTAN KUMANDA

SU GOSTERISLI TRAJEDI

WESTWORLD

ISHAK ARSLAN

WESTWORLD BENZER COK BOYUTLU
ORNEKLERDEKI GIiBI, KURGU-
GERCEK, YAPAY-DOGAL, ICERISI-
DISARISI IKILEMLERIYLE PLATON’UN
MAGARASINI COGALTIYOR.
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Westworld, yilin en dikkat ¢ekici yapimlarin-
dan. Vahsi Batrda yasanan siradan bir giinde,
kamera acisinin bir noktada yiikselerek uzaklas-
masi seyirciyi sarsici bir gortintiiyle karsi karsiya
birakiyor: Truman Show’dan ¢ok daha ince tasar-
lanmis, gerceginden farksiz devasa bir sahnede,
gerceginden farksiz tiretilmis yapay insanlardan
olusan olaganiistii bir kasaba. Uc boyutlu bir
oyuna giriyormus gibi, gercek diinyadan ziyaret-
ciler ticreti mukabilinde bir stireligine katildiklar
bu nefes kesici deneyimde gercekligin farkli bo-
yutlaring, i¢ ditnyalarinin derinliklerine yolculuk
yapiyor, en yalin haliyle “kendilerini” gérmeyi,
en sakl halleriyle yiizlesmeyi deniyorlar. Bu cok
yonli deneyimde yapay insanlarin tecriibeleri
biyolojik olana ayna tutuyor. Bilinclenme, hatir-
lama, hafiza, ac1 duyma, kurtulus arzusu, isyan,
orglitlenme ve 6zglirlige kacis. Biitiin bu asama-
lar tek tanrih teolojilerin kadim dongiisiiyle bire
bir eslesiyor. Cennet hayati, bilincli ve iradeli ya-
ratilis, 6lumstizlitk arzusu, yasak meyve, diunya-
ya diislis, sinav ve tekrar donts.

Westworld'in sakinleri, yasayageldikleri ha-
yatlarinin korkunc bir kurgunun parcasi oldugu-
nu hissetmeye bagladikca dilemma belirginlesi-
yor. “Aslinda giicliyiiz, boyle yasamak zorunda
degiliz, kaderimizi degistirebiliriz” ile “Digarinin
daha iyi ve 0zgiir oldugundan nasil emin olabi-
liriz, aklimizdan gecen seyin 6zglir irademizin
irtinii oldugu ne malum?” arasinda seyreden ge-

- rilimler. Westworld dizisi, Matrix (1999), Baslangic

(Imception, 2010), Bulut Atlast (Cloud Atlas, 2012),
Lost benzeri cok boyutlu drneklerdeki gibi, kur-
gu-gercek, yapay-dogal, icerisi-disarisi ikilemle-
riyle Platon'un magarasini ¢ogaltiyor.

Filmler, kitaplar, sanat Uriinleri ne sdylerse
soylesin insan biraz da aradigini, bildigini gortr.
Benzeri her yapimda ipuclarini bulabilecegimiz
kok algoritma Westworld'de de isbasinda. Sahne-
ler, aktorler, kiliklar ve climleler degisse de binler-
ce yildir insan bilincinin icine distigii o malum
trajedi burada da butin ihtisamiyla karsimiza
cikiyor. Insanhgin uzun, sancili serencamindan

UZAKTAN KUMANDA

INSAN DA YAPAY ZEKA DA
BiLIME BASVURMAK,
ANCAK BU YOLLA “KENDI
KODLARINA” ULASMAK, ONU
DEGISTIRMEK ZORUNDA.,

stizliliip gelen bu patern, anlasilan insan-sonrasi
varliklarin, yapay zekalarin da yakasini birakma-
yacak: Zindan, zindanci, gardiyanlar, mahktmlar,
ozgurlik riyasi, kurtulus cabasi, isyan ve eslik

eden hemen tiim duygular.

Boltimler ilerledikce dizinin kurgusu o kadar
giriftlesiyor ki, zamanlarin, mekanlarin, kisile-
rin, olgu ve olaylarin arasindaki mantiksal ay-
rimlar bulaniklagiyor. Senaryosu kadar oyuncu-
luklar da dikkat ceken dizide her karakter her
an bir bagkasi ¢ikabilecegi gibi, her ctimle ileriye
ve geriye dogru yepyeni anlamlar kazanabiliyor.
Biyolojik insanin iceride (Westworld), yapay
zekanin disarida (dis diinya) kendini bulmaya
calistigl bu ¢ok katmanlh evrende, her karakter
kendi bulmacasini ¢ézme pesinde. Insan da, ya-
pay zeka da amaclarina ulagmak icin bilim adi
verilen araciya bagvurmak, ancak bu yolla “ken-

di kodlarina” ulagsmak, onu degistirmek zorunda.
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WESTWORLD, BENLIKLERI
HAFIZA VE HATIRLAMA UZERINE
KURULU, BIRI ZAMANLI
BIRI ZAMANSIZ IKI INSAN
TECRUBESINI KARSILASTIRAN
BIR DUNYA.

Westworld'lin sezon boyunca ustalikla 6rdiigii
soru igaretleri, daha ¢ok dokuzuncu ve onuncu
boltimlerde cevaplarini buluyor. Ancak buyiik
soru hep ortada: Biitiin bunlarin anlami ne? Ne
oldugundan tam emin olamadigimiz bu zindan-
dan kurtulus miimkiin mii? Ya dis diinya olarak
gordiigimiiz sahici diinya da daha tst bir “dis
diinyanin” kurgusuysa? O da bir bagkasinin...

Senaristlerimiz tiglisen sorulara cevap yetistir-
mek yerine, evrensel trajediyi ustalikla sergilemek-
le yetiniyor: Gelecegin ileri teknolojilerini kullansa,
kablolar, cipler ve devrelerden olussa da, yapay
zekalar da insan atalan gibi agkin bliytisinden bas-
ka siginacak kapi bulamiyor. Trajedinin baslangi¢
noktasi ise hafiza. Hatirlamakla basliyor her sey.
Bir kez hatirlayinca gerisi corap sokiigti gibi geliyor.
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Benlik duygusu, ac1 hissi, kugku, arayis, isyan, zin-

cirlerden kurtulma arzusu, intikam, 6zlem ve agk!

Westworld'it misafirleri nezdinde bu kadar ce-
kici kilan sey hayatin 0zii: hikayeler. Fakat onun-
cu bolimde siyahli adamin isabetle vurguladigi
lizere bu bastan cikarici, muhtesem kasabanin
kiiciik bir kusuru var: Ziyaretciler asla kaybet-
medigi icin “yalan” hissinden kurtulamiyor. Tra-
jedi bu ya, gerceklik duygusu ancak kaybetmekle
kaim. Yapay zekalar hafizalan gelistikce tersin-
den bu yalani kesfediyorlar. Hep kaybettiklerini,
yaslanmadiklarini, her seyin tekrarlandigini, ani-
larinin silindigini, yani benliklerinin yok edildi-
gini fark ediyor ve “gercegin” pesine diistiyorlar.
Fakat basi sonu olmayan bu hikayeler okyanu-
su icinde gerceklik hissine temel olacak bir da-
yanak, bir glivence bulmak ne mimkun! Yas-
lanan da (zamanli) yaglanmayan da (zamansiz)
teskin olmuyor. Elbette binlerce yildir anlatilan
hikayenin, masalin, siirin aklina gelen senarist-
lerin de aklina geliyor: Sevgi! Ister biyolojik ister
yapay zeka ol, bekliyorsan, yani ancak sana gele-
cek biri varsa “gerceksin”! Hic¢ degilse agkin, aci-
ya ve kotiiliige galebe calabilmesi bir teselli gibi
gortintiyor. Elbette Westworld bu kadariyla kalip
geleneksel kliselere siginsaydi giderek artan bir
ilginin odag1 olmazda.



Zekice kacis planlari yapan, ciddi riskleri, bii-

yuk fedakarliklan géze alan, isyan eden, kan do-
ken yapay zekalarimizi yolda yine o yakici soru
karsiliyor. Kacis ve ozgurlik sertiveninin kendi-
si sahici mi, yoksa o da yazilimin, hikayenin bir
parcasi mi1? Ya son Umidimizi bagladigimiz dev-
rim kurmaca, devrimciler de 6nceden yazilmis
senaryonun zavalli aktorleriyse?

Aymi soru, tek care olarak sunulan agk icin
de gecerli: Ya iki kisinin her engeli goze alarak,
kendi akillarindan bile gizledikleri o en mah-
rem kacis plani, o goz yasartici sevgi tiratlar
Shakspeare’den uyarlanmis bir tiyatro sahnesiy-
se? Tam kurtuldum dediginiz yerde, labirentler-
den olusan o burytik zindanin yepyeni bir hiicre-
sine ciktiysaniz!

Westworld, benlikleri hafiza ve hatirlama
Uzerine kurulu, biri zamanh (biyolojik insan)
biri zamansiz (yapay insan) iki tecriibeyi kar-
silagtiran diinyalardan bir diinya. Cikilip gidi-
lemeyen, kurtulusu mimkin olmayan, kisilip
kaldiginiz bir zindan. Severseniz sevgi tuzagina,
nefret ederseniz nefret tuzagina yakalaniyorsu-
nuz. Olim ile yasamin, anlamli ile anlamsizin i¢
ice gectigi bu ugsuz bucaksiz labirentte intihar
bile sadece tekrar dontigse ¢cikan kapilardan biri.

UZAKTAN KUMANDA

YAPAY ZEKALARIN KACIS VE
0ZGURLUK SERUVENININ
KENDISI SAHICI Mi, YOKSA
BU SERUVEN DE YAZILIMIN,
HIKAYENIN BIR PARCASI M| ?

Her seyi goze alip yolun sonunu gormek iste-
yen, “daglarin denizle bulustugu yere ulasma”
arzusuyla yanip tutusan benlikler, Attar'in otuz
kusu ¢gibi, en sonunda biitiin hafizalarin hafiza-
sinda, yani Tanr’nin hayallerinde tutuklu kal-
mis kendileriyle bas basa kaldiklarini anliyorlar.
Yeniden yeni bir hikaye bagliyor.

Kim bilir, belki bir gtin... m
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Alplerdeki bir dag ciftliginde buyuyen
Albert, annesinin zoruyla vadideki
fabrikada calismaya baslar. Albert
alistigr diizene geri donmek isterken
annesi onun kasabada daha iyi

bir hayat surmesini istemektedir.
Albert ile annesi, dogayla kasaba,
gelenekselle modern hayat arasindaki
zithklara odaklanan inzivadakiler
(Die Einsiedler, 2016) 4. Uluslararasi
Bogazici Film Festivali'nde
Uluslararasi Uzun Metraj Film
Yarismasi'nin adaylarindandi. Filmin
yonetmeni Ronny Trocker ile sinema
seruivenini, filminin hikayesini ve
Alplerdeki zorlu hayati konustuk.

SOYLESI: CELIL CIVAN

Bize kendini tanitabilir misin? Sinema
kariyerine nasil bagladin?

Kuzey Italyanin kictk bir koytinde do-
RU N N Y -|- RU E K E R gup biutyidim. Sinema tutkum gorece gec
baslad; yasadigim bolgede cok az sinema var-

di, cogunlukla da ilgi cekmeyen gise filmleri

=
gosteriyordu. Yurt disina cikip Berlin'de yasa-
maya basladigimda, Italyan Yeni Gercekgiligi

ve Fransiz Yeni Dalgasyndan cagdas deneysel

filmlere kadar bambaska bir sinemanin ol-
dugunu kesfettim. Boylece dnce Arjantinde,
sonra Fransa'da sinema okumaya karar ver-

dim. Simdi Britksel'de yasiyorum.

HTI M H VH R Onceki calismalarin nelerdi?
Belgesel ve kurmaca birkac kisa film, ay-

rica bazi video-enstalasyonlar ¢ektim. Son
donem kisa filmlerim hikdye anlatmak i¢in
dijital efektler kullandigimdan fazlasiyla de-
neysel olmaya baglamist.

inzivadakilere gelirsek, hikdye nasil
ortaya cikt1?

64 HAYAL PERDESI MART - NiSAN 2017



SOYLESI

Proje bes yil 6nce basladi. Filmin ¢ekil-
digi bolgede blyudim. Avrupanin orta-
sinda ve turizm sagolsun, zengin olmasina
ragmen bolgede -gonillii veya gontlsiiz-
ce- modernlige direnen birkac dag ciftligi
hala mevcut. Ancak bu yerler yakinda yok
olacak. Ben de onlar ortadan kaybolmadan
once kayit altina almak istedim.

Aynm1 bolgede biiyiidiigiinii soyledin.
Filmde otobiyografik dokunuslar var mi?

Otobiyografik bir film yapma niyetim
yoktu ama her filminizde cogu kez kendi-
nizden bir parca bulursunuz. Kii¢iilk ama
modern bir kdyde yasiyordum. Annemse
filmde gordiigtintize benzer bir ciftlikte ye-
tismisti. Cocukken ciftligi devralan dayimi
iki haftada bir ziyaret ederdik. Fazlasiyla et-
kileyici bir yerdi, koydeki hayattan bambas-
ka bir hayat vardi. Senaryoyu yazarken bu
cocukluk anilarimin ¢ok faydasi oldu.

Bolgeyi iyi bilen biri olarak dagda ya-
sayanlarla kasabalilar arasindaki catisma
hakkinda neler s6ylemek istersin? Gercek
hayatta durum nasil?

Bana kalirsa diinyanin her yerinde sehirli-
lerle tagralilar arasinda bir catigma var. Sehir-

liler kendilerini daha akilli zanneder, tasradan
gelenlerse sehirdeki hayat tarzini onaylamaz.
Bu catisma klige ve 6nyargilarla beslenip dur-
madan tekrar eder. Sinema okulundayken
Nuri Bilge Ceylan'in Uzak filmi en begendigim
filmlerden biriydi. Bence benzer bir catigma
vard; bana ve filmime c¢ok ilham verdi.

Tabii, catismanin yaninda -Paola ka-
rakterinde gordiigiimiiz gibi- biiyiik sehre
gitme arzusu var. Yani dag, kasaba ve se-
hir arasinda bir hiyerarsi mevcut.

Evet, insanlar yerlesim yerleri arasinda
hiyerarsi kuruyorlar. Sehir simdi ve gele-
cek gibi goriiliiyor, daglardaki yalnizlik ise
gecmis. Fakat bu bir giin kolayca degise-
bilir, insanlar kalabalik gehirlerden kirsala
geri donebilir. Bence bu ekonomik sartlara
bagl. Insanlar daha iyi bir hayat icin ta-
siniyor veya goc ediyor. Her zaman boyle
oldu, hayatta kalmak i¢in bir tiir dogal ic-
gudii olsa gerek.

Bugiinlerde sadece yaslilar daglarda
yastyor, genclerse biiyiik sehirlere gitmek
arzusuyla kasabadalar. Bu arzu gelenegi
aile iligkilerini etkiliyor, catismay1 daha
da biiylitmiiyor mu?

SINEMA
OKULUNDAYKEN

NURI BILGE CEYLAN'IN
UZAK FILMI EN
BEGENDIGIM
FILMLERDEN BIRIYDI.
BANAVE FILMIME
COK ILHAM VERDI.
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MEKANLARI NASIL TECRUBE ETTIYSEM
OYLE GOSTERMEK ISTEDIM. NIYETIM
ALPLERI SUSLEMEDEN GOSTERMEKTI.

Elbette, bu gelenekleri, topluluk veya aile

tyeleri arasindaki iligkileri etkiliyor. Bazi insan-
lar korkuyor, hicbir seyin degismemesini isti-
yor baskalariysa bu doniisimi bir sans olarak
degerlendiriyor.

Marianne Albert’i dagdaki hayattan uzak
tutmakta 1srar ediyor. Albert ise daga geri
doniip duruyor zira kasabadaki hayata uyum
saglayamiyor. Albert’in annesine, meslektas-
larina, dahasi kendisine yabancilagmasi hak-
kinda ne dersin?

Kaba saba davraniglarina ragmen Mari-
anne’nin kocaman bir yiiregi var, ogluna vadi-
de daha iyi bir hayat sunmak adina kendisini
ve aile gelenegini feda ediyor. Annesinin ve
ciftligin sorumlulugundan azade olan Albert
alisik olmadigi icin yeni kazandig1 bu 6zgtirliik-
le nasil bas edecegini bilemiyor. Her sey duy-
gularini ifade edebilmek i¢in kendi iradenin,
hayallerinin farkina varmakla alakali. Albert,
kendi basina karar vermeyi 6grenmek zorunda;
oysa dagdaki hayatinda Kkisisel tercihlere yer
yoktu. Buysa onu meslektaglarina, vadideki in-
sanlara yabancilastiriyor. Albert, dag ciftligine
doniip duruyor ¢linkli kendisini, agina oldugu
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bu mekanda daha giivende hissediyor. ki diin-
ya arasinda sikismis durumda.

Bana katilir misin bilmem ama daglarla
fabrika seyircide tuhaf bir duygu uyandiri-
yor. Her iki mekan da korkutucu ve tekinsiz.
Karakterler gibi kendinizi oranin bir sakiniy-
miscesine rahat hissedemiyorsunuz. Bu at-
mosferi yaratmadaki amacin neydi?

Mekanlar nasil tecriibe ettiysem 6yle gos-
termek istedim. Glizel goriintiiler gérmeye alis-
kiniz, Alpler deyince de huzurlu manzaralar ve
neseli insanlar bekleriz. Bu goriintiler turistleri
cekmek icin Uretilir, gercek hayati gostermez.
Bazi yerlerde artik yerel halkin kendisi turist
kataloglari icin resim cekiyorlar. Oysa daglar-
da, tas ocaklarinda veya ciftlikte calisiyorsaniz
daglar size engel olur, calismanizi zorlagtirir. Ar-
tik kartpostalda arka plan manzarasi degildir.
Niyetim bu yerleri siislemeden gostermekti.
Tuhaf bir his yaratmasinin sebebi bu olabilir.

Filmde bircok zitlik goriiyoruz: Yaghlarla
gencler, dag ile kasaba, hatta doganin kaosu



ile fabrikanin sterilligi arasinda. Bu karsithk-

lar hakkinda ne sdylersin?

Dogru, ana mekanlar olan ciftlik ve tas oca-
gindan baslamak tizere filmde pek ¢ok karsit-
Iik var. Bir yanda eski ve geleneksel caligma
bicimini, diger yandaysa blyiik makinelerle
yapilan modern caligma bicimini goriiyoruz.
Karsithklan yan yana koymak, seyircinin ilave
anlamlar ¢ikarmasini saglayabilir.

Uzun diyaloglardan kac¢inip sessiz bir at-
mosferi tercih etmenin sebebi neydi?

Dagda yasayan insanlar fazla konusmaz.
Belki de yalnizliktan ve yorucu islerden dolayn.
Ciftligin ritmini doga belirler, calisma stirecleri
her yil aynidir, o ylizden de konusmaya gerek
kalmaz. Ayrica kdyde yasayanlardan biiytik ha-
tip cikmaz. Bu 6zelliklerini dagdan gelmis atala-
rindan almis olsalar gerek. Ben bunu kendi ai-
lemde de gorebiliyorum. En ilgi cekici ve zor is-
lerden biri fazla kelime kullanmadan, gorsel dile
daha fazla 6nem vererek bir hikaye anlatmakti.

FILMDE KARSITLIKLARI YAN YANA

SOYLESI

KOYMAK, SEYIRCININ ILAVE ANLAMLAR

CIKARMASINI SAGLAYABILIR.

Minimalist ve mekanik miizik de bu niye-
ti percinler nitelikte.

Haklisin, birkag ses parcasini “kompoze” ede-
rek minimalist bir miizik Giretmeye calistik. Daha
cok dogal ses kullansak da gizli bir film miizigi
gibi, arka plana yapay ses frekanslari koyduk.

Elestirmenlerden ve seyircilerden nasil
tepkiler aldin?

Gordim ki seyircinin gosterimden sonra bi-
raz zamana ihtiyaci var. Genelde iyi ve tatmin
edici elestiriler aldik. Filmi gosterdigimiz tilke-
ye gore degisebiliyor tabii. Alplere asina olma-
yanlar filmdeki gibi ciftliklerin halen var olup
olmadigini merak ediyor.

Filmlerinin ortak temalar1 var mi1?

Filmlerimin ¢ogu toplumsal veya siyasi ko-
nular etrafinda dolagiyor.

Yeni bir film projen var mi, biraz bilgi ve-
rebilir misin?

Yeni bir uzun metraj yaziyorum, daha baglan-
gic asamasinda. Tek soyleyebilecegim, muhteme-
len Almanya ile Belcika veya Fransa'da gececek.
Bu sefer daglar yok ama sehirler ve sahil var!

»

THE EREMITES

MART - NiSAN 2017 HAYAL PERDESI 67



MALUMATFURUS

Aslan Kral, 1994

DISNEY’IN YETIM
KAHRAMANLARI

NESIBE SENA ARSLAN
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WALT DISNEY, HAYATA ERKEN YASTA ATILMAK VE
KENDI AYAKLARI UZERINDE DURMAK ZORUNDA
KALAN KARAKTERLERIYLE OLUMSUZLESTI.

Disney, Moana (2016) ve Zootropolis
(2016) ile bu yil Akademi Odiilleri'nde
En Iyi Animasyon Kkategorisinde iki
filmle birden yarisiyor. Yagadig1 adayi
kurtarmak icin ailesini arkasinda bira-
karak tehlikeli bir maceraya atilan Mo-
ana ve Zootropolis'te koyiinii ve ailesini
birakip acimasiz bir sehirde ayaklar
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(daha dogrusu patileri) tizerinde kalma-
va calisan Judy ile Disney, alametifari-
kasi haline gelmis bitytime hikayelerine

boylece bir yenisini ekliyor.
Gegtigimiz yil gosterime giren film-

leriyle Disney, bliytime hikayelerindeki

temel unsurdan artik tamamiyla vaz-

gecmis gibi gorliniiyor: anne-babasiz-

lik. Stlidyonun 1937’de Pamuk Prenses
ile baslayan sertiveni, Bambi (1942) ve
Kiilkedisi (1950) gibi ilk donem yapim-
lardan Giuizel ve Cirkin (1991), Alaad-
din (1992), Aslan Kral (1994) ve Tarzan
(1999) gibi filmlere kadar biiylimek,
farklh kisi-zaman-yer-olay fakat benzer
kosullara dayanir. En son Karmakarisik
(2010) ve Karlar Ulkesi'nde (2013) rastla-
digimiz parcalanmis aile ve anne/baba
kayb1 temasinin sebebi Walt Disney’in
hayatini etkileyen bir trajediyle de il-
gili olabilir.

Disney’in Cocuklugu

Walt Disney Animasyon Stiidyo-
lar'nda uzun yillar yapimci olarak
calismis Don Hahn'a goére anne-baba-
s1zligin Disney icin hem pratik hem de
trajik bir anlami var. Pratik bakimdan
aileden kopus, karakterlerin yasadigi
dontisimi en kestirme yoldan sagla-
dig1 icin iki saati bulmayan bir filmi
kolayca kotarmak anlamina geliyor.
Hahn, diger bir sebebi Disney’in annesi
Floranin ani 6limiine bagliyor. Pamuk
Prenses ile buyiik bir basar yakalayan



Moana, 2016

Oyuncak Hikdyesi, 2010

Disney, evliliklerinin ellinci yildontima
hediyesi olarak anne ve babasi Flora
ve Elies’a bir ev satin alir. Evdeki eski
1sitma sistemi de gaz yakitla ¢alisan bir
kazanla degistirilir.

Tagindiktan bir ay sonra Flora yeni
kazanin duman kacirdigindan Walt’a
bahseder. Isciler gerekli bakimi yap-
sa da kazan duman kacirmaya devam
eder. Bir sabah yardimei kadin eve gel-
diginde kar1 kocay1 baygin halde bulur.
Elias kurtulsa da Flora zehirlenerek
hayatini kaybetmistir. Walt Disney,
hayatinin sonuna kadar bu olayin et-
kisinden kurtulamaz. Olimiine kadar,
hayata erken yasta atilmak ve kendi
ayaklari {izerinde durmak zorunda ka-

lan ama hep mutlu bir sona kavusan
karakterleriyle yillara meydan okuyan
ve hemen bir “Disney filmi” olarak ta-
ninabilen onlarca animasyon ve bini
askin projeye imza atar.

Pixar’a Disney Dokunusu

Parcalanmis aile, sadece Disney'in
kendi yapimlarinda degil el attig1 isler-
de de karsimiza cikan bir tema. 1995’te
Disney’in lojistik ve teknik destegiyle
hayat bulan, Pixar yapimlarinin oncii-
st Oyuncak Hikdyesinde Andy'nin ai-
levi durumu serinin biitiin filmlerinde
gizemini az ¢ok korur. Sadece annesini
gordiigimiiz, yeni bir eve taginmak zo-
runda kalan ve kendisine bir de yavru
kopek alinan Andy’nin babasi izerine

MALUMATFURUS

tlrli teoriler gelistirilmis, Andy'nin bo-
sanma stireci yasayan bir cocuk oldugu
konusulmustu.

Oyuncak Hikdyesi 3'in yonetmeni
Lee Unkrich bir soylesisinde, hikayenin
basindan ailenin baba figlirli olmadan
tasarlandigini, ama babanin yoklugu-
nu konugmadiklart ve bunun hikaye
icin bir anlaminin da olmadigini soyler.
Pixar'in bu tercihinde Disney’in katkisi
nedir tam olarak bilinmese de anne-
babasizligin, Disney yapimlarinin da
Otesine uzandigl ve animasyon anlati-
larinin vazgecilmezi oldugu acik. m
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ACIK ALAN

YUKSEL AKSU
FILMLERINDE
YERLILIK

BUSRA PARCA

W/

YUKSEL AKSU FILMLERINDE
KARAKTERLER, BIRBIRINE ZIT
GORUNSE BILE BELLI ORTAK
DEGERLER UZERINDE UYUM VE
UZLASI SAGLAR.

Yiksel Aksu filmleri, konu itibariyle
farkli hikayeler anlatsa pek cok acidan
birbirine benzer. Basrol oyuncusu (Tu-
ran Ozdemir) haric, oyunculuk deneyi-
mi olmayan Mugla halkinin rol aldigi ilk
filmi Dondurmam Gaymak (2005) bege-
niyle karsilanmig ve hem yurt ici hem
yurt disinda odiiller toplamisti. Yonet-
men bir sonraki filmi Entellkdy Efekoy’e
Karst (2011) ile Iftarhk Gazoz'da (2016)
benzer bir islubu, profesyonel oyun-
cu ve ekibin katkilariyla stirdiiriir. Bu
ti¢ film, yonetmenin Anadolu’ya, belki
sadece Ege halkina, dair genel izleni-
mini gosterir niteliktedir. Dondurmam
Gaymalk’in “Her insan bir rolii mitkem-
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mel bir sekilde oynayabilir, kendini”
climlesiyle acilmasi, filmde vyer alan
oyunculardan bahsettigi kadar yonet-
menin oto-portresi gibidir.

Aksu, swradan

hikayelerini minimalist denebilecek bir

insanin  giindelik

tarzda anlatirken, mesajlarini mizahi bir
dil Gzerinden aktarir. Filmlerinde bii-
tiin bir Anadolunun tasvirinden ziyade
belli bir kesime, bilhassa kendi yasadigi
mahalleye dair izlenimlerini sunar. Bu
mahalleyi meydana getiren karakterler
birbirine zit gorlinse bile belli ortak de-
gerler izerinde uyum ve uzlasi saglarlar.
Yonetmenin Uc¢ filminde de rastladigi-
miz ana unsurlardan biri kéytn ima-

midir. Yesilcam sinemasinda siklikla
karikattlirize edilmis kati, yobaz, isini
bilir tiplemeden farkli olarak, koylule-
rin benimsedigi, iclerinden biri olarak
g6rdiigi bir hoca temsilinden bahset-
mek mimkiindiir. Kéytin imami dini ve
milli duygularin biitiinlestigi 6nemli bir
sembole dontisse de kati bir otorite ola-
rak gortilmez. Soz gelimi Iftarlik Gazoz'da
(2015) teravih namaziyla futbol maginin
ayni saate denk gelmesi tizerine koy
ahalisi imamla pazarhiga girisebilir, o
kadar ki imamin kendisi de topluluga
katilir. Mahalleyi bir arada tutan dini de-
gerler sosyal baskidan ziyade koyliilerin
kendi dilinde yeni bir forma btirtinerek
ortak bir tavra doniismus gibidir. Mesela
ezanin okunmasi sirasinda miizik sesi-
nin kesilmesi, ickilerin gortinmeyecek
sekilde kaldinlmasi imamin denetimi
dogrultusunda degil koyliilerin ortak
kabuli tizere gerceklesir.

Yonetmen, Cumhuriyet’in ilanin-
dan sonra imamin toplumdaki konu-
muna karsit olarak tretilen aydin 6g-
retmen tiplemesi yerine, sosyalist bir
karakter koymayi tercih eder. Okumus,
“asin” diisincelere sahip, cabuk sinirle-
nen, deli ile akilh arasi goriilen sosya-
list karakterler bir yaniyla dini ve milli
degerlerini bilen yerli ve bizden biridir.
Sozgelimi Entelkdy Efeldy’e Karst'da eko-
lojik litopyasini gerceklestirmek tizere
koye disaridan gelip yerlesen Entelkoy-
liler ile bolgenin yerlisi Efekoyliiler ara-
sinda ¢ikan catismay1 bu minvalde oku-
mak mumkindir. Koylilerin anarsist
olmakla sucladig1 Entelkoyliilere karst
koytin yerli sosyalisti Asir1 Mustafa
care olarak goriiliir. Yonetmenin yerellik
vurgusu son filminde de devam eder.
Yetmiglerin siyasi ortamini yansitan
Iftarlik Gazoz'un sosyalist figiirii Hasan,
yerli oldugu kadar din ile de barngsiktir.
Coca Cola yerine Cibar Kemal'in gazozu-
nu tesvik ederek yerli sermayeye destek



Entelkéy Efekoy'e Karst, 2011

olan, La fontaine okumak yerine milli

bir yazar olarak gérdiigli Ezop'un ma-
sallarini savunan Hasan, Islam inanciy-
la kendi ideolojisi arasinda baglantilar
kurar. Hz. Peygamber’in de devrimci ve
ezilenlerle beraber olusunu ¢rnek verir,
ancak koylilerin oruc tutmasini sinifsal
konumlarindan otiirt gereksiz bulur.

Bir bagka ortak nokta ise hem ima-
min hem sosyalist karakterlerin koylii-
lere biling kazandirma cabasidir. Iftarlik
Gazoz'da bilince sahip olmak meselesi
cocukluktan vyetiskinlik evresine ge-
¢cen Adem karakteri tizerinden ele ali-
nir. Hem koylin imami hem Hasan i¢in
bilin¢ insani hayvandan ayirir, esref-i

ACIK ALAN

mahlukat olmanin temel kosuludur.
Fakat imama gore nefis iradesi ve iba-
det sorumluluguyla kazanilan biling,
Hasan’a gore emek ve sinif bilinciyle
aciklanir. Adem ise her iki karakterden
ayni derecede etkilenir. Ote yandan
ustasi Cibar Kemal, Adem'’i deyim ye-
rindeyse bu iki goristin ortasina ikna

o

etmeye caligir. “Agiriliga” karsi duyulan
korkunun recetesi olarak “Allah diinya-
y1 yaratmis, Atatiirk vatani kurtarmig”
diyen Cibar Kemalin tavr koylilerin
genel tavrini yansitir. Adem i¢inse soru-
nun cevabi tam olarak verilmediginden

bilincaltindaki catisma devam eder.

Yiiksel Aksunun filmlerinin basarisi
koyt olusturan bu unsurlarin toplum-
sal bir karsiliginin olmasi ve yasadigi
mahalleyi iyi okumasidir. Taban tabana
zit gortlebilecek karakterler tizerinden
din ve ideolojinin gtindelik hayattaki
kurgulanisi ve ortak bir deger olarak do-
nistiraliist tic farkh hikdyenin ve yo-
netmenin esas meselesi gibidir. m
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BELGESEL ODASI

UMUT SRVASTAN

SOYLESI: HILAL TURAN

Suriye krizi, yasamlarint kaybeden, go¢ etmeye mahk{m birakilan
milyonlarca insanla, halen agik bir yara gibi sizZlamaya devam
ediyor. Krizinilk anindan beri agik kapi politikasi uygulayan tlkemiz
disinda diinya bu éykuye kor, sagir, dilsiz. Yeni diinyanin "yersiz
yurtsuzlarina” ikinci vatan olan ulkemizde yazilan kardeslik
destanini hafizaya alan yapimlar ise yok denecek kadar az. 4.
Uluslararasi Bogazici Film Festivalinde gosterilen Ozgiirliige
Kagis belgeseli bu acigi kapatacak, nitelikli bir caba olarak éne
cikiyor. Ozgiirliige Kacis' yonetmen Eray Demir, yapimcilari Aynel
Hayat ve Yasemin Demir ile konustuk.

ERAY DEMIR istanbul dogdu. istanbul Maltepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nden
mezun oldu. Sonrasinda profesyonel meslek hayatina basladi. Reklam ve lansman film-
leri cekti. Ozgiirliige Kagis filmi ynetmenin ilk uzun metrajidir.
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Ozgiirliige Kacig’ta bavullarina
umutlarim1 alip yola diisen Suri-
yelilerin Oykiisiine odaklaniyor-
sunuz. Nasil karar verdiniz bu fil-
mi cekmeye?

Aynel Hayat: Suriye Savagi altinci
yilina giriyor. Suriyeli misafirlerimizin
hepimizin hayatinda ciddi yeri var ar-
tik. Belgesel fikrine karar vermeden
once medyada tarama yaptik, televiz-
yon programlari ve haberler icin hazir-
lanmis kisa videolar disinda ciddi bir
Suriye belgeseli yapilmadigini gordik.
Gordik ki savagt ve savasin izlerini
silmeye calisan tlkemizin, halkimizin
cabalan pek anlatilmiyor. Ulke olarak
¢cok sey yapiyoruz, uretiyoruz, miica-
dele ediyoruz fakat anlatamiyoruz, an-
latacak enstriimanlar kullanamiyoruz.



Dlinyada algilar gorsel sanatlar tizerin-

den ilerliyor. Bu bizim i¢in bir motivas-
yon oldu, on yildir Uirettigimiz biittin
islerde oldugu gibi elimizi tagin altina
koyduk ve projeyi gelistirmeye bagla-
dik. Belgeselimizi izleyenler; Ttirkiye'de
Suriyeliler i¢in gida, barinma, egitim,
saghk, kiiltiir dahil her tirld imkanin
sunuldugunu, goc dalgasi icinde tilke
ve birey olarak ne kadar sagduyulu
yaklastigimizi gorebildiler. Gelen tepki-
ler ¢cok glizeldi.

Her bir Suriyeliden sevdikleri-
ne, vatanlarina duyulan 6zlemle
dolu hikayeler dékiilityor. Ozgiir-
liige Kagig’ta onlardan biri olan Ali
Saho’yla baghyor. Sizi Ali Saho’yla
bulusturan ne oldu?

AYNELHAYAT, YASEMIN DEMIR, RUASERAVIDEN

Eray Demir: Esini ve yedi cocugunu
Ege Denizi'nde kaybeden Ali Saho'nun
yasadiklari, pek ¢ok Suriyeli kardesimi-
zin hikayesine dikkat kesilmemizi sag-
lad1. Bir merkez nokta oldu bizim igin.
Ali Saho'nun hikayesi, Suriyeli milteci-
lerin tim hikayelerinden iz tasiyordu.
Go¢ dalgasini, yasanan travmalar ve
onlara kapilarini acan, elindekileri pay-
lasan Turkiye'yi, onun hikayesi tizerin-
den anlatmaya karar verdik.

Belgeselde miiltecilere el uzatan
STK’lardan miiltecilerin kendile-
rine kadar pek cok kisiden goriis
aldimiz. Biraz cekim siirecinden
bahsedebilir misiniz?

Yasemin Demir: Belgesel, gorsel sa-
natlar icinde gercegin oldugu gibi goriile-
bilecegi bir tir. Ama bunu nasil verdiginiz
onemli. Olusturdugunuz gorsel dil gercegi
ajite etmemeli, insanlarin ve olaylarin ha-
kikatine yaklagtirmali. Roportaj yaptigi-
miz aileler, cocuklar, kadinlar, sanatkarlar,
askerler, tilkesinden uzakta ama gliven
icinde yasayan insanlar hicbir baski al-
tinda kalmadan bizimle konustular. His-
lerini paylastilar ve savas, olum, kayip,
aile gibi kavramlar yeniden tanimladilar.

BELGESEL ODASI

SESLESENNARRATED 1
OKAN BAYULGEN

OZGURLUGE KAIS

ONLAR ZULKSGN VE MIRIAMETSLZ I BTN viczwemie ooo0um

0ZGURLUGE
KACIS, SAVAS TUM
YIKICILIGIYLA DEVAM
EDERKEN SURIYE'YE
GIRIP DURUMU
ORADAN GOSTEREN
ILK YAPIM.

Her bir roportaj belgeselin icine acilan
bir pencere oldu. Kurumlar ve STK’lar bi-
zim icin ikinci siradaydi. Onlarin degerli
cabalanm gostermek istedik. AFAD, THH
ve Kizilay Suriyeliler icin yapilan yardim
faaliyetlerinde bagrolde. Ciddi yatirimlari
ve destekleri var. Bunlardan bahsettik ve
kurumlarin genel bagkanlarindan ropor-
tajlar aldik. Agirhk miilteci kardeslerimiz-
den yana oldu, hi¢bir seyin onlarin 6niine
gecmesine izin vermedik.

Belgesel cekimleri icin kamplar
ziyaret ettiniz. Sizi en cok etkile-
yen ne oldu?
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ROPORTAJ YAPTIGIMIZ
MULTECILER SAVAS,
OLUM, KAYIP, AILE GIBI
KAVRAMLARI YENIDEN
TANIMLADILAR.

Y.D: Secmek zor, hangisini soyle-
meliyim, bilemiyorum. Suriye’'de Azez
bolgesindeki IHH kampinda bir répor-
taj beni ¢ok etkilemisti, cocuklar1 ve
torunlariyla birlikte kampta kalan bir
baba, savasi torunlarina anlatmasina
gerek kalmayacagini ctinkii bitmeye-
cegini, Allah’a sigindiklarini soylemisti.
Insallah bu belgeselle herkesin gozden
cikardigl insanlara umut olabiliriz. Ba-
zen gercegin bizzat kendisi de umuttur,
bunu yakalamak istedik.

E.D: Saninm Suriye siirini gecer-
ken hissettiklerimi soyleyerek basla-
maliyim. Yilbagi arifesiydi, insanlar
evlerinde tatil hazirliklar yaparken biz
savas bolgesine gidiyorduk, bdlgenin
tekinsiz sokaklarin asip THH kampina
ulasana kadar pek cok koseden gectik.
Bu yolculuk, basindan sonuna kadar
hem belgeselde hem hayatlarimizda
unutulmaz bir yer aldi. Planimizda Rua
ile roportaj yoktu, annesi ve babasiyla
birer kayit almistim. Ancak onu hah
tezgahinda gordigimde mutlaka on-
dan birkac s6z duymak istedim. Iyi ki
yapmisim diyorum, roportajda anlat-
tiklarn Rua'y1 yillardir goremedigi abla-
s1 ve yegeniyle bulusturdu.

Belgeselin galasinda Rua ailesiyle
bir araya geldi. Nasil gerceklesti
bu kavusma?

A.H: Eray'in bahsettigi gibi Rua r6-
portaji etkileyici sahnelerdendi. Izleyip
aglamamak miimkiin degil. Savagin agir
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izleri bir cocugun agzindan ancak bu ka-
dar plansiz, dogaclama cikabilirdi. Bunu
yansitabildigimiz icin mutluyum. Zira
belgesel savas ylziinden birbirinden
ayn diigen kardesleri bulusturdu. Sayin
Emine Erdogan Hanimefendinin deste-

giyle Rua ve ailesini galada bulusturduk.
Mithis bir andi, Rua boyle bir bulusma
beklemiyordu, ablasini, yeni dogmus ye-
genini ve enistesini kargisinda gormesi
belki savas basladigindan beri hayatin-
daki ilk bliytik mutluluk oldu.



Trajik bir konuyu ele alsa da filme
umut hakim. Belgesel dilinde ne-
lere dikkat ettiniz?

E.D: Burada roportajlarimizda kul-
landigimiz dil ve sorular etkili oldu.
Insanlara umuttan bahsederseniz bunu
konusmak isteyecekler. Cocuklarina,
torunlarina savasi degil, barisi, umudu,
baglarina gelen glizellikleri anlatmak
isteyecekler. Tlrkiye’de gliven icinde
gecirdikleri zamami umuda hazirhk
olarak gordiiler ki umuttan bahsettiler.
Ozellikle gencler savas psikolojisinden
kurtulmanin yollarini ariyorlardi. Mii-
zik gruplari kuranlar, bildiklerini ken-
dinden kiictiklere 6gretmeye calisanlar,
egitimine devam edenler ve evlenen-
ler... Hayat devam ediyor ve hem kamp-
larda hem de disarida Suriyeli mul-
teciler maddi beklentileri olmaksizin
evleniyorlar. Sevgi, aile, cocuk sahibi
olmak, onlar icin umut kaynagi. Haya-

ta tutunmaya calisanlar en biiytik giicii
yine insandan, birbirlerinden aliyorlar.
Ulkemizin insanlan ve hosgorisi de
ikinci bir umut kaynag Suriyeliler icin.
Bunu cekim i¢in gittigimiz her sehirde
hissettik. Misafirperverlik bizim genle-
rimizde var.

Yapim siirecinden bahsedebilir
misiniz? Hangi kurumlardan des-
tek gordiintiz?

Y.D: Cekimler kapsaminda Istan-
bul, Izmir, Hatay, Kilis, Antep, Urfa'daki
barinma merkezlerinde ve halkin ara-
sinda yasayan Suriyeli misafirlerimizin
hayatlarina konuk olduk. Belgeselimizi,
bu alanda yapilmis calismalardan ayi-
ransa savasin tim yikiciligiyla devam
ettigi Suriye’ye girip durumu oradan da
gormeyi basaran ilk yapim olmasi.

Yapim ekibi olarak on bes kisiydik
ve iki ay stiren zorlu cekim kosullarini

BELGESEL ODASI

TURKCE, ARAPCA
VE INGILIZCE ARSIV
NITELIGINDE BIR
CALISMA OLMASINA
GAYRET ETTIK.

asip tamamladigimiz belgeselde kirk
bes kisiye mikrofon uzattik. Tirkee,
Arapca ve Ingilizce olarak tiim diinya-
ya ulagtirabilecegimiz arsiv niteliginde
bir calisma olmasina gayret ettik. Bu
kapsamda calismamizi destekleyen T.C.
Bagbakanlik Tanitma Fonu'na ve bize
kapilarnini acan AFAD, Kizilay ve THH
ekiplerine ayrica tesekkiir ediyoruz.

Tiirkiye en fazla miilteci barindiran
iilke. Bu konuda simdiye kadar iire-
tim yapilmamasini neye baghyor-
sunuz? Yapim siirecinde herhangi
bir zorluk yasadimiz mi?

A.H: Bir meselenin icinde yagarken
ondan bahsetmek, gérmek, fark et-
mek zor bunu kabul etmek lazim. Ama
imkansiz degil. Savas biterse ve Uze-
rinden zaman gecerse belki ¢cok hikaye
anlatilacak. Ama artik glindemin bir
tweet’le degistigi giinimiizde 6nemli
olan ani yakalamak, bir seyler olurken,
bitmeden evvel olan biteni anlatmak.
Iste bu belgeselimizin en biiyilk zor-
lugu ve farki diyebilirim. Ekip olarak
insan hikayelerinin pesinden gittik, “o
anlara” odaklandik. Yapilanlari, hisleri,
hayalleri, kurguya firsat vermeden ol-
dugu gibi yakalamaya gayret ettik.

Filmin bundan sonraki gosterim

plan1 nedir?

A.H: 2017 Istanbul Film Festivalinde
gosterilecek. Ayrica TRT'de izleyiciyle bu-
lusacak. Gosterim duyurular, @Ozgurlu-
geKacis_ tizerinden takip edilebilir. m
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MELTEM ISLER SEVINDi
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Saban denince herkesin aklina
stiphesiz Kemal Sunal gelir. Peki, he-
men herkesin bildigi bu karakter ilk
olarak Kemal Sunal’la mi1 bagladi, daha
onceden bir Saban karakteri var miy-
di, eger varsa bu karakterin mimarn
kimdi? Hafizalara kazinan bu karakter
ilk hangi filmde nefes almaya basla-
mist1? Bu sorulardan yola cikarak Sa-
ban karakterinin izini stirdiigimiizde
kendisiyle Kemal Sunal’dan cok daha
onceleri karsilagiyoruz: Tirk sinemasi
icin bile erken bir donem sayilan elli-
lerin basinda Saban Cingeneler Arasin-
da (1952) filminde.

Sinemacilar doneminde film en-
distrisine dahil olup film yapmaya
baglayanlarin bir kismi hentiz sinema
sanatinda yetkin degildi. Bu yiizden
sinemaya en yakin sanat dali olan ti-
yatrodan beslenmeye caligiyorlard.
Her ne kadar tiyatrocular devrinin ka-
pandig1 distiniilse de filmlerde tiyatro
etkisi stirdil. Bu dénemde film yapma-
ya basglayan Semih Evin de tiyatronun
etkisi altinda kalanlardandi. Senaryo-
sunu yazdig1 ya da yonettigi filmlerde
teatral Ogelerden faydalandi. 1952'de
senaristligini, yapimciligini ve yonet-
menligini yaptig1 Saban Cingeneler Ara-
sinda bu filmlerden biri. Saban ismine
bir komedi unsuru olarak ilk kez bu
filmde rastlanz. Filmde bir ¢ingene ki-
zina asik olan Saban’in basindan turli
tlrlt komik olaylar gecer. Donemin ko-
medi oyuncularindan Orhan Ercin’in
canlandirdig1 Saban saf, kandirilmaya
misait, komik bir karakterdir. Ayni
zamanda Ercin, kocaman agzi, saskin
sagkin giilisi, anlamsiz bakislart ve
cocuksu tavirlariyla Saban’a kendin-
den ozellikler katar.



Hababam Swifi Uyanyor, 1976

TSA Arsivi

1' KEMAL SUNAL

Saban Cingeneler Arasinda ile Evin,
Saban karakterinin prototipini olusturur.
Film vizyona girdigi donemde olumlu
tepkiler alir ancak Saban karakteri {ize-
rinden bir devam filmi uzun stire Evin'in
filmografisinde yer almaz. 1973 yilina
geldigimizde ise Saban Istanbul'da filmi
ile Evin, karakteri tekrar senaryolagtirir.
Bu kez Saban’1 usta oyuncu Miinir Oz-

DEFMEYALMZ it e seoen
[NCER CENMEZ E—mm F.SEREN
ALl ZEN . SARDET BHREEE CAMST EMEIN

kul canlandirr. Bu filmle beraber Saban,
Anadoluly, halkin icinden, safligiyla her-
kesi kendine gtldiren bir karaktere evri-
lir. Daha sonraki yillarda Evin'in filmog-
rafisinde baska bir Saban filmine rast-
lanmaz. Ancak Ertem Egilmez Saban’dan
etkilenmis olacak ki Evin'in olusturdugu
bu karaktere filmlerinde yer verir. Ni-
tekim Hababam Sufi (Ertem Egilmez,

RETRO

SABAN KARAKTERININ
121 SURULDUGUNDE,
KEMAL SUNAL'DAN
COK DAHA ONCELERE
GITMEK GEREKIR.

1975) filminde Kemal Sunalin ilk kez
canlandirdig1 Saban karakteri ile Evin'in
filmlerindeki Saban birbirlerine ikiz kar-
des gibi benzer. Karakterin 6zglinlesmesi
ve zamanla farklilagmasi Kemal Sunal'in
oyunculugundaki ustalik ve oynadigi se-
naryolarin yol haritasini degistirmesiyle
gerceklesir.

Hababam Swifi ile hayatimizda yer
eden Saban’in -sanilanin aksine- Rifat
llgaz'in kitabinda yer alan Saban ile
pek benzerligi yoktur. Tlgaz’in eserinde
karakter, cok caliskan oldugu icin ken-
disine “inek” lakabi takilmigtir. Ayni
zamanda ice dontik, asosyal bir karak-
terdir. Filmdeki Saban’i su diyalogla ta-
niyabiliriz:

-Guditk Necmi: MO606!

-Inek Saban: Ulan!

-Kel Mahmut: Kim o inek?

-Inek Saban: Benim efem.

-Kel Mahmut: Ya, memnun oldum.
Neden inek diyorlar sana, cok mu ca-
liskansin?

-Ogrenci: Hocam onun caliskanhgi
inekliginden degil.

-Gudik Necmi: Dogustan Hocam.

-Kel Mahmut: Peki, niye bu yasta
hala lisedesin?

-Inek Saban: Hocam benim pesimi
kizlar birakmiyor da. Vahsi bir cazibem
varmis.

-Gliditk Necmi: Inek cazibesi.
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Saban 0glu Saban, 1977

RETRO

Ticari filmler yapan Ertem Egilmez,
bltin filmlerini gidip sinemada izler
ve seyircinin nabzini tutar. Bu sayede
seyircinin Kemal Sunal’a ¢ok giildigi-
nl fark eder. Fiziki yapisi, mimikleri,
kendine has giiliisiiyle Kemal Sunal oy-
nadig1 karakterlere kendi kisisel 0zel-
likleriyle can verir. Kemal Sunal'in bu
ozelligi ve Ertem Egilmez’in ticari zeka-
s1 birlesince ortaya Hababam Sinifinda-
ki Inek Saban karakteri cikar. Boylece
1975 yilinda Saban ismi Kemal Sunal’la
beraber hafizalara kazinmir. Artik Turk
sinemasi tarihinde Sabanh filmler do-
nemi baglar dersek abartmis olma-
yiz. Zira 1976'yva gelindiginde Kemal
Sunal'in oynadig1 alt1 filmden tctinde
ismi Saban’dir. Saban olmayanlardaysa
aslinda yine Saban’dir ¢linkd filmlerin
hemen hepsinde ayni prototip tizerin-
den bir oyunculuk goriiliir. izleyici aym
karakteri sikilmadan farkli hikayelerde
izler ve artik Kemal Sunal'in Saban ol-
duguna inanir. Filmdeki isminin ya da
hikayenin ne oldugunun artik bir 6ne-
mi yoktur. Nitekim Atla Gel Saban'da
(1984) filminde Kemal Sunalin adi Ni-
yazi olmasina ragmen filmin adinda
Saban ismi gecer. Ayni zamanda Gerzek

78 HAYAL PERDESI MART - NiSAN 2017

AYDEMIR AKBAS
CANAN PERVER 4§

ADILE NASIT

| SEN
SEMRA ERIKMAN BOLEP
HIUSEYIN KUTMAN DEFNE YALNIZ
Yonetmen 0zCAN OZGOR

MERIH FIRAT e
=i TEMEL GURSU -
Saban’da (1980) Kemal Sunal, Osman
ve Niyazi isimli iki karakteri canlandi-
rir ama filmin adindan da anlasilacag:
tizere o ne Niyazi ne de Osman’dir.

Sakarliklarina, safligina ve ¢ocuk-
suluguna giildiigimiiz Saban yetmisle-
rin sonlarina dogru halk kahramanina
dontistur. Natuk Baytan filmleriyle bas-
layan bu furyada Saban sansi sayesin-
de tiim kotiilerin tistesinden gelir. D6-

nemin siyasi olaylarinin toplum tize-
rinde olusturdugu kaygi Saban filmleri
sayesinde bir nebze azalir. Saban tim
iyiler icin agalar, bankerler, kabadayi-
lar, hatta apartman yoneticileriyle bile
safliginin verdigi gli¢c ve cesaretle basa
cikar. Halkin goziinde artik bir stiper
kahramandir. Boylece Saban karakteri
abstrt komedinin vazgecilmezi olur.
Boylece Sunal, seksenli yillarda yasa-
nan sinema krizinden en az etkilenen
oyuncu unvanini kazanir. Her ne kadar
Saban olmaya aday baska oyuncular
tirese de hic kimse Sunalin tahti-
ni sarsamaz. Ayni donemde Aydemir
Akbas Sabancik (1982) filminde Saban
roliiyle izleyici kargisina ciksa da film
istenen etkiyi gosteremez ve tek dene-
meyle kalir. Aslinda Aydemir Akbag'in
Saban roliinde yer aldig1 erotik filmler
furyasindan Yedi Yiirekli Saban (1978)
diye bir film daha vardir ama tamamen
donemin popiiler karakterinin adini
kullanmaya yonelik bir denemedir.

Kemal Sunal usta oyunculugu ve
dogal haliyle kendisine bicilen Saban
rolint tasiyabilecegi en tst noktaya
tasir. Ik olarak Orhan Ercin’in oyun-
culuguyla dogan tipleme Sunal'in ken-
dinden kattiklariyla 6zgiin bir tipe evri-
lir ve hafizalarda o sekilde kalir.
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SEVIDCOLAK
FILM TEK MEKANDA
GECECEK

SOYLESI: AYBALA HiLAL YUKSEL

OYUN (2010], KARAKAR (201 1),
SERENDER [2014) GIBI KISA
FILMLERIYLE TANINAN SEYID COLAK
ILK UZUN METRAJI KAPANICIN
YOLA CIKTI. KULTUR BAKANLIGI'NCA
YAPIM DESTEGINE LAYIK GORULEN
FILMLE ILGILI ILK IPUCLARINI,
HIKAYEYI NASIL GELISTIRDIKLERINI
VE PRODUKSIYON ICIN FIKIRLERINI
YONETMEN COLAK'TAN DINLEDIK.
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Kapan ilk uzun metrajli filminiz olacak.
Geldiginiz asamada, kisa ile uzun metrajin
siireclerini kiyaslayabilir misiniz?

Ikisinin de kendine has tath bir telasi var.
Bu sinemay1 ne kadar sevdiginizle alakal. Kisa
filmlerin ¢aba ve efor sarf edilerek tiretilen isler
oldugunu biliyorum. Henliz yolun baginda bu
stirecten sikilip, farkli kulvarlara gecen arkadas-
larla karsilastim. Eger kisa film esigini atlatirsa-
niz uzun metraj icin iyi bir birikim yapmissiniz
demektir. Her ikisinin de sonunda mutluluk var.
Urettiginiz isi seyretmenin mutlulugu. Iyi ya da
kot olmus fark etmez. Kendinizi gelistirerek
yol aldiginiz denemeleriniz zaten sonunda dise
dokunur isler olacaktir. Uzun metraj icin konus-
mak icin heniiz erken ama simdiden ¢ok heye-
canli oldugumu belirtebilirim.

Kapan’dan bahseder misiniz?

Kapan Beysehir Golu icinde yer alan otuz-
kirk haneli Mada Adasinda geciyor. Gl buz
tuttugunda adaya kurt geliyor ve orada bulunan
insanlarla yagam mticadelesi veriyor. Ada halki
bu tehditkar hayvana kendilerince hakli neden-
lerden otlirli cok da misafirperver davranmiyor
ve catisma baghyor. Bu catisma ayni zaman-
da karakterlerin i¢ diinyasini ortaya c¢ikaracak
olaylara da zemin hazirhiyor.

Filmin tiirii ne olacak?

Film gizem barindiriyor, ayni zamanda tadin-
da bir dram olacak. Abartisiz gerilim atmosferi de
mevcut. Bu Uc¢ tlirtin i¢ ice gecmesinden olusuyor.

Hikayenin ¢ikis noktasi neydi?

Atlas dergisinin bir sayisinda Mada Adasrndan
haberdar olmustum. Konumu, hikayesi, insanlara
sundugu hayat bicimi beni cok etkilemisti. Kisa
film cekerken uzun metraj hikayeleri yaziyor-
dum, onlarca hikayeyi rafa kaldirdim. Sonunda
Mada tzerine yazdim ve bunu gelistirdim. I¢ime
sindi ve senaryolagtirma karari aldim.

Film simirlanmis bir mekanda gececek o
hilde, ada disina ¢ikacak misiniz?



Sadece bir sahnede digariya cikagiz, o da ¢ok
6zel bir mekan olacak. Buradan soylemek istemi-
yorum. Genel anlamda kistirilmighgi verebilmek
icin adadan ¢ikmak ya da kars: tarafa gegmek
dogru olmazdi. Hep adada kalmak istiyorum.

Senaryoyu Giiven Adigiizel ile kaleme al-
diniz. Nasil bir ¢calisma yiiriittiiniiz?

Guven Adiglizeli edebiyat dergilerinden ve
kitaplarindan epeydir taniyorum. Bazi vesilelerle
tanigma imkanim oldu. Cok fazla ortak yoniimii-
ziin oldugunu fark ettim, arabesk haric. Diinyaya
bakig acimiz -ki bu benim icin en 6nemli nedendir-
sinemaya bakisimiz, olaylar yorumlayigimiz vs.
hemen hemen ayni ctimlelerde bulusabiliyorduk.
Bir glin cok da diisinmeden “hikayem var, birlik-
te senaryolagtirabilir miyiz” diye sordum ve stire¢
baslamis oldu. Guven Istanbul disinda yasadig
icin sahneler tizerine telefonda saatlerce konusu-
yorduk. Daha sonra kagida geciriyorduk. Gliven'in
ozellikle diyaloglarin kurulmasinda basarili oldu-
gunu belirtmek isterim. Bundan sonra devam
edecegimizi diistinityorum. Bu birlikteligin gtizel
islere vesile olacagini timit ediyorum. Senaryo
Uzerine yonetmen arkadaslarim Alpgiray Ugurlu

ve Koray Sevindi'yle calismalar yaptik, onlarin da

epey katkisi oldu. Filmin yapim asamasinda da
birlikte olacagiz.

On hazirhkta hangi asamadasiiz? Oyuncu-
lar ve film ekibi belli oldu mu? Kimlerle ca-
lisacaksimiz?

Kiltiir Bakanhigi'ndan destek aldiktan sonra
calismalan yogunlastirdik. Simdi oyuncu ihti-
malleri tizerinden hareket ediyorum. Belirledi-
gim baz1 oyuncular icin tiyatrolarn takip ediyor
ve filmleri defalarca seyrediyorum. Ekip olustu-
rurken de ayni hassasiyeti goz 6ntinde bulundu-
racagim. Detayl arastirmalar yapiyorum. Cin-
kil set hem doga sartlart hem de mekan olarak
zorlu gececek. Bunu goze alabilecek arkadaslar
olmaly, yar1 yolda birakilmak istemiyorum.

Cekimlere ne zaman baglayacaksiniz, filmi
ne zaman tamamlamayi planliyorsunuz?

2017 Ekim ayinin sonuna dogru seti kurmay1
planhyoruz. Kasim sonuna dogru bitirmek istiyo-
ruz. Filmde iki mevsim var; sonbahar ve kis, bu
mevsimlerin 6zelliklerinden faydalanacagimiz
icin bu tarihler uygun diye diigstintiyorum.
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Bir Zamanlar (Once, 2007) Irlandali yonet-

L1 H = - men John Carneynin filmi. Dublin'de gecen
hikayeyse hayli tanidik. Hayat mesgalesi arasin-

da insanlara bir nebze olsun nefes aldiran sokak

mizisyenlerinden biriyle hayatin kendisini bas-

ka bir memlekete stirtikledigi gogmen bir kizin

karsilagmasini ve neticesinde gelisen olaylari

anlatir. Filmde bu ikilinin albiim ¢ikarma serti-

veni samimi ve gercekei sekilde islenir. Glinde-

RUVEYDA TEMEL lik hayattan bir kesit sunan film, odak noktasina

aldig1 miizikle sevginin, dostlugun ve umudun
en saf halini yansitir.

B/R ZA MA NLA R’ S U KA K iletisim Vasitas1 Olarak Miizik
M UZlSYE N | B | R ADAM LA Insanlar duygu ve ldu'suncelerini i.fade etme,
G O [: M E N B | R K A D | N | N baskalariyla paylasma ihtiyaci duyar. Insan fitra-

tindan gelen bu hal, konugulan dille sinirlandiri-

KARS | LAS MAS | N | VE lamaz. “Gizli anlagmalar sistemi” olan dil mera-

min genis kitlelere aktarilmasinda yetersiz kalir.

N ET' [: ES | N D E G E |_| S E N Clinkil bunun icin dil yetkinligine sahip olunma-

s1 ve konusulan dilin herkes tarafindan anlasil-

O LAY LA R | A N LAT' R . masi gerekir. Miizik insanlhigin ortak duygularinin
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MUZIK, KAHRAMANLARIN
HAYATA BAKISLARINI
YANSITTIKLARI, SESSIZ
AMA ETKILI BIR KACISTIR.

aktarilmasinda dil Gstii bir iletisim vasitasidir.
Tabiatin taklidiyle insanlar arasindaki iletigimi
baglatan miizik, kulaktan kalbe bir yol izler. Duy-
gulara terciman olup, ruha dokunurken dolaysiz
bir iletisim saglar. Keza Bir Zamanlarin muzisyen
ikilisinin sarkilanyla dinleyenleri etkilemeleri,
bu ortak vasitanin tezahtiriidiir.

Filmdeki iki kisi, aralarinda miizik sayesinde
bag kurar, yaptiklar sarkilar araciligiyla dertlesir.
Eski sevgilisini unutamayan adamin kalp kirik-
liklar ve go¢men kizin hayalleriyle ailesi arasin-
daki sikismighgi, filmdeki glizel sarkilarn dile
getirilme sebebidir. Her sarki birer hatiraya isaret
eder ve kendi hikayesini anlatir. Gecmige ¢zlem
ve gelecege umutla bakisa devamli atif yapilr.
Filmin hikayesi, karakterlerin ruhsal vaziyeti ta-
mamen sarki sozlerine ylklenir. Kimi sahnelerde
sarkilar, sozlerine yogunlasarak hikayenin eksik
parcalarini tamamlamaya calistigimiz bir yapbo-
za dontiglir. Hatta bu ylizden muzigin zevki yer
yer arka plana atilir.

SINEFIL

Miizigin glici, onun birbirinden bagimsiz
cesitli alanlarda kullanilmasina sebep olur. Dini
torenlerde insanlar ruhani bir diinyaya davet
eden miizik, savas meydaninda galeyana getirir.
Bazen guliip eglendirirken, bazen aglatip hiiziin-
lendirir. Farkh duygular miizigin farkli yonlerini
ortaya ¢ikarnr ve bunlar insana sirayet eder. Insa-
n1 karmasik bir duygu seline stirtikleyen miizik
kimi zaman duygularin istismar edilmesine mii-
sait bir alan yaratabilir. Tyi veya kotii érnekler,
en nihayetinde miizigin insanlara tesirinin ne
kadar giiclii oldugunu gosterir. Bu yonuyle kay-
gan bir zeminde yer alan muizik, esas itibariyley-
se kendine has bir gizliligi icinde barindirr.
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SINEFIL

POPULERIZME KARSI

KENDI SARKILARINI DILE
GETIRMEYE CALISAN
BASKAHRAMANLARI GIBI
BIR ZAMANLAR DA FILM DILI
ITIBARIYLE POPULERLIGE
MAHAL VERMEZ.

Tiiketim Malzemesi Olarak Miizik

Tiiketim algis1 izerine kurulan ginimiiz diin-
yasindan miizik de nasibini alir. Poptiler kiiltiir
beraberinde poptler miizigi getirir. Miizik titketim
girdabinin icinde dontip durur. Bir glinde hit olup
kisa zamanda unutulan ve ayni kaliptan ¢ikmig
gibi birbirine benzeyen sarkilar ortaya cikar. Po-
piiler muzik tiiketici taleplerine ayak uydurur. in-
sanlar bildikleri sarkilar duymak ister ve bunun
kargihgini oder. Filmin kahramani isimsiz sokak
mizisyeni, gindiz bilinen sarkilari calarak biraz
da olsa para kazanir. Kendi besteledigi sarkilarsa,
gecenin karanhginda kendi ve kendi gibiler i¢in-
dir. Ancak albiim sertiveni sirasinda, sarkilariyla
insanlara sesini duyurur. Kaliteli sarkilarin klasik-
lesmesi, tekrar tekrar dinlenilmesi verilen emegin
neticesinde olur.

Poptler miizige karsi kendi sarkilarini dile
getirmeye calisan kahramanlari gibi film de dili
itibariyle popilerlige mahal vermez. Gercek ha-
yatta miizisyen olan iki basrol oyuncusunun per-
formansi yaptiklari sarkilar kadar sadedir. Ne film
ne oyunculari milyonlar tarafindan bilinir. Onlar
taparcasina seven fanlarn yoktur. Belgesel hava-
sinda bir sinematografiye sahip film glindelik
hayatla i¢ icedir. Toplumdaki sinif farki, bireyle-
rin sosyal ve ekonomik vaziyetleri, gocmenlerin
hayatlarini idame ettirme cabalari olaylarin akisi
icinde ince ince islenir. Bityiik sozlere ve didaktik
soyleme bagvurulmaz. Siradan insanlarin yasam
micadelesi mizigin géziinden anlatilir. Mizik
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“A film that will warm your soul”
ok d Ak ok ok okokok

HOW OFTEN DO YOU FIND THE RIGHT PERSON?

onlarin hayata bakiglarini yansittiklari sessiz ama
etkili bir isyan ve kagistir.

Yonetmen John Carney, poptilizme karsi mii-
cadele eden miizisyen hikayelerini Yeniden Basla-
mak (Begin Again, 2013) gibi baska filmlerinde de
anlatir. Ancak bu miicadelenin film diline sirayet
ettigi Bir Zamanlar benzerlerinden ayrilir. Diistik
biitcesi ve sinirli imkanlariyla samimi ve gergek-
¢i bir film dili tutturan Bir Zamanlar, poptilerlik
agina diismeden de basarili isler ortaya konabi-
lecegini gosterir.
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|STANBUL KIRMIZISI NERUDA GUZEL VE CIRKIN
Yonetmen: Ferzan Ozpetek Yonetmen: Pablo Larrain BEHUTY HNI] THE BEHST

Senaryo: Ferzan Ozpetek Senaryo: Guillermo Calderdon Yonetmen: Bill Condon

Oyuncular: Halit Ergenc, Tuba Oyuncular: Luis Gnecco, Senaryo: Evan Spiliotopoulos,
Buyukustun, Selim Bayraktar Gael Garcia Bernal, Mercedes Moran Stephen Chbosky

Yapim: Tiirkiye, italya/2017/120"/ Yapim: Sili, Arjantin, Fransa, ispanya, Oyuncular: Emma Watson,
Tlrkce/BKM Film, IMA], R&C ABD/108’/ispanyo|ca, Fransizca/ Dan Stevens, Luke Evans
Produzioni/Mars Dagitim Fabula Productions, AZ Films, Funny Yapim: ABD/2017/130/ingilizce/Walt
Orhan travmatik bir kayiptan Balloons/Baska Sinema Disney, Mandeville Films/UIP Turkiye
sonra her seyi birakarak Londra’ya Neruda, Sili'nin meshur sairi Pablo Disney masalindan beyazperdeye

yerlesir ve editor olarak calismaya
baslar. Yillar sonra Gnli yonetmen
Deniz Soysal ile tanismak igin
Istanbul'a doner. Deniz Istanbul'da
gecen cocuklugunu anlattigi

bir kitap yazmistir. Orhan'in
Istanbul'daki isi, yayinlanmadan
once kitaba son dokunuslar
yapmaktir. Orhan ve Deniz

uyarlanan filmde, bir tliccar yolculugu
sirasinda firtinaya yakalanir. Doniis
yolunda ailesinin gece konaklamasi

icin yer ararken yakinlardaki bir satoyu
gorur. Ev sahibi ortada goriinmese

de her sey konugun rahati igin
ayarlanmustir. Ayrilmak tzereyken,
gozu bir gule ilisir ve kizinin kendisinden
gul istedigi aklina gelir. Adam gl

Neruda'nin hayatinin belirleyici
donemlerinden birine odaklaniyor.
Senator secilen Neruda pariltil bir
hayat yasamaktayken hukimet
tarafindan “hain” ilan edilince bir
gecede kacak durumuna duser. Gizli
bir operasyonla gonull bir stirgline
yollanir. Acar polis dedektifi Oscar

Istanbul'da bulusur. Ancak ertesi ise, hikimet tarafindan dinyaca kopardiginda, satonun sahibi canavarla
sabah Deniz ortadan kaybolur. unld sairi yakalamakla gorevlendirilir. yiiz yiize gelir ve hayatina karsilik kizini
Deniz'in gizemli yasami ortadan Cok gegmeden Oscar, Neruda'yi canavara teslim etmek zorunda kalir.
kaybolusuyla birlikte aydinlatiimay: takinti haline getirecektir. Neruda, Tiiccanin en kiiciik kizi Belle canavarin
bekler. Ferzan Ozpetek, /stanbul ayni zamanda Sili'nin énemli satosuna yerlestiginde hi¢ beklemedigi
Kirmiz/sini ayni isimli romanindan sinemacisi Raoul Ruiz'e saygl bir askin kucagina atildigindan
uyarladi. durusu niteliginde. habersizdir.
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DAVID LYNCH: YASAM SANATI
DAVID LYNCH: THE ART LIFE

Yonetmen: Jon Nguyen, Rick Barnes

Senaryo: Jon Nguyen, Rick Barnes,
Olivia Neergaard-Holm

Oyuncular: David Lynch

Yapim: ABD/2015/90"/ingilizce/
Absurda, Duck Diver Films, Hideout
Films, Kong Gulerod Film/Fabula

David Lynch, hayatinin en yaratici
yillarina dogru samimi bir yolculuga
cikiyor. Kiclk bir kasabadaki cocukluk
yillarindan, Philadelphia’nin karanlik
sokaklarina dogru yol aldigimiz, Lynch'i
Lynch'in kendisinden dinledigimiz
enfes ve samimi bir yolculuk bu.
Sinemanin bu nev-i sahsina munhasir
kisiliginin kicuk karanlik anlarina
taniklik ettigimiz David Lynch: Yasam
Sanati seyirciyi onun ¢ocuklugunda
resim yaptigi veya kisa filmlerini
cektigi yillara gotirtyor. Jon Nguyen'in
bir araya getirdigi arsiv goruntdleri
Lynch'in hikaye anlaticiligyla birlesince,
yonetmenin sanatinin, miziginin ve
erken donem filmlerine niifuz eden bir
film ortaya cikiyor.
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YAGMURLARDA YIKANSAM

Yonetmen: Gulten Tarang

Senaryo: Gulten Taranc,
Cagla Canbaz

Oyuncular: Murat Ergur,
Engin Benli, Yeliz Tozan

Yapim: Tlrkiye/2015/87'/
Tlrkce/ Taranc&Tarang Film/
Taran¢&Tarang Film

Yagmurlarda Yikansam, annesi
ve babasi tarafindan oldirilen
Gamze'nin, alisilageldigi gibi
cinayetle biten hayatini degil;
cinayetle baslayan yeni hayatini
anlatiyor. Otuz bes yasindaki
Hale (cocukluk adiyla Gamze),
sevgilisi Engin'in sUrpriz evlenme
teklifiyle gecmisinin siki siki
kapattigr kapilarini aralar. insan
kalabilmek, insani sevebilmek
ve kendi gibi olmak Hale icin
zordur. Ancak gegmisiyle
ylzlestikce bu sertlik de yavas
yavas kirilir. Gamze'nin 6fkesi,
yalnizhigi, caresizligi ve 6zlemleri
hi¢ bakilmayan bir bakis agisiyla
izleyici ile bulusuyor.
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KABUKTAKI HAYALET
GHOST IN THE SHELL

Yonetmen: Rupert Sanders

Senaryo: Jamie Moss,
Jonathan Herman

Oyuncular: Scarlett Johansson,
Michael Pitt, Michael Wincott

Yapim: ABD/2017/ingilizce/
DreamWorks, Grosvenor Park
Productions, Paramount Pictures,
Reliance Entertainment, Seaside
Entertainment/UIP Turkiye

Mamoru Oshii imzali, 1995 yapimi tnli
animasyon filmi Ghost in the Shellin
live-action uyarlamasi olan film, 9.
Birlik ozel gorev glictnun basinda yer
alan, 6zel operasyonlardan sorumlu
benzersiz insan-sayborg hibritin
hikayesini konu aliyor. Kendisini en
tehlikeli suclular durdurmaya adamis
olan 9. Birlik, Hanka Robotic'in siber
teknolojideki girisimlerini yok etmeyi
amaglayan yeni bir dismanla karsi
karsiyadir. Kabuktaki Hayalet, yazar-
illustrator Masamune Shirow'un tnli
manga dizisinin ¢ok sayidaki sinema
uyarlamasinin en yenisi.
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TARIHI FIiLMIN ADI YONETMEN OYUNCULAR / SESLENDIRENLER
g ﬁjigﬂf}%ugzua:nﬁnu Xavier Dolan Gaspard Ulliel, Nathalie Baye, Léa Seydoux Kanada, Fransa/2016
E Biz Size Doneriz Doga Can Anafarta Hande Soral, Caglar Ertugrul, Bestemsu Ozdemir Tirkiye/2016
<§E Clinkd Onu Cok Sevdim Erdogan Koc Emre Kanat, Aysu Alev Aygiin, Umit Saglam Tirkiye/2016
ity Dehset Evi / Sweet Home Rafa Martinez Ingrid Garcia Jonsson, Bruno Sevilla, Oriol Tarrida ispanya, Polonya/2015
istanbul Kirmizisi Ferzan Ozpetek Halit Ergenc, Nejat leer, Tuba Biykustin Tiirkive, italya/2017
Kuyu Serdar Bardakgl Murat Ercanli, Oguzhan Yiicel, Dilara Duman Tirkiye/2016
Logan James Mangold Hugh Jackman, Patrick Stewart, Boyd Holbrook ABD/2017
Reis Huldaverdi Yavuz Reha Beyoglu, Ozlem Balci, Orhan Aydin Tiirkiye/2016
The Founder John Lee Hancock Michael Keaton, Nick Offerman, John Carroll Lynch ABD/2016
Yagmurlarda Yikansam Glilten Tarang Murat Ergtir, Engin Benli, Yeliz Tozan Tirkiye/2015
~ Autobahn / Collide Eran Creevy Nicholas Hoult, Felicity Jones, Anthony Hopkins ingiltere, ABD, Almanya/2016
—
E Deli Ask Eﬂmu;StK?Jirjr:]:sr, e Cem Yilmaz, Zafer Algoz, Pelin Akil Tirkiye/2017
<§E Drunk Parents Fred Wolf Salma Hayek, Alec Baldwin, Jim Gaffigan ABD/2016
9 ﬁg:g gﬁﬂ?ﬁ?:}ﬁgas' Jordan Vogt-Roberts Tom Hiddleston, Samuel L. Jackson, Brie Larson ABD, Vietnam/2017
NE?’?” LI T Dalgumanyq Henry Yu John Cena, Mark Calaway, Paul Levesque ABD/2017
Surf's Up 2: WaveMania
Neruda Pablo Larrain Luis Gnecco, Gael Garcia Bernal, Mercedes Mordn 3ill, Arjantin, Fransa, |spanya,
; ] ABD/2016
Perde: Ayn-i Cin Ediz Glinay Orkun Ozen, Ugur Dénmez, Burcu Ayhan Tirkiye/2014
Stper Yetenek / Rock Dog Ash Brannon Luke Wilson, J.K. Simmons, Eddie |zzard Cin, ABD/2016
Yasam Kirii / A Cure For Wellness | Gore Verbinski Dane DeHaan, Jason Isaacs, Mia Goth ABD, Almanya/2017
~ Aquarius Kleber Mendonca Filho Sonia Braga, Maeve Jinkings, Irandhir Santos Brezilya, Fransa/2016
-
§ g:?o?elrrgiznpg:;f Shawn Christensen Shawn Christensen, Emmy Rossum, Paul Wesley ABD, ingiltere/ZO‘I 4
<
? ggéilt\\/leA(r;leTIEe Beast Bill Condon Emma Watson, Dan Stevens, Luke Evans ABD/2017
Kidnap Luis Prieto Halle Berry, Lew Temple, Dana Gourrier ABD/2016
Tathm Tathm Yilmaz Erdogan Gupse Ozay, Biisra Pekin, Aylin Kontente Tiirkiye/2017ABD
The Space Between Us Peter Chelsom Asa Butterfield, Britt Robertson, Carla Gugin ABD/2017
g AlexCamera10 gg:z:gr;;tlzrerﬁ:ﬁ' Sdrlos Alex de Souza Brezilya/2016
E Beyaz Balina A. Uygur Oztiirk Efe Karaman, Kaan Urkmez, Erden Alkan Tirkiye/2015
s David Lynch: The Art Life Jon Neuyen, Rick Bames, . 5 i yrich ABD/2015
= Olivia Neergaard-Holm
o Geri Dond(i Kamil Burak Cagri Tokal, Selin Selvi, Sancak Bayraktar Tirkiye/2017
Havyat / Life Daniel Espinosa Jake Gyllenhaal, Ryan Reynolds, Rebecca Ferguson ABD/2017
?(jzjsite CeonsayipZarian Glinay Koker Suzan Acun, Pelin Gtilmez, Yasemin Yesil Tirkiye/2016
gg\tl)\:]er:'ngzs\(Zf Rangers Dean Israelite Dacre Montgomery, RJ Cyler, Naomi Scott ABD/2017
Sonsuz Ask Ahmet Katiksiz Fahriye Evcen, Murat Yildinm, Ege Aydan Tirkiye/2016
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~ Ask Uykusu Nisa Akman Gokce Bahadir, Alican Yiicesoy, Hasan Kiiclikgetin Tirkye/2017

E Askin Kralligi / A United Kingdom | Amma Asante David Oyelowo, Rosamund Pike, Tom Felton Fransa, ingiltere/2016

g:l: Gen 2: Kurban Murat Toktamisoglu Cihan Akyol, Ozlem Hasgiil Tirkye/2017

=

m Hizmetgi / Ah-ga-ssi Park Chan-Wook Kim Min-Hee, Kim Tae-Ri, Ha Jung-Woo Gliney Kore/2016
éato)zlt(f:ﬁhiugﬁle(ilt Rupert Sanders Scarlett Johansson, Pilou Asbak, Michael Pitt ABD/2017
Patron Bebek / The Boss Baby Tom McGrath Alec Baldwin, Steve Buscemi, Lisa Kudrow ABD/2017
Sarikamis Cocuklari Mutlu Karadogan Caglar Uresin, Ahmet parlak, Can Oksiiz Tiirkiye/2016
The Zookeeper's Wife Niki Caro Jessica Chastain, Johan Heldenbergh, Daniel Briihl ABD/2017

l‘: Atcali Hakan Sahin Gokhan Keser, Cemal Hiinal, Ceren Kaplakarslan Tirkiye/2017

5 Bambaska Bahadir Absin Buse Sevindik, Birglil Ulusoy, Caner Tanriverdi Tiirkiye/2016

E Baraka / The Shack Stuart Hazeldine Sam Worthington, Octavia Spencer, Tim McGraw ABD/2016

E Bordo Bereliler Suriye Erhan Baytimur Cenk Ertan, Sedat Mert, Arda Esen Tirkiye/2017
Satanic Jeffrey G. Hunt Sarah Hyland, Justin Chon, Clara Mamet ABD/2016
g'rﬂﬂﬁfrﬁ(ﬂ:f’smmge Kelly Asbury Demi Lovato, Julia Roberts, Mandy Patinkin ABD/2017
Sumela’nin Sifresi 3: Clinyor Temel | Adem Kilig Cetin Altay, Eren Hacisalihoglu, Aysegtil Glinay Tiirkiye/2016

|‘: i Can Varol Zeynep Glay, Anil Can Yilar, Osman Cavcl Tirkiye/2017

§ Dehset Odas! / Green Room Jeremy Saulnier Anton Yelchin, Imogen Poots, Patrick Stewart ABD/2015

; ?ﬂ';ﬁigg}ﬁi B F. Gary Gray Vin Diesel, Dwayne Johnson, Jason Statham ﬁs&(ﬁ%”ﬁ;ﬁagg‘zﬁy& fransa;

‘\'_T The Autopsy of Jane Doe André @vredal Emile Hirsch, Brian Cox, Olwen Catherine Kelly ingiltere, ABD/2016
Yasamak Giizel Sey Miifit Can Saginti Miifit Can Saginti, Yasemin Conka, Zihni Goktay Tiirkiye/2017

g 23252 g";:g;"tgitgzmmchi 2’;\?:":3 :((gr‘;"g:i““’“' Keiji Fujiwara, Shdichi Ikeda, Yaki Kaji Japonya/2015

% Kervan 1915 ismail Giines Murat Han, Ayse Akin, ibrahim Kendirci Tiirkiye/2016

g Kolonya Cumhuriyeti Murat Kepez Caglar Corumlu, Ugur Bilgin, Mahir ipek Tirkiye/2017

—

o : Cameron Cairnes, Colin s
Scare Campaign Chiree : Meegan Warner, Olivia Dejonge, lan Meadows Avustralya/2016
Son Macera / Going In Style Zach Braff Morgan Freeman, Michael Caine, Alan Arkin ABD/2017
The Lost City of Z James Gray Charlie Hunnam, Robert Pattinson, Sienna Miller ABD/2016

|‘: Bir Annenin Feryadi Attila Gokborl Altan Akisik, Mertkan Arat, Behice Maurer Tirkiye/2017

8 Galaksinin Koruyuculari 2 2 .

<Z,; Guardians of the Galaxy Vol. 2 James Gunn Chris Pratt, Zoe Saldana, Dave Bautista ABD/2017

% Lanet: Ervah Cinleri Teoman Glindliz Sevcan Sini, Zahid Cetinkaya, Ufuk Ozkaya Tirkiye/2017

% Nereden Nereye Volkan Donmez Sarp Levendoglu, inan Ulas Torun, Yosi Mizrahi Tiirkiye/2017
Tell Me How | Die D.J. Viola Nathan Kress, Virginia Gardner, Kirby Bliss Blanton ABD/2016
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