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SEVGISIiZ VE
ANDREY ZVYAGINTSEV SINEMASI

Dontis, Surgiin, Elena ve Leviathan’dan sonra Rus sinemaci Zvyagintsev
yeni filmi Sevgisiz ile tekrar beyazperdede. Bogsanma asamasindaki bir
¢iftin cocuklar ortadan kaybolduktan sonra yasananlara odaklanan Sev-
gisiz, yonetmenin sevdigi aile, iliskiler, sirlar, cocukluk gibi konu ve tema-
larla 6rali bir film. Kapak yazimizda yonetmenin sinemasini s6z konusu
temalar Gizerinden degerlendirdik.

Belgesel Odastnin konugu yonetmen Murat Pay. Mevlid mesk gelenegi-
ni ele alan Masuk'un Nefesinden sonra yeni filmi Mirdciyye Sakh Miras'ta
yonetmen Tirk musikisinin en bliytk eserlerinden, Nayi Osman Dede
imzali “Miraciyye” isimli esere odaklaniyor. Pay ile yeni filmini, kurmaca
ile belgesel arasindaki farklari ve gelecek projelerini konustuk.

Festival ~Giinliigiinde promiyerini 5. Uluslararast Bogazici Film
Festivalinde yapan Mecid Mecidi imzali Bulutlarn Ardinda var. Yazi Hz.
Muhammed: Allah'n El¢isinden sonra Mecidi sinemasinda degisen ve de-
gismeyen yonelimlere bakiyor.

Soylesi bolimiimtiziin konugu Umit Unal. Yonetmen ile son filmi Sofra
Swrlart'ny, filmin hazirlik ve ¢ekim stirecini, filmlerindeki temalarn ve fes-
tival jurilerini konustuk.

Dosya sayfalarinda Tirk sinemasinin 2017 bilancosunu degerlendirdik.
Son yillarda film sayisindaki artisa ragmen agikca goriinen niteliksel
diististin ivme kazandigl 2017 vizyonunda da goriintiyor. Gise ve festival
filmlerine deginen dosyanin sonunda yazarlarimizin 2017’nin En Iyileri
film listeleri yer aliyor.

Uzaktan Kumanda’da romanci Sadik Yemni, yirmi bes yil sonra tekrar
baglayan David Lynch imzali efsane dizi Twin Peaks’i degerlendirirken
dizinin eski sezonlarina ve Lynch’in filmografisine de bakiyor.

Kisaca bolimiinde, ilk kisa filmi Patika ile dikkat ceken yonetmen Onur
Yagiz var. Yagiz ikinci kisa filmi Toprak’i, Fransa’da calismanin kogsullarini
ve Turkiye’de cekmeye hazirlandigi ilk uzun metraj projesini anlatti,

Kitaplik bolimiinde dergimizin vizyon sayfalarinin editorii Tuba Deniz’in
hazirladigi, Kiire yayinlarindan cikan Biraz Magruy, Biraz Magdur isimli
kitab1 degerlendirdik.

Celil Civan
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GUNDEM

Tolga Karacelik’in son filmi Kelebekler, 18-28 Ocak 2018 tarihleri arasinda Ame-
rika Birlegik Devletlerinin Utah eyaletinde gerceklesecek Sundance Film
Festivalinde uluslararasi kategoride yarisacak.

)
S U N n H N CE Birbirini ¢ok az taniyan ti¢ kardesin, yillardir haber almadiklari babalarinin tele-

fonuyla bir araya gelmelerini konu alan Kelebekler'de Bartu Kiiglikcaglayan, Tug-

YH R I s H EH I( ce Altug, Tolga Tekin, Serkan Keskin, Hakan Karsak, Ezgi Mola, Ercan Kesal gibi
oyuncular yer aliyor.

YESILCAM SINEMASI'NDA
BILETLER ASKIDA

Bagimsiz filmlerin gosterimlerini yapan Beyoglu Yesil-
cam Sinemasi, “askida bilet” uygulamasi baslatti. Sine-
mada film seyretmeye gelen sinemaseverler aldiklan
fazla biletleri gisede birakarak hem bagimsiz sinemaya
destek veriyor hem de dar gelirli sinemaseverlerin film

seyretmelerine imkan sagliyorlar.

6 HAYALPERDESI OCAK- SUBAT 2018
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VIZYON

Danme Delap

DONME DOLAP
WONDER WHEEL

GOSTERIM TARIH:
22 ARALIK 2017

DAGITIM:

BiR FiLM
YONETMEN:
WOODY ALLEN

SENARYO:
WOODY ALLEN

GORUNTU YONETMENI:
VITTORIO STORARO

KURGU:
ALISA LEPSELTER

YAPIMCI:

ERIKA ARONSON,
LETTY ARONSON,
EDWARD WALSON

YAPIM YILI:
2017

ULKE:
ABD

DIL:
INGILiZCE
SURE:
100 DK

OYUNCULAR:
KATE WINSLET, JAMES BELUSHI,
JUSTIN TIMBERLAKE

DORT PERDEDE

TRAJIK KUSUR

MELIS SAHIN

ALLEN SON FILMINDE KISIYI HAYATA
BAGLAYANIN KUSURLU OLMA HAL]
OLDUGUNU ANLATIYOR.

Donme Dolap Vittorio Storaronun go-
rintd yonetmenligini yaptig1 bir Woody
Allen filmi. Ellili yillarda Coney Adasr'ndaki
lunaparkta gecen bir hikdyeyi anlatan film,
ilk dakikalarindan itibaren renk ve 1g1k kul-
lanimiyla usta gortintii yonetmeninin par-
mak izini tasiyor. Donme Dolap Storaronun
ahigik oldugumuz bu 151tk kullanimi, yo6-
netmenin dis ses ve anlatici kullanimi ve
oyunculuk yonetimiyle birlestiginde teatral
bir sinema filmi olarak karsimiza cikiyor.
Woody Allen biittin filmi dort karakterin
arasindaki dinamikler izerine insa ediyor
ve dort perdelik bir tiyatro oyunu gibi kur-
guluyor. Yeni etkilesimlerle degisen ask tic-

genleri hikdyenin seyrini belirliyor.

Lunaparkta garsonluk yapan Ginny ilk

evliliginden olan ogluyla beraber, ikinci ko-
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cast Humpty ile yasar. Evleri lunaparkin
icinde, cimbiisiin tam ortasindadir. Humpty
atlikarinca operatorligi yapar ve kazandik-
lar1 az bir miktar parayla ancak gecinirler.
Ginny ilk kocasini aldattign icin terk edilmis,
Humpty alkolik hayatindan yorulmusgken
karsilagirlar ve birbirlerine verdikleri des-
tek hayatlarini birlestirmeleri ile sonuglanir.
Fakat igler bagladig1 gibi gitmez. Birbirleri-
ne duyduklan sevginin bitmesiyle iligkileri,
ayni evde yasamak disinda aile olmanin hic-
bir 6gesini barindirmayan bir beraberlige d6-
nistir. Ginny ve Humpty'nin arasinda isler
zaten yolunda degilken bu iki bilinmeyenli
denkleme bir de Humpty'nin kacak kiz Ca-
roline dahil olur. Humpty'nin uzun zaman-
dir gortismedigi kizinin bir anda cikagelmesi

gerginligi daha da artirir.



Birinci Perde: Humpty ile Ginny

Humpty kaba bir adamdir ve hayat onun
icin derinlemesine diisinmeyi gerektirme-
yen, anhk duygularla gecistirilebilen bir
oyundan ibarettir. Karis1 Ginny’nin ruh diin-
yasi onun ilgi alanina girmez. Yer, icer, ¢alisir,
para kazanir ve balik tutar. Bu yasam, onun
icin tatmin ediciyken Ginny icin hic de dyle
degildir. Ginny agktan beslenen bir kadindir
ama Humpty ile agk birbirinden cok uzaktir.
Hayatindaki bu eksiklik Ginny'yi bunalima
surtikler. Eskiden aktrislik yapmig olan ka-
din, icinde bulundugu hayata ait olmadigi-
n1 diistinir. Bu melankoli Ginny’nin hayat
enerjisini eritir, kendini bu kisirdéngtiden
kurtarmak i¢in giic bulamaz ve bu durum-

dan kacmak i¢in yine aska siginir.

Ikinci Perde: Ginny ile Mickey

Ginny evdeki gerginlikten yoruldugu fir-
tinali bir giinde sahilde ytirtiytise ¢ikar ve
cankurtaran Mickey ile karsilagir. Mickey ka-
rakteri, kendi roliiniin yani sira film boyunca
anlaticihk gérevini de yapar. Unli bir oyun
yazarl olmak isteyen genc¢ adam, etrafinda
olan biteni bu gozle seyreder. Mickey i¢in in-
sanlarin dogustan sahip oldugu, hayatlari bo-
yunca basina tiirlia dertler acan “trajik kusur-
lar” hikayeleri icin dogurgan bir malzemedir.
Ginny’nin durumu bu sebeple dikkatini ceker
ve arkadas olurlar. Ginny Mickey'ye basta
kendini olmak istedigi kisi olarak tanitsa da
aralarindaki yakinliktan cesaret alarak icinde
bulundugu durumu itiraf eder. Korktugunun
aksine bu itiraf Mickey’yi rahatsiz etmez, tra-

jik kusuru sadakatsizlik olan bu kadin daha

OCAK - SUBAT 2018 HAYAL PERDESI

VIZYON

ANNNN

®FRAGMAN

ASSSSNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNN

iz




VIZYON

YONETMEN
FILMi DORT
KARAKTERIN
ARASINDAKI
DINAMIKLER
UZERINE
KURUYOR.

da ilgisini ceker ve oyuna devam eder. Ginny

ise aradig1 siginag1 buldugunu diistiniip ken-
dini Mickey’e duydugu aska birakir. Ancak
stirekli rol yapmanin, “-mis gibi” yasamanin
Ginny tstiindeki yikici etkisi hikdyenin gidi-
satinda kilit rol oynayacaktir.

Uciincii Perde: Mickey ile Caroline

Gangster sevgilisini terk edip baba evine
siginan Caroline1 Humpty basta kabullenmek
istemez. Trajik kusuru unutmak olan Humpty;,
en nihayetinde kotl anilari bir kenara birakir
ve hatta kizinin gelecegi i¢in para biriktirme-
ye baslar. Caroline ise gecici olarak Ginny'nin
calistigr restoranda ise girer. Iki kadimn ara-
sinda kinlgan bir iliski kurulur. ik catlak
Mickey'nin tesadiifen tanigtigi Caroline’la il-
gilenmesiyle olusur. Ginny icinde bulundugu
berbat hayattan kurtulmak icin iimit bagladi-
81 Micky’yi kaybetmekten korkar ve kelime-
nin tam manasiyla her seyi goze alir. Bu olay,

10 HAYAL PERDES| OCAK - SUBAT 2018

bastaki dongiiyl yeniden tetikler. Umutlarini
kaybeden Humpty ve Ginny eski alkolik ve y1-
kik hayatlarina geri doner.

Perde Kapaniyor

Filmin biitintine sinmis olan teatral an-
latinin ve karakterlerin olmadiklar kisileri
oynayan rollerden secilmesinin bir sebebi
var. En nihayetinde seyirci, film boyunca
Mickey'nin yazmak istedigi oyunu izler. Ta-
nik olduklarina karst duydugu 6fkeyi bir yer-
leri atese vererek digsavuran Ginny'nin oglu
Richie ise seyirciyi temsil eder. Onun i¢in
sinema salonu siginilacak tek yerdir. Woody
Allen insanlarin rollerini ve onlarin trajik ku-
surlarini anlatirken, kisiyi hayata baglayanin
ve hayatini yasanir kilanin bu kusurlu olma
hali olduguna isaret eder. Insan hayatindan
hicbir zaman kusur eksik olmaz. Diizeltile-
meyen trajik kusurlar hayatimizin sonsuz
biitlinlemesi olarak kalmaya mecburdur. &
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VIZYON

LOVING VINCENT

GOSTERIM TARIHI:
29 ARALIK 2017

DAGITIM:
CGV MARS DAGITIM

YONETMEN:
DOROTA KOBIELA,
HUGH WELCHMAN

SENARYO:

DOROTA KOBIELA,
HUGH WELCHMAN,
JACEK DEHNEL

GORUNTU YONETMENI:
TRISTAN OLIVER, LUKASZ ZAL

KURGU:
DOROTA KOBIELA,
JUSTYNA WIERSZYNSKA

YAPIMCI:
IVAN MACTAGGART

YAPIM YILI:
2017

ULKE:

iINGILTERE, POLONYA
DIL:

iNGiLizCE

SURE:

94 DK

OYUNCULAR:
DOUGLAS BOOTH,
JEROME FLYNN,
ROBERT GULACZYK

VAN GOGH'A
VICDAN BORCU

HAVVA YILMAZ

LOVING VINCENT, VAN GOGH'UN
FSERLERIYLE VE HAYATIVLA
SORDUGU SORULARI GUNDEME
TASIYOR.

Temmuzun 27’si. Kiicik bir Fransiz ka-
sabasindayiz. Miitevazi bir pansiyonun res-
toranina ait bahge kisminda negeli insanlar
oturuyor. Sakin giines 1siklarinin aydinlat-
t1ig1 siradan yuzlerde tebessiim ve huzur
var. Pansiyon sahibinin giizel kizi servisi
bitirmis, omzunu yasladigr kapi girisinde
bu tath siiklinete katiliyor. Elmacik kemik-
lerini iyice pembelestiren giines 1siklar yii-
ziine her zamankinden daha fazla canlihk
veriyor. Az sonra her sey alt-Uist olacak. Ki-
z1l saclarini fotr sapkasinin altina gizlemis
soluk ylizli adam ansizin bu mutluluk tab-
losunu duman renkli bir cehenneme cevire-
cek. Kimseye degil, kendine zarar verecek,
ama vicdan azabi ¢ig bir kizillik olup boga-
zinda diglimlenecek herkesin. Ya da o dyle
olmasini isteyecek, gercekte ise “herkes”

12 HAYALPERDESI OCAK - SUBAT 2018

bir delinin diinyadan eksilmesini kii¢ik bir
hayretle gecistirecek.

Loving Vincent, bu sahnenin etrafinda
bir kurguyla Ginlii ressamin hayatini ve tar-
tfismali 6limiint konu ediyor. Tamami yag-
Iiboya tablolardan olusan film, bu yoniyle
dunyada bir ilk. Alt1 yildan uzun bir stirede
tamamlanan filmde, ytizden fazla 6zel egi-
timli ressamin hazirladigr altmis bes bin
tablo kullaniliyor. Filmin yaklagik dort yil
stren hazirlik ve aragtirma asamasinda, Van
Gogh'un eserlerinin yani sira sekiz yiiz adet
kisisel mektubuna basvuruluyor. Filmin te-
mel motivasyonu resmi web sitesinde su se-
kilde aciklaniyor: “Bu filmi cekme nedenimiz
ilk olmak ya da herhangi bir sekilde kayda
gecmek degil, Vincent’in hikayesinin resim-



leri olmadan dogru bir sekilde anlatilamaya-

cagini disiiniiyoruz, bu ylzden, resimlerini
canlandirmaya ihtiya¢ duyduk.”

Van Gogh'un Son Giinleri

Film, seyirciyi Van Gogh’'un anlam diin-
yasinda benzerine kolay rastlanmayacak
tirden bir gezintiye davet ediyor. 1853-90
yillart arasinda yasayan ressamin c¢ogunu
hayatinin son iki yilinda yaptig1 resimler
filmde sicak ve naif bir tislupla bir araya ge-
liyor. Van Gogh'un hem eserleriyle hem de
hayat hikayesiyle glindeme getirdigi sorulari
sanatseverlerin gtindemine tasiyor. Filmin
kurgusu, genc bir adamin, Van Gogh'un 0lii-
miinden kisa bir siire énce yazdigi son mek-
tubunu kardesi Theo'ya ulagtirmak tizere
yola citkmasi izerine yapilandiriliyor. Bu yol-

culuk onu Van Gogh'un hayatinin son giinle-
rini gecirdigi kasabaya kadar surtikliuyor ve
bdylece ressamin Olimiine dair siiphelerin

Uzerine gidiyor.

Van Gogh’'un “Armand Roulin’in Portre-
si” tablosundan secilerek kurgunun mer-
kezine vyerlestirilen bu geng, gontlstizce
ustlendigi gorevi tamamlayip mektubu
Theo'ya teslim edemese de Auvers ka-
sabasinda ressamin ¢liumi kadar hayati
hakkinda da fikir ediniyor. Hala hayat-
taymiscasina Van Gogh'un naif kalbine ve
samimiyetine sahit oluyor ve olimunin
intihar olmayabilecegi ihtimalini aragstir-
maya basliyor. Van Gogh'un 6lim haberiy-
le baslayan film, bu sorgulama vesilesiyle
sik stk gecmise gidip geliyor. Sanat¢inin
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VIZYON

ARMAND, VAN
GOGH'UN INTIHAR
ETMEDIGI
IHTIMALINI
ARASTIRMAYA
BASLIYOR.

yalnizligina, maddi-manevi acilarina, has-

taligina, bununla birlikte iyimser ve seve-
cen yapisina, mutevazi dostluklarina ve
elbette resim tutkusuna seyirci, Armand’la
beraber sahit oluyor.

Clint Mansell'in miizikleriyle seyircinin
kalbine dokunan bu tecriibe, hayatlan deli-
likle dahilik arasindaki salinan sanatcilarin,
topluma uyum saglamakta zorlananlarin
ve incitilenlerin acilar tizerine diisinmeye
sevk ediyor. Hayati boyunca “hic kimse” ol-
manin acisini ¢ceken ve careyi resimleri ara-

14 HAYAL PERDES| OCAK - SUBAT 2018

ciligiyla konusmakta, kalbindekileri tuvale
yansitmakta bulan ressamin trajik sonu,
benzer hikayelerin yasanmakta oldugunu
hatirlatiyor. Van Gogh'un sararmis bugday
tarlalar, parlak yildizlar, mavinin farklh ton-
lanyla renklenmis gokytizinden ortlmiis
hiiziinli diinyasindaki mahcup c¢ighk, fil-
min kahramanina 6lmus bir ressamin ar-
dindan “Vincent i¢in bir sey yapmak istiyo-
rum” dedirtiyor.

Saniyede on iki yagliboya tablonun per-
deye dustigti filmin tzerindeki emek, bu



yoniiyle bir vicdan borcu olarak distintile-

bilir. Ressamin, boylesine emek verilen bir
filmle anilmasi, narin sitemine verilmis bir
karsilik gibi duruyor. Film, ayni zamanda,
Van Gogh'un eserleriyle henliz tanismamis
olanlar i¢cin gizel bir baglangi¢ firsati sunu-
yor. Filmdeki tiim karakterler Van Gogh'un
tablolarindan esinlenerek filme dahil edil-
mis ve kurgu, ressamin yliz otuz eseri cer-
cevesinde gelistiriliyor. Boylece filmi seyre-
denlerin resim ve sinema tecriibesini ayni
anda edinmesi saglaniyor.

FILME VERILEN
EMEK, VINCENT'A
DUYULAN VICDAN
BORCU OLARAK
DUSUNULEBILIR.

VIZYON

Resim ve Sinema

Loving Vincent sinema ile resmin kadim
iliskisini yeni bir boyuta tasiyor. Sanatin en
kidemli dallarindan olan resimle, teknolo-
jik gelismelerle yakin zamanda hayatimiza
giren sinemanin, iki alan arasindaki hare-
ketlilik-hareketsizlik karsithgina ragmen
gicli bir iligkisi var. Pegpese siralanmis
resimleri perdede akitan sinema, resim-
deki kompozisyonu hem tek tek karelere
hem de kurgunun tamamina uygulamak
zorunda. Diger yandan, giincel sanatin ge-
nigleyen cercevesinde resim de sinemadan
etkileniyor, sinematografik kurgu ve kom-
pozisyonlara bagvuruyor.

Loving Vincent, yaghboya tablolar1 film
karesi seklinde kullanarak incelikli bir is
ortaya koymanin yani sira, ayni itinayi se-
naryoda da gostererek iki alanin da hakkini
teslim ediyor. Boyle bir yeniligin, intiharin
sorumlusu gibi zor bir konunun tartigildig
filmde denenmesi cesaret istiyor. Buna rag-
men, film, sanatseverlerin goziind, gonli-
ni, zihnini doyurmay1 basarmis goriiniiyor
ve seyirciyi Van Gogh'un diinyasiyla bulus-
turuyor. M
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VIZYON

GODARD VE BEN
LE REDOUTABLE

GOSTERIM TARIHI:
15 ARALIK 2017

DAGITIM:
BASKA SINEMA

YONETMEN:
MICHEL HAZANAVICIUS

SENARYO:
MICHEL HAZANAVICIUS

GORUNTU YONETMEN!I:
GUILLAUME SCHIFFMAN

KURGU:

ANNE-SOPHIE BION,
MICHEL HAZANAVICIUS
YAPIMCI:

FLORENCE GASTAUD,
MICHEL HAZANAVICIUS,
RIAD SATTOUF

YAPIM YILI:
2017

ULKE:

iTALYA, FRANSA, MYANMAR

DIL:
FRANSIZCA, INGILIZCE,
iTALYANCA

SURE;
107 DK

OYUNCULAR:
LOUIS GARREL,
STACY MARTIN,
BERENICE BEJO

DEVRIM
VE SINEMA
ARASINDA

ZEYNEP TURAN

GODARD VE BEN, NOSTALJIYE

KACMADAN JEAN-LUC GODARD’

HAYAT HIKAYESINDEN BIR KESIT
SUNUYOR.

Gec¢mige dair konusmak hem politik hem
de toplumsal yonu olan modern bir tecriibe.
Gecmisi hatirlama ve onu anlatma bigimiy-
se bireylerin ve toplumlarin kendilerini olus-
turma sekliyle yakindan iligkili. Toplumlarin
hafizasi kendi kiiltiirel ve ideolojik egilimle-
rinin izin verdigi sinirlar dahilinde olusur. Bu
olusum stireci siyasetgilerin sdylemlerine,
tarih kitaplarina, hatiratlara, kent meydanla-
rina inga edilen anitlara kadar genis bir alana
yayilir. Uzamsal olarak genigleyen, zamani
ve mekani kusatan yapisiyla hafiza, kimi za-
man nostaljik anlatilarla oriiliir. Aslinda oyle
yasanmamig gecmisin her seyin yolunda
gittigi varsayimiyla hatirlanmak istenmesi,
tim olumsuzluklarin ortadan kaldinldig bir
anlat1 gelenegi olan nostaljiye alan acar.
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Sinema ve dizi sektort hatirlama, hatir-
latma eylemlerinin en sik yapildig1 alanlar.
Gecmiste yasanmug tarihi olaylari, o olayla-
rin kahramanlarini, tarihteki 6nemli sahsi-
yetlerin biyografilerini beyazperdeye tasi-
yan dizi ve filmler her donemde oldugu gibi
bugiin de tretiliyor. Bu sinematografik tire-
timi, kolektif hafizadan bagimsiz diisiine-
meyiz. Topluma mal olmus isimleri kimler
aracihgiyla hatirladigimiz kadar onun bize
nasil hatirlatildigi, aktarildign da 6nem tes-
kil eder. Godard ve Ben muhayyel bir gecmis
tasarlamadan, nostaljiye kacmadan Jean-
Luc Godard'in hayat hikdyesinden bir kesit
sunuyor. Yonetmen Michel Hazanaviciusun
bol odullil The Artist’ten (2011) sonra cektigi
film, Godard’1 usta bir yonetmen olusunun



Otesinde siradan insanin yasayabilecegi ha-
yal kiriklarini, celigkileri tecriibe etmis bir
karakter olarak tasarliyor.

Yeni Dalgamin usta yonetmeninin yasadi-
81 citkmazlan Hazanaviciusun sinematografik
dili {izerinden hatirlamak bugiin icin anlaml.
Yonetmenin farkli zaman ve mekanlarda bas-
ka insanlarin yasayabilecegi gerilimleri Go-
dard biyografisi izerinden seyirciye aktarma-
s1, bu gerilimleri konugmak i¢in firsat sunuyor.
Ekim Devriminin yiziinci yilinda -devrim
fikrinin konusuldugu bugiinlerde- devrim ve
sinema arasinda sikisan Godard portresi, 68
Olaylari tecriibesinden elimize ne kaldigiyla il-
gili bir aktanim sagliyor. Bu aktarimi miimkiin
kilan temel unsur ise Hazanavicius'un filmde
kurdugu atmosfer.

Hazanavicius’un Godard’:

Cinli Kiz (La Chinoise, 1967) filminde bag-
rolde oynattigt Anne Wiazemsky ile iligki-
sinin merkezde oldugu film Godardin kafa
karngikliklari tizerine. Ona gore devrim biitin
sinema yapma bicimlerini ¢6pe atmaktir.
Bu yiizden Godard'in 6ldigiinti ve énceden
yaptig1 filmlerin hicbir seye benzemedigini
soylemeye baglar. Fordist Giretim kosullarinin
reddine dayanan alisilageldik isci eylemleri-
nin yerini, iniversite ve fabrika isgallerine bi-
rakt181 68 olaylari baslar. Paris sokak gosteri-
leri, polis siddetiyle ic ice gecer. Tim bunlarin
ortasinda kalan Godard’'in devrimci duygula-
riyla cektigi Cinli Kiz elestirmenlerin begenisi-
ni kazanamaz, Cinliler tarafindansa bir apta-
Iin filmi olarak degerlendirilir. Ellerinde olsa

VIZYON

OFRAGMAN
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VIZYON

GODARD,

SIRADAN INSANIN
CELISKILERINI
YASAYAN BIR
KARAKTER OLARAK
TASARLANIYOR.

filmin ismini dahi degistireceklerdir. Godard
ise duydugu her yorumdan etkilenen, ¢cabuk
bozulan ve daha ¢abuk bozan bir sinemase-
ver olarak karsimizdadir. Bir taraftan tlkenin
hali ortadayken sokaktan kopmamak i¢in de-
belenir. Diger taraftan yeni bir Godard'in dog-
masi icin arayistadir. Burjuva arkadaslarinin
iki yzluligline daha fazla tahammiil edeme-
digi icin yaptig1 tartismalar, kopardig1 baglar
zaman zaman ayagina dolanir.

18 HAYAL PERDESI OCAK - SUBAT 2018

Filmde anlatilan Godard'in insan iligkile-
ri kotd, arizal bir karakter oldugu noktasinda
uzlasmak kolay. Film de bu fikir tizerinden
ilerler. Ancak Godard'in arizasi belli dogrula-
rin, normallik tanimlarinin kargisinda belirir.
Kaldi ki amfi toplantisinda Filistin’i gindem
etme sekli, Cannes’dan Paris’e donerken bur-
juva arkadaslanyla giristigi kavga, devrimle
ve sinemayla ilgili gortislerindeki farkhliklar,
onu cevresiyle ters diistiriir. Bu noktada ari-
zanin hangi tarafta oldugunu bir kere daha
disinmek gerekebilir. Hazanavicius'un ¢iz-
digi Godard diisuncelerine sonuna kadar
katilabileceginiz ya da tamamen reddede-
bileceginiz bir portre degil. Bunun 6nemli
sebeplerinden biri de Godard'in kendi dii-
stincelerini acimasizca elestirebilmesi, on-
lardan vazgecebilme yetenegi. Universitede
katildig1 bir 6grenci toplantisinda Godard'in
Coca Cola’dan farki olmayan bir tiiketim
mali olarak goriilmesi fikri bile hosuna gider.
Ona gore isin dogrusunu gencler, dgrenci-
ler bilir, yaghlar ise ona iyi gelmez. Yine bir
sokak gosterisine katildig sirada iki 6gren-
cinin kendisiyle ilgili yorumu iyice kafasini
karnistirir. Devrim lizerine fikirlerini paylasan
Godard’a iki genc kendisinin disigleri bakani
olmadigini, sanatci oldugunu hatirlatir.

Film sorumluluk, devrim bilinci ve sanat-
karlik arasindaki cetrefil iliskiyi yalin ve an-
lagilabilir diizeyde ele alir. Bunun seyircinin
de yasayabilecegi dogal bir slire¢ oldugunu
hatirlatan bir formda sunar. Hazanavicius'un
yaptiginin ge¢misi hatirlama ve yad etme pra-
tikleri acisindan islevsel bir formil oldugunu
sOyleyebiliriz. Godard'in film boyunca Mao'dan
yaptig1 alintilarin sloganik ya da egreti durma-
yisinin sebebini ise filmin muzipliginde ara-
mak gerek. Godard ve Ben giildiirQi unsurlariyla
ortila hikayeyi anlatirken, benzer muzip tavri
gorintli formatindaki degisikliklere de tagiyan
seyirlik bir yapim. m
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VIZYON

CIN’'DEN INSAN
MANZARALARI

AP

DILARA BOSTAN

HAVE A NIGE DAY

IVi GUNLER
HAQ JILE IYI GUNLER CANLANDIRMA
SINEMASINA BIR GANGSTER
HIKAYESINI TASIYOR.

GOSTERIM TARIHI:

9 SUBAT 2018
DAGITIM:
BASKA SINEMA
YONETMEN:
LIU JIAN
SENARYO:
LIU JIAN
GORUNTU YO,I\_IIE\ITZ/II-IEI!\\‘IC TURSAK'1n dizenledigi ve Cin sinema- sahip olan film, canlandirma sinemasina
UEEL sinin konuk edildigi Randevu Istanbul’da bir gangster hikayesini tasiyor. Amerikan
MINBING XIAOLIU gosterilen Iyi Giinler (Have A Nice Day), Ber- menseli animasyon diinyasina asina izleyi-
YAPIMCI: lin Film Festivalinde Altin Ay1 icin yarigsan ciicin zor bir seyir deneyimi sunan Iyi Giin-
LYNNE WANG ilk Cin animasyonu. “Cin’e bak Dinya'yi ler, canlandirma sinemasinin imkanlarini
YAPIM YILI: gor” slogani ile yola ¢ikan Randevu Istan- kendine has bir tslupla kullanan bir yapim
%01 / bul, Iyi Guinler ile bagimsiz Cin animasyonu- olarak kargimizda.
ULKE: e . . . .
- nun o6nctilerinden kabul edilen Liu Jian ile
¢ . . e Gangsterler ve Gangster Adaylari
DiL: tanismamizi sagladi. Resim egitimi goren
MANDARIN Liu Jian, 1995 yilinda animasyon calismala- Iyi Giinler, Cin’'den insan manzaralan ile
SURE: rina baslamig, 2007 yilinda ise kendi sirke- acilir. Pek de ic acic1 olmayan goriintiilerin
77 DK ti Le-joy Animation Studio’yu kurmus. i1k ardindan herkesin iyi biri olarak bildigi bir
OYUNCULAR: uzun metraj animasyonu Piercing I (2010) sofor olan Xiao Zhang, nisanlisinin kot ge-
XIPO ZHANG, )¢ pek cok 6dil alan Liu Jian'in ikinci tetik ameliyatin: diizeltmek icin patro-
ZHU CHANGLONG, ile pek cok odil alan Liu llan 1n ikinci uzun cen estetik ameliyatini diizeltmek icin patro
LAO ZHAO metraj animasyonu olan Iyi Giinler neo-noir nunun para dolu ¢antasini ¢alar. Haberi alan
bir kara komedi. Kirli gercekei bir gorsellige patron Liu Amca, Xiao'nun pesine adamla-
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rini taktiginda, Xiao tasidig1 para ile “hayal-
lerinin pesinde kosan ve bunun icin paraya
ihtiyac duyan” birtakim insanlarin dikkatini

cekmeyi basarmustir bile.

Xiao, hikayenin 6nemli mekanlarindan
biri olan “Namus” isimli internet kafede ni-
sanlisina ulagmaya calisirken corba ictigi lo-
kantanin sahibi tarafindan bayiltilir ve ¢aldi-
g1 paraya el konulur. Fakat pesi sira gercekle-
sen talihsizlikler sonucu para lokanta sahibi-
nin de elinden cikar ve kiz arkadasina kalir.
Paraya sahip olma istegi yasadiklan tekdiize
hayatin icinde sikisip kalan herkesi birer
gangster aday1 olmaya zorlar. Bu bakimdan

anlatida yer alan karakterlerin her biri, birbi-

rinden umutsuz durumdadir. Umutsuzlugun
miisebbibi Cin olarak gésterilir. Xiaonun ni-
sanlisinin estetik ameliyatinin kotti gitmesi

de Cin’'deki imkanlarin kisithligini cagrigtirir.

Hayal Kuramadigin Hayatin
Anlami Nedir?

Iyi Giinlerin sundugu insan portrele-
ri yasadiklari hayattan memnun degildir,
memnun olmamakta hakhidirlar da. Anla-
t1, Bati'y1 Cin karsisinda ozenilen bir oteki
olarak kurar. Avrupa zenginligin kaynagi,
Amerika hayalleri gercek kilmanin mekan:
iken Cin, halkina hicbir gelecek vaat etme-
yen bir yerdir. Animasyon bu yoniiyle “Cin’e

bak Dilnya’y1 gor” sloganini ironiklestirir.

VIZYON

®FRAGMAN
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VIZYON

KARAKTERLERIN
HAYALLERI VARDIR,
HAYALLERINE

ULASMAK
DA PARAYLA
MUMKUNDUR.

Iyi Guinler, Cin'den sundugu insan manza-
ralar ile Batili seyircinin kendi konumunu

gormesini saglar.

Xiaomun caldig1 paraya ilk goztini di-
ken lokanta sahibi, paray1 ¢aldiktan kisa bir
stire sonra kiz arkadasina “Hayal kurmadi-
g1n hayatin anlami ne?” diye sorar. Paradan

haberdar olan herkes gibi teknoloji diigkiinii
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lokanta sahibi icin de bu bir firsattir, hatta
Tanrrdan gelen bir isaret. Cin'de calisarak bir
yere varmak mumkin degil gibidir. Xiao’ya
ulasmasi icin yardim istenen akraba Ann
Ann dahi paradan haberdar olunca onu ken-
disi icin isteyecek kadar bencildir. Digerleri
gibi Ann Ann ve sevgilisinin de hayalleri
vardir ve hayallerine ulagsmak paraya sahip
olmakla mumkundir. Bu noktada paranin
pesine diisen herkesin yolu, Xiao'nun ken-
disi icin ayirttigl 301 numaralh otel odasinda
kesisir. Fakat paray1 bulmak umudu ile oda-
ya gelen herkesi, hayal kirikliginin yani sira
patron Liu'nin belali elemani Siska Efendi
beklemektedir.

Hikayenin genis bir yelpazede sundu-
gu insan manzaralari, Cinlilerin goziinde
Batrnin nerede durdugunu aciklar. Animas-
yonun duraganlasmasina sebep olan sah-
nelerden birinde iki genc sohbet eder. Bir
dogum guntinden c¢iktiklar anlasilan genc-
lerden biri digerinin zenginligine dair imada
bulununca, zengin oldugu distntilen geng
“Oyle olsam Ingiltere’ye giderdim.” der. Bir
baska sahnede ise, azili katil Siska Efendi,
patron Liu tarafindan kizin1 Amerika’ya gon-
derdigi icin kibirli bulunur. Fakat Liunun
yaveri Siska Efendi'ye hak vererek, “Kizi-
nin kaderini degistirmek istiyor demek ki.”
diye disiintr. Yonetmen bilerek ya da bil-
meyerek, “cografya kaderdir” soziinii tasdik
etmektedir. Steve Jobs, Mark Zuckerberg’in
isimlerini anan anlati karakterlerinin, yasa-
diklan hayatlar ile hayalleri arasindaki farka
ironik bir dille dikkat cekilir. Santiyede soh-
bet eden iki isci, Tanr’'ya mi1 yoksa Buda'yi
mi1 inanmalarn gerektigine dair konusurken,
giiclii olana inanma konusunda fikir birligi-
ne varyr. Isciler, Batrnin Tanrr’st karsisinda
Buda’'nin gigstiizligtine imada bulunur.

Kendisini neo-noir bir anlati olarak ku-
ran Iyi Giinler'de seyirci herkesi anlamakla
birlikte en ¢ok Xiao'dan taraf olur. Zira her-



VIZYON

kes paranin pesine kendisi i¢in diigserken
Xiao parayr sevgilisi icin istemektedir.
Xiao dontip dolasip 301 numarali otel oda-
sina ulastiginda, Siska Efendi ile karsilasir
ve paray1 kaybettigini itiraf eder. Parayi kiz
arkadasi icin caldigini ve evlenerek ailesini
onurlandirmak istedigini soylemesi Siska
Efendi’yi yumusatsa da Xiao'nun affedil-
mesine yetmez. Fakat talih Xiao'dan yana
olur, Xiao sans ederi Siska Efendi’yi yaralar
ve 0limden doner. Ayni talih paranin pe-
sindeki herkesi bir otoyolda karsilastira-
caktir. Patron Liu, Siska Efendi, lokantanin
sahibi ve sevgilisi, adim adim gerceklesen
kazalar sonunda birbirinin 6liimiine sebep
olur. Xiao ise carpismadan sag ¢ikarak yag-
murun altinda kendisini beklemekte olan
paray1 bulur. Iyi Giinler, karanhk dykusiine
ragmen naifbir gekilde sonlanir. Animasyo-
nun Cin’e dair sundugu manzaralar karan-
lik bir diinya yaratsa da yer yer abstirdle-
sen duygusal atmosfer seyirciyi rahatlatir.
Cocuk seyirciyi hedeflemedigi acik olan Iyi

FILMIN ANLATISI,
BATI'YI CiN
KARSISINDA
OZENILEN BIR
OTEKI OLARAK
KURAR.

Glinler, disiik temposuna ragmen heyecan
yaratmayi bilen anlati dili ile canlandirma
sinemasinda alternatif yapimlari sevenler
icin gortilmeye deger. ®
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VIZYON

YOL AYRIMI

FOX

YOL AYRIMI

GOSTERIM TARIHI:
10 KASIM 2017

DAGITIM:
UIP TURKIYE

YONETMEN:
YAVUZ TURGUL

SENARYO

YAVUZ TURGUL
GORUNTU YONETMENI:
UGUR ICBAK

KURGU

iSMAIL “NiKO” CANLISOY
YAPIMC:

EROL AVCI

YAPIM YILI: 2017
ULKE:

TURKIYE

DIL:

TURKCE

SURE:

150 DK

OYUNCULAR
SENER SEN, MERT FIRAT,
RUTKAY AZiz

ISIGA MAZHAR
OLACAK MIYIZ

DONDU TOKER

YOL AYRIMI, TEKSTIL PATRONU
MAZHAR KOZANLI'NIN INSAN OLMA
SERUVENINI AKTARIYOR.

Yerli sinemada, genellikle seyirlik
yapimlarla “sanat filmleri” arasinda se-
¢im yapmak zorunda kalan izleyiciler, Yol
Ayrnimina buylk beklentiyle gitti. Aradigin
buldu mu bilinmez ama filmde irdelenecek

bir¢cok nokta oldugunu soyleyebiliriz.

Yol Ayriminda disiplinli, duygusuz bir
tekstil patronu olan Mazhar Kozanl'nin
hikayesi anlatilir. Kozanli gecirdigi trafik
kazasindan sonra, bambagka bir insana
dontistir. Yeni benligi, hayatinda bugline
kadar gormedigi giizellikleri de kottliikle-
ri de birer birer ortaya cikarir. Turgul diger
filmlerinden farkl olarak bu sefer hikayeyi
en sondan baslatir, Mazhar’in ailesiyle ge-
rilimli iligkisine odaklanir ve insan olma

seriivenini aktarmaya caligir.
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Ayrimlarla Gegiyor Omriim

Yavuz Turgul, Tirk sinemasinin gectigi
asamalara Yesilcam’dan beri tanik olan ve bu
stirecte aktif olarak lireten bir yonetmen. Arzu
Film'de Ertem Egilmez filmlerinin senaristi ola-
rak basladig1 kariyerine, yonetmenlikle devam
eder. Tirk sinemasinin ¢ikmaza girdigi yillarda
Muhsin Bey (1986), Ask Filmlerininin Unutulmaz
Yonetmeni (1990), Golge Oyunu (1993) gibi 6nem-
li yapimlara imza atar. Ozellikle Muhsin Bey
kiiltlesir ve Turgul'un “auteur” olarak anilmasi-
ni1 saglar. Yerli film sektortiniin durgunluk i¢in-
de oldugu 1996'da gelen Eskiya seyircide bliylik
ilgi uyandinr. Turgul bu basarinin ardindan Ka-
baday1 (2007), Goniil Yarast (2005), Av Mevsimini
(2010) ¢eker. Bu filmler Eskiya kadar ses getir-

mez ancak bu, Turgul'un sinemasinin degistigi



anlamina gelmiyor. Yonetmeni yakindan takip
edenler, Turgul'un fimlerinde, geriye bakildi-
ginda Muhsin Bey'de dahi goriilebilecek belli
ortak noktalar tespit edebilir. Gecmise yonelik
Ozlem ya da geleneksel degerlere olan baghlik
(hatta bagimhlik) Turgul'un filmlerindeki ana
temalardir. Ancak Yol Ayriminda gecmis, 0z-
lenecek bir unsur olmaktan uzaktir. Tim ana
karakterlerin ge¢misi pismanliklarla doludur
ve bitiremedikleri hesaplar vardir.

Yol Ayrimi'ndaki “ayrim”, Turgul'un filmog-
rafisinde yeni degil. Turgul’'un senaryolarinda,
geleneksel-modern, eski-yeni, tagrali-kentli
catigmalar ve zithiklar arasindaki sikigmiglik
yogun bicimde hissedilir. Ayrimlarin getirdi-
gi sonuc ise secimlerdir. Ziglrt Aga koyden
kente gelip yasarken, Muhsin Bey Ali Nazik’e
kaset yaparken, Baran Keje'yi kurtarmaya

calisirken, Hasmet Asilkan en bliytik filmini
cekmeyi umarken belli secimler yapmak zo-
runda kalir. Karakterler bulunduklar: doneme,
toplumsal kosullara ve mekéana gore ikileme
sokulur. Degerlerini mi koruyacaklar yoksa
paranin, mevkinin en biytk gii¢ sayildig
yeni sisteme ayak mi uyduracaklar? Hizh bir
modernlesmeyle gelenekselden kopan, dogru
ile yanlisin birbirine karistig1 bir ortamda, ka-
rakterlerin yaptig1 secimler onlar feraha ulas-
tirmaz. Degerlerini koruduklar icin suclanir
ya da tickagitci olmay1 beceremedikleri i¢in
sistemden atilirlar. Turgul filmlerinin kahra-
manlar arada kalmighklaryla, tereddiitleriy-
le, gecmise tutunarak yol almaya calisir. Oysa
Yol Ayrimi yeni bir sdylemi de tasgir: Her tiirli
engele ragmen yeni deneyimlere ve insan ol-
maya dogru emin adimlarla ytra.

VIZYON

®OFRAGMAN
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VIZYON

GECMISE OZLEM YA
DA GELENEKLERE
BAGLILIK,
TURGULUN
FILMLERINDEKI
ANA TEMALARDIR.

insan Nasil Kurtulur

Mazhar, kazadan once iscilerinin hak
talebini gérmezden gelir, ailesiyle sadece is
iliskisi kurar, insanlari dolandirarak sirketi-
ne yarar saglar. Zalim bir burjuvadir. O kadar
ruhsuzdur ki, Mazhar'in yasayip yasamadi-
gindan emin olamayiz. Turgul eger sadece
seyircinin degil, oyuncunun da karakteriyle
0zdesim kurmamasi i¢in bunu yaptiysa ve
bu sekilde kazanin ardindan yeniden diinya-
ya gelisin vurgulanmasi i¢in bu yola gittiy-
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se anlaml olabilir. Ancak aksi halde, Sener
Sen’in nicin bu kadar yapay bir oyunculuk
sergiledigini sorgulayabiliriz.

Yonetmenin nasil insan oluruz sorusuna
verdigi cevaplari, Mazhar ve onun oteki ben-
ligini temsil eden eski arkadasi Altan tizerin-
den okuyabiliriz. Mazhar hastane donemiyle
baslayan stirecte, beklenmedik duygusal
davramiglar gosterir. Bir agacin glzelligini
veya yagmurun serinligini hissetmeye bag-
lar. Daha 6nce yasanmamis saydig1 omriine,
bir anda yeseren umutlariyla devam etmeye



VIZYON

karar verir. Evi, isi, esi ve kendine dayatil-
digini distindiigli her seye sirtini doner ve
Altan'in yanina gider. Merhamet, vicdan
daha o6nceki zalim tavirlarinin yerini alir.
Gercek benligini bulma cabasi ona gii¢
verir. Biitin bu doéniisimiin gercekiistil
bir dokunusla gerceklesmesi ise izleyicide
soru isareti birakir. Insan yildinm carpma-
siyla, buiytik bir hastalikla ya da bunun gibi
dis etkenlerin etkisiyle yeniden dogabilir
mi, en azindan belirli bir siire vicdani sor-
gulamalardan ge¢mesi gerekmez mi, bunu
yaparken aci da duymaz mi veya iyi-kotil
arasinda bir gerilim yasamaz mi? Turgul,
gri alanlardan ziyade, aydinlanan insanin
nasil olacagina ve toplumda nasil kargila-
nacagina odaklaniyor.

Mazhar sirketi isciler arasinda pay
etme, vakif kurma gibi radikal kararlar
alinca aile agiz birligi ederek onun Ustu-
ne gelir. Turgul, burjuva tavrini karak-
terlerin insani ozelliklerini zayiflatarak
yansitir. Ozellikle Mazhar'in esi Belgin ve
annesi Firdevs Hanim'in asiri tepkileri,
paranin etik veya iyilik gibi kavramlar

DONUSUMUN
SAFHALARI YERINE,
AYDINLANAN
INSANIN

TOPLUMDA NASIL
KARSILANACAGINA
ODAKLANILIYOR.

yok ettigini gosterir. Mazhar’in cocuklari,
sagkolu bildigi yakinlar dahil hi¢ kimse
diizenin bozulmasini istemez. Insan gibi
ve Ozglrce yasama istegi onlara titopik bir
sacmalik gibi gortintir. Sistemi bozmaya
calisanlar, deli damgasi yemeye, onursuz-
lagtirilmaya hazir olmalidir. Yol ayriminda
tehlikeleri goze alip, insan olmay1 se¢mek
zor bir karardir.

Elbette bu ciddi meselelerle bogusur-
ken, Mazharin Emine’yle kurdugu agin
merhametli iliskide, insanlara bakiginda,
kendisini oldugu gibi akisa birakma ha-
linde, bu denli romantize olmasi ne kadar
gercekei sorusu akla geliyor. Belki de Tur-
gul, o kutsal dokunusu bu sefer abartarak
gostermek istedi. Ancak yine de kendisine
kutsiyet atfedilmis figiirlerin bile umut-
suzluga dustiigli, isyan ettigi goriiliirken
hizli gerceklesen 15181 gormus Mazhar im-
gesinin filmin genel catismalarini zayiflat-
tigin1 eklemek gerekiyor.
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SENER SEN -
POKER SURAT

REMZi SIMSEK

Ya benim sizin merhametinize
ihtiyacim varsa.
Mazhar Bey

Yavuz Turgul'un bir onceki filmi
Av Mevsimi'nden (2010) bu yana gecen
yedi yilda bendeniz gibi siki Turgul
takipcilerinin meraki yeni filmin nasil
olacagina dairdi. Yol Ayrimi’'nin (2017)
fragmanini gordiiglimde ise bu me-
rakim bagka bir boyut kazandi. Uzun
yillardir keyifle izledigimiz Sener Sen’i
bambaska bir rolde gorecegimizin ilk
sinyali bu fragmanda verildi. Haba-
bam Swnifi serisinin Badi Ekrem’inden
Namuslu’ya (1984) akliniza gelebilecek
her roliinii mimiklerinden hatirladi-
g1miz Sener Sen, “mimiksiz” Mazhar
Bey olarak c¢ikti kargsimiza. Fragmani
gorditkten sonra merakim filmden
¢cok mimiksiz bir Sener Sen nasil hisler
uyandiracak tizerine yoneldi. Nitekim
filmi gordiikten sonra bu soru cevabi-
n1 bulmus oldu: Muazzam!

Turgul'un kaleminden dokiilen, Se-
ner Sen’in miithis oyunculuguyla birle-
sip karsimiza ¢ikan Mazhar Bey ile ta-
nigtigima ¢ok memnun oldum. Teknik
noktalari ¢cok bilmesem de “nemrut” bir
yliziin bu kadar etkileyici aktarimina en
basta deginmek gerekir. Sarkik yanak-
lar, “poker surat” tabirini solda sifir bi-
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rakan ifadesizlik hali, dikine uzanan ytiiz
hatt1 seyirciyi lirkiitmesi gereken her
noktada tirkiitebildi. ifadesizlikle gelen
duygu aktarimi, karakterin doniisimii-
ne kadar kusursuzca siirdii. Karsimizda
soguk, sakin, her seye hakim, zengin,
agki tatmamis, merhamet yoksunu ve
her zaman kazanan bir adam varken
doniisiim ani bir sekilde vuku buldu.

Simdi bir parantez acip baska bir
karaktere gecis yapalim. Golge Oyunu
(1992) i¢in Yavuz Turgul'un en ¢ok fan-
tastik 6geler barindiran filmi diyebiliriz.
Turgul hicbir seyi egip biikmeden daha
filmin en basinda, anlatici olarak secti-
§i orkestranin agzindan “birazdan din-
leyeceginiz hikayede fevkalade seyler
olacak” mesajini verip bizleri duruma
hazirlamisti. Nitekim basindan sonuna
ayaklar1 hayatin aci gercekleri ile yere
mihlanmig bir film déndi 6niimiizde
ama arka planda akan asil hikayede sir-
lar, bityiilii gercekler yer aldu. itin ugur-
sunuz kol gezdigi bir ortama “melek”
gibi diisen dilsiz bir kiz bu biiyiilii halin
kaynagini olusturdugu gibi, canli insan
fotograflarina bakamayan fotografci
karakteri bu atmosferi destekledi. Bu-
rada, Sener Sen’in canlandirdig1 Abidin
karakterine odaklanirsak gozlimiize
carpan ilk sey Mazhar Bey’e taban ta-
bana zit oldugudur. Abidin zip1r, yerin-
de duramayan, diizenbaz, bes parasiz,
asik, merhametli ve kaybeden olarak
karsimiza ¢ikti. Mazhar Bey nasil zaaf-
larindan siyrilarak insanliktan ¢iktiysa,
Abidin zaaflarina mahkGm bir sekilde
insan olmay1 basarmisti. Filmin sonun-
da da Mahmut (Sevket Altug) ile bera-
ber fotograftaki dilsiz kiz1 sadece ikisi-
nin gormesi bunun en bariz kanitiydi.

Taban tabana zitliklarina ragmen
kaza sonrasi doniisiimden sonra Maz-
har Bey tabii ki Abidin olmadi. Buna

gerek de yoktu. Bunun yerine ortaya
Abidin ile Mazhar Bey karisimi bam-
bagka bir karakter c¢ikti. Mazhar Bey
onceki soguk halindeyken bile her seye
nasil hakim oldugunu, calisanlarindan
birinin kardesinin dogumunu sordugu
sahnede gosterdi. Bu sahne sirf ges-
ni olsun diye konulmus degil elbette.
Koskoca Mazhar Bey siradan bir ¢aliga-

SENER SEN'IN
IFADESIZ
OYUNCULUGUYLA
SAGLADIGI DUYGU
AKTARIMI, YAVUZ
TURGUL'UN SON
FILMI YOL AYRIMININ
EN DIKKAT CEKEN
UNSURU OLDU.

METAMORFOZ

ninin ailesine dair malumata sahipken
uzak durmay1 sec¢iyordu, yeni Mazhar
Bey ise malumata temas etmeyi insa-
ni bir vazife olarak gérmeye basladi
ve bundan keyif aldi. Makine soguklu-
gundan insan sicaklifina gecis.

Kaza sirasinda gordiiklerini anlat-
t1g1 ana kadar bu dontisiimiin sert ol-
dugunu diistinmek gayet dogaldir ama
atlanmamasi gereken nokta Mazhar
Bey’in klise gibi gorlinen “beyaz 151k”
gorme hadisesinin diis olmadig1 gerce-
gidir. Turgul burada iki yol acar seyir-
ciye; ya bunun bir klise ve diis oldu-
gunu kabul edip karaktere inanci kay-
bedeceksiniz yahut bunun tipki Golge
Oyunu'nda oldugu gibi bliyiili bir hal
oldugunu kabul edip karaktere inanci-
niz1 tazeleyeceksiniz. Bendeniz ikinci
yolu segenlerden oldugumdan Mazhar
Bey’in o anda ilahi bir dokunusa maz-
har oldugu kanaatindeyim. Onceki ha-
yatindaki 6zelliklerini artik daha miis-
pet yonde kullanan bir Mazhar Bey
vardir karsimizda. Kararhiligindan vaz-
gecmemis, dogru bildigi yolda stiphe-
ye diismeden yiiriiyen, aldig1 kararlar
bir an evvel devreye sokmaya gayret
eden bir adam. Buradan da anlayaca-
g1niz lizere Mazhar Bey degismemistir,
sadece ilahi dokunusla mayasindaki
“merhamete muhta¢ Abidin” ortaya
¢ikmig ve gahsi 0zelliklerini daha dog-
ru bir sekilde daha dogru bir yolda kul-
lanma geregi hissetmistir. Yani “insan
olma” vasfi 6n plana cikarak yeni ha-
yatina yon vermeye basglamistir. Abi-
din merhamete muhtac¢ oldugu icin
bileklerini kesmis ve 6limiin kiyisin-
dan donmiisken Mazhar Bey olimiin
kiyisindan dondiigi anda merhamete
muhtac oldugunu hissetmistir. insan
en basta merhamete muhtac degilse
neye muhtactir ki m
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Ayni Duygu

KORAY SEVINDI

MECID MECIDI, YONETMEN'SINEMASIN!
HALKLA BULUSTURABILEN SAYILI
ISIMDEN BIRI.

Son filmi ile Bogazici Film Festivaline ko-
nuk olan Mecid Mecidi ¢ogu sinemacinin go-
ziinde “dogru”, tutarli ve hedef kitlesine ula-
san bir sinema yolculugunun ornegidir. Kendi
topraklarindan beslenir; insana dair hikayeler
anlatir; kaygan bir melodram zemininde gidip
gelen merhamet, kiskanclik gibi duygulari 6n
plana cikarir; cok insan tarafindan sevilir, be-

genilir ve en 6nemlisi izlenir. Pek cok 6diil al-
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digin1 da distiniirsek, cogu sinemacinin neden
sinema yapmak istedigi sorusunun cevaplari
Mecidi sinemasinda toplanir. Bu yontiyle ozel-
likle bu cografyada istese de istemese de bir rol
model olan yonetmen yillar boyu bagarili islere
imza att1. Bir Mecid Mecidi filminin bitin un-
surlarini haiz olan Sercelerin Sarkistndan (Avaze
gonjeshk-ha, 2008) sonra da “naif” sinemasina
bir cizgi cekti. Uzun bir yapim siirecinin sonun-
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da ortaya koydugu Hz. Muhammed: Allah'n Elgi-
st (Muhammad: The Messenger of God, 2015) gerek
sinematografideki gerekse senaryodaki “zo-

runlu tercihler” nedeniyle kendi sinemasindan
biraz uzaklasti. Filmlerinin blitiniinde hissedi-
len yonetmen etkisi bu filmin sadece detayla-
rinda gorlilebildi. Nitekim son filmi Bulutlarin
Ardindanin (Beyond the Clouds, 2017) da izleyici-
de bu tarz bir etki olusturdugu soylenebilir.

FESTIVAL GUNLUGU

Iran sinemas: kendine 6zgli kodlara sa-
hip, giicli ve Oncti bir sinema. Mecidinin
arayist gibi, daha 6nce Kiyartistemi ve Fer-
hadi gibi yonetmenler de bu birikimi farkl
tilkelere tagimak istemisti. Bunu yaparken
fran’a yakin bir kiiltir olan Hindistan ter-
cih etmesi de bir “ilk film” icin anlasilabi-
lir bir tercih. Tabii avantajinin disinda baz
dezavantajlar da var. Ilki “didaktik Holly-
wood” diyebilecegimiz Bollywood endist-
risi, ikincisi ise Hindistan’da Satyajit Ray’in
sinemasinin tizerine ¢ikabilen bir auteurin
olmamasi. Mecidi'nin Bollywood 0l¢listinde
bir izleyici hedefi ya da Satyajit Ray standar-
dinda bir sinema dili istegi yok elbette. Ama
sinema konusunda kendi yaginda kavrulan
Hindistan'da bu tarz karsilastirmalar ola-
caktir. Clinkd klasik dramay1 minimalist si-
nemayla iyi harmanlayan Mecidi, yonetmen
sinemasini halkla bulusturmay: basarabilen
sayill yonetmenden biri. Bunu filmlerinde
kurdugu cok katmanli yapiya ve metaforlara
borclu. Filmin butiiniindeki hikayeyi takip
eden genel izleyici detaylara takilmadan fil-
mibu haliyle zaten begeniyor ama Mecidi'nin
sinemasinin giicti o detaylarda gizli. Once-
ki islerinde iki farkli kanala ulasan Mecidi,
son iki filmiyle farkli bir cizgide ilerliyor gibi
gortintiyor, ama gene de Bulutlann Ardinda
Mecidi'nin izlerini hissettiren bir film.

BULUTLARIN
ARDINDA, MECIDI
SINEMASINDAN
FARKLI CiZGIDE
ILERLIYOR.
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o

KARAKTERLER
STEREOTIP,
ORYANTALIST VE
MELODRAMATIK
BIR BAKIS ACISIYLA
OLUSTURULUYOR.

Melodramin Sinirlarinda

Bulutlarin  Ardinda uyusturucu satan
Amir’le ablasi Taranin hikayesine odaklani-
yor. Bir polis baskinindan kacan Amir uzun
zamandir gorlismedigi ablasiyla karsilagir
ve onun sayesinde polisten kurtulur. Ha-
yat kadin1 Tara durumu kardesinden gizler,
onu evine goturiir. Tara kendisine saldiran
bir adami yaralayip hapse atilinca ablasi-
nin suc¢suz oldugunu ispatlamaya calisan
Amir, yarali adam iyilegsin ve sucunu itiraf
etsin diye hastanede ona bakmaya baglar.
Filmde iyi bir senaryo kurgusu ortaya kon-
mus, Ozellikle neden-sonuc iligkileriyle yan
hikayelerin baglantilar1 basarih. Yalniz ka-
rakterler olusturulurken stereotipe kacilmasi
ve karakterlere keskin tercihler yiiklenmesi
zaman zaman filmi melodrama yaklastiri-
yor. Bunda senaryo asamasina Mecidi di-
sinda baska bir yazarin daha katilmasi etkili
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olabilir. Sonucta Mecidi'nin Hindistan’daki
hayata, sosyokiiltiirel ortama, ne kadar aras-
tirirsa arastirsin, ¢ok da hakim olamadigl
gortiliiyor. Bu da uyusturucu saticilarinin,
polisin, hastane caliganlarinin ya da hayat
kadini tacirlerinin stereotiplere dayali, or-
yantalist ve melodramatik bir bakis agisiyla
olusturulmasinin nedeni.

Filmin tizerinde durulmasi gereken bir
diger ve cok onemli unsuru da sinematog-
rafisi. Mecidinin belirli cizgide ilerleyen
kamera kullanimi Hz. Muhammed: Allah'in
El¢isi filminde zorunlu olarak degismisti. Su-
ret gdstermedigi icin, soz konusu sahnelerde
farkli bir sinema dili olusturmaya ¢alismis,
hareketli kamera tercihleri kullanmisti. Bu
filmde de devam eden ve artik “tercih” olan
bu kullanim zaman zaman fazla “kurulmus”
geliyor ve izleyiciyi hikaye akisindan kopa-
rarak detaylarin takip edilmesini zorlasti-
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The world is one family

Beyond the Clouds

riyor. Kamerayl izleyicinin gozti olmaktan
cikarip mekanik bir alete dontstiren ve
0zdeslesmeyi zorlastiran bu tercihler yo6-
netmen sinemasinda risktir. Mecidi bu riski

alarak filmin dogalligini tartismali bir nok-

FESTIVAL GUNLUGU

taya getirmis ama tecriibesinin yardimiyla
arada kalan seyirciyi kendi tarafina cekmeyi
basarmus. Onceki filmlerinde sansiire karsi
bir koz olarak kullandig1 ve giiclii bir sinema
diline dontistirdigu golge kullanimina bu
filmde de cokg¢a bagvuruyor.

Mecid Mecidi, insani 6zellikle cocuklar
cok iyi tantyan bir yonetmen. Bunu filmlerini
izleyen, yazdig1 karakterleri goren her izleyici
kolaylikla fark edebilir. Ozellikle merhamet
meselesine her filminde ¢ok¢a deginen ve
bunu genellikle cocuklarin dogallig1 ve saf-
lig1 tizerinden veren Mecidi, bu filminde de
ayni yoldan ytrimeye devam ediyor. Bulut-
larin Ardinda’min farkli bir tilkede cekilmesi-
nin getirdigi zaaflar elbette var. Hatta Mecidi,
cogu yerde Hindistan'da “disaridan bir goz”
olmaktan kurtulamiyor ama gene de farkh
bir cografyada farkli bir kiiltiirde kendi sine-
masini devam ettirebilecegini gésteriyor.

MECIDI’NIN
HINDISTAN'DAKI
HAYATA,
SOSYOKULTUREL
ORTAMA HAKIM
OLAMADIGI
GORULUYOR.
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BELGESEL ODASI

SaKLI Mirasl
iZINDR e

Murat Pay, ilk filmi Masuk un Nefesi'nde (2014) mevlid
meski gelenegini ele aliyordu. ikinci film Mirdciyye Sakh
Miras'ta ise kay1p bir eser iizerinden Tiirk musikisiyle
titresen hikayeler anlatmaya devam ediyor. Belgesel-
kurmaca sinirlarinda gezinmeyi tercih eden yénetmenile
bu tercihin sebeplerini, son filmi 6zelinde sinema diline
yansimalarini ve gelecek projelerini konustuk.

flk film Mevlid-i Serif iizerineydi.
Mirdciyye Sakl Miras da benzer bir ko-
nuya odaklaniyor. Neden miizik eser-
leri izerine film yapmayi sectiniz?

Ozel bir sebebi yok, kader. Mevlid
ile karsilasmamiz tesadiiflerle oldu
diyebiliriz. Miraciyye ile de 6yle oldu.
Hatta Once Mirdciyye'yi yapmayi di-
siindiik, o ara basgka bir proje 6ne cik-
t1. Mirdciyye bittikten sonra anladim ki
hafizamda iyi kurmak istedigim mese-
leler var. Bu meseleler ilk etapta musiki
tizerinden ilerledi.

Miraciyye hakkinda bir film yapma
fikri nasil ortaya ¢ikti?

Tirk muziginin biiylk bir eserin-
den bahsediyoruz. Mevlevi ayinlerin-
den form olarak daha degisik. Ayinleri
duymusuzdur ama Mirdciyye'yi ben
duymamistim. Acikcast duymamisg ol-
mama biraz icerledim.

Masulk’'un Nefesi'nden sonra Mirdciyye
Sakli Miras, Mevlid ile baglayan seri-
nin devam halkasi gibi goriiniiyor.
Devami gelecek mi?

Niye olmasin. Baska bir projemiz
daha var ve calismalara bagladik. Do-
gumdan o6lume musiki hakkinda bir
kitap var. Bu kitabi referans alarak ca-
lisma yapma diistincemiz var. Herhal-
de sakli kaldig1 miiddetce sakli mirasin
izinde devam edecegiz.

Miraciyye gibi bir eseri filme tagir-
ken gelecege belge birakmak fikri
var miyd1?

Insan hedefler koyuyor ama boyle
iddial seyler soyleyemem. Bir hizme-
ti oluyorsa ne mutlu. Mira¢ hadisesini
bilmeyen insanlarin filmle nasil mu-
hatap olabilecegini diistinerek bir for-
mil olusturmaya calistik. Dolayisiyla
Miraciyye'nin anlam dinyasina de-
rinlemesine dalamadik. Bu tip eserler



hakkinda sinemada bircok eser olmal
ki eserlere vakif olabilelim.

Eserin sinema formu icinde ele ali-
nabilmesi icin nasil bir caligma yii-
ruttiiniiz?

Her filmde oldugu gibi en onemli
kismi senaryo. Anlasilmasi zor eser-
lerde senaryo yazmak da zor. Basit
distinmek istedim. Bu eserle nasil ta-
nistim; kaderin cilvesi. Peki, bu esere
nasil asina oldum; zamanla, yavas ya-
vas. Bu hali film formuna nasil yerles-
tirebilirim; eserin kendisine bakarak.
Eser yedi bahirden olusuyor ve her
bahir kendi icerisinde bir biitlin. Hatta
sinema anlaminda cezbeden bir unsur
daha var o da eserin bir bahrinin kayip
olmasi. Hala kayip, ne oldugu bilinmi-
yor. Bu muamma glzel bir nokta, bir
yolculuk demek. Var olan bolimlerle
kayip bahir mevzusunu nasil eslesti-
rebilirim diye diistindiim ve dedim ki
o zaman meselenin baslangicina gide-
lim. Sonucta Mirdciyyenin ne oldugu-
nu ¢ogu insan bilmiyor.

Miracin ¢ocuklara anlattimindan
ve Racinin kictkligtinden basladim.
Hikayeyi Raci'nin gencligi ile eseri ka-
leme alan ve besteleyen Nayi Osman
Dede’nin etrafinda olusturmak istedim.
Nayi Osman Dede, Mevlevi dedesi do-
layisiyla konuyu sema Uizerinden an-
latmaya calistik. Uctincii hikdyede Raci
biraz daha buylyor ve kayip bahrin
pesine diistiyor. Son boliimde ise Raci
cocuguyla beraber, Mirdciyye icrasini
kirk yildan fazla stiredir devam ettiren
kisinin dergahinda dinliyor. Cocuk ile
baslayip biten bir dongi oldu.

Filmin belgesel zeminini en fazla
destekleyen kisim dordiincti bolim ki
filmin en onemli sahsiyetlerinden biri
bu boliimdeki Mehmed Safiytiddin Er-
han Efendi. Belgeseli yapmamizda bizi
motive eden sahistir. Hem eserin an-

HAFIZAMDAIYI
KURMAK ISTEDIGIM
MESELELER
MUSIKI UZERINDEN
ILERLIYOR.

lam diinyasiyla alakali hem de gelene-
gin her sartta nasil devam edebilecegi
konusunda kendisinden cok sey 6gren-
dik. Miraciyye hakkinda fazla bilgi yok,
o ylizden belgeselin bir yoniiyle mima-
n Safiytiddin Efendi.

Unutulmaya yliz tutmus bir degeri
gin yliziine cikarirken diger yan-
dan karakterin arayis ve olgunlagsma
hikayesi var. Bu noktada film yapim
siirecinin size katkilar1 neler oldu?

Raci kadar olgunlagmiyorum ama
filmin bizi bir sertivene soktugu mu-
hakkak. Her filmden bir sey 6greniyo-
rum. Merak duygusunun bazen bana
filmi unutturdugu bile oluyor ve bun-
dan zevk aliyorum. Filmi ¢ekerken bir-
den seyirci pozisyonuna diistigtim olu-
yor. Ogretici bir stirec kesinlikle.

Raci’yi kayip bahri aramaya iten se-
bep neydi?

BELGESEL ODASI

Arayisinin temel sebebi o kuciik-
ken atilan tohum olabilir. Bu siirecte
sunu anladim; bizden uzak oldugunu
varsaydigimiz veyahut var olmadigini
sandigimiz bircok sey aslinda o kadar
uzak degil. Kayip kelimesinin ideolojik
olarak kullanmadik ¢linkii kayip degil,
saklanmis, hatta Safiyiddin Efendi'nin
tabiriyle sirlanmig. Vakti geldiginde
aciga cikar, tek mevzu bir talibin orta-
ya cikmasi. Bu degerlere zannettigimiz
kadar uzak oldugumuzu diisinmiiyo-
rum. Ki¢liciik bir bag bile kurulsa, o
bag zamanla bliylr ve bagka kusaga
aktarlabilir.

Filmde farkhi zaman dilimleri var;
cocukluk, genclik, yetigkinlik. Bu
parcali anlatry1 nasil bir biitlin ha-
line getirdiniz?

Referansim eserin bizzat kendisiy-
di ve dort tane miustakil hikdye cikti.
Bu hikayeleri kendi icerisinde bagla-
yacak detaylar da kesfetmeye calistik.
Mirdciyye ana baglanti noktasiydi. Be-
yitler, kayitlar.. Filmde kullandigimiz,
Safiytiddin Efendinin kaydettigi Sakir
Efendi'nin kaydi, en temiz ve glizel ka-
yitlarindan. Ik defa giin yuziine ¢kt
Eseri filme dahil etmemiz, filmin miizik-
lerinde musikideki temalardan fayda-
lanmamiz ve hikayedeki detaylar buna
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BELGESEL ODASI

MIRAC HADISESINI
BILMEYENLERIN
FILMLE NASIL
MUHATAP
OLABILECEGINI
DUSUNEREK
CALISTIK.

olabildigince katki yapti. Ama miikem-
mel yaptik diyemem, dogru olmaz.

Raci genclik doneminde celigki ve
catigmalar yasiyor. Ama yetiskin do-
neminde bunlar ¢6zmiis bir karak-
ter olarak karsimiza ¢ikiyor. Raci'nin
kirilma noktasi neydi?

Esini kaybetmesini kirilma olarak
distindiik ctinkii kayip olan Neva Bah-
ri ask makami olarak yorumlaniyor. Bu
adam asik oldugu kadini kaybetmis, ask
makaminin bahrinin pesinde. Kirllmay1
iki arayis lizerinden anlatmaya calistik.

Yetigkinlik doneminde hikiye daha
diiz seyrediyor. Dramatik gerilimle-
ri 6zellikle mi azalttiniz?

Biraz oOyle, ¢lnkl artik karakter
sitklinete varmig. Bir de filmin yavas
yavas belgesel zemine diismesini sag-
ladik. Amacimiz bir ve ikinci bolimde
kurmacanin dozunu stirekli artirmak,
ticincti bolimde belgesel malzemeyi
biraz gostermek ve dordiincii boliimde
ise belgesel malzemeyle ylizlesmekti.
Bagka bir deyisle, belgesel malzemey-
le ylizlesmeyi kademeler halinde insa
etmek istedik.

Masuk'un Nefesinden bu yana kurma-
ca belgesele yogunlasiyorsunuz. Bu
tlirli tercih etmenizin sebebi nedir?
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Kurmaca belgesel benim acimdan
tlr degil. Tur olarak gordiigimuzde si-
nirlandiriyoruz. Gergekle kurmaca si-
nirlarinda dolasmak, cografyadaki po-
zisyonumla alakali. Bazi sorularim var
ve ister istemez beni bu sekle itiyor.
Belgesel malzemeyi iceren kurmaca
bir diinya kuruyorum. Bunun bir kur-
maca oldugunu yer yer hatirlatmak
istiyorum ve kurmacayi belgesel mal-
zemeyle yogurmaya caligiyorum. Ay-
rica diyorum ki belgeseli de tamamen
hakikat gibi alma. Filme bakanin beni
sorgulayacagi tek yer su olmali: Ger-
¢ekei mi bu ig?

Kurmaca-belgesel cizgisinde mi de-
vam edeceksiniz?

Belgesel malzemeyle ugrasmaktan
zevk aldigim icin buna alan acmak iste-
yecegim diye tahmin ediyorum. Belge-
seli bu cografyada hafizayla yizlesme
alani olarak goriyorum. Bu ylizlesme

bizi belgesel malzemeyle yakinlasti-

riyor. Mecburi istikamet ¢link bu ol-
madiginda, muhayyile farkli calisiyor.
Nereye gittigi belli olmayan goriintil
parcaciklaryla karsilasiyoruz bu sefer.



Bunu engellemenin yolu, ktiltirimiizle
ilgili detaylara niifuz etmekten geciyor.
Kiiltiirtin bir parcasini kabul etmekten
degil, bilme halinden bahsediyorum.

Miraciyye'nin bilinmemesi soz ko-
nusu olamaz ¢inkd Turk muziginin
en 6nemli eserlerinden. Mozart kadar
buyltk. Ugrasmak veya vyaklagsmak
icap ediyor. Fakat sadece yaklagmak
icin yaklagsmak da degil. Bu konuda
koydugum serhlerden biri bu. Onem-
semem gerekiyor. Ismet Ozel “Eskiler
iz stirerdi, biz muttasil artyoruz” diyor.
Iz siirme degil arama devrindeyiz. Do-
layisiyla aramakla ilgili sorularim ola-
bilir. Aradigim seyler kayip degil, sakh
ve arama niyetim varsa ortaya ¢ikabi-
lir. Niyeti, aramaya talip olma halini
sorgulama taraftariyim.

Belgesel gercekten kesit sunarken
kurmaca kismin gerceklige katkisi
ne oluyor?

MIRACIYYE'NIN BIR
BAHRININ KAYIP
OLMASI SINEMA

ANLAMINDA CEZBEDEN
BIR UNSUR.

Benim acimdan hepsi kurmaca, bel-
gesel malzemeyi kurmacanin icinde yo-
guruyorum. En iyi yaptigim sey bu. Ana
zemin belgesel olmuyor, kurmaca oluyor.
Belgeseli tlir olarak gormilyorum, yakla-
sim tarzi. Kurmacanin olmadig bir belge-
sel miimkiin olmadigindan, kurmacayla
belgeselin sinirlarini sorun haline ge-
tirmek faydali. O zaman seyirci “Gercek
nedir” sorusunu soruyor. Cevap verirken
de yonetmenin samimi mi degil mi oldu-
guna bakabilir. Hakikat noktasina seyirci
benim sdyledigim zemin {izerinden var-
masin diyorum. Kurmacanin boyle bir
tehlikesi var. Yonetmen art niyet tasryor-
sa 0 zaman tahakkiimiin dik alasi oluyor.

Bu durumda gercek olaylardan esin-
lenmis bir kurmaca film ile kurmaca-
belgesel arasindaki fark nedir? Kad-
raj se¢imi bile filmi kurmaca yapma-
ya yetmez mi?

BELGESEL ODASI

Kesinlikle. Belgesel sinemanin bir
biittin olarak degerlendirilmesini tekrar
diisinmek gerek. Sinemanin dogusun-
dan beri renk ve ses dozu strekli arti-
yor. Belgesel sinema tam da bu dozun
artirildigl son donemde, one cikmaya
basladi. Clinkii insanlar gergege alisiyor,
trenin gara girisinden artik korkmuyor.
Simdi insanlan tekrar korkutmak icin
ne yapabilirim diyor; sesi, rengi artiri-
yor, sonra belgeseli devreye sokuyor. Bu
ciddi bir ideolojik tahakkiim stratejisi.
Dolayisiyla Gizerine diisinmek ve onii-
ne ge¢cmek gerekiyor.

Film bundan sonra nerelerde gos-
terilecek?

TRT’de bir gosterim olacak, sonra bir-
kac festival gosterimi olabilir. Tiirkiye'nin
farkli sehirlerinde belediyelerle anlagma-
I1 galalar planhyoruz.

Yeni projenizden bahseder misiniz?

Hazirhklarina bagladik. Yaklagik alti
ayimiz var. Su an hem mekan arastir-
malarina hem de oyuncu goériismeleri-
ne bagladik. Bu sefer kurmaca olacak.
Tabii icinde belgesel malzeme var. Ama
tamamen kurmaca bir diinya insa et-
tigimiz ilk film bu. Nasil olacak merak
ediyorum. M
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Zu H HG I H I SE u I H Mutlu aileler birbirine benzerler,

her mutsuz aileninse kendine 6zgii
bir mutsuzlugu vardu.

HE HE
Tolstoy’un Anna Kareninamin hika-
yesini anlatmaya bu ctimleyle baglama-
sindan ylz otuz yil sonra, Rus yoénetmen

Andrey Zvyagintsev ilk filmi Déntist
(Vozurashchenie, 2003) ¢ekti. On dort yil-
Iik yonetmenlik kariyerinde bes uzun
T wmew . metrajli yapima imza atan Zvyagintsev,
AYBALA HILAL YUKSEL her filminde bambagka ailelerin kendi-
T ne has mutsuzluklarini betimlemeye
devam ediyor. Pek cok otorite tarafin-
dan yihin en iyi filmleri arasinda sayilan

SEVG/S/Z, D | G ER ZVYAGINTSEV ve Cannes Film Festivali'nden Jiiri Ozel

Odulu ile donen Sevgisiz (Nelyubov, 2017)

Fi | MLER | G | B | PARCALANAN 26 Ocak'ta tlkemizde vizyona giriyor.

Filmlerin tamaminda parcalanan aile-

BlR AILEN'N HlKAYESlNl lerin hikayelerini anlatan Zvyagintsev,

Sevgisiz’de bosanma stirecindeki bir ka-
ANLATIYOR. ¢ :

ri-kocanin tek ogullarinin durumdan
nasil etkilendigini perdeye tagtyor.

ik ti¢ filminin senaryosunu kendi
yazmamasina ragmen, Andrey Zvya-
gintsev, diinya sinemasindaki sayili
auteur’lerle birlikte aniliyor. Yonetme-
nin heniiz ilk filminde dahi géze car-
pan ve seyirci Uizerinde hipnotize edici
bir etki kuran sinematografisi, sinema
tarihindeki usta isimler ile kiyaslani-
yor. Zvyagintsev'in filmleri Rus ede-
biyatinin klasik metinlerinin izlerini
tasidigi gibi tilkesinin 6nde gelen yo6-
netmenlerinin sinema dilini takip edi-
yor. Sevgisiz ile yeniden gindeme gelen
Zvyagintsev sinemasini belirli tematik
ortakliklar ve bicimsel tercihler agisin-
dan incelemek mumkiin.
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Sevgisiz, 2017

ZVYAGINTSEV'IN
FILMLERI RUS
EDEBIYATININ KLASIK
METINLERININ IZLERINI
TASIYOR.

Cinayet ve Thanet

Sorunlu aile iligkilerine kamerasi-
ni ceviren Zvyagintsev filmlerinde aile
fertlerinden birinin (genellikle babanin)
bencilligi, sevgisizligi aileyi yikima gotii-
rur. Aile icindeki iletisimsizlikten dogan
gerilim, yonetmenin sinemasindaki en
6nemli unsurlardan biridir. Aile bireyleri
arasinda, muhakkak konusulmasi gere-
ken bir sorun vardir. Ancak o konu bir
tirli dogru sekilde konusulmaz. Tim
konusma tesebbtusleri kavgaya dontistir
veya uzun sessizliklerle sonuclanir.
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Déniis'te on iki yil ortalikta gorinme-
dikten sonra bir glin cikip gelen babanin
nerede oldugu veya neden dondigi ko-
nusulamaz. Siirgiin’de (Izgnanie, 2007)
karnindaki bebegin kocasina ait olmadi-
g1 soyleyen Veranin kendini ifade et-
mesine firsat taninmaz. Elenanin (2011)
kahramani, kocasindan onceki evlili-
ginden olan oglunun ailesi icin finansal
destek istemekte veya onu ikna etmekte
zorlanir. Leviathan’da (2014) kocasi evi-
ni kaybetmemek icin ugrasirken, Lilya
zaten sehre tasinmak istedigini veya
hayatindan neden memnun olmadigi-
ni bir tirli ona soyleyemez. Sevgisiz’'de
de yollart coktan ayrilmis olsa da aym
evde yasamaya devam Zhenya ve Boris
arasindaki durum benzerdir. Ebeveyn-
ler bosanma islemleri, evin bosaltilma-
s1, mallarin paylagilmasi, calisanlarinin
evli ve cocuk sahibi olmasini talep eden
patrondan bu durumun nasil saklanaca-

|2015 YABANCI DILDE EN IYI FILM Il

ek BASYART et
— e fadadel

e
QKT Aer O wun gusiRSIZ

LEVIRTHAN

81, hatta yeni sevgililerinin sorunlar gibi
pek cok teferruatla ilgilenirken en hayati
konuyu 1skalar. Cocuklar Alyosha bo-
sanmanin ardindan ne olacaktir?



ILETISIMSIZLIKTEN
DOGAN GERILIM,
YONETMENIN
SINEMASINDAKI EN
ONEMLI UNSURLARDAN.

Ote yandan biitiin bu iletisim so-
rununa ragmen, stirekli konugsulmasi
gereken o kritik konunun etrafinda
kararlar alinir, adimlar atilir. Durup
distiinmeye, geride kalani ve icginde
bulunulanm sorgulamaya vakit bulun-
maz. Hayat sonsuz bir dongti halinde
akarken alinan sagliksiz kararlar, aileyi
felakete stirikleyen olaylarin baglangi-
c1 olur. Hemen her filmde bu iletisim
problemi, ailenin eksilmesine ve parca-
lanmasina sebep olur. Muhataplardan
biri digerini bazen dogrudan bazense
dolayli veya mecazi bicimde oldurtr.
Bu cinayet her zaman Elena’daki gibi
planli ve kasith olmaz. Doniis'te co-
cuklarin babay1 6ldirmesi kazaradir.
Siirgiin ve Leviathan’'da derdini bir tir-
I anlatamayan kadinlar, kocalarina
kendilerini ifade etmenin yolu olarak
intihara bagvurur. Sevgisiz’deki Alyosha
da ortadan kaybolarak, kendisini cok-
tan gozden cikarmis anne ve babasina
bir seyler anlatmaya calisir. Bazen de
Sevgisiz’de, Leviathan’da, (daha farkh
bir bicimde de olsa) Siirgiin’de oldugu
gibi, iletisimsizlikten kacan kadinlar
kocalarini aldatir.

Ruslarn ikili Yasami

Zvyagintsev’in sagliksiz ailelerini
daha yakindan tanmimak i¢in, Ruslan
dahaiyi anlamak yardimci olabilir. Rus
ulusunun karakteri lizerine diislinen
analistler, yasam ve kultturiin iki ku-
tuplu bir diinya tizerine insa edildigini
tespit eder. Rus kilttirinde dogru, adil,
ahlaki, Tanr'nin kanununa uygun, bi-

lingli davranig ve durumlarn tamami
tercimesi mimkin olmayan tek bir
kelimede, “pravda’da toplanir. Yagamin
tamami “pravda” ile onun zitt1 anlama
gelen her geyi temsil eden “nepravda”
arasindaki bir muicadele olarak algi-
lanir. “Pravda”, evin temiz ve diizenli
oldugu, aile yasaminin uyumlu, tarla-
larin ekili ve Grtinlerin diizenli olarak
yetistigi diizen ve glizellik dolu bir yer
iken; “nepravda” ise topraklarin ihmal
edildigi ve kithgin hikim sturdigdy,
evin kirli ve daginik oldugu, ailelerin
cekismeden dolay1 dagildigi bir diizen-
sizlik ve ¢irkinlik dtinyasidir. Kalttirin
bu ikili dogasi, Ruslarin sorunlarina en

KAPAK

Sulrgtin, 2007

u¢ noktalarda coziimler arama egili-
minde olmalarinin sebebidir.!

Rus sinemasinin giniimizdeki en
gliclii temsilcisi olan ve filmlerinde kiil-
tirel referanslara siklikla bagvuran And-
rey Zvyagintseviin biitiin filmlerinde
“nepravda’yi tasvir ettigi rahathkla soy-
lenebilir. Yalnizca aile kurumu degil, en
politik filmi olan Leviathan'da gosterdigi
gibi devleti, hukuku ve dini temsil eden
kurumlar da yozlagmigstir. Hikayelerini
bu yozlagsmanin tam ortasinda yasanan-
lardan secer. Zvyagintsev sinemasinda

1 Geoffrey Hosking, Rusya ve Ruslar, Tleti-
sim Yayincihik, istanbul: 2011, s. 36-48.
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Dontis, 2003

ilging olan, son derece karanlk hikayeler
anlatilmasina ragmen geride seyirciyi
umutsuzluga sevk eden bir duygu birak-
mamasidir. Ortadan kaybolan film kah-
ramanlar1 bir anlamda “nepravda’dan
kurtarlir veya yine Leviathan’da oldugu
gibi yozlagsmanin yasandigt mekan yi-
kilir. Hikdyenin bagkahramanlan kadar,
onlarin etkilesime gectigi veya belki sa-
dece yanindan gectigi baska karakterle-
rin diinyalar1 da filme dahil edilir. Biitiin
bu tercihler anlatilan hikayenin geri pla-
nindaki bliylik resme isaret eder, o biytik
resim icindeyse filmde betimlenen “nep-
ravda” o kadar da énemli gorinmez.

Zaman ve Mekan Uzerine

Andrey Zvyagintsev, kendi insani-
na dair hikayeleri, kendi {ilkesinin sine-
ma gelenegi ile aktarsa da zamansiz ve
mekansiz musterek duygularin pesinden
gider. Yine de filmlerinin en giiclii unsur-
larindan olan zaman ve mekan kullanim-
lar1 incelenmeye degerdir. Zvyagintsev’in
ozellikle ilk filmlerinde, igledigi temalar
acisindan olmasa da sinematografik ter-
cihleriyle varisi olarak goriildigt, Andrey
Tarkovski’nin zaman algisinin ve tanrisal
bakis acisinin izleri goriiliir. Sekanslar
gercekle es zamanl akista filme alinir,
agirhikh olarak uzun planlar tercih edilir
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HER FILMDE AILEDEN
BIRI, DIGERIN]
DOGRUDAN VEYA
DOLAYLI BICIMDE
OLDURUYOR.

ve sahneler birbirine kesmelerle degil
kamera hareketleriyle baglanir. Sevgisiz
ve Elena’da zaman algisinin daha farklh
oldugu tespit edilebilir, ancak bu tercihin
nedeni gehirde gecen bu filmlerin daha
dinamik bir zaman duygusuna ihtiyac
duymasinda aranabilir.

Zvyagintsev filmografisinde mekan
kullanimlarn da en az zaman kadar
onemlidir ve yeri geldiginde zamanin
akist hususunda da belirleyici olur.
Evler, Zvyagintsev’in biitin filmlerin-
de kilit unsurlardandir ve hikayelerin
metaforik diizleminde 6nemli yer tu-
tar. Dontis'teki Sovyet Rusyanin hort-
lag1 olarak gorilebilecek baba, evin
yikintilarina gomilmils sandigin pe-
sindedir. Siirgiin’de ailenin sorunlari
ile ylizlesmesi icin bir stiredir kulla-
nilmayan baba evine gidilmesi gerekir.
Leviathan'da bitin mesele evin mi-

dafaasi etrafinda diigimlenir. Elena’da
iki ailenin evleri arasindaki tezat, sinif
farklihginin altini ¢izer. Sevgisiz'de ise
aile dagilirken, evleri icin yeni bir aile
aranir. Zvyagintsev'in evleri, mutsuz
ailelerini  inceledigi laboratuvandir,
ayni zamanda mekanlari karakterlerin
ic dinyasini disavuracak detaylarla
diizenler. Evler bir zamanlar sevilmis
ve zevkle dosenmis olsalar bile, film
boyunca “nepravda’ya uygun olarak
daginik veya bakimsizdir. Bazense ale-
nen terk edilir veya yerle bir edilirler.

Batih g0z, Zvyagintsev’in sinema-
sini Putin Rusya’sindan manzaralar
olarak incelemeye hevesli olsa da bu-
nun en hafif tabirle indirgeyici bir ba-
kis acis1 oldugu asikar. Zvyagintsev'in
filmlerinde Rusya, bazen oOlduriilmek
istenen bir karakterle, bazen yikil-
mak istenen bir evle temsil edilse de
daima taparcasina sevilir. Seyirciyi
zit kutba sevk etmesi umularak, sev-
gisizlik temasi buttin hikayelerinde
vurgulanir ve nihayetinde son filmine
de ismini verir. Stirgiin’de, kiicik kiz
cocuguna okutulan Incil ayetleriyle
bu temanin referansini da bizzat gos-
terir: Peygamberlikte bulunabilsem,
biitin sirlan bilsem, her bilgiye sahip
olsam, daglan yerinden oynatacak ka-
dar biiytik imanim olsa, ama sevgim
olmasa, bir hi¢im.? Dinin kurumlarina
ve muhafazakar toplumun baskilar-
na getirdigi buitlin elestirilere ragmen
Zvyagintsev'in filmlerinin son derece
Hristiyani ve dindar bulunmasinin
sebebi ikonik anlatiminin yani sira bu
stirekli sevgi vurgusu olsa gerek. M

2 Incil, 1. Korintliler 13
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HAZIRLAYAN: CELIL CiVAN

Her senenin basinda, sinemamizin gitgide gelistigini iddia
edecek olanlara pesinen serh diismek gerek. Yerli sinema
uzun yillardir, filmleri tiretenlerin de seyredenlerin de
mutlu olmadi@i bir cizgide seyrediyor. Biitiin ivi nivetli
yvaklasimlara, tesviklere ragmen 2017 yilinda da degisen
fazla bir sey yok. Artik durum dyle tehlikeli bir hale

geldi ki, nitelik arayisindan dahi vazgectik. Filmlerin

ivi veya ko6tu oldugunu tartismiyoruz, “kétinin iyisini”
buldugumuzda alkislamaktan yerinmiyoruz. Tiuirk
sinemasi1 hakkindaki konusmalarin “Beklentiyi diisiik
tutmakta fayda var”, “Beklentiniz yiiksek degilse keyif
alabilirsiniz” veya “Tilirk standartlarinin iizerinde bir film”
ctimleleriyle sinirli kalmasini kabul etmiyoruz. Kendimizi
“Film Elestirmeni” yerine “Beklentileri Ayarlama
Enstitiisii” gibi hissetmemize sebep olan 2017 yilindan
akilda kalanlar1 bu dosyada topladik.
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sizin agka iginiz yok mu?

AN BLINTE ARLMY AT GO
KONTENTE  PARLAK RUMIE  LATMAN

2017 yiiinda vyayinlanmig, poptler Tirk
filmlerinden birkacinin afigine bakalim.
Tathm Tathm'in afisinde sekiz oyuncunun
kafas1 var. Ayla’da ikisi tekrar olmak {ize-
re dokuz, Calg1 Cengi Tkimiz'de on dort, Yol
Arkadasim’da bes, Kolonya Cumhuriyetinde
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biri uzayli olmak tizere alti, Cingdz Recai'de
on, Aile Arasinda ise on iki kafa gériiyoruz.
Bunlar sadece bizim sectiklerimiz, herhangi
bir sinemaya gittiginizde daha fazlasini go-
rebilirsiniz. Bunun diginda tek bir karaktere
odakli filmlerde sadece basrol oyuncu var:
Recep Ivediklerde hep Recep Ivedik. Yavuz
Turgul’'un son filmi Yol Ayrumi'ndaysa iki kez
Sener Sen. Anladigimiz kadariyla iki tiir afis
tasarimi var. Birincisi basrol oyuncusunu en
az bir kere koy, digerlerini bosver. Ikincisi:
Kim varsa koyalim gitsin.

Bu kotl tasarlanmis, kot bir okul yilligini
andiran afislerin tek sorumlusu grafikerler
degil elbette. Oyuncu ajanslar1 oyunculari-
nin fotografini (en azindan kafasini) afiste
gormek istiyor, yapimecilar “o kadar Ginliiyle
film c¢ektik, gostermeyelim mi?” diyor.

Yapimcilar da hakli. Bu kadar tinlii oyuncuyu
gorlip de etkilenmemek mumkin mii? Me-
sela Cingdz Recai. Haluk Bilginer var, Kenan
Imirzalioglu var, Meryem Uzerli var, Serkan
Keskin bile var. Yonetmen Onur Unlii, eh



senaristleri de “Ezel’den beri” biliyoruz. So-
nug: Fiyasko. Ctinkt bu kadar “var’a karsilik
filmde senaryo, yonetmenlik, sinematografi,
hikaye cizgisi yok. Yilin en kotii filmi. Bu film-
de Haluk Bilginer, Kenan Imirzalioglu, Mer-
yem Uzerli, dahasi Serkan Keskin niye var?

Digerleri icin de ayni sey gecerli. Bunca
Unld, dahasi iyi oyuncuya karsilik filmler
kotti. Elbette bir filmi film yapan oyuncu
kadrosu degil, senaryo ve yonetmenliktir
ama bu oyuncular goren bir seyircinin ister
istemez “bu kadroyla cekmisglerse kesin bir
bildikleri vardir” demeye hakki vardir. Hele
ki iyi niyetle iclerinde seckin oldugunu di-
sindiigimiiz tiyatrocular da varsa. Bosuna
“Cehenneme giden yol iyi niyet taslaryla
ortilir” dememisler.

Diger yandan s6z konusu filmlerin orta-
lamanin Gstlinde bir gigesi olduguysa bir
olgu. “Seyirci bunu istiyor” Yesilcam’'dan
beri gelen bir mazeret diger yandan fisil-
t1 gazetesinin olumlu-olumsuz isledigi de
Babam ve Oglum’dan beri, ozellikle sosyal

AHMET KURAL MURAT CEMCIR
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medyanin yaygin hale gelmesinden sonra
bilinen bir durum. Seyirci bunu istiyor kur-
nazligini yok saymak imkansiz ama bu her
film i¢in gecerli degil.

Son tahlilde Tiirk sinemasinin niceligi nite-
ligini gitgide asmaya devam ediyor. Bunda
tek bir faili suclamak haksizlik olur. Duruma
yonetmeninden senaristine, oyuncusundan
yapimcisi ve seyircisine kadar bircok aktor
dahil. Filmin bltcesi de senaryo ve yonet-
menlik olmayinca ise yaramiyor. Oscar aday
aday1 Ayla biitcesine ve oyuncu kadrosuna
ragmen zayif, Yavuz Turgul-Sener Sen ikilisi-
nin yedi yil aradan sonra cektigi Yol Ayrinu
ikilinin Onceki filmlerini aratir nitelikte. Eli
yuzil diizglin isler yapabilecek isimler bile
dustiste gibi gortintiyor. Durum bu bicimde
devam mi1 edecek yoksa Tiirk sinemasi nite-
lik olarak yiikselise gecebilecek mi? Niteligi
niceligin yiikselisi belirleyecekse zaman her
seyin ilaci olacak. Karamsar olmamakta fay-
da var ama iyimserligin naifligine de kapil-
mamak lazim.

'?|nnnz Ecnl

Birn EFsanenin Danisi

¢
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Fredric Jameson 1986 yilinda Social Text der-

gisinde “Cokuluslu Kapitalizm Caginda Uclin-
cli Dinya Edebiyat1” isimli makalesiyle ulu-
sal alegori bahsini glindeme getirmis, bahis
tartismalara yol agmisti. Kisaca Jamesona
gore Uctincli Diinya edebiyatlan kamusal/
toplumsal ve siyasal metinlerdi; séz konusu

edebiyatlar iilkelerinin emperyalizmle, kapi-
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talizmle -veya Batryla- mucadelelerinin ek-
seninde kaleme aliniyordu. Bagka bir deyisle
Uclincti Duinya'da Batrdaki gibi 6znel, birey-
sel hikayeler yoktu. Olsa bile bunlar1 da ayni
kategoriye sokmak gerekiyordu. Bir Diinya
Edebiyati tanimi yapmak icin yeni kavramlar
ortaya atmak iddiasiyla yazilan bu metin de
elestirdigi kavramsallagtirmadan kurtulami-
yordu. Metnin en Onemli elestirmenlerinden
Aijaz Ahmad, Jameson'in makalesinin indir-
gemeci, etnosentrik ve oryantalist oldugunu
soyliiyordu. Basta Uclincii Diinya ifadesinin
kendisi tartismaliydi. Diinyanin Uc’e ayrilma-
s1, neye, hangi verilere dayaniyordu? Bati sinir-
I sayidaki Uctincii Diinyali metne bakarak bir
yargida bulunuyordu. S6zde Uctineti Diinya'da
nasil bireysel hikayeler de varsa Batrda da bir
Uctincti Diinya (yoksullar, miilksiizler, goc-
menler) ve ulusal alegoriler mevcuttu.

Turk sinemasinda, ozellikle de sanat sine-
masinda da benzer bir yaklasim ve tartigsma
mimkiin mu? Bir yanda toplumsal ve top-
lumsal alegorik filmler yapan yonetmenler,
diger yanda her filmi alegori olarak yorum-
lamaya calisan elestirmenlerin varlig1 “bi-
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reysel, 6znel” hikayelerin, alegorik olmayan
filmlerin gortilmesini engelliyor olabilir mi?

Alegorinin basarili bir ara¢ oldugu elbette
yanls degil ama alegorinin soyut kavram-
lart somutlagtirmast bir yerden sonra eseri
parcalari kolayca bulabilecegin birer yapboza
dontistirme egilimi de var. Diger yandan bu
durum biittin bir tilke sinemasini Jameson'in
yaptig1 gibi tek bir diizleme indirgeme gibi bir
durumu var. flginc olan seksen 6ncesinde po-
litize olmus Tiirk sinemasi seksen sonrasinda
bireysel hikayelere agirhk verirken simdiler-
de durumun gene farkh bir bicimde de olsa
eskiye donmesi. Toplumsallik kaygili veya
alegorik filmler yonetmen ve elestirmenin ra-
darina girerken metaforik diizlem, yalin 6znel
hikayeler kiyida kosede kaliyor.

Bu agidan toplumsal alegori arayanlar (buna
juriler de dahil olsa gerek) eksik yonleri olsa
da baz filmleri sertce elestirdi, gormezden
geldi. Orhan Eskikoy kendisi artik dogrudan
siyasal filmler yapmak istemedigini soyledi,
daha metaforik bir film olan Tas1 cekti. i1k kez
dolayh bir anlatimi kullandi81 icin sikintilar
var filmin ama gene de olumlu bir ¢abaydi.

Muhammet Uzur Jale Arikan

Beste Kokdemir

Ise Yarar Bir Sey 6znel ve 6zgtin hikayesi olan
bir filmdi; kitabi bulundu, yanhs degil ama
diger yandan sadeligi ve bireyselligi es gecil-
di. Korfez ise “milksiizlerin sesini” duyurma-
ya cabalamasina ragmen alegori olamamak-
la elestirildi, miilkstizlerin sesi alegori arayan
kulaklara gtirtiltii gibi geldi. Derinlikli kadin
karakterinin i¢ gerilimlerini mizahi bir dille
anlatan Sofra Swlar’nin incelikli senaryosu
ve oyunculugu bile goz ardi edildi. Diger yan-
dan Sar Sicak, Daha gibi toplumsal meselele-
ri dogrudan anlatan filmler 6diil aldi.

Toplumsal meselelerin 6ne c¢ikmasinda bir
sikint1 yok. Bunun yasadigimiz donemle de
bir baglantis1 var kuskusuz. Ancak bu tutum
sanati tekil bir dile indirgedigi gibi, 6znelligin
ardindaki politik imkanlar1 da gérmezden ge-
liyor. Sanati politik bir aractan dteye tagimiyor.

Bir ulusal sinemay: tek bir sanatsal arac terci-
hine indirgemek veya sadece onu istemek, sa-
dece bu tiir filmleri 6ne ¢ikarmak oryantalist
bir gayretkeslik olmasa da hicbir zaman bigim-
sel ve bicemsel sinirlandirmalar kabul etme-
yen sanatin derinligini etkileyecek bir tavir.
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NESIBE SENA ARSLAN

m Kutsal Geyigin Olimii
(The Killing of a Sacred Deer)

m Kare (The Square)

m Okja

m gnne! (mother!)

m O (It)

m Sevgisiz (Nelyubov)

m Suyun Sesi (The Shape of Water)

m | oving Vincent

m Tam Gaz (Baby Driver)

m ise Yarar Bir Sey

BARIS SAYDAM

m anne! (mother!)

m Uysal Bir Ruh (Krotkaya)

m Sevgisiz (Nelyubov)

m Diirlist Bir Adam (Lerd)

m Beden ve Ruh (Testrol és élekrdl)

® Foxtrot

m U Billboard Ebbing Cikisi, Missouri
(Three Billboards Outside Ebbing, Missouri)

® Raw

m Kare (The Square)

® Blade Runner 2049: Bigak Sirti
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CELIL CIVAN
m Kutsal Geyigin Olimii
{The Killing of a Sacred Deer)
m Sevgisiz (Nelyubov)
m Kare {The Square)
m Ev {Home)
m ise Yarar Bir Sey

m Barry Seal: Kacakgl (American Made) e

m Playground (Plac Zabaw) ,/'

m Soygun (Good Time) ,—-i':""\

m Olim Glinin Kutlu Olsun~—~_«*" 1 )
{Happy Death Day) ol . S

= Dunkirk e

SADIK SANLI

m Sevgisiz (Nelyubov) AN
m Beden ve Ruh (Testrol és lélekrdl) S~
m \\Vind River
m The Invisible Guest (Contratiempo)
u Lion
m Dunkirk
m The Nile Hilton Incident
m Umudun Oteki Yiizii (Toivon Tuolla Puolen)
m Kutsal Geyigin Olimii
(The Killing of a Sacred Deer)

m |n The Absence of Good Men
(Gangster Land)



________
~~~~~
~

TUBR DENiZ

m Sevgisiz (Nelyubov)
m Kutsal Geyigin Olimii
(The Killing of a Sacred Deer)
m Bulutlarin Ardinda (Beyond the Clouds)
m Kare (The Square)
m Beden ve Ruh (Testrol és élekrdl)

® David Lynch: Yasam Sanati
(David Lynch: The Art Life)

m Bagdat Mektuplari (Letters from
Baghdad)

® Dunkirk

® Loving Vincent

m gnne! (mother!)

—————
- Ss

= BETUL DURDU

m Kare (The Square)
m Umudun Oteki Yizii
m Mutlu Son (Happy End)
® Benim Varos Hikayem
m ise Yarar Bir Sey
® Senin Adin (Your Name)
m Kedi
m Geng Karl Marx
(The Young Karl Marx)
= Kaygl
m Cavdar Tarlasindaki Asi
(Rebel in the Rye)

_______
.-

-
Coe

~ -
~ -
~~a -

LEYNEP TURAN

m Mutlu Son (Happy End)
m Kare (The Square)
m Kutsal Geyigin Olimii
(The Killing of a Sacred Deer)
m Beden ve Ruh (Testrol és lélekrdl)
® Yesil Kirmizi
m Godard ve Ben (Le Redoutable)
® Sari Sicak
® Benim Mutlu Ailem
(Chemi Bednieri Ojakhi)
® Loving Viincent
m Koca Dinya

-
-
—————

AYBALA HILAL YOKSEL

m Sevgisiz (Nelyubov)

m Kare (The Square)

m Umudun Oteki Yiizii (Toivon Tuolla Pualen)

m Dunkirk

u U(; Billboard Ebbing Cikisi, Missouri (Three
Billboards Outside Ebbing, Missouri)

m Sofra Sirlar

m Beden ve Ruh (Testrol és |élekrol)

m Soygun (Good Time)

® Maymunlar Cehennemi: Savas
(War for The Planet of The Apes)

m Kedi
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UZAKTAN KUMANDA
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SADIK YEMNI

Twin Peaks dizisini 1990-91 yillarinda
Amsterdam’da izledim. Sali aksamlar gosterili-
yordu. 19 Mart 1991 tarihinde kara kaph deftere
kayit dismiisim. “Twin Peaks’in ikinci sezonu-
nun on dokuzuncu bolimini izledim. On the
Wings of Love. Hikaye biraz stinmiis durumda,
ama hala sasirtici, tekinsiz ve ucuk.” Twin Peaks
doksanh yillarin baginda diinya ¢apinda inanil-
maz siikse yapmisti. Yirmi bes yil sonra yapilan
devam niteligindeki on sekiz bélimliik The Re-

turn bu prestijin golgesinde serpilmis durumda.
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DOKSANLARIN BASINDA
DUNYA GAPINDA INANILMAZ

SUKSE YAPAN TWIN PEAKSTEN
YIRMi BES YIL SONRA GEKILEN

DEVAM NITELIGINDEK] ON
SEKIZ BOLUMLUK THE RE TURN
BU PRESTLJIN GULGESINB?
SERPILMIS BURUMDA S |
B o
-

Twin Peaks 90-91

23 Subat 1989 tarihinde ABD’de Kuzey Ba-
trdaki ktictik bir kasaba olan Twin Peaks'te
Laura Palmer adli gen¢ kizin naylona sarili
cesedi bulunur. FBI Dale Cooper adli genc bir
ajanini yollar. Her sey bu arastirmayla baslar.
Sakin bir yer olan Twin Peaks’te gortinenin ak-
sine bir dolu kriminal tezgdh doner. Kahveyi
cok seven, zen megrepli Cooper bu huzur ve-
rici yerde bir seriivenden digerine kosturur.
Paranormal polisiye ve korku tiirtindeki dizide
Laura Palmer’in katili bulunur, diger bircok gi-
zemli vaka coziime kavusur, ama finalde BOB
adi verilen yogunlagmis “Ozkottltigin” ajan
Cooper’1 ele gecirdigini gorerek sarsiliriz.



Bunun Oncesinde Cooper riiyalarinda ve viz-
yonlarinda “Kirmizi Perdeli Araf” diye isimlendir-
digim kirmiz1 perdeli bir salonu ziyaret ettiginde
6lu kiz Laura Palmer ona “Seninle yirmi bes yil
sonra tekrar gorlisecegiz.” der. Kizin ayni mekanda
gecen sahnelerde Cooper'in kulagina bir seyler fi-
sildadigi ve ajanin duydugu seyler nedeniyle sar-
sildigi anlar vardir. Bu sahne defalarca tekrarlanir.
Kizin orada ajanin kulagina soyledikleri toplam
kirk sekiz bolimliik diziyi elektrikleyen, bir ara-
da tutan ve anlam kazandiran tilssmdir. Buna
deginmeden Once 1991 yilinda sarf edilen sozleri
ele alalim. The Returnin ¢ekimlerine bu sozlerin
soylenmesinden tam yirmi bes yil sonra 2016'da
baslandi. 2017 yilinda da seyirciyle bulustu.

The Return

Uctinel sezonun ilk bolimii ¢ok sey anlatir,
ama bence en Onemlisi, nedense incelemelerde
bahsi pek az gecen ya da hi¢ gegmeyendir: New
York’taki kurumus kan rengi, kahverengi gokde-
lendeki teknik tertibat, laboratuvar denebilecek
sistem. Sistemin sahibi ise isminin bilinmesini
istemeyen bir milyarder. Devasa bir tren vagonu-
nu animsatan salon koyu renkli ve az 1sikhdir. Bir
cam kafes ve icinde nereden geldigi belirsiz bir
borunun acildig1 bir delik var. Bu deligin bagka bir

UZAKTAN KUMANDA

DIZI BOYUNCA SIKSIK BIR
RUYANIN ICINDE YASADIGIMIZ
HATIRLATILIR.

boyuta baglandigini hayal etmek zor degil. Bura-
da genc bir 6grenci cam kiiptin tam karsisindaki
divanda oturur ve nobet tutar. Gorevi, gerektigin-
de araliksiz caligan kameralarin kaydetmeye de-
vam edebilmesi i¢in hard diskler yerlestirmektir.

Bir aksam genc bir kiz, 6grenciye kahve ge-
tirir. Gen¢ adam kizi kapidaki nébetcinin bir an-
Iik yoklugundan istifade ederek yukar cikarip
tertibati gosterir. O ige basladigindan beri hi¢bir
sey olmamustir. Kizla yakinlasirlar. Bu arada de-
likten kiptlin icine stiziilen ve cami kirarak di-
sar1 ¢ikan yizu belirsiz tuhaf yaratik genc cifti
paramparca ederek oldiirtir. Dizinin sonraki bo-
limlerinde Kirmizi Perdeli Araf’taki Cooper o
cam kiipe gelir. O sirada nobetci yoktur. Disari
cikamaz, Oylesine bakar ve geri emilir. Geldigi
yer saf kottliigiin hiikiim stirdiigti Dark Lodge’a
acilan bir mini tiineldir adeta. “Techno evil”, tek-
nobatilin laboratuvarndir gordiigimiiz yer. Hay-
ra alamet bir yer degildir.
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LYNCH’E AMERIKAN
KULTURUNUN
GUNUMUZDEKI EN TANINMIS
SURREALISTI DENSE
ABARTI OLMAZ.

Araftaki Cooper ve Naido, gozleri olmayan Uzak
Dogulu geng kadin tanidik bildik diinyaya ya da
Lynch’in yorumuyla makul bir riiya alemine acilan
bir yer ararlar. Komiirle calisan eski bir lokomotif
govdesi ve bacasini andiran yapinin stiine ¢ikarlar.
Kara parcasi yoktur. “Terra” heniiz insa edilmemis-
tir. Sadece yildizlar vardir. Bunun 6ncesinde Cooper
151ks1z, kaba saba, balkon gibi bir yere ¢ikar. Gore-
bildigi her sey karanlik bir sudan ibarettir. “Terra”
buradan da goriilmez. Eski Ahit’in Tekvin bolimi-
nti, hemen ilk satirlar hatirlarz, ama tanrinin ruhu
suyun yuzeyinde kipir kipir degildir. Bilinen diinya
hentiz olusmamistir ya da burasi rityanin diginda-
ki engin hicliktir, henliz yasanmamuglik beldesidir.
“Dreamer”1n, rliyay1 gorenin iradesi buralara sirayet
edememistir. Ardindan seyirciye bir baska oda, bir
teknik tertibat ve bir kadin gosterilir. Herkesin boyle
bir yeri vardir. Sayilar, durum ve elektrik gici el-
verdiginde herkes ait oldugu veya kendisine tahsis
edilen rliyaya, o hayat denen akisa eklemlenecektir.
Riiya dis1 bilincin kafesidir burasi adeta.
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David Lynch ve Mark Frost rityalar arasi
koprii kurma stirecinde tatmin olmus-tatmin-
siz, mutlu-lizglin, dualistik ciftleri ve bunlarin
Black Lodge tarafindan etkilenmesini anlatir.
Dizi boyunca sik sik bir rityanin icinde yagadigi-
miz hatirlatilir ve ara sira da “Rilyay1 goren kim
acaba?”sorusu sorulur. David Lynch, Monica Bel-
lucci ile Paris’'te kafede oturdugu sahneyi araya
sikistirmay1 ihmal etmez. Burada ayni “6znaka-
rat” yinelenir. “Hayal kuran sonra hayalin ice-
risinde yasayanlariz. Hayalperest kim?” Sadece
riiya, hayal degil bir yerde tulpa sézcigl de ge-
cer. Bu spiritialist, panteist, samanik ve pagan
titresimli ortamda tulpasiz yapamazdik zaten.

Lynch Uslubunun Zirvesi

The Return’e baslamadan once Twin Peaks’in
ilk iki sezonunu ilk kez ya da bir kez daha iz-
lemigseniz 6dilintz ¢ok katmanlidir. Ustaca
kurulmus gerilimin merak gitarinizin tellerini
timbirdatmasi, tuhafin Grperticiligi ve eglendi-
riciligi, melankolinin aligkanlik yapabilen pash
tad: ve de tabii ¢ikolatali kaymak tabakasi ola-
rak da David Lynch’in sanatinin rontgen filmi.

David Lynch’e Amerikan kulttrtiniin giint-
mizdeki en taninmis siirrealisti dense abarti
olmaz. Kendisi ayni zamanda sinema tarihinin
en sansh film yapimcilarindan biri olarak nite-
lendiriliyor. Yaptig1 her film tintine tin katiyor ve
is yapiyor. Lynch sik¢a “sanat i¢in sanat” ilkesiy-



le film yapan nevi sahsina miinhasir bir kisilik
olarak degerlendiriliyor. Sanatinda polisiye ve
korku janrlart énemli rol oynuyor. Lynch’te ali-
silmig oykl anlatim ¢izgisinin kopuk oldugunu
ve karakterlerin icinin bos oldugunu iddia eden-
ler de var. Bu bosluk gibi algilananin kasith ola-
rak oyle verildigini diisinliyorum. Her sey ri-
yadan ibaretse kemik torbasinin icine fazladan
et tikistirmanin anlami kalmaz. Oyle degil mi?

Son yillarda Lynch’in lineer anlatidan sapti-
gindan da sike¢a so6z ediliyor. Cok dogru. Lineer-
den kacista yiikselen bir egri var hatta. Uclin-
cli sezona (The Return) ve su dort filme bakilsa
yeter: Mavi Kadife (Blue Velvet, 1986), Ikiz Tepeler:
Ateste Benimle Yiirti (Twin Peaks: Fire Walk with
Me, 1992), Kayip Otoban (Lost Highway, 1997) ve
Mulholland Ctkmazi (Mulholland Drive, 2001).

1986 ile 2017 arasindaki otuz yilda Lynch’in
serbest cagrisimlar ¢i1g gibi gtirbtizlesti ve eski-
sinden daha gercek dtesi bir film yonetmeni oldu.
Ouroboric anlatima, yani oykiyt kuyrugunu 1s1-
ran yilan misali anlatmaya, bas ile son arasinda-
ki farkin hissedilmezligine yoneldi. Bu tslubu
sevdirdi ve oOzletti. Yonetmenin zaman anlayisi
normalden farklidir. Olaylarin art arda gelisinde
kronolojik siraya, zaman akigina ters olusumlar
vardir. The Return’de kirmizi odada bosuna defa-
larca “Su an gecmis mi, yoksa gelecek mi?” diye
sorulmaz. Kirmizi odada AN mevcut degildir.

Laura Palmer: Twin Peaks’in
Zemberedi

Lynchian film atmosferini c¢oéziimlemeye
devam edelim. Ajan Cooper yirmi beg yil arafta
bekledikten sonra bir hayata, riiyaya eklemle-
nince ilk yaptig1 Laura Palmer’in ikizini aramak
olur. Amaci kizin ikizini Twin Peaks’e getirip o ci-
nayeti hi¢ islenmemislige evriltmektir. Palmer'in
olimiinden ceyrek yiiz yil sonra dahi bu tutkusu
giiclidir. Halbuki kiz Cooper'in kulagina “Laura
gitti ve artik asla geri gelmeyecek” diye fisilda-
mistir. Bu sozler Kayip Otoban’daki kadinin koca-
sina “Bana hicbir zaman sahip olamayacaksin”
demesini hatirlatir. Oradaki kahraman da film
boyunca asla elde edemeyecegi kadinin pesinde
tutkuyla kosar. The Return’de izleyici sezgileriyle

UZAKTAN KUMANDA

LYNCH OYKUYU KUYRUGUNU
ISIRAN YILAN MISAL]|
ANLATMAYA, BAS ILE

SON ARASINDAKI FARKIN

HISSEDILMEZLIGINE YONELDI.

bunun bilincindedir, ama Cooper'in cabalarini
umitle desteklemeden duramaz. O zaman simdi
Laura Palmer aslinda kimdir diye sormak lazim.

Sarisin hayat dolu bu genc kiz kasaba ahalisi,
Ajan Cooper ve izleyici icin agdah bir takintidir.
Kizin normal bir insan olmasina izin verilmesi
mumkiin degildir. Laura icin bir yerde “Her seyin
sembolli” benzetmesini okudum. Yerinde bir de-
gerlendirme. Kiz herkes icin cinsel arzunun veya
ideolojik ve psikolojik yonelmelerin sembolii du-
rumundadir. Bedensel ve zihinsel canhlik, harl
bir ates ve hatta “vitalite” kaynagi dense yeridir.
Laura Palmer diziye ceset olarak basladi ve haliyle
arzu nesnesi olmaya kapaliydi. Ama cinayet énce-
si devri hikaye eden Ateste Benimle Yiirii filminde
kahramani tanidik ve her seyin sembolii olmastyla
neyin kastedildigini tabiri caizse film karelerinden
olusan bir kara delik tarafindan emilerek ve sok-
la kesfettik. Lynch oliiyli dirilterek ve asiri cazibe
yukleyerek bize oyununu oynadi. Oyun yirmi beg
yil sonra 1515101 hala koruyor. m

OCAK - SUBAT 2018 HAYAL PERDESI 53



SOYLESI

Sofra Sirlari yetenekli bir ascidan,
kusursuz bir seri katile donusen

11 | 11
Neslihan'in trajikomik hikayesini
UM ‘-‘- UNAL anlatiyor. Malatya Film Festivali'nde
seyirci odulunu kazanan Sofra

Sirlari, 16 Subat'ta vizyona girecek.

| || | |
Filmin senaristi ve yonetmeni
Umit Unal ile hikéyenin nasil

. - ortaya ¢iktigini, filmin hazirlk ve
cekim sureclerini, filmografisindeki
BELI RlIYUR tematik ortakliklari ve festival
jurilerinin kararlarini konustuk.

SOYLESI: AYBALA HILAL YUKSEL

2013 yilinda goriistiiglimiizde Sultan Mut-
fakta isimli Londra’da gegen bir senaryoyu
Tlrkiye'ye uyarladiginizdan bahsetmisti-
niz. 2017 yilinda Sofra Sirlarn seyirciyle bu-
lustu. Biraz slirecten bahseder misiniz?

Sofra Swlarnmin yazdigim ilk versiyonu
Londra’da Tirklerin yogun yasadigl bir ma-
hallede geciyordu. 2006'da Londra Tiirk Film-
leri Festivalini diizenleyen Vedide Kaymak
araciigiyla bir Ingiliz yapimeiyla tanistim ve
onunla birlikte senaryoyu orada hayata gecir-
meye cahstik. Filmin yansindan ¢cogu Ingilizce
olacakty, Ingiliz oyuncular da yer alacakt. Yak-
lasik iki y1l projenin o hali tizerinde ¢aligtik ve
senaryonun sanirim yedi farkli yazimi ¢ikti or-
taya. Maalesef sonraki asamalarda projeyi yii-
ritemedik ve o yapimciyla ¢alismay biraktik.
Yine de filmin Londra versiyonu tlzerinde 1s-
rarci oldum ve burali yapimeilarla uzun streli
gorlismelerim oldu ama hicbirinde proje aya-
ga kalkamadi. Sonunda hikayeyi Tirkiye'ye
uyarlamay1 ve bu sekilde cekmeyi diisiindiim.
Yeni bir versiyon yazdim. Derken 2014te su
anki yapimcilarim ile yollarimiz kesisti.
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Televizyonlarin giindiiz kusag1 genellikle
toplumsal analizlere malzeme olur, birey-
de neye karsilik diistiigii geri planda kalir.
Neslihan’in i¢ diinyasi, Tirk mutfaginin
inceliklerinin yani sira yemek programla-
rindan Kkesitlerle betimleniyor. Neslihan
karakterini nasil tasarladiniz?

Neslihan'1 kapali bir ortamda, hayal diinya-
sinda yasayan ve tek tesellisi yemek yapmak
olan biri gibi hayal ettim. Kendisini televizyon
programlarindaki tinlii ascilarla 6zdeglestiriyor
ve hayatindaki her seyi o diinyadan bakarak
tozpembe gorityor. Yillarca kendisini ¢ok iyi bir
kocasi, ¢ok giizel bir hayati olduguna inandir-
mis. Ama bu diinya bir giin aniden yikiliveriyor.

Flaubert, "Madame Bovary benim" demis-
ti. Onceki roportajlarimizin birinde siz de
Neslihan benim, diyorsunuz. Karakterleri-
nizle nasil bir bag kuruyorsunuz?

Her yazarin en ¢nemli malzemesi kendi
hayati, kendi deneyimleridir. Bizimle ilgisi
yokmus gibi gortinen karakterleri yazarken
de kendimizden, kendi korkularimizdan, se-

vinclerimizden, yasadiklarimizdan yola cika-
nz. 9 ile ilgili bir roportajda da oradaki her bir
karakterin agzindan kendi dertlerimi anlat-
t1ig1m1 s6ylemistim. Bu her filmim i¢in aym
diyebilirim. Sofra Swlar'nin Neslihani, haya-
timuin bir déneminde, Ingiltere’de yasamaya
caligirken diistigim yalnizlik, hayattan ko-
pukluk halinden ¢ikt1 diyebilirim. Ben de o
donemde kendimi Neslihan gibi yemek yap-
maya ve televizyon seyretmeye vermistim.

Hem Nar’da hem Sofra Sirlar’'nda kadin-
larin hayatlarinin kontroliinii ele aldigi
hikayeler anlatiyorsunuz. Bu anlatilar, bir
temenniyi mi dile getiriyor, yoksa ideolo-
jik bir sdylem mi tagiyor?

Yaptigim filmlerin hicbirinde dogrudan
ideolojik soylemler yok. Ama ilk senaryom-
dan beri kafami mesgul eden belli temalar,
dertler var. Sadece Nar'la degil, ta 1986'da ce-
kilen Teyzem’le ya da 2007de ¢ektigim 9,
Sofra Swrlan arasinda bence tematik baglar,
akrabaliklar var. Benzer dertlerden yola ¢i-
kan hikayeler bunlar.

SOYLES

NESLIHAN,
INGILTERE'DE
YASAMAYA
CALISIRKEN
DUSTUGUM
YALNIZLIK
DONEMINDEN
CIKTI.
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FILMI
SEYREDENLER,
BIZ SOYLEYENE

KADAR DEKORDA
CEKTIGIMIZI
ANLAMADI.

Kadin karakterler sinemada genellikle
sablonlar {izerinden temsil edilir. Yerle-
sik kaliplarin disina ¢cikmanin anahtari
sizce nedir?

Seyirciyi kestirme yoldan elde etmek is-
teyen yazarlar ve yonetmenler herkesin bir
bakista tanidig1 klise karakterleri filmlerine
yerlestirerek, isin kolayina kacar. Bazisi tem-
belliginden bazisi da tecriibesi ve birikimi
kisith oldugu icin klise, tek boyutlu, sadece
hikdyedeki amaca hizmet eden figiirler ya-
ratir. Ben hasbelkader ilk senaryomdan beri
elimden geldigi kadar “cok boyutlu”, derin-
ligi olan karakterler yazmaya calistim. Yani

56 HAYAL PERDESI OCAK - SUBAT 2018

iyi ya da kotl etiketlerine hemen girmeyen,
belirli olaylara ayni belirli tepkileri verme-
yen, gercek hayattaki insanlara benzeyen,
seyirciyi bazen sasirtan ve kizdiran ama so-
nucta “Evet ya, gercekte de bdyle olur bu”
dedirten, iyi islenmis karakterler yaratmaya
ugrastim. Elbette ben de yillar icinde baz
islerimde klise tuzaklarina diigmustmdir
ama temelde cabam o yerlesik kaliplardan
kacmak oldu.

Filmdeki i¢ mekanlarin tamamu i¢in de-
kor kullandiniz. Sinemamizda yayginla-
san dogal mekéan, dogal 151k, hatta dogal
oyuncu kullanma egilimine karsilik bu
tercihinizin sebebi nedir?

Filmi 2017 Ocak ayinda cektik. Kigin
gtinler kisa, hava durumu hicbir zaman
ongoriilemiyor. Gercek mekan kullansay-
dik 151k atmosferini istedigimiz gibi kontrol
edemeyecektik, filmin cekimi ¢ok uzayabi-
lirdi. Dekorda cekmek gece gliindlize, hava
durumuna bagh kalmadan her seyi rahat
kontrol edebilme firsat1 verdi. Sunu da be-
lirtmem gerek, filmi seyreden hic kimse,
biz soyleyene kadar dekorda cektigimizi
anlamadi. Sanat yonetmeni Atilla Celik ve
gortintll yonetmeni Tirksoy Golebeyi ile ic
mekanlarda ¢ok dogal, sahici bir gorinim
yakalamay1 basardik. Hatta kara kig kosul-
larinda gercek mekanlarda bu kadar dogal
gortinen bir 15181 ve atmosferi zor yakalardik
diye diistiniiyorum.

Dekor tasariminda sanat grubu ile nasil
bir calisma yiiriittiintiz?

Oncelikle filmin gectigi kasabaya karar
vermemiz ve evi secmemiz gerekiyordu. Bur-
sa Tirilye, mimarisi ve atmosferiyle, Istanbul’a
yakinhgi ve kolay ulagimi sebebiyle tercih et-
tigimiz kasaba oldu. Sanat yonetmeni Atilla
Celik Tirilye’de buldugumuz apartmani iyice
inceledi, cizimlerini yapti sonra o cephe go-
riniimiine ve senaryodaki ihtiyaclara gore
sifirdan bir ic mekan tasarladi. Kullandigimiz
televizyon stiidyosunu ve Neslihan'in haya-
lindeki mutfagi da yine Atilla ¢izdi ve yaratti.



o

Basroldeki Demet Evgar'in ve yardimci

oyuncularin performanslari dikkat ceki-

yor. Oyuncu yonetiminizden bahseder
misiniz?

Bir yonetmenin c¢alistigl insanlara yara-
tic1 bir alan acmasi gerektigine inaniyorum.
Emrinizde c¢alisan insanlara sadece kendi
fikirlerinizi dikte eder ve bununla sinirlarsa-
niz, sizi memnun edince isleri biter. Halbuki
ekiptekilerin st sinir1 yonetmen olmamal,
kendi yaratici potansiyelini tamamen kul-
lanmasi lazim. Bu goriintti yonetmeni icin
de, kosttimci icin de, sanat yonetmeni icin
de, oyuncu icin de gecerli. Yani calistigim
herkesle belli bir esneklik i¢inde ¢aligiyorum.
Fikirlerini aliyorum, gerekirse senaryoda de-
gisiklik bile yapiyorum. Ama benden farkh
bir fikri olan, setten once sdylemeli. Hazirlik
sirasinda fikirlere, degisikliklere acigim ama
sette artik kimseden bir itiraz, “soyle de yap-
sak olur mu?” gibi bir s6z duymaya dayana-
miyorum. Bir de senaryolari kendim yazdi-
g1m icin diyaloglarda mutlaka cok iyi ezber
istiyorum, aynen yazdigim gibi oynanmasi

konusunda 1srar ediyorum. Hikdyenin ken-
di kafamda gordiigiim hali konusunda cok
1srarciyim. Onu elde edebildiysem, gelecek
farkl fikirleri degerlendiriyorum.

Kara komedi iilkemizde pek tevecciih go-
ren bir tiir degil. Sizi riskli goriilebilecek
bu alana yonelten temel sebep nedir?

Acikcast yaptigim hicbir filmi -Ses (2009)
haric- tek bir tlire ait gormiyorum. Filmle-
rim genellikle drama agirlikli ama hepsinde
kara mizah dozu bulunur. Sofra Sirlart’nin en
yakin oldugu tiir kara komedi belki ama be-
nim niyetlerim ve filmin seyircide yarattig1
duygu bununla sinirh degil. Bence kara ko-
medi sevsin sevmesin herkesin kendisinden
bir seyler bulabilecegi bir hikaye var bu film-
de. Bugiine kadar sadece festivallerde ve es
dost gosterimlerinde seyirciyle bulustu, ama
seyirciden ytiz ylize ve sosyal medyada aldi-
gimiz tepkiler bu dedigimi dogruluyor.

Malatya Film Festivali'ndeki gosterimden
sonra soru-cevap sirasinda on sekiz yasinda
oldugunu soyleyen genc bir kadin kalkti ve

SOYLESI

SOFRA SIRLARI
KARA KOMEDIYE
YAKIN AMA
FILMIN YARATTIGI
DUYGU BUNUNLA
SINIRLI DEGIL.
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HAZIRLIK
SIRASINDA
FIKIRLERE ACIGIM
AMA SETTE

ITIRAZ DUYMAYA
DAYANAMIYORUM,

dedi ki: “Ben de bu filmdeki karakter gibi ha-
yallerimle yasiyorum ve benim gibi milyonlar-

ca kadin var Anadolu’da. Eminim hepsi kendi-
lerinden bir seyler bulacak bu filmde.” Orada
bulunan oyuncular, ekipten arkadaslar, hepi-
mizin gozleri doldu, bir an icin ne diyecegimizi
bilemedik. Festivalin sonunda, seyirci oylaryla
belirlenen Kemal Sunal Halk Odiilirnt aldik.

Sofra Swlarn Adana ve Malatya film festi-
vallerinde yarist1. iddiali bir aday olmasi-
na ragmen her iki jliriden filme 6dil ¢ik-
madi. 2011 yilinda Nar, Altin Portakal’da
benzer sekilde gormezden gelinmisti. Bu
konuda yorum yapmak ister misiniz?

Festivaller konusunda yorum yapmaktan
yoruldum. Agikcasi filmlerimin kontrolii ta-
mamen elimde olsa yerli festivallere sadece
yarigsma dis1 katilirdim. Yirmi yagimdan beri
Tarkiye'nin en saygin yarismalarinda bircok
odul aldim. Artik bu konuda bir achgim yok.
Sanatta neyin gercekten iyi oldugunun kara-
rini zaman veriyor. Meslekte uzun siire geci-
rince, parlayip moda olan bir¢ok filmin solup
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unutuldugunu gorebiliyor insan. Benim i¢in
en buyiik mutluluk, Teyzem gibi tizerinden
otuz kiisur sene gecmis senaryolarimin, 9
ya da Ara (2007) gibi on-on bes sene gecmis
filmlerimin hald izleniyor ve konusuluyor,
inceleniyor olmasi. Sofra Strlart hentiz ¢ok
yeni ama az Once bahsettigim Malatyal genc
seyircinin hakli ¢ikacagini biliyorum. Varsin
bugtintin jirileri kerameti kendinden men-
kul kararlar alsin, Sofra Swlar on bes-yirmi
sene sonra da anilan ve seyredilen, lizerine
yazilip cizilen bir film olacak.

Dort yil 6nceki roportajda bir de kod adi
Memleket olan bir projenizden bahset-
mistiniz. Hayata gececek mi?

Memleket'in  filme c¢ekilmesi bugiinin
sartlarinda zor, bliylikce biitce isteyen bir se-
naryoydu, dort yil icinde bir romana déntstu.
Hikayeyi roman olarak yeniden yorumlayarak
yazdim. Ismi Bana Gérve Kiyamet. 2018 Ocak
ayinda Everest Yayinlar'ndan cikacak. Belki

bir glin, sartlar elverirse filme de cekerim.
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ACIK ALAN

r
RREEARDDKES
BETUL OZEL CiCEK

MARVEL’IN KENDILERINI CIDDIYE ALAN
KAHRAMANLARININ YANINDA RAGNAROK'UN THOR'U
HOS BIR SURPRIZ.
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Marvel evreninin en son, Thor se-
risinin Uclnct filmi Thor: Ragnarok
2017 yilinin Ekim ayinda vizyona gir-
di. Thor: Ragnarok, Deadpool'un (2016)
beklenmeyen basarisindan sonra ben-
zer bir yol tutturarak komediyi agir-
bagliliga tercih etmis. Komik unsurlar
her Marvel filminde yer alsa da Thor:
Ragnarok’un farki sadece onceki Mar-
vel filmlerinden daha komik olmasin-
da degil, bagkahramanin da kendisini
nasil gordigiinde belli oluyor.

flk Marvel filmlerinin kendilerini
ve amaclarnni fazlasiyla ciddiye alan
kahramanlarinin yaninda Ragnarok'un
Thor’u ilk basta hog bir stirpriz. Marvel
dinyasinin biyl, fantazi, bilimkur-
gu ve macerayl karigtirarak fazlasiyla
guriltily, cogu zaman gereksiz iddialh
fimlerinde kahramanlarin genelde asik
surath oldugunu soyleyemeyiz. Yine
de hemen hemen hepsinin kendilerini
olduklarindan daha 6nemli gordikleri
inkér edilemez. Thor karakterinin rol
aldig1 6nceki bes Marvel filminin aksi-
ne bu filmde “Simsekler Tanris1” kendi-
siyle alay edebiliyor, hatta yer yer alay
etmenin Otesine giderek kendisinin
parodisini yapiyor. Ancak anaokulu ¢o-

HEM BABA HEM TANRI
ODIN'IN EVLATLARIYLA
ILISKISININ SORUNLU
OLMASIBEKLENEN
BIR DURUM.

cuklarinin giyecegi tiirden kostiimler
giyen Marvel kahramanlarinin tafra-
larindan bunalmis ve pelerinlerinden
buyiik laflar etmelerinden sikilmig iz-
leyici i¢cin Thor'un kendisi ile boyle alay
edebilmesi filmi izlenebilir kiliyor.

Savasin Kiz1 Hela

Thor: Ragnarok’un konusuna gelin-
ce, film iki derin problematik tizerinde
dursa da bu konularn ikisine de asla
derinlemesine niifuz etmeden, son de-
rece yuzeysel bir bicimde espriler ve
savag sahneleri ile ilerliyor.

Filmin baginda 6greniyoruz ki “Her
Seyin Babasi” Odin’in aslinda bir de
kizi bulunmaktadir. Odin’in Asgardi

kurmak ve yedi aleme “baris getirmek”
icin yaptig1 savaslarda yani basinda
olan bu kizi, Hela, Odin ulkiistine ula-
sip “bilge kral” postuna biirtintince
bu duruma karsi ¢ikarak yikim ve sa-
vasa devam etmek ister. Bu sebeple
Odin tarafindan ¢ikamayacagi bir ka-
fese binlerce yil boyunca hapsedilir.
Helanin kafesini kapali tutan Odin’in
kendi gtictidiir ve Odin, filmin basin-
da olince kafes acilir ve filmin ilk bes
dakikasinda hem Thor ve evlathk kar-
desi Loki, hem de izleyeciler Odin’in bu
sefer muhtemelen gercek 6lim ve hig
bilmedikleri bir ablanin diismanca tu-
tumlar ile bas etmek zorunda kalirlar.

Hemen tiim Batih eserlerde apacik
gortilen ya da alttan alta ima edilen ba-
ba-cocuk arasindaki gerilim, Thor: Rag-
navok kadar, ondan 6nceki Thor filmle-
rinin de temelindeki problem. Tanr ile
iligkileri, yaratan ve kul iligkisi olarak
degil de baba ve cocuk arasindaki iligki
olarak bilincaltlarina yerlestirilen bir
kiiltiriin hem ailevi diizeyde babayla
hem de uhrevi diizeyde tanr ile iligki-
sinin sorunlu olmasi kac¢inilmaz. Kaldi
ki hem baba hem tanri olan Odin ile
evlatlarinin iligkisinin bu kadar sorun-
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HELA'NIN OFKESININ,
OLAYLARI BASITE
INDIRGEMEDEN

YALINLASTIRAN BIR
DOGASI VAR.

lu olmasi sadece kac¢inilmaz degil ayni
zamanda beklenen de bir durum olma-
I1. Nitekim Odin’in -simdilik bildigimiz
kadariyla- ¢ cocugu ile arasindaki
iliskiyi, en iyi zamanlarinda bile ancak
tolere edilebilir seviyede stirdirmesi
bunun delili. Bunlarin tizerine bir de
kral olarak Odin’in, artik isine yara-
madigini, iktidarina tehlike olacagini
diisindiigti bir adamini, bu kisi evladi
bile olsa ekarte etmekte tereddiit duy-
mamast da Hela'nin tutumunun ve
roliiniin sebebini aciklayabilecek un-
surlardan.

Hela'nin 6fkesinin, olaylar1 basite
indirgemeden yalinlastiran bir dogasi
var. Asgard’a gelir gelmez, sarayin dort
bir yanindaki bereket ve huzur icindeki
zengin ve gelismis Asgard1 resmeden
graviirleri, Asgard'in bu hale gelebil-
mesi icin yapilan savas ve somurileri
anlatan gravirlerle degistirmesi bunun
gostergesi. Hela, tarihin, amaca ula-
sildiktan sonra geriye donulip kimi
kisimlarin silinerek yeniden yazilma-
sina, galiplerin, bagkalarinin varlhkla-
rni cebren gasp ederek elde ettikleri
zenginliklerinin altindaki kanin goriil-
mesine muisaade etmemelerine karsi
ofke duyuyor. Fakat zayifin ve zulme
ugramisin yaninda olan bir 6fke degil
bu. Daha ¢ok, amacina ulastiktan sonra
gercek dogasini terk etmis gibi davra-
narak adalet, barisseverlik, alicenaplhk
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postuna biirlinenlerin yikici dogalarini

saklamalarina, bu dogalarini onlara ha-
tirlatanlar goz ontinden uzaklastirma-
larina duyulan bir 6fke. Hela’ya gore bu
kadar gticliyken “-mis gibi” yapmanin
manasi yoktur, yikima ve oldiirmeye
devam etmenin sakincasi da. Ona sora-

cak olursaniz, Odin de kendinden fark-
sizdir. Bu iddia, ginimiiz uluslararast
politikalari ile disintildiigiinde izleyici
acisindan epey manidar aslinda.

Film, Thor ve Loki'nin Hela ile kar-
silagsmalar, siphe gotlirmeyecek ezi-
cilikle ona karst maglup olmalarn ve



kac¢malari ile devam ediyor. Hela, o ka-

dar sarsic1 ve yikici bir gli¢ ki karsisina
kim ¢ikarsa ciksin onu yenemeyecegi
acik. Bunun Uuzerine Thor, filmin ana
kismini olusturan olaylar silsilesinin
ortasinda buluyor kendini: Hela'dan
kacarken yabanci bir gezegene diisme,

orada komiklik unsuru ve senaryoda
konu doldurucu bir kisim olaylarin so-
nucunda oranin ezilen halkinin dev-
rim yapmasinin yolunu acma, ken-
disine Loki, Hulk, Hela ile Odin’in ilk
savagindan tek sag kurtulan Valkyrie
olan 142'yi yoldas yaparak Asgard’a,

ACIK ALAN

FILM IKI DERIN
PROBLEMATIK
UZERINDE DURUYOR
AMA IKISINE DE NUFUZ
ETMIYOR.

kiz kardesini yenmeye geri doénme.
Fakat yine de Hela'y1 yenmenin mim-
kiin olmadig1 ortaya ¢ikiyor. Bunun
tzerine Thor, babasinin filmin basin-
da “Asgard dedigin bir toprak parcasi
degildir, halktir) seklindeki sozlerini
hatirlayarak, Asgard halkini Hela'nin
gadrinden kurtarmak icin Asgard’dan
uzaklagtirmaya calistyor. Hela’dan
kurtulmanin tek yolu ise Asgard1 yok
etmek clinkl Hela giicinti Asgard top-
raklarindan aliyor. Asgard var oldukca
Hela da var olacak. Yani, somuri ve
zuliimle gelismis tilkeler var oldukca
o ulkeleri ortaya cikaran karanhk ve
kotiictl glic de tahripkarhg gittikce
artarak var olmaya devam edecek.

Thor, boylelikle halkin1 mutlak bir
olimden kurtarmak icin {ilkesinin
yok olmasina izin veriyor. Asgard orta-
dan kalkinca Hela da ortadan kalkiyor.
Boylece filmin son problemi de ortaya
cikiyor: gocmen meselesi. Bir uzay ge-
misi dolusu insanla kalakalan Thor, As-
gardlilar ile ne yapacagina bir stire ka-
rar veremiyor. Sonra onlar1 Dlinya'ya,
Norvec'e getirmeye karar veriyor. Eh,
ne diyelim, gerisini Norvec Dis Isleri
diistinsiin. Gerci Asgardlilarin da ken-
dileri gibi sarisin ve mavi gozli oldu-
gunu goz onlinde bulundurursak dis
uzaydan gelen gocmenler muhtemelen
Suriyeli gocmenler kadar sorun olma-
yacaktir Norvecliler icin. M
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HUSEYIN ETiL

Kriz ve Kritik Diyalektigi

2008 yilinda ABD’de baslayan ve
hizla tim dinyay1 etkisi altina alan
ekonomik kriz yirmi birinci ytizyilda
bizleri nasil bir diinyanin bekledigine
iliskin kottimser bir havanin olugmasi-
na neden oldu. Kimi yazarlara gore bu
ylzyil “ahir zaman’di, kimilerine gore

“bildigimiz diinyanin sonu”ydu, kimile-
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* YONETICILERININ HIKAYESI,

rine goreyse de “korkunun yiizyili”ydi.
Hatta kimi entelektiiellere gore insanlik
hi¢ bu kadar belirsizlik ve sliphe icin-
de olmamist1. Gercekten de halihazirda
yasadigimiz olaylari anlamlandirabile-
cek, gelecek olan hakkinda bizlere bir
tiyo ve ufuk verebilecek semantik ya-
pilara, teorik cercevelere sahip degil mi-
yiz? Yok mu bir bilen ya da hal caresi?
Minervamnin baykusu alacakaranlhkta

kanatlarini acar acmasina ancak anla-

tilan da senin hikdyendir. Yani tarihin

bir tekerriir yapisi ya da “logos™u vardir.
Olaylarin icindeyken neler yasadiklari-
miz1 heniiz bastan kestirmek imkansiz
gortinse de tarihsel stirece odaklanan
yapisal sorusturma, simdiki durumu
dogru ve yerinde analiz etmemize ve
gelecek hakkinda bilimsel kehanetler
ileri stirmemize imkan veriyor.

Diinyanin ilk ve en kiiresel krizi ola-
rak nitelenen 2008 krizi hakikaten tim
kurede keskin yanki buldu. Seksenli yil-
lardaki kiiresellesme dalgasinin iyimser
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atmosferi yeni ylizyihin safaginda yerle
bir oldu. 2008 krizi bu nedenle caga ka-

rakterini verecek bircok olayin tetikleyi-
cisi haline geldi. Carcabuk kapitalizmin
krizler tarihinde hak ettigi 6zel yeri aldu:
1873’teki Uzun Depresyon, 1929'daki Bii-
yik Depresyon, 1974te patlak veren Pet-
rol Krizi ve 2008 Finansal Krizi. Blytk
krizler kapitalizm tarihi i¢inde 6zel an-
lara, kirllma noktalarina isaret eder. Son
yasadigimiz kriz kayda deger bir yere
oturmaktadir. Son on yilda yasadigimiz
sosyo-politik gerilimler, jeo-politik rest-
lesmeler, toplumsal ayaklanmalar, isyan
dalgalari vb. hadiselere baktigimizda
2008 krizinin 6nemli bir déntim noktasi
oldugunu simdiden séylemek mimkiin.

Kapitalizmin uzun donemli bir tari-
hini yazma arzusunda olan ve bu yon-
de akademik caligmalar yiirtiten Gio-

COSTA GAVRAS'IN
SINEMASINDA
CEVAPLAR VERILMIS
DEGILDIR, DUSUNCE
VE SORULAR SIZE
MUSALLAT OLUR.

vanni Arrighi icinde bulundugumuz
tarihsel momenti Uzun Yirminci Yiizyil
kitabinda finansal genisleme evresi
Arrighi'nin
“sistemik birikim dongisit” adin1 ver-
digi model icinde her birikim dairesi
tretim ve finans olmak tizere iki mo-
mentten olusur. Her dongtiniin ilk ya-
rnisinda Uretim ve ticaret faaliyetleri

olarak tanmimlamaktadir.

ekonomiyi kontrol ediyorken, ikincisi
asamada finans ekonomi izerinde ba-
sat hale gelir. Elliler, altmiglar ve yet-
mislerde diinya ekonomisinin kont-
roli sanayi sirketlerinin elindeyken,
akabinde yani 1980 sonrasinda kontrol
bankalarin eline gecer. O nedenle bir
tespit olarak sunu net bir bicimde orta-
ya koymaliyiz: Icinde bulundugumuz
donem finans kapitalizmin egemen-
liginin cagidir. Finans kapital kendi
suretinde bir diinya yaratmaktadir.
Onun dili, yol ve yontemi yasamlari-
miza yon vermekte bizleri kusatmakta,
karakterimizi belirlemektedir. Son sii-
recte yasananlar aslinda Saint Simon’u
hakl ¢ikarmistir. Bankacilar giiniimiiz
diinyasinin cok onemli aktorleridir.
Para ve krediye hitkmedenler diinyaya
hitkmediyorlar. Borclandwilmis Insann
Imali kitabinda Maurizio Lazzarato fi-
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nansin Uzerimizdeki iktidar modelinin
tahakkim, disiplin ya da denetim gibi
iktidar modellerinden ziyade “borclan-
dirma” eliyle nasil isledigini ve bizleri
bankalara nasil mahkém ettigini ayrin-
tili olarak analiz etmistir.

Kapitalizmin bankaciik sistemi
dolayisiyla yasadigi genis capli kiire-
sel krizi, kapitalizmin kritigini de ki
uykusundan uyandirir ve yeniden
canlandirr. Krizi ayrintilh olarak ana-
liz eden en 6nemli metin hi¢ stiphesiz
Thomas Piketty'nin 2013 yilinda ilk ola-
rak Fransizca yayinladigi 21. Yiizyilda
Kapital adli eseri olur. Sadece akademik
eserler degil, sinema alanindan da pek
¢ok yonetmen krizi konu alan filmler
ceker. Finansal iligkilere dayali biiytik
ticaret imparatorluklarini anlatan ya-
pimlarin baginda Oyunun Sonu (Margin
Call, 2011), sonrasinda Entrika (Avbitra-
ge, 2012) gibi filmler gelir. 2008 finansal
krizinin ardindan gortilmektedir ki gii-
nimiz dinyasinda anlatilmasi gere-
ken asil hikaye fabrikacinin, tacirin, sa-
nayicinin 6ykisi olmayip bankacinin
oykiuisuidiir. Akademiden sinemacilara
kadar genis bir alanda insanlar da gide-
rek bunun farkina varirlar. Costa-Gav-
ras tarafindan 2012 yilinda cekilmis Ka-
pital (Le Capital) filmini de boylesi bir
uyanigin ifadesi olarak okumak gerekir.

Oliimsiiz’den Kapital’'e
Costa Gavras

Filmin analizine ge¢meden once
Gavras'in estetik anlayisina ve sine-
matografisine iliskin belli bash tes-
pitler yapmak istiyorum. Gavras'in si-
nema dilinin 6zgtin bir ozelligi vardir.
Gavras'in estetik anlayisi ne arinma ve
haz alma tzerine kurulu Aristotelyen
0zdeslesme ve katharsis’e ne de tiyat-
ronun sagaltict yanina karsithik icinde
gelistirilmis Brechtyen yabancilagsma
efektine yaslanir. Bagka bir ifadeyle ne
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YONETMEN FINANSIN
NASIL ISLEDIGINI, NASIL
SPEKULASYONLARIN
DONDUGUNU, ISTEN
CIKARMALARIN
NASIL SOGUKKANLI
BiR SEKILDE
GERCEKLESTIRILDIGINI
ANLATIR.

Amerikan sinemasinin pop-kiiltiirine
ne de Italyan Yeni Gercekeiligi veyahut
Fransiz Yeni Dalgasina dayanir. Gavras,
ne izleyicinin rahatlikla izleyebilecegi
ve sonunda goniil rahathgiyla filmden
cikacagi popiiler filmler yapar ne de or-
talama seyircinin izlemekle zorlanaca-
&1 filmler ceker. Gavras kendi ifadesiyle
“poptiler sinemanin araclarini kulla-
narak sinema yapmaktadir” Gerilimi
takip edersiniz ancak sinemadan disa-
r rahat citkamazsiniz. Hem sorgulatir
hem izletir. Cevaplar verilmis degildir,
ancak diistinceler ve sorular size mu-
sallat olur. Kitle sinemasinin araclarini
kullanmakta ancak onun Gtesine gec-
me, onun vermedigi bir seyi verme id-



diasina da sahiptir. Gavras filmlerinde

genel olarak trajik bir diinya tablosu-
nu poptlerlestirerek vermeye calisir.
Filmlerini izlediginizde ortada acik
secik bir sonu¢ yoktur ama izleyiciyi
sarsar. Ajitasyona ya da ideolojik arac-
sallagtirmaya da Gavras'in filmlerinde
yer yoktur. Gerilim ile politik tiirlerin
sentezinden c¢ikan politik gerilim film-
leri cekmeye gayret gosterir. Bu estetik
stratejiye bagh olan Gavras, Kapital fil-
minde bu kez de karsimiza “finansal
gerilim” tiirtinde bir filmle cikar.

Ikinci olarak, onun sinematografisi
icinden gectigi donemin sorunlariyla
yakindan baglanti icinde gelismekte-

MARC ACIMASIZ
BIR YENI ORTA
SINIFTIPIDIR,

TAM MANASIYLA

YUPPIE'DIR; GENC,
SEHIRLIVE UZMAN.

dir. Sinemasinin referans sisteminin
iki tiir ortinttiye sahip oldugunu diist-
niyorum. Altmigh yillarin insanhgin
ontine koydugu toplumsal sorunlari ile
giniimiiziin sorunlar1 arasinda belir-
gin bir farklilik vardir. 2. Diinya Sava-
st sonrast kurulan diinya sisteminde
politik ve toplumsal yasant1 emperya-
lizme kars1 verilen ulusal kurtulus sa-
vaslari biciminde cereyan etti. Merkez
kapitalist tilkeler ile bagimh yari-so-
miirge tilkeler arasindaki somiirii ilis-
kileri bagiml tilkelerde fagizm ve aske-
ri darbeler sorununu one c¢ikariyordu.
Latin Amerika’dan Ortadogu’ya degin
genis bir cografyada muhtelif askeri
darbeler yasandi. 1960’da Tiirkiye'de,
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1967°de  Yunanistan’da  gerceklesen
darbeler donemi gectigimiz ylzyilin
yarisindan sonrasina damgasini vur-
mustu. Baglam bu olunca Yunan asilh
solcu bir sinemaci olan Costa-Gavras,
darbe siireclerini anlattig1 Oliimstiz (Z,
1969) ile sinematografisinin ilk filmini
cekti. Ardindan Itiraf’da (L'aveu, 1970)
Cekoslovakya’da Sovyetler Birligi isga-
li sirasinda yasananlari, Stkiyonetim’de
(1972) Uruguay'daki fasist darbeyi,
Kayp'ta (Missing, 1982) Silide vyasa-
nan darbeyi, Miizik Kutusu (Music Box,
1989) ve Amin’de (Amen, 2002) Nazileri
anlatmaya calisir. Amen’den sonra ise
Gavras’in sinemasinda sorunsal degisi-
mi yasanir. Onun oncesinde Gavras'in
temel sorunsali, irdelemeye calistig1
temel problem farkli bicimleri altinda
fasizmdir. Ancak The Ax (2005) filmiyle
artik Gavras'in temel problemi fagizm-
den ziyade kapitalizm olmaya baslar.
Yeni doneminin en ¢nemli filmi de Ka-
pital olur.

Kapital'de merkezde bir banka (Pho-
enix Bank) ve bir CEO (Marc Tourneu-
il) bulunur. Yani o bir banka ve CEO
hikayesidir. CEO’larin yasamlar bizleri
neden ilgilendirsin? Yeni diinyanin en
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glicli aktorti CEO’lardir. Onlar neo-libe-
ral donemin sirket feodalizminin prens-
leridirler. Sanayi ve ticari kapitalizmden
finansal kapitalizme gecis toplumsal
yasamimizda devletlerin belirleyici ol-
dugu bir yapidan sirketlerin belirleyici
oldugu bir yapiya gecistir. Kamu yo6-
netiminden girket yoOnetimine gecis,
ust-diizey kamu biirokratlarindan sir-
ket yoneticilerine gecis anlamina geli-
yordu. Bu yeni konfigiirasyon ve yeni
prestij yapisi (devlet soylulugundan
ziyade sirket soylulugu) icinde CEO’lar
yeni dinyanin yeni tanrilari haline gel-
diler. Christian Laval ve Pierre Dardot
ortaklasa kaleme aldiklari Diinyanin
Yeni Akli: Neo-Liberal Toplum Uzerine Bir
Deneme adli calismalarinda neo-liberal
toplum vyapisi icinde diinyanin yeni
rasyonalitesinin devletten ¢ok “sirket-
ler” oldugunu etraflica analiz ederler.
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Generallerden CEO’lara, devlet aklin-
dan sirket aklina yasanan bir dontistim
Gavras'in sorunsalini degistirmesine
neden olacaktir.

Diinyanin Kumarhanelesmesi

Film, bankanin eski CEO’sunun
kansere yakalanmasindan sonra ironik
bir sekilde, yerine kontrol edebilecegini
diisindligti yardimcist Marc’1 gecirme-
siyle baglar. Bankanin Amerikan hisse-
darlarn ile Fransiz hissedarlart bankay1
ele gecirmek icin miicadele vermek-
tedir, Marc da kendini bu miucadele
icinde bulur. Yonetmen filmde finansin
nasil isledigini, nasil entrika ve spe-
kilasyonlarin - dondiigiini, “hepimiz
bir aileyiz” diyerek isten ¢ikarmalarin
nasil sogukkanl bir sekilde gercekles-
tirildigini gerilim tonunda isler. Kapital
bizlere diinyanin finans merkezi olan

sehirlerini, uluslararasi finansal aglar
da gosteriyor; New York, Paris, Tokyo,
Londra gibi girketlesmis finansal sehir-
lerin 6ykisiinil anlatiyor. Film finansin
nasil bir mantikla isledigini berrak bir
bicimde sunuyor. Finansin temel ka-
rakteri panik ve spekiilasyondur. Reel
sektorde karlilik uzun vadeli iglemlere
dayali oldugu icin panigin az oldugu
bir zemindir. Ancak finans alaninda
uzun vadeli rasyonel hesaplar yap-
ma sansiniz yoktur. O nedenle para
kazanmanin yolu korkular imal edip
kitleleri panikleterek davraniglarini
kontrol altina almaktan gecer. I¢cinde
yasadigimiz dénemin basat 6zelliginin
rasyonalite kaybi olmasinin ve felse-
fi tartismalarda duygularin bu kadar
One gecmesinin sermayenin finansal-
lagmasiyla rabitasini kurabilmek ge-
rekiyor. Finansin karakteri devletlerin



ve insanlarin karakteri haline gelmis-
tir. Finansin bu merkeziligi bana John
Maynard Keynes'in “kumarhane kapi-
talizmi” kavramini hatirlatti. Yatinm
yapmayan, uretmeyen, borsa spekii-
lasyonlariyla isgleyen, yeni is alanlar
yaratmayan kapitalizmi tanimlamak
icin Keynes Istihdam, Faiz ve Para’mn
Genel Teorisi kitabinda bu ifadeyi kul-
lanir. Ekonominin spekiilatif faaliyete
tabi kilimigini kritik eden Keynes soyle
yaziyordu: “Insanh@in toplumsal ya-
sami1 bir kumarhanenin (casino) yan
UrinQ haline gelmisse ortada ciddi bir
sorun var demektir” Film bu anlamda
dinyanin kumarhanelesmesi olarak
da okunabilir.

Bencil Hesaplarin Buzlu Sular

Filmde, Fransiz hissedarlarin Ame-
rikan hissedarlar1 “kovboy kapitalizmi”
olarak nitelerlerken Fransiz bankacilik
sisteminin etik ilkelerini yiiceltmele-
ri de ironik bicimde veriliyor. Etik il-
keler karsisinda paranin giict filmde
one ¢ikan konularin basinda geliyor.
Marc sayginhik kazanma yonteminin
para kazanmaktan gectigini acikca
ifade ediyordu. Bu sistem icinde kim-
senin kimseye saygisi yoktur, herkesin
herkesle sonsuz bir miicadelesi vardir.
Marc sunu soyler: Para bir arac¢ degil
efendidir. Oldukca sogukkanl, acima-
s1z, buzlu hesaplarin diinyasini sergili-
yor Marc. Finans alaninda apacik hale
gelen kapitalizmde esas olan biitiin
insani iligkilerin bir yana birakilarak
maddi cikarlarin fonksiyonuna indir-
genmesidir. Para kendisinden bagka
biitlin baglan ortadan kaldirir. Gavras,
kapitalizmin bizleri nasil bagsizlastir-
digin1 acimasiz sogukkanh Marc karak-
terinde gosteriyor. Marc acimasiz bir
yeni orta sinif tipidir, tam manasiyla
Yuppie'dir; geng¢ (young), sehirli (ur-
ban) ve uzman (professional). Reagan
doneminde ortaya atilan bu tip, neo-

liberal “homo economicus” figlirintin
temsilidir. Burjuva dinya goriistiniin
acik bir ifadesidir bu. Marx yillar 6n-
cesinde Komiinist Manifesto'’da sunlar
ifade etmisti: “Burjuvazi, tistinliigl ele
gecirdigi her yerde, bitin feodal, ataer-
kil, romantik iligkilere son verdi. Insani
“dogal efendiler’ine baglayan cok ce-
sitli feodal baglan acimasizca kopardi
ve insan ile insan arasinda, ¢iplak oz-
cikardan, kat1 “nakit 6deme”den baska
hi¢c bir bag birakmadi. Dinsel tutku-
larin, sovalyece coskunun, dar kafah
duygusalligin en ilahi vecde gelmele-
rini, bencil hesaplarin buzlu sularinda
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bogdu. Kisisel degeri, degisim-degerine
indirgedi ve sayisiz yok edilemez ay-
ricalikli 6zgurliklerin yerine, o tek in-
safsiz 6zgurligll, ticaret 6zglrligini
koydu. Tek sozciikle, dinsel ve siyasal
yanilsamalarla perdelenmis sémiuiri-
nlin yerine, acgik, utanmaz, dolaysiz,
kaba somiurtyi koydu (..) Burjuvazi,
aile iliskisindeki duygusal peceyi yir-
tip att1 ve bunu salt bir para iligkisine
indirgedi.”

Sonug Yerine:
Kapitalizmin U¢ Tonu

Bir ironiyle baglayan film yine bir
ironiyle biter. Film, Marc’in, hissedarla-
rin agiz dolusu kahkalaryla karsilanan
su sozilyle noktalanir: “Yaptigimiz mo-
dern Robin Hoodluktan baska bir sey
degil. Fakirden calip zengine veriyo-
ruz.” Marc'in is¢i amcasinin dedigi gibi
kapitalizm bizden {c tirli calarak bu
islemi gerceklestirmektedir; isci, mus-
teri ve vatandas olarak. m
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BUVIKLERE
GERCEK
MASALLAR

NESIBE SENA ARSLAN

OKJACANNES DA YARATTIGI GERILIM
VE TARTISMALAR BIR YANA, SINEMA
ADINA HEYECAN VERICI BIR YAPIM.
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Promiyerini yaptigi Cannes'da “gercek
film” nedir konusunda buiylik tartisma yaratti.
Sinemanin salonlara dagitilan bir sey mi oldu-
gu yoksa artik cebimizde, cantamizda tasidigi-
miz ekranlarda m1 oynatildig1 gibi ge¢ kalmis
bir meseleyi giindeme tasidi. Yapimciligini
Netflix'in Gistlendigi, Bong Joon-ho'nun altinci
filmi Okja (2017) Cannes'da yarattigi gerilim,
beraberinde getirdigi tartismalar ve her sey bir
yana, sinema adina heyecan verici bir yapim.

Giiney Kore'nin daglarinda yasayan on
t¢ yasindaki Mija ve genetik olarak gelistiril-
mis hayvani Okja birbirine aile gibi baghdir.
Dunyadaki acliga ¢6zim olarak tiretilen “sii-
per domuzlarin” sahibi Mirando Sirketi'nin
Okja'y1 teshir amach New York’a gottirme-
siyle uysal ve sirin dev yaratigin pesine dii-
sen Mija'nin yolu, birbirinden farkh ve ilging
karakterlerle kesisir.



okja

28 HAZIRAN

Yikilan Arketipler

Bong'un ekolojik uyarilara yer verdigi
filmlerin Giclinciisii olan Okja’da, yonetme-
nin onceki filmlerinde de gérdiigiimuz kla-
sik karakter dinamiklerini alt tist eden yak-
lagim1 bulmak mumkin. Karakterler kendi
arketipini (kahraman, masum, vs.) yenilikci
yollarla ortaya koyar; mesela yonetmenin
tictinctt filminin (Gwoemul, 2006) insanl-
&1 tehdit eden, genetik mutasyona ugramis
yaratigina bagkaldiran aile son derece sira-
dan, akh kit ve epik zarafetten yoksundur.
Halinden memnun “siradan adam” arketipi
bu filmde diinyay1 kurtarmak zorunda kalir.

Okja’da Mija'nin boyuyla ters orantil ce-
saret ve kararlilig1 Hayao Miyazakinin giicli
cocuk/kadin karakterlerini akla getirirken
yetigkinler kusurlu, giling, zayiftir ve za-
aflarina yenik dismesiyle vurgulanir. Tilda
Swinton'in canladirdig1, Mirando Sirketi'nin
iyi/kota ikiz varisleri Lucy ve Nancy, Jake
Gyllenhaal'un asirtya kacan TV programi
sunucularindan esinlendigi karakteri Dr.
Johnny Wilcox ve Paul Dano’nun “Hayvan-
lara Ozgurliik Cephesi” lideri Jay tiplemeleri
fazlasiyla karton ve Brazil'de (Terry Gilliam,
1985) gorebilecegimiz tirde tuhaftir.

Netflix’in Faydalar1

Elestiri getirdigi diinyayr komik ve gii-
linc¢ olarak yansitirken Brazil'deki gibi bir
bilimkurgu evreni yaratan yonetmen, yasa-
digimiz diinyanin sorunlar ve tiiketim alig-
kanliklarimiz lizerine sorulart bu fantastik
evrende ele alir. Ustelik ciddi degil, ilginc ve
akilda kalici olmay1 Onceler. Auteur olarak
anilmak istemeyen Bong, bu sayede kitlele-
re hitap eden yonetmenlik anlayisina uygun
bir ¢izgide ilerliyor. Yaraticilikta yonetmene
ozgurliik taniyan Netflix ise denklemde altin
yumurtlayan tavuk islevi gormekte. Okja’y1
basaril kilan her bir etkende, filmin dijital
olarak pazarlanabilirligini oncelemek adina
4K kalitesinde olmasi 1srarindan baska hic-
bir miidahalesi olmayan Netflix'in yonetme-
ne sagladig 6zglrligin islevi btiytik.

ACIK ALAN

AUTEUR OLARAK
ANILMAK
ISTEMEYEN
BONG, KITLELERE
HITAP EDEN
YONETMENLIK
ANLAYISINA
UYGUN ILERLIYOR.
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OKJA BIR ANLAMDA
DEGERLERIN,
UGRUNA SAVAS
VERILECEK “IDEAL
DUNYANIN” DIJITAL
TASARISI.

Yonetmenlik ve oyunculuklarin disinda

filme olumlu katki yapan iki unsur, diyaloglar
ve sinematografi. Korece ve Ingilizcenin konu-
suldugu filmde, Bong’a Ingilizce diyaloglarda
Ron Jonson (Frank’in (Lenny Abrahamson,
2014) senaristlerinden) yardimci olmus, hatta
yer yer metni bastan yazmis. Yapim sirketle-
rinin filmi Gizerindeki her tiirld miidahalesine
kapali Bong icin bu karar, ana dilinde film cek-
meyen diger yonetmenlere de ders niteliginde.
Gorinti yonetmenligindeyse David Fincher,
Woody Allen, Michael Haneke ve Wong Kar-
Wai gibi yonetmenlerle calismis bir usta, Da-
rius Khondji, filmin karanhk atmosferi kadar
151kl diinyasini da ustalikla igliyor.
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Okja’'y1 Kurtarmak

Okja buyiiklere anlatilan bir masal. Ma-
salsilig, E.T (Steven Spielberg, 1982) ve King
Kong’daki (2005) gibi yaratiklarin cazibe-
sinden ziyade, gida endustrisi ve kapitalist
ekonominin acimasizhigina ragmen inan-
diklart ugruna cabalayan karakterlerinden
alir. Okjanin bu dinamikte ¢énemli bir yeri
var: Karakterlerin miicadelesi icin mesru ve
hakli bir zemin olusturmak. Okja'yi, Miran-
da Sirketinde somutlagtigini gordigtimuz
ikiytzlilik ve acimasizligin aksine sefkat,
acima ve sadakat gibi kavramlarn tartigi-
labilecegi CGI bir Giretim olarak diistinmek
miimkiin. Yani Okja bir anlamda birtakim
degerlerin, ugruna savas verilecek “ideal
dinyanin” dijital tasarisi.

Studio Ghibli estetigi ve ¢evreci ahlaki;
gida endistrisinin karanhk ylztini gos-
teren belgeselleri hatirlatan mezbaha sah-
nelerine ragmen filmin amacinin vegan
misyonerligi oldugunu sdylemek haksizlik
olur. Okja’da elegtiri et yemenin kendisine
degil, liberal soylemin ikiyuzlultgiine dair.
Bu durum ayni babanin ikiz kizlar1 Lucy ve
Nancy Mirando Uzerinden wvurgulanirken,
bir taraf digerinden daha iyi ve dogru cizil-
meye zahmet edilmez. ki taraf da sadece
ufak bir séylem farkiyla midesini ve cebini
doldurmak icin caligir.



ACIK ALAN

Mirando Sirketi ile Mija/Ozglirlitk Cephesi
arasinda, iki farkh dili konugmanin 6tesinde
bir anlasamama s6z konusu. Bong Joon-ho
ise bu durumun son derece farkinda. Kore-
ceden Ingilizceye -bazen ihanet etmek pa-
hasina yanls yapilan- ceviri yapmak miim-
kiinse de Mirando ve Mija/Jay, cevirinin telafi
edemeyecegi, uzlaginin saglanamayacag iki
farkli dil konusur. Boylece birbirini anlama-
ya ve degistirmeye calismadan herkes kendi
cephesinde savasini verir. Okja, her ne kadar
ana hikayesini kiciik kiz-dev yaratik dost-
lugundan alsa da bu ytzden biiyliklere ma-
saldir: hikdyenin sonunda kimse radikal bir
degisim yasamaz, herkesin kendi miicadele-
sini verdigi savastan mutlak bir galip ¢ikmaz.
Iyiler de hata yapar, kotiiler de bazen zor bir
cocukluk gecirir. Herkesin kazanci yaninda
taviz verip feda ettigi seyler de olur.

Yazinin basinda kisaca degindigim “ger-
cek film” tartismasi tizerine birkac sey daha
soylenebilir. Bong, Okja'y1 izlemek icin en
uygun yerin sinema salonlari oldugunu soy-
lerken filmin kiiciik ekranda izlendiginde
fark edilmeyecek, hedefledigi etkiyi uyandi-
ramayacak detaylarinin altin1 ¢iziyor. Yine
de yonetmen bu konuda Cannes’da getirdigi
tepkiyle dikkat ceken Pedro Almoddvar gibi
bugtin icin degisen film izleme aligkanliklari-

n1 gormezden gelen “eski kafali” bir tavir gos-

termez. Kendine has tslubunu ispat etmis
yonetmenlerin bir yapim sirketiyle anlagmak
amaciyla ¢ogu zaman belli tavizler vererek
sonuclandirdigl stirecin cilesini hafifleten
Netflix'in ginimiiz film endistrisinde ara-
nan kani buiylik oranda kargiladig1 acik. Nite-
kim Noah Baumbach’'in Ekim sonunda yine
ayni platformda yayinlanacak filmi The Me-
yerowitz Stories de bunu destekliyor. Gelecek-
te Bong ve Baumbach'in yanina yeni isimle-
rin eklenmesiyse oldukca muhtemel. m

OKJA, HER NE
KADAR ANA
HIKAYESINI
KUOCUK Kiz-

DEV YARATIK
DOSTLUGUNDAN
ALSA DA
BUYUKLERE
MASALDIR.
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ESKIMEYEN FILMLER

SEVALVELER
VRHSI TAVUK VE KATIL
TAVSANR KARS!

BAHAR YILDIRIM SAGLAM

1975 YAPIMI
MONTY PYTHON VE KUTSAL KASF
KRAL ARTHUR MITININ
PARODISIDIR.
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Excalibur, bliylici Merlin, Yuvarlak Masa
Sovalyeleri, Sir Lancelot, Sir Galahad ve kutsal
kase... Tim bu tilsimh sozctkler tek bir isim
etrafinda toplanir: Kral Arthur. Britanya mi-
tolojisinin efsanevi Camelot krali. Arthurun
gizemi, kihcini attign gol kadar derindi. Oyle ki
bir Gal gairi s6yle der: “Arthur'un mezari diinya-
nin bilmecesidir”* Bu masal etrafinda onlarca
film cekildi ve kulaktan kulaga anlatilan mit,
yuzlerce hikdyeye konu oldu. Mitkemmelligin,
olimstzligiin, adalet ve diizenin simgesi olan
Arthur, ideal kralin semboliiydii. Ta ki postmo-
dern parodi bu “ideale” bir yarik acana kadar.

Postmodernizm Oliileri alcaltmakla suclanir.
Kahramanini ve yazarini 6ldiiren postmoderni-
zim blytk anlatilan da kendi kazaninda eritti.
“Bliytik anlatilar devri kapandi!” sesinin yiiksel-
mesiyle mitlerden geriye kurcalanmis metinler
kald1 ve Arthur'un gizemli bilmecesi de parodik
bir oyuna dontistil.

Ingiliz komedi grubu Monty Python 1975 ya-
pim1 Monty Python ve Kutsal Kase filmi ile Kral
Arthur mitinin parodisini yapar. Film kral ve
sovalyelerinin kutsal kase arayisini gelenegin

1 blog.milliyet.com.tr

ESKIMEYEN FILMLER

KAHRAMANINI VE YAZARINI
OLDUREN POSTMODERNIZM
BUYUK ANLATILARI DA
KENDI KAZANINDA ERITTI.

disinda abstird ve mizahi bir dille isliyor. Monty
Python ve Kutsal Kdse uyumsuz, sagma, ironik,
hicvi unsurlan biraraya getirir. Film miti parca-
layip yeniden yazar. Kral Arthur'un ideali sem-
bolize eden titopik, kutsal ogeleri filmde alt tist
edilir. Aristoteles komedinin ters yiiz edilmis
veya tersten yazilmis bir trajedi oldugunu soy-
layordu.? Filmin yonetmenleri Terry Jones ve
Terry Gilliam da Month Phyton ve Kutsal Kdse'de
Kral Arthur'un hikayesini ters yiiz ediyor.

Month Python ve Kutsal Kdsenin sovalyeleri
Don Kisot'tan farksiz sekilde acinacak halde-
dir. Onlara sovalye demek bin sahit ister. Kral
Arthur ve sovalyeleri hayali atlar tizerinde Hin-
distan cevizlerini birbirine vurarak ilerler. Dil-

2 Margaret A. Rose Parodi: Antik, Modern ve Postmodern.
Cev. Cansu Dikme. Ankara: Hece Yayinlari. 2016.
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ESKIMEYEN FILMLER

FILMDEKI SOVALYELER
DON KISOT'TAN FARKSIZ
SEKILDE ACINACAK
HALDEDIR.

lere destan sovalyeler, efsanevi olmaktan uzak
korkak, giilting ve saftir. Israrla macera pesinde
dolasir ve tehlikeyle (!) ylizlesmek isterler. Kut-
sal gorevlerini yerine getirmek icin c¢iktiklan
sertiven, yaptiklari isin ne kadar anlamsiz oldu-
gunun altini cizer. Dontip dolagip sonunda var-
diklar yer, basladiklar noktadir.

Filmin acilisindan once ¢ikan yazilar, absiird
bir oyunun icine dahil olacak seyirciyi uyarir: “Alt
yazilardaki hatalardan otiirt 0zUr dileriz. Sorumlu
olan kisi sepetlendi!” Filmdeki mantik zinciri ilk
sahneyle kopar ve bir daha da birlesmez. Kral Art-
hur, Hindistan cevizlerinin Avrupa’ya bir kirlangi¢
tarafindan taginmis olabilecegini iddia eder. Aldi81
cevap son derece dogal bir ironi barindirr: “Hin-
distan cevizlerinin goc ettigini mi soyliiyorsun?”
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Month Python ve Kutsal Kase'de sorular ve
cevaplar ne kadar mantik disi olsa da film ciddi
elestiri icerir. “Cadilar neden yakariz?” sorusu-

nun ardindan gelen sessizlik aslinda bu sorunun
bir cevabi olmadigini imler. Uzunca bir diisiin-
menin sonrasinda verilen cevap, eger bu soru-
nun bir cevabi olsaydi, verilebilecek en mantikli
cevaptir: “Ctinkt onlar odundan yapilmistir!”

Kral Arthur ve koyliler arasinda gecen di-
yalog da modern aklin sorgulamasi gibidir.
“Ben sizin kralinizim,” séyleminin ardindan
Arthur, bir kéyliden su cevabi alir: “Ben sana
asla oy vermedim. Peki o zaman nasil kral ol-



dun?” Parodi rejimi elegtirirken ayni zamanda
mitin kurdugu olay 6rglisiini de alaya alir ve
buylik anlatiya saldirir: “Nemli bir kadin tizeri-
me dogru enli bir kilic att1 diye, etrafta impara-
torum diye dolassaydim insanlar beni buradan
atarlardi” Film Arthur'un, Golin Hanimir'ndan
Excalibur'u almasiyla kral olusunu sacma bu-
larak efsaneyi indirger.

Bununla birlikte parodi iki yonlidir. Alay1
ve hayranhgi ifade eder. Parodi dontstirdigi
metni bozarken ayni zamanda ona ait unsur-
lar1 yineler. Parodide saldiri, yikim, taklit ve
tekrar bir aradadir. Bradbury, parodinin hem
kalicilagtirdigini hem de yok ettigini soyler.3 Bu
parodinin oyunsal zeminin de bir gostergesidir.
Parodi saldirdigi metnin 6zelliklerini biinye-
sinde barindirir.* Don Kisot'un bir taraftan so-
valye romanlarina saldirirken diger taraftan bir
sovalye romani olarak okunmasi gibi. Monty
Python ve Kutsal Kdse de Kral Arthur'u ve soval-
yelerini alaya alirken ayni zamanda saldirdigi
miti yeniden yazar.

Bu yeniden yazim pek cok yenilik icerir. Fil-
min icine yerlestirilmis animasyon gortinttleri
mitteki dontisimi gii¢lendirir. Animasyonun
icinde Tanm, Isa, melekler, rahibeler, glines ve
daha pek cok figir bulunur. Dahasi mitlerin
vazgecilmez unsuru “magaradaki canavar” da
bir animasyondur ve sans eseri ¢izgi filmcinin
olimctul bir kalp krizi gecirmesiyle tehlike (!) at-
latilir. Filmdeki animasyonlar bircok bilgisayar
oyununa ilham kaynagi olur. Filmin bir diger
ozelligi de parodisini yaptigr mitin anlaticisi-
ni da barindirmasi. Filmde miti anlatan tarihci
ironik bir sekilde anlattig1 mitin sévalyeleri tara-
findan oldurilir. Boylece yirminci ylzyil polisi
tarafindan yakalanan sovalyelerin kutsal kase
arayisl sona erer.

Olum kopriisti, magara, canavar, Uc¢ soru,
kutsal arayis gibi mitsel tim 6gelere temas eden
film, blinyesinde cesit cesit sovalyeyi barindirr:
Yuvarlak Masa Sovalyeleri, Kara Sovalye, “Niii!”

3 Margaret A. Rose. Age.

4 Oguz Cebeci. Komik Edebi Tiirler Parodi, Satir ve Iro-
ni. Istanbul: Ithaki Yayinlar1 2008.

ESKIMEYEN FILMLER

PARODI DONUSTURDUGU
METNI BOZARKEN AYNI
ZAMANDA ONA AIT
UNSURLARIYINELER.

sesiyle dolasan kutsal sovalyeler... Filmin so-
valyeleri bir taraftan koyunlarin mesanelerinin
depremlere nasil yol actig1 ya da yiiksiiz bir kir-
langicin agirliginin ne oldugu gibi engin konu-
lan tartisirken diger taraftan “vahsi tavuklara”
kars1 durur ve “katil tavsanla” miicadele eder.

Bu amansiz serlivenin sonunda parodik
olaylar zinciri yeni bir macerayla devam ede-
cekken sinirli bir elin kameraya uzanmasiyla
hikaye aniden Kkesilir. Trajikomik sekilde polis,
Kral Arthur'u ve govalyelerini yakalar ve film
boyunca 6rgli misali bir ters bir diiz giden mite
son noktay1 koyar. m
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KISACA

Onur Yagiz, ilk kisa filmi Patika
(2013) ile dikkatleri tizerine
cekmisti. Yagiz'in ikinci kisa
metraj1 Toprak, anne ve babasi
Fransizca bilmedigi i¢in,
hamile annesinin ultrason
muayenesinde cevirmenlik
yapan sekiz yasinda bir
cocugun hikayesini anlatiyor.
Yagiz ile Toprak’'in fikri
sureclerini, Fransa’da Turk
yonetmen olmanin zorluklarini
ve Turkiye’de cekmeye
hazirlandig ilk uzun metraj
projesini konustuk.
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ONUR YAGIZ
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Patika’da baba-ogul iliskisini islemistiniz.
Bu sefer aile biraz daha genisliyor ama gene
aile iyeleri, o6zellikle anne-baba ile cocuk
arasinda sonu tatliya baglanan bir gerilim
var. Bu anne-baba-cocuk iligkisi ve aralarin-
daki gerilim temasi nasil ortaya ¢ikt1?

Benim i¢in sinema yapmak kigisel bir yol-
culuk. Her ne kadar pratikte bir ekip calismasi
olsa da, filmlerin yonetmenlerin distincelerini
ve duygularini kanalize ettigi alanlar olmasi ge-
rektigini disiiniiyorum. Patika’da oldugu gibi,
Toprak’'ta da kendi yasadiklarimdan yola ¢ik-
tim. Bire bir bu durumu yasamadim tabii ama,
Toprak'in hikayesi yer yer kendi hikdyemle kesi-
siyor diyebilirim.

iki filmde dikkat ceken seylerden biri de
“ikilikler.” Baba-ogul, Tiirkce-Fransizca gibi
ikiz kardesler, iki dillilik, eller, kalplerin ayni
anda atmasi. Bir yandan paralellik sagliyor



FILMIN BASKAHRAMANI
TOPRAK, INSANLARI GOCE ITEN
BIR DUNYANIN COCUGU,

ama ayni zamanda tekinsiz bir tarafi var. Bu
ikiliklerin sizi cezbeden tarafi nedir?

ikilikler, dogamuzin geregi diye diisiiniiyo-
rum. Insan ikiden bir olmaya mahkum bir var-
lik. Hepimiz bir anne ve bir babanin yavrusuyuz
sonuc itibariyle. Ve cogumuz iki olmaya, eksik-
mis gibi tamamlanmaya caba gosteriyor. Tkilik-
ler hayatin ve hayatimin bir parcasi.

Yurt disinda yasayan yonetmenlerin film-
lerinde siyasallik arama kaygisi oluyor. illa
elestirel bir yon varmis, film siyasal-kiilti-
rel tartigmalari sembolize ediyormus gibi.
Bunun Orneklerini gormek elbette miim-
kiin. Kendi sinemanizi nasil konumlandiri-

yorsunuz?

Her yonetmenin kendi problematikleri, ara-

yislar var. Bazi yonetmenlerin siyasal kaygilarla

KISACA

film cekmelerini anlayabiliyorum. Bir filmi eles-
tirel oldugu icin elestirmem, elestirinin zekice
olup olmadigina bakarak elestiririm. Elestiri ya-
pici oldugu stirece, her seyin elestirilebilecegini

distiniiyorum.

Benim filmim, iki dil konustugu icin bilme-
mesi gereken seyleri 68renen bir gocmen cocu-
gun hikayesini anlatiyor. Siyasal tartismalara
acik bir film oldugunu distiniiyorum. Insanlar

goce iten bir dinyanin ¢ocugu Toprak.

Sinema calismalarinizi Fransa’da siirdii-

riyorsunuz. Sektor acisindan Tiirkiye ve

Fransa arasinda bir karsilastirma yapabilir

misiniz?

Fransa’da organize bir sektor var. Sinema kiil-
tlrl insanlarin hayatlarinda yer edinmis. Devle-
tin kiiltiirel politikasi var. Go¢cmen cocugu olma-
ma ragmen Tiirkce ve Fransizca cektigim iki kisa
filmi (zor da olsa) devlet fonladi. Turkiye'de sek-
tor henliz olusmakta oldugu icin kargilagtirmak

mimkiin degil maalesef.
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KISACA

PATIKA'DA OLDUGU GIBI,
TOPRAKTA DA KENDI
YASADIKLARIMDAN YOLA CIKTIM.

Tiirkiye’de film ¢ekmeyi diisiiniiyor musunuz?

Evet Tiirkiye’de ilk uzun metraj filmimi cek-

meyi distiniyorum. Benim i¢in bir ilk olacak.

iki filminizde de yetiskin ve cocuklar ara-
sindaki iligkileri anlatiyorsunuz. Bu iligki
sinema agisindan verimli. Bu tiir hikayeler

anlatmaya devam edecek misiniz?

Cocuklarla calismak zor oldugu kadar, gizel
oluyor hakikaten. Hayatla saf ve temiz bir bag
kuruyorlar. Belki onlarda kendi ¢ocuklugumu
artyorum. Uzun metraj projemdeki ana karakter-
ler yetiskin, ama 0ztinde onlar da cocuk. Annele-
rini kaybetmis i¢ kardesin ¢ocukea kavgalarini

anlatacak film.
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Patika ile Toprak arasinda sinematografi aci-

sindan fark var. Bunlari sizin gorsel arayisla-
riniz olarak yorumlamak miimkiin mii?

Hikayeyi anlatirken bicimin igerikle ilintili
olmasina 6zen gosteriyorum. Gorsel bir arayis
icerisinde degilim. ki film estetik olarak farkl
gortinse de, anlatim dilinin ¢ok farkli olmadigini
diisiniyorum. Toprak'in Patika’dan daha duru
oldugunu diistiniiyorum sadece.

Filmi siyah-beyaz veya renkli ¢cekmek de
bir tercih. Bu tercihin filmin hikayesiyle de
uyumlu bir yani olmali diye diistintiyorum.
Topralk’1 ozellikle siyah-beyaz cekmenizin
sebebi neydi?

Toprak siyah-beyaz ve 4:3 formatinda bir
film. Tipki bir ultrason ekraninin formati ve
renkleri gibi. Ultrason karin i¢indeki bebegin bir
evreden bagka bir evreye gecisine tanik olmak
icin yapilir. Film Toprak’in bir evreden bagka bir
evreye gecisine seyircileri tanik ediyor. Basta
Toprak kardeslerinin erkek olmasini isteyen naif



ULTRASON SAHNESINI
AILENIN ULTRASONUNU
CEKIYORMUSCASINA
KURGULADIK.

bir yavru iken, film bittiginde dogmadan 6ltine-
bilecegini 0grenen bir evlat.

Filmdeki ultrason sahnesinin kurgusuna
dikkatli bakilirsa, buitiin karakterler ultrason ek-
ranini izlerken, ben aslinda Toprak ve ailesinin
ultrasonunu cekiyorum. Mesela doktor Toprak’a
kordonun bebegi anneye bagladigini soyledi-
ginde, Toprak ve anneyi art arda gosteriyoruz.
Kurgu kordon gibi onlar1 birbirine bagliyor. Be-
beklerin omuriliginden bahsedildiginde ise ba-
bay1 gortiyoruz. Nasil ki ultrason karin icindeki
hayat1 gozlemlemek icin yapiliyorsa, sinemanin
da diinyadaki hayati gézlemlemek i¢in yapildi-
g1na inaniyorum.

KISACA

Toprak, Toprak ve ailesinin ultrasonu oldugu

icin bu bicimi kullanmaya karar verdim. Bigim
ve icerik ikilisi, bir olsun istedim. Yine ikilikler
ve yine ikiden bir olma cabasi yani.

Yeni projeleriniz hakkinda bilgi verebilir

misiniz?

Daha once bahsettigim gibi Tirkiye'de ce-
kecegim Karmncalar isminde bir uzun metraj
projem var. Ge¢tigimiz giinlerde Uluslararasi Bo-
gazici Film Festivali'nde diizenlenen Bosphorus
Film Lab’dan Digiflame Hizmet Odiilirne layik
gortuldii. Umarim icime sinen bir film olur.

Eklemek istediginiz bir sey var mi?

Filmime gosterdiginiz ilgiden dolay1 cok te-
sekkir ediyorum.
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KAHRAMANIN
YOLCULUGU

RUVEYDA TEMEL
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BIRAZ MAGRUR, BIRAZ
MAGDUR OYNADIKLAR]
ROLLERLE BELLI
DONEMLERIN
TIMSALINE DONUSMUS
ISIMLERE YER VERIYOR.
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Kire Yayinlarrndan ¢ikan, edit6rliigiinii Tuba
Deniz'in yaptig1 Biraz Magruy, Biraz Magdur: Tiirk
Sinemasinda Kahramanlar Ekim ayinda raflarda-
ki yerini aldi. Kitapta yazarlar sinemamizda 6ne
¢ikan simalar ve temsilleri derinlemesine ele ali-
yor. Kemal Sunal, Hulusi Kentmen, Kadir Inanur,
Mijde Ar, Hillya Kogyigit gibi hem halkin takdiri-
ne mazhar olmus hem de oynadiklar rollerle belli
donemlerin timsaline doniismtis isimlere yer ve-
riliyor. Sinemamizdaki unutulmaz simalar elbette
bu isimlerle sinirli degil. Ancak miihim olan, ki-
tapta uzun uzun kahraman seckisi yapmak ye-
rine, toplumsal arka plana yaslanarak ele alinan
isimlerin, zamanla rollerindeki farklilasmasi ve
bu kahramanlarin sosyal, siyasi, tarihi, psikolojik
ve kiilttirel acilardan tahlil edilmesi. Ote yandan
aydin, anne, baba, hasta erkek, degisim geciren
genc kiz, tarihi kahramanlar ve Kiirt temsilleri de
devrin sartlari baglaminda degerlendiriliyor.



Ulke Tarihi ve Kahramanlar

Tarihi ve siyasi kahramanlari inceleyen
Baris Saydam, Tiirk sinemasinin dontsii-
minil ve gecmisten glnimiize degisen
kahraman mitini Cumhuriyet’in kurulu-
sundan baglayarak tarihi kirilma nokta-
lanyla ele aliyor. Cumhuriyet dénemin-
de Kemalist bakisla sekillenen tek odakli
kahraman hikayelerinden, Demokrat Parti
doneminde toplumsal gercekgilik akimiyla
cok kahramanli hikayelere gecildigine degi-
niyor. Kibris sorunu sonrasinda, dénemin
politik sartlar neticesinde ihtiyac duyu-
lan milli kahraman figiriintin Malkocoglu,
Battal Gazi, Kara Murat gibi filmlerle kargi-
lanmasina dikkat cekilir. Bireyin yabanci-
lagmasini on plana alan seksenlerin yapim-
larindan sonra, doksanlarda terdr sebebiyle
kahramanlk filmlerine tekrar donuldigu-
ne isaret edilir. Saydam’a gore giiniimuizde
kahramanlar, iktidarin Osmanl’'y1 model
alan politikasiyla sekillenir. Sosyal, siyasi
ve ekonomik olaylarin sinemaya etkisine
dikkat cekilen bu boliimde, sinemanin pro-
paganda araci olarak nasil kullanildigr da
daha iyi anlagilir.

Kitapta en cok dikkat c¢ekilen husus-
lardan biri de romantik Yesilcam sine-
masinin seksen sonrasinda yerini bam-
baska bir sinemaya birakmasi. Iyi-kotii,
zengin-fakir gibi ikilemler, melek anne-
ler, musfik babalar, idealize edilen kah-
ramanlar Yesilcam’in olmazsa olmaz kli-
seleridir. Ancak 1980 darbesi ve degisen
diinya diizeni Post-Yesilcam sinemasiyla
Amerikan rtiyasini baglatir. Kitapta Yu-
suf Civelek’in yazisi bu baglamda gelen
entelektiiel yabancilagmay1 temel alir.
Her daim goz oniinde olan romantik
kahramanin yerine, gorinmeyen, adeta
yok olmus post-kahraman gelir. Yazar,
yabancilagmay1 tersten bir bakig agisiy-
la ele alirken bu hususun sinemayla si-
nirli kalmadigina, “kiiresel insanin kim-
ligi” haline geldigine vurgu yapar.

BiRAZ MAGRUR

BIRAZ MAGDUR

TURK
SINEMASINDA
KAHRAMANLAR

Editbr
Tuba Deniz

Cinsiyet Temsilleri ve
Toplumsal Roller

Seksenlerde toplumda yasanan kirilma
ile birlikte kadinin sosyal hayattaki yeri
gibi, sinemada kadin temsili ayr1 bir boyut
kazanir. Hilal Turan, Mijde Ar'in rollerini
Yesilgam’daki namuslu kadin ile vamp ka-
din karsith@ tizerinden degil, seksenlerde
“bireysellesmis ve cinsel ozgiirlikel ka-
din” temsili Uzerinden verir. Mijde Arin
canlandirdign roller, melodramlardaki tek
tip kadin kalibini yikarak kendi kimligini
fark eden karakterlere dontsir. Ancak bu-
rada kahraman bagimsiz degildir: “giiclit
kadin karakter” ile “eril bakig agisinm arzu
nesnesi” arasinda degerlendirilir. Havva

KITAPLIK
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L ACIDAN ELE
ALINIRKEN ZAMANLA
ROLLERINDEKI
FARKLILASMA DA
TAHLIL EDILIYOR.

Yilmazin Hilya Kogyigit hakkindaki yazisi
ise filmografisindeki ic donem baglaminda
ele alinir. Yegilcam’'da masumlugun temsili
oldugu dénem, yetmislerde gercekei rolleri ve
seksenlerde ise kadinin sosyal hayattaki ko-
numu Uzerine sekillenen film kahramanlari;
Turk sinemasinin gecirdigi devreleri yansitir.
Tuba Deniz’in anne temsilleri ve aile kurumu
Uzerine yazisi, Yesilcam’da “kutsallik” atfedi-
len anne temsiline, seksenlerdeyse kutsalli-
gin sorgulanigina ve tam tersine “murdarlik”
gibi ele alinmasina dikkat ceker. Nur Seyda
Kocun “glzellesen c¢irkin kizlar” yazisinda da
modernlesmeyle beraber “degistirilen” kadin
imaji Kezban serisi ve Adwu Feriha Koydum
dizisindeki Feriha Orneklerinden yola cikila-
rak degerlendirilir. Bu yazilar neticesinde ka-
din temsili hususunda kadinin sikismigligi ve
hala bir dzne olarak kendine yer bulamayisi
vurgulanir.

Baba temsili konusunda ise Metin De-
mir, psikanalitik ve siyasal bir okuma yapar.
Freud’un teorisi baglaminda baba figirinii in-
celemeye tabi tutar. Bu sayede babanin sadece
olumsuz manada bir otorite temsili olmadi-
gina dikkat cekilir. Yesilcam’da baba Hulusi
Kentmen gibi misfik oldugu kadar iktidarin
da sahibidir. Ancak iki binli yillardaki sosyal
durum neticesinde cocugun tstlenmesi gere-
ken sucluluk duygusunu babanin kabullen-
mesiyle babanin dontisimi one ¢ikar. Yazar
bu hususu Bizim Aile (1975), Babam ve Oglum
(2005) gibi 6rnekler tizerinden igler.
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Hiseyin Etil'in siyasi ve antropolojik bir
okumaya tabi tuttugu Saban filmlerini giilda-
ri disinda farkh bir hususla ele almast dikkat
cekicidir. “Ibis” ve “Keloglan” arketipi ile Haci-
vat-Karagoz kiltiirine dayanan Saban, saflik
ve garibanlik temsiliyle halk tarafindan tevec-
ciih gortir. Kemal Sunal ile 6zdeslesen Saban
filmlerinde temel nokta sol elestirisi olmasina
ragmen karakterde solun gortilmemesi ve sol
cenah tarafindan kabul gormemesinin neden-
leri yazinin ana fikrini tegkil eder.

Kitap, burada bahsini acamadigimiz “ko-
tulerin diinyasindaki iyi adam” Kadir Inanir’,
Kirt temsili, patron temsili, hasta erkekler ve
Istanbul'un bir kahraman olarak ele alindig
yazilarla birlikte zengin bir muhtevaya sa-
hip. Ele aldig1 konular1 sosyolojik, psikolojik,
antropolojik, siyasi okumalarla temellendiren
ve tarihi arka plana yaslanan Kkitap, sinema-
da kahramanlar ve temsiller hususunda der-
li toplu bir ¢alisma olarak karsimiza cikiyor.
Hem bu alana has okuma yapmak isteyenlere
hem de genel okur kitlesine hitap eden der-
leme, kendinden sonra yapilacak caligmalarin
da 6nlind acacak nitelige sahip. m
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UC BILLBOARD EBBING
CIKISI, MISSOURI

THREE BILLBOARDS OUTSIDE
EBBING, MISSOURI

Yonetmen: Martin McDonagh
Senaryo: Martin McDonagh

Oyuncular: Frances McDormand,
Woody Harrelson, Sam Rockwell

Yapim: ingiltere, ABD/2017/
ingilizce/116'/Filma, Fox
Searchlight Pictures /TME

Film kizinin katilini yakalayamayan
yerel kolluk kuvvetlerine savas acan
annenin hikayesini anlatiyor. Milfred,
yetkililerin dikkatini cekebilmek icin,
karayolundaki ¢ ilan panosunu
kiralar ve polis sefi William
Willoughby'ye mesajini iletmek igin
kullanir. Sefin sag kolu Dixon'in olaya
karismaslyla Milfred'in micadelesi
daha da siddetlenecektir.

/s

coco

Yonetmen: Lee Unkrich,
Adrian Molina

Senaryo: Adrian Molina,
Matthew Aldrich

Seslendirenler: Anthony Gonzalez,
Benjamin Bratt, Gael Garcia Bernal

Yapim: ABD/2017/ingilizce/105'/
Pixar Animation Studios/
UIP Tirkiye

On iki yasindaki Miguel'in
kahramani efsanevi Meksikali
gitarist Ernesto de la Cruz'dur.
Ama Cruz hayatini kaybettiginden
Miguel'in onunla tanisma imkani
yoktur. Her guin onun sarkilarini
dinleyen Miguel, gtintin birinde
Unld mazisyenin gitarini bulur.
Gitan calmasiysa onu bir anda
Oliiler Diyari'na gbtiirtir. Miguel
¢cikis yolunu ararken, ailesinin
gercek hikayesini kesfedecegi bir
yolculuga cikar.
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SUYUN SESI
THE SHAPE OF WATER

Yonetmen: Guillermo del Toro

Senaryo: Guillermo del Toro,
VVanessa Taylor

Oyuncular: Sally Hawkins,
Michael Shannon,
Richard Jenkins

Yapim: ABD/2017/ingilizce/123"/
Fox Searchlight Pictures /TME

Soguk Savas'in iyice kizistigl 1963
yilinda gecen film, Elisa adinda
yalniz bir kizin hikayesini anlatiyor.
Sessiz, rutin bir hayati olan

Elisa, gizli ve yiksek gtivenlikli

bir devlet laboratuvarinda
temizlikgi olarak calisir. Elisais
arkadasi Zelda ile laboratuvarda
yurdtdlen gizli deneyi kesfeder ve
suda hapsedilen insansi yaratigi
acimasiz deneylerden kurtarmaya
karar verir.
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OLUMLO DONYVA

Yonetmen: Ali Atay

Senaryo: Ali Atay, Aziz Kedi,
Feyyaz Yigit Cakmak,
Volkan Stmbdl, Ali Demirel
Oyuncular: Ahmet Mimtaz
Taylan, Alper Kul, Sarp Apak

Yapim: Turkiye/2017/Turkge/
TAFF Pictures/UIP Turkiye

Sekiz kisiden olusan genis

bir aile olan Mermer Ailesi,
Haydarpasa Gari'nda Anadolu
Tat Lokantasi'ni isletmektedir.
Siradan, sade bir yasamlari
olan bu insanlarin, uzun suredir
gizledikleri bir sir vardir ve bu
sir ne pahasina olursa olsun
saklanmalidir. Oyunculuk
kariyeriyle tanidigimiz Ali Atay,
Limonata'nin ardindan ikinci
uzun metraj filmi icin yonetmen
koltuguna geciyor.
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Meryl Streep
Tom Hanks

, The Post
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THE POST

Yonetmen: Steven Spielberg
Senaryo: Josh Singer

Oyuncular: Mery! Streep,
Tom Hanks, Alison Brie

Yapim: ABD/2017/
ingilizce/115'/20th Century Fox,
Amblin Entertainment/Pinema

The Post, 1971'de Pentagon
belgeleri etrafinda donen yasal
slreci konu aliyor. Johnson
yonetiminin Vietnam Savasi'nda
ABD askerlerinin rolti hakkinda
kamuoyuna yalan soyledigini,
Nixon yonetiminin gizlice savasi
tirmandirdigini ortaya koyan
Pentagon belgeleri basina
sizdirilir ve buyuk skandal

yaratir. Nixon yonetimi belgelerin
yayinlamasini durdurmaya calisir
ve gazete ile ordu arasinda hukuk
mucadelesi baslar.
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LIRVE
LA CORDILLERA

Yonetmen: Santiago Mitre

Senaryo: Santiago Mitre,
Mariano Llinas

Ovyuncular: Ricardo Darin,

Dolores Fonzi, Erica Rivas

Yapim: Arjantin, ispan\/a,
Fransa/2017/Ispanyolca/104'/
Kramer & Sigman Films, La union de
los rios, Mod Producciones/Filmarti

Arjantin devlet baskani Hernan Blanco
ulkesinden pek cikmayan, gizemli

bir liderdir. Latin Amerika liderleri
zirvesiicin ilk kez dunya kamuoyunun
karsisina gikar. Kendi heyeti ve ulkesi
kadar, zirveye katilan baskanlarin

ve zirveye yon vermeye calisan
glclerin Blanco'dan beklentileri vardir.
Gazetecilerle dolu otelde kizinin da
parcasi oldugu gizemli bir olay ortaya
cilkmak tzeredir ve Blanco, zor bir
durumla karsr karsiya gelecektir.
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[00) Arif v216 Kivang Barudnii Cem Yilmaz, Ozan Giiven, Ozkan Ugur Turkiye/2017
=
Bobi: Dikenlerin Giicii Adina! Sy . 3
x
5 Hedgehogs Jianming Huang lan Hecox, Anthony Padilla Gin/2016
o
0 ingiltere Benim ;
8 : Mark Gill Jack Lowden, Jessica Brown Findlay, Jodie Comer Ingiltere/2017
England Is Mine
The Vault Dan Bush James Franco, Francesca Eastwood, Taryn Manning ABD/2017
I g izdakisbaty Hany Abu-Assad Kate Winslet, Idris Elba, Beau Bridges ABD/2017
o The Mountain Between Us v ¢ y g
~
é Cilgin Bask
1Igin Baskin : : :
(=]
3 RAID Dingue Dany Boon Alice Pol, Dany Boon, Michel Blanc Fransa, Belcika/2016
~
S .
Daha Onur Saylak AL A G T T Tiikiye/2017
Tuba Biiytikiistiin
Deliha 2 Gupse Ozay Gupse Ozay, Eda Ece, Hiilya Duyar Tiikiye/2017
Ruhlar Bélgesi: Son Anahtar ; : ;
Insidious: The Last Key Adam Robitel Lin Shaye, Leigh Whannell, Angus Sampson ABD/2017
The Post Steven Spielberg Meryl Streep, Tom Hanks, Alison Brie ABD/2017
4 - . 2 ABD, Fransa,
Yolcu / The Commuter Jaume Collet-Serra Liam Neeson, Vera Farmiga, Patrick Wilson AN
Ingiltere/2018
Zirve / La Cordillera Santiago Mitre Ricardo Darin, Dolores Fonzi, Erica Rivas SIELLIE e
Fransa/2017
oro Coco Lee Unkrich Anthony (:Jonzalez, Benjamin Bratt, ABD/2017
o Gael Garcia Bernal
~
x
S Den Of Thieves Christian Gudegast Gerard Butler, Pablo Schreiber, O'Shea Jackson Jr. ABD/2018
o
2 Aman Doktor Fransa, Tirkiye
Al . . . . 1 1
Djam Tony Gatlif Daphne Patakia, Simon Abkarian, Maryne Cayon Yunanistan/2017
Enes Batur Hayal mi Gercek mi? Kamil Cetin Enes Batur, Bilal Hanci, Atakan Ozyurt Tirkiye/2018
3 Belcim Bilgin, Halil Sezai Paracikoglu, ey
Riizgar Serkan Acar Ataberk Mutlu Tiirkiye/2017
Umut Avcilari ilker Cavga Furkan Tezcan, Haydar Zeytiinlii, Turgut Glines Tiirkiye/2018
[o0) Labirent: Son isyan Dylan O'Brien, Kaya Scodelario,
o Maze Runner: The Death Cure Westdl Thomas Brodie-Sangster ]
~
é Mutlu C Ail
utlu Canavar Ailesi f - A
(=]
3 Happy Family Holger Tappe Ethan Rouse, Emily Watson, Nick Frost Almanya, Ingiltere/2017
(o}
N .
Oliimli Diinya Ali Atay Ahmet Miimtaz Taylan, Alper Kul, Sarp Apak Tiirkiye/2017
Sevgisiz / Nelyubov Andrey Zvyagintsev Maryana Spivak, Alexey Rozin, Rusya, Fransa, Belgika,

Varvara Shmykova

Almanya/2017
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0 Cin Cesmesi Tuncer Giirbiiz Mustafa Mirac Kaya, ilayda Ozdogan, Engin Kahya Tiirkiye/2017

=

|<_[ Dugiim Salonu Hakan Algtil Sahin Irmak, irem Sak, Emre Karayel Tiirkiye/2017

2

wn- Hadi Be Oglum Bora Egemen Kivang Tathtug, Biisra Develi, Alihan Tirkdemir Tiirkiye/2017

~N
Paramparca / Aus Dem Nichts Fatih Akin Diane Kruger, Denis Moschitto, Numan Acar Almanya, Fransa/2017
Rememory Mark Palansky Peter Dinklage, Anton Yelchin, Julia Ormond ABD, Kanada/2017
'll\'/lf:;izl?rlillboards Outside Ebbing, Martin McDonagh Frances McDormand, Woody Harrelson, Sam Rockwell ingiltere, ABD/2017
Winchester / Winchester: The 3 AL 4L ;
House That Ghosts Built Michael Spierig, Peter Spierig Helen Mirren, Jason Clarke, Sarah Snook ABD, Avustralya/2017

0 Leo Da Vinci: Mission Mona Lisa Sergio Manfio italya/2017

-

o

o Ozgiirltigiin Elli Tonu

'_ . .

g Fifty Shades Freed James Foley Dakota Johnson, Jamie Dornan, Eric Johnson ABD/2018

=),

w-

N Puloi: Asla Yalniz Ugmayacaksin - \ ! ) . ; 7
PLOEY - You Never Fly Alone Arni Asgeirsson Jamie Oram, Harriet Perring, lain Stuart Robertson 1zlanda/2017

= Alem-i Cin Gzgir Bakar Aycin Tuyun, Kadriye Cetinkaya, Zeynep Turpgu Tirkiye/2018

~N

'—

g Black Panther Ryan Coogler Chadwick Boseman, Michael B. Jordan, Lupita Nyong'o | ABD/2018

=

E I, Tonya Craig Gillespie Margot Robbie, Sebastian Stan, Mckenna Grace ABD/2017
Kapidaki Sir Mehmet Ali Zaim Siar Zaim, Natali Kayova, Melek Orhanoglu Tiirkiye/2017
Kiz Meselesi Omer Ugur Elcin Sangu, ilker Kaleli Tiirkiye/2018
Sofra Sirlan Umit Unal Demet Evgar, Fatih Al, Alican Yiicesoy Tirkiye/2017
Suyun Sesi ! . 3 . ;
The Shape of Water Guillermo del Toro Sally Hawkins, Michael Shannon, Richard Jenkins ABD/2017

[o0) ; Mark Wahlberg, Michelle Williams,

5 All The Money In The World Ridley Scott Christopher Plummer ABD/2017

~N

l_ I

g Can Feda Cagatay Tosun Kerem Bursin, Burak Ozgivit Turkiye/2017

a- .

m En Karanlik Saat / Darkest Hour Joe Wright Gary Oldman, Stephen Dillane, Lily James Ingiltere/2017

Samson
Tavsan Peter / Peter Rabbit

The Florida Project
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Bruce MacDonald

Will Gluck

Sean Baker

Jackson Rathbone, Billy Zane, Taylor James

Domhnall Gleeson, Rose Byrne, Sam Neill

Brooklynn Prince, Bria Vinaite, Willem Dafoe

ABD/2018

ABD/2018

ABD/2017
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