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AHLAT AGACI

Nuri Bilge Ceylan 2014'te gosterime giren Kis Uykusu'ndan ardindan yeni
filmi Ahlat Agactile sinemaseverlerle bulustu. Cannes Film Festivalinden
odiille déonmese de elestirmenlerden olumlu not alan film konusu kadar
Ceylan sinemasinin son donemindeki degisimini pekistirmesiyle de
dikkatleri ¢ekiyor. Bol tartismali, yogun diyaloglu, mizah giici kuvvetli
film Ceylan sinemasinda yeni bir evrenin habercisi gibi duruyor.
Gorselligin yerini baskin bir bicimde anlatima biraktig1 Ahlat Agacini bu
degisim ekseninde degerlendirdik. Filmin karakterlerini, tartigsmalarini
yorumlayan yazilara ek olarak Nuri Bilge Ceylan Sinemast - Ttirkiyeli Bir
Sinemacunin Kiivesel Hayal Giicii isimli kitabi da inceledik.

Ik dosyamiz Cocuk Goziiyle Sinema’da Klinik Psikolog Sehitnur Kuriim
cocuklarin ilgiyle seyrettigi ana akim animasyonlari cocuklarin
gelisimine olan olumlu ve olumsuz etkileriyle ele alirken cocuklari icin
film bulmakta gii¢litk ceken anne babalar i¢in bir rehber sunuyor.

Yesilcam'da Erhan Tunceri konuk ettik. Tark sinemasinda karakter
oyuncular ve figiiranlarla ilgili titiz calismalariyla tanidigimiz yazar-
yonetmen Tuncer ile son kitab1 O Agacin Altinda’y1 konusurken Yesilcam’a
yonelik nostaljik bakisa, karakter oyuncularinin trajikomik maceralarina
ve Tlrk sinemasinin gecmisten bugline yolculuguna dair sohbet ettik.

Ikinci dosyamizda Culeur, Jet Sosyete ve Sahsiyet’i ele aldik. Farkli anlatim
bicimleri ve konular ele alan bu diziler, tipik yerli dizilerin reytinge yenik
distigl bir donemde yenilik arayan seyircilerden ilgi gordu. Sahsiyet
ise, internette yayinlanmasinin verdigi o6zglrlik sayesinde yerli dizi
sablonlarina uymamakla kalmadi, “seyirci boyle istiyor” diyen genelgecer
argimani da tartismaya actl.

Kisaca’da cesitli sinema filmlerinde caligmanin yani sira kisa film
cekmeye devam eden Serkan Fakili ile ilk filmi Kaset'i, kisa filmin Tiirkiye
hallerini ve yeni projelerini konustuk.

Kitaplik bolimundeyse Kire Yayinlar’'ndan ¢ikan Ahmet Ulucay glincesi
Sinema i¢in Bunca Actya Deder mi yer aliyor. Ulucay’in ameliyat 6ncesi
ve sonrasi olmak Uzere iki kisimdan olusan guncesinde yazilanlar
bir yonetmenin sinemaya olan tutkusunu anlatirken kendi sanat
yolculuguna ¢ikmak isteyenler icin bir ders kitabi niteligi de tasiyor.

Celil Civan
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GUNDEM

PERA'DA KUMSAL FILMLERI

Pera Film, yaz aylarini “Kumsalda” programu ile karsili-
yor. Film gosterimleri, Pera Mtizesi ve Istanbul Arastirmalarn
Enstitiist’niin “Istanbul’da Deniz Sefasi: Deniz Hamamindan
Plaja Nostalji” sergisi kapsaminda sunuluyor. 8 Haziran-28

Temmuz tarihleri arasinda diizenlenen program, bir film

mekani olarak kumsaln izini stirityor. Seckide, Eric Rohmer,
Michelangelo Antonioni, Jacques Tati, Otto Preminger gibi
usta yonetmenlerin filmlerinin yani sira, Asgar Ferhadi, Ul-
rich Seidl ve Yorgos Lanthimos gibi yakin dénem isimlerin

filmleri de yer aliyor. m

KISA FILMCILERE DESTEK

Gectigimiz yil ilki kez diizenlenen Malatya Film
Platformu bu yil kisa metraj filmlere de destek vermeye
baghyor. Yapilan basvurular arasindan finale kalan 10
proje festival haftasinda juri karsisina cikacak. Sunumlarin

6 HAYALPERDESI TEMMUZ - AGUSTOS 2018

MALATYA
INTERNATIONAL
FILM FESTIVAL
09-15 NOVEMBER 2018

ALATYA
ULUSLARARASI
FiLM FESTIiVALI

" 09-15 KASIM 2018

ardindan, juri tarafindan belirlenecek tic kisa film projesi,
TRT sponsorlugunda 10’ar bin TL yapim destegi kazanacak.
Festival, bu y1l 9-15 Kasim tarihleri arasinda diizenlenecek. |



GUNDEM
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VIZYON

INATGI BIR ADAM
LERD

GOSTERIM TARIHI:
4 MAYIS 2018

DAGITIM:
FILMARTI FiLM

YONETMEN:
MOHAMMAD RASOULOF

SENARYO:
MOHAMMAD RASOULOF

GORUNTU YONETMENI:
ASHKAN ASHKANI

KURGU:
MOHAMMAD REZA MOUYiNi,
MEYSAM MUINi

YAPIMCI:
MOHAMMAD RASOULOF

YAPIM YILI:
2017

ULKE:

TURKIYE, YUNANISTAN
DIL:

iRAN

SURE:

117 DK

OYUNCULAR:
REZA AKHLAGHIRAD,
SOUDABEH BEIZAEE,
NASIM ADABI

YOZLASI
VE RUSVET
KISKACINDA
POLITIK FILM

ZEYNEP TURAN

RASOULOF SEYIRCIYI ORTAYA ATTIG
SORUYLA SINIRLANDIRMAYA COK

HEVESLI BIR ANLATIMA SAHIP,

franin yasakli yonetmenleri arasinda
yer alan Muhammed Rasoulof’un son filmi
Inatct Bir Adam Turkiye’de de cok asina ol-
dugumuz, hakkinda sik sik cesitli anlatilar,
hikayeler dinledigimiz, farkh cografyalarda,
farkli dinamiklerin harekete gecirdigi riigvet
olgusunu irdeliyor. Ise girebilmek, cocugunu
istedigi okula kaydettirebilmek, herhangi bir
milakattan gecer not alabilmek i¢in miithis
bir kayirma piyasasinin olustugu tek tlke
elbette Iran degil. Bireylerin giindelik haya-
tini, tim insani iligkilerini derinden sarsan,
bugiine ve gelecege dair guivenini zedeleyen
belki de en etkili ve en koklti aligveris olan
risvet, toplumsal olani ortadan kaldirma
mekanizmasini harekete gecirecek ilk akla
gelen yollardan biri.

8 HAYALPERDESI TEMMUZ - AGUSTOS 2018

Muhammed Rasoulof filmleri s6z konu-
su mekanizmay1 harekete geciren toplumsal
yozlasmay1 bir memurun umursamaz tav-
rinda, bir komsunun “bu isler boyle yrtr”
telkininde yahut bir gazetecinin kumpas-
larinda ifsa eder. Neredeyse hicbir zaman
tebessim ettiklerini gormedigimiz, genelde
baslar1 dertte olan ana karakterlerse yozlas-
may1 sorun haline getiren ve buna karsi koy-
maya ¢alisan kimselerdir. iran halkinin farkl
kesimlerinden insanlarin bir araya toplandi-
81 bir gemide gecen olaylar1 anlattigi, 2005
tarihli Demir Ada (Jazireh Ahani) filminde
gocmenler, kadinlar, cocuklar ve erkekler bir
petrol tankerinin icinde hayatlarin stirdiir-
meye calisir. Cenazeden digin térenine ka-
dar gtindelik hayat oldugu gibi geminin ice-



risinde surlip gider. Sevdigi kadinin bagka-
siyla evlenmesine engel olmaya calisan geng
bir erkek, bu evlilige dayanamaz ve kaptan
Nemat'in motorunu alip gemiden uzaklasir.
Adamlarn genci kisa stirede kaptana teslim
eder ve kaptan da yaptig1 biittin iyilikler kar-
sihginda kendisine ihanet ettigini sdyleyerek
gence iskence etmeye baslar. Tim gemi mu-
rettebat1 iskenceyi seyreder. Yalnizca isini
severek yapan ve geminin batmakta oldugu
konusunda kaptan Nemat1 uyaran bir 6gret-
men, cocugun daha cok genc oldugunu ve
onu affedebilecegini sdyler. Kaptan Nemat'in
cevabi nettir: “Onu affedersem gemide kar-
gasa cikar”

Yonetmenin sonraki filmleri s6z konusu
bu kargasaya odaklanir. Tolga Karacelik’in

Sarmasik’indaki (2015) beybaba karakterini
animsatan kaptan Nemat, geminin asayisi
icin sert ve acimasiz tavirlariyla isleri yo-
luna koymak zorundadir. 2011 yilinda cek-
tigi Hoscakal (Goodbye, 2011) ise toplumsal
kargasanin oniine gegcilebilmesi icin rejim
tarafindan baskiya maruz birakilan geng
avukat Nooramin Iran’dan ¢ikabilmek icin
blirokrasi ve istihbaratla miicadele edisini
anlatir. Yonetmenin bir diger filmi olan Ma-
nuscripts Don’t Burn (2013) ise yine rejim ta-
rafindan aranan bir yazarin, el yazmalarinin
pesine diisen iki istihbaratcinin hikayesidir.
Noora'nin merkezde oldugu filminin ardin-
dan bu kez benzer bir temayla bir giin ani-
den Noora'nin evini basan iki istihbaratciy1
takip ederiz. Rasoulof’un filmleri hem anlat-

QIR
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VIZYON

INATCI BIR ADAM
ERDEMIN KAYNAGI
OLARAK KODLANAN
TASRAYI BU
OZELLIGINDEN
ARINDIRIR.

t1g1 temalar hem de sinematografik atmos-
ferleriyle birbiriyle paslasan ve yer yer tekra-
ra diisen bicimsel unsurlara sahiptir.

Rasoulof Inat¢i Bir Adam ile erdemin
kaynagi, gelenegin tasiyicisi olarak kodlanan
tagranin kaniksanan rolinden arindirildi-
&1 bir hikdye kurgular. fran’dan cikip neresi
olursa olsun gitmek isteyen Noora ve trasini
olup, takim elbiselerini izerine giyip hazir-
ladig1 bavuluyla pencereye yaklasan yazarin
hikayesi sanki Reza'nin tagraya yerlesmesiy-
le devam eder. Inat¢r Bir Adam, yonetmenin
diger filmlerinden asina oldugumuz toplum-
sal yozlasi temasini bu defa tagrada gecen bir
risvet alip verme gerilimi tizerinden aktarir.
S0z konusu gerilim karakterlerin ge¢miste
yasadiklar birtakim travmatik olaylarin aci-
ga ¢ikmasi, kime inanip giivenebileceklerini
bilememelerinin dtesine gecemez. Dlinyanin
her tarafinda riigvet bazi trajik sonuclara yol
acabilir. Dolayisiyla sinemada kargimiza ¢ik-

10 HAYAL PERDESI TEMMUZ - AGUSTOS 2018

mas1 bir yandan kac¢inilmaz bir yandan da

islemesi risklerle dolu bir konudur. S6z ko-
nusu risk filmin yonetmenlerinin yonetim
ve rejimler tarafindan sanslire ugratilma-
s1 ya da yasaklanmasindan ibaret degildir.
Daha da 6nemlisi oldukea politik ve toplum-
sal olan bu temanin sinemaya nasil aktaril-
digina iligkindir.

Bu anlamda o6zellikle tematik benzerli-
ginden dolay1 son dénem Romanya sinema-
siin en etkileyici filmlerini yapan Cristian
Mungiunun Mezuniyet'ini (Bacalaureat, 2016)
hatirlatmakta fayda var. Benzer bir toplum-
sal elestiri 6rnegi olan bu film tim estetik
yetenegini ve seyirlik glicinii karakterlerin
ve olaylarin katmanl yapisindan alir. Baba
karakterinin yasadigi gerilimin seyirciye ak-
tarihg bicimi, hikaye icinde farkh zeminlerde
akmaya devam eden yan anlatilar, filmin bi-
cimsel yapisini giiclendirir. Filmin duygusal
agirhgr tek basina risvet gerilimine ytklen-



mez. Film ilerledik¢e pencereye tasi kimin
attig1, rigvetin verilip verilmeyecegi mese-
lesi 6nemini kaybetmeye baglar. Glindelik
hayatta yasanabilecek herhangi bir celigki
akl kurcalar ve filmin seyirciyi gotirdigi
yer bambaska bir soru olabilir.

Rasoulof sinemas: seyirciyi kendisinin
ortaya atti81 soruyla sinirlandirmaya cok he-
vesli bir anlatim diline sahip. Rezanin riis-
vetle imtihanindaki tim detaylari zaman
icerisinde kolaylikla unutabiliriz. Hoscakal
filminde Nooranin evinde besledigi kii¢clik
su kaplumbagasini, Demir Ada’da kiictik bir
¢ocugun geminin zemininden iceri dolan
suda tuttugu baliklar, yash bir amcanin
biutin gin kapkara gozlukleriyle izledigi
ve kesfetmeye calistig1 glinesi ise daha zor
unuturuz. Sinema giindelik hayatta cok sik
duyup gordigiimiiz seylerin ardinda yata-
bilecek sirlari, dolambaclar, celigkileri bize
hatirlattig1 6lctide kendi dilini ve atmosferini

kurar. Tek bagina sarsici bir olay anlatma-

niz bir yerlerde birtakim olaylarin yasandi-
g1, toplumsalligin ne 6l¢tide ortadan kalktigi
hakkinda fikir vermekle yetinir. Ulkelerin
reel-politik angajmanlari daha fazlasini zor-
lamak i¢in elverisli ortami saglamiyor olabi-
lir. Ancak gercek anlamda kamuya politik bir
soz soylemek ile sinematografik dil tizerin-
den izleyicinin bu sorunlar tizerine diisiine-
bilmesi i¢in ona alan acmak farkl seylerdir.
Rahmetli Abbas Kiyariistemi'nin dedigi gibi,
iyi bir filmin etkisi uzun strelidir ve siz sa-
londan aymldiktan sonra onu kafanizda ye-
niden insa edersiniz. Yeniden insa edebilme-
niz ise yonetmenin gerekli alani size acmis

olmasindan ge¢mektedir.

VIZYON

RASOULOF
TEMALARIVE
SINEMATOGRAFISIYLE
YER YER TEKRARA
DUSER.
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| HAN SOLO;
BIR STAR WARS HIKAVES|
SOLO:

A STAR WARS STORY

GOSTERIM TARIHI:
25 MAYIS 2018

DAGITIM:
UIP FILMCiLiK

YONETMEN:
RON HOWARD

SENARYO:
JONATHAN KASDAN,
LAWRENCE KASDAN

GORUNTU YONETMENI:
BRADFORD YOUNG

KURGU:
PIETRO SCALIA

YAPIMCI:

SIMON EMANUEL,
KATHLEEN KENNEDY,
ALLISON SHEARMUR

YAPIM YILI:
2018
ULKE:

ABD

DIL:
INGILiZCE
SURE:
135 DK

OYUNCULAR:

ALDEN EHRENREICH,
WOODY HARRELSON,
EMILIA CLARKE

~ KARANLIK
PIYASAYLA IMTIHAN

DONDU TOKER

HAN SOLO ILE STAR WARS EVRENI
KLASIK MACERA FILMLERINDEN AYIRT
EDILEMEZ HALE GELIYOR.

Star Wars 2018’e Han Solo ile giris yapti.
George Lucas'tan sonra farkli yonetmenleri
gordtigimiiz yapimin yonetmen koltugunda
Ron Howard yer aliyor. Bundan sonra adini
sitkca duymaya devam edecegimiz serinin
bambagka bir yone evrildigini dile getirmek
gerek. Bu evrilmeyle yapim diistise gecti. Bu-
nun nedeni gise rakamlar ya da poptilarite-
den ziyade Star Wars severlerin aligtigi bilim
kurgu atmosferinden uzaklasilmasi oldu.
Kaybolan Lucas etkisine filmin pazar dege-
rinin anlam degerinin 6niine ge¢mesini de
ekleyebiliriz. Han Solonun ardindan, ekono-
mik gerekcelere deginerek, diinyada biiyiik
bir etkisi olan serinin nasil bugiine geldigini
tartisacagiz. Elbette secim yine sinemase-

verlere kalacak.

12 HAYAL PERDESI TEMMUZ - AGUSTOS 2018

Han Kaldin Bir Basina

Han Solo, Star Wars hikayesinde Harri-
son Ford ile 6zdeslesmis, yan karakterler-
den biri. Simdiye dek gortilen Sith lordlar
ve Jedi sovalyeleri arasinda gecen, Obi-wan
Kenobi, Luke ve Anakin Skywalker gibi ana
kahramanlar etrafinda donen serinin artik
“spin-off”a yani yan hikayelere yoneldigini
gortiyoruz. Karanlik cyber-punk atmosferiy-
le Corellia gezegeni hikdyenin temeline otu-
ruyor. Han Solo'nun (Alden Ehrenreich) kiz
arkadasi Qi'ra (Emilia Clarke) ile bu gezegen-
den kacmaya calismasiyla baslayan hikaye,
“koaksiyum” denilen kimyasali elde edince
farkli bir seyre kavusur. Ayrn diigen ciftin
yollari, Chewbacca, Tobias Beckett gibi yeni
yandaslarn sayesinde tekrar kesisir. Ancak
anlagilacagr gibi Solonun hayati kacakgi-



likla gececek, Falcon'uyla hiz denemeleri ve
Chewbacca ile olan dostlugu baki kalacaktir.

Yeni Han Solo rolii Harrison Ford gibi bir
oyuncunun yerine gecilecegi icin oldukca
zordu. Alden Ehrenreich’a yonelik elestiriler
de daha ziyade eski filmlere baghiligin etki-
siyle yapildi. Ancak Solo film boyunca kisa
stirede maceradan maceraya atilarak hizh
sahneleri beraberinde getiriyor. Karakter her
ne kadar film boyunca ihanete ugrasa da
umursamaz ve rahat halleriyle, en tehlikeli
kosullart ustalikla savusturmay1 basariyor.
Buraya kadar sorun yok gibi goziikse de fil-
min asil tartisilacak yoni klasik Hollywood
macera filmlerinden ayirt edilemez hale
gelmesi. En basta sozinu ettigimiz genisle-
tilmis evrende iyi ve kétiiniin savas verdigi,
“glic” denen ve her seyi saran denge etrafin-

da gecen zemin artik gortilemiyor. Dahasi bir
filmi derinlestiren, goriinenin daha otesini
distinmeye iten ideolojik altyapisinin olma-
masi, seyirciye diisinme alani birakmamasi
onu ikinci sinif seyirlik sinemaya dahil et-

memize sebep oluyor.

Star Wars sinemada karakter gelisimleri,
farkl arketiplerin ¢atigsmasi ya da ying-yang
gibi iyi ve kotiinlin bir biinyede bulunabil-
mesi gibi temalarla ilk ciktig1 andan itiba-
ren yogun ilgi gordii. Hatta Joseph Campell,
Lucas1 en iyi Ogrencisi olarak tanimlamis,
arketipleri senaryo, dekor, tasarim, mizik
gibi unsurla tamamlayisini degerli bulmus-
tu. Taoizmden, mitolojiden ve glincel siyaset
tartismalarindan etkilenilerek tasarlanan
hikaye, Star Wars evrenini, gercek diinyaya
uyarlanabilir kilmig ve kullandigr metafor-

VIZYON

®OFRAGMAN
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VIZYON

FILMDE HAN
SOLO’NUN
KARAKTER

GELISIMINE DAIR
UNSURLAR ZAYIF
KALIYOR.

lar izleyicileri oldukga etkilemisti. Oysa Han
Solo'nun karakter gelisimine dair unsurlar
zayif kaliyor. Basglangic ve bitis noktalar ara-
sinda bliytik bir fark géziitkmuyor. Han Solo
sadece daha deneyimli bir kagake¢i oluyor.
Kendinden basta oldugu gibi emin ve ol-
dukca diiz bir ilerleyis gosteriyor. Beckett'in
sevgilisinin ve Landonun aktivist robotu-
nun olimu kiictik bir etki birakiyor; kimse
tam anlamiyla ac1 ¢ekmiyor. Han Solo an-
nesiz babasiz kalmis, kadinini kurtarmaya
calisan, arkadaslarina yardim eden, esprili
ve vurdumduymaz bir role hayat verirken,
celiskiler yasadigini, aci cektigini gosteren
daha fazla unsurla derinlestirilebilseydi, film
en azindan kendi klasmaninda daha iyi bir
yere sahip olurdu. Boylece dis catigmalarla
orulti bir evrenden cikabilirdik. Oysa film,
Hollywood kligesi olan “diigimler son anda
baglanir” diisturuyla yalnizca son saniye ge-
rilimi yasatarak ucuz bir yola basvuruyor.
Boylece gecmiste epik bir uzay filmi olan
Star Wars yeni seyrinde macera filmlerinin
arasina “Yildiz Savaslar’min mirasyedisi”

olarak katiliyor.
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Bir Zamanlar Lucas da Buradayd1

George Lucas, Star Wars efsanesi bagla-
madan evvel, senaryosunu kabul ettirmek
icin ugras vermis, kadin olan ana karakteri
erkek olarak yeniden tasarlamak zorunda
kalmisti. Yapimcilar filmin béyle daha iyi
tutacagimi distiniiyorlardi. Ancak 1977’de
serinin ilk ti¢clemesine baslandiginda gise
rekorlart kirlacaginin farkinda degildiler.
Hollywood'un ¢ok fazla tiretim yapmak yeri-
ne, yluksek btitceli az film yapma egilimi Lu-
cas icin uygun bir zemindi. Boylece ilk filmle
bes yliz milyon dolarin tistiine hasilat elde
eden yapimin devam filmlerinin yolu acil-
mis oldu. Tiketim pazarinda yasanan pat-
lama ile birlikte Star Wars trtinlerinin geliri,
giseden cok daha fazla kar getirir oldu. Oriji-
nal ilk ¢ filmin ardindan 16 yil sonra, “Pre-
quel Triology” adinda tiglemenin gecmisini
anlatan bir seri geldi. Burada karakterlerin
gecirdigi gelisim stirecleri, imparatorlukla
miicadele, jedi’larin asilerin tarafina gegme-
si, karanlhk-aydinlik tarafin giicle olan sinavi
gibi temel meseleler acikliga kavusuyordu.



2012 yilinda Lucas, artik daha minimal film-
ler cekecegini duyurdu ve Lucas Film, Walt
Disney’e yiiksek bir meblag karsiliginda sa-
t1ld1. Bu noktadan sonra olacaklari film diin-
yasinin vahsi piyasa kosullar belirleyecekti.

Yildiz Savaslarinin
Tiketim Ginligi

Hollywood bir filmin sadece gise basarisi
degil, her turli yan Grlintiniin gelir getirece-
gini fark ettiginden beri yogun bir pazarlama
faaliyeti gerceklestiriyor. Sirketlerin DVD, ki-
tap, TV programlari gibi isler disinda karak-
terlerin oyuncak figtrleri, bilgisayar oyunla-
11, kiyafet ve oyuncaklarn gibi tiretimleri hem
yapim gelirinden daha fazla kar getiriyor
hem de tiketiciler arasinda filmin sohretini
devam ettiriyor. Daha ilk filmde beg yiiz mil-
yon dolarlik getirisiyle bomba etkisi yaratan
Star Wars bir bucuk milyar dolari asan yan
trtinleriyle biiytik bir 6rnek tegkil ediyor. Ce-
sitli markalarla anlasip, burger mentilerinin
karakter dagitmasiyla baslayan pazarlama
taktikleri cocuklarla kalmayip her yasa hitap
edebilmek icin ev objelerinden duvarlara,
yataklara kadar girdi. Kim hangi karaktere
Ozeniyorsa ona burlinebiliyor, tlkemizde
de yayginlasan Halloween partilerinde fil-
mi gerceklikle bulusturanlar artiyor. Burada
asil kazanan ne sinema diinyasi ne de Star
Wars hayranlari. Filmlere dair ticari kaygiy-
la tim kanallari kullanan firma ve sirketler.
Lucas’in vakti zamaninda basit ¢éztimlerle
olusturdugu 1s1n kilici, Darth Vader maskesi,
robotlar kendisinin bile tahmin edemeyece-
gi hizla tiiketilmeye devam ediyor. Yatirim-
cilar, filmden cok tanmitim ve pazarlamaya
blitce ayirarak isi sansa birakmiyor. Boyle-
likle ginimiize gelindiginde Hollywoodun
endustriyel dehalarindan Disney, Star Wars
evrenini kendi lehinde bir ticari isletme gibi
kullaniyor. Daha 6ncesinde boyle bir mantig1
en azindan ylize carpmadan tiiketiciye kabul
ettiren piyasada, her yil film cikaracagini ve
kararh oldugunu gosteren Disney, elestirileri
dikkate almadan devam edecek gibi. Bir ki-
sim fan grubu durumu protesto edip, bir 6n-

ceki filme olan imitleri de tikendikten sonra
izlememe karar1 almisti. Bir kisim seyirci ise
iyimserligini ve baghiligini korumaya devam
ediyor. Oysa Star Wars piyasayla imtihanini
iyi bir notla gecemedi. Tepkiler dikkate alin-
madigina gore bize de Star Wars'u vahsi ka-
pitalizmde yeni bir cyber-punk figtiri olarak
diistinmek ve benzerlerinin yanina koymak
distiyor.

VIZYON

ZAMAN iCINDE
STAR WARS
URUNLERI, GISEDEN
DAHA FAZLA

KAR GETIRMEYE
BASLADI.
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Dlay Orgiisii/fstanlat1

Ahlat Agacrni bir uyarlama, Sinanin
yazdig1 kitabin bir uyarlamasi sayabilir mi-
yiz? Yazilan “bireysel goriinimli serbest
calisma” bir deneme Kkitabi gibi goziikiiyor.
Sinan'in film boyunca yaptig1 yolculuklar,
aylaklik anlari, goriistiga kisiler film sonun-
da bir kitap oluyor. Deneme bir edebi tiir
olarak daha ¢ok yazarin deneyimini, olgun-
lugunu, gorglisiing, yalinligini isaret ettigine
gore geng yazar Sinan’in tecriibesizligi, ergen
ofkesi, gorgiisiiz cikiglari, solugunu kesen ge-
vezeligi de bununla ortiigtiyor.

Sinan’in kitabini ¢oktan yazdigini var-
saylyoruz ama Kkitabin yayinlanmasi filmin
sonuna denk geliyor. iki ihtimal: Belediye
baskanina sunulan dosya kitabin heniiz tas-
lak halinde olduguna, dolayisiyla bitmedigi-
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ne dair bir ipucu olabilir. Diger yandan Ahlat
Agaci diger Nuri Bilge Ceylan filmlerinin ak-
sine sonunda diigiimlenen bir olay 6rgtisiine
sahip olmayisiyla bir anlatidan iistanlatiya
geciverir. Kitabin onceligi ve filmin sonrali-
gina dair cizgiselligin kirildig1 yerdir burasi:
Bir metni takip ederken metnin yazilma/fil-
me cekilme stirecini de goriiriz.

Metnin dagimikli§i sadece tecriibesiz
bir yazarin denemeleri olmasindan mi kay-
naklaniyor? Olay orgiisii son tahlilde bir bi-
tinligil, kurgusal bir tamligi, kahramanin
olgunluguna inanci tasir. Oysa daginiklik
bu biitlind de, tamhg1 da, olgunlugu da red-
dediyor. 1ki ihtimal gene cikiyor karsimiza:
Bltunligiin mecburiyetinin aksine aylakca
dolagsmaya imkan taniyan bir serbestlik-
le artik biitinligin, tamhgin, olgunlugun
imkansiz oldugu bir bosluk. Benzerlikler



¢ok uzakta degil: Karla kaph Istanbul'un
icinde yiten kahramanlariyla Uzalk, bozkirin
yuceligi ve turkitiiciiliigti icinde ilerleyen
adamlanyla Bir Zamanlar Anadolu'da... Ahlat
Agacrnin zamani hep bir “simdiye” atif yap-
mastyla gecmisi de gelecegi de gostermiyor:
Bugiinlin dertleri, su anin konusmalari, anlik
tartismalar. Dahasi, tagranin duraganhigin-
da dolanan aylagin biitiin baglardan kopuk
simdiligi.

Dikiz/Bakis

Aylak, gezmekle kalmaz, onu seyreder,
dahasi dikizler. En basta vitrindeki yansima-
styla karigan satilik triinleri, yanindan hiz-
la akip gecen siradan insanlari, kalabaligin
icinde kendini belli eden bir yiuizi. Uzak'in
uzaktan kadinlar takip eden Yusuf'u, Kis
Uykusu'nda kendisi yokken eglenen ka-

rnisin1 kiskanclikla seyreden Aydint Ahlat
Agacrnda da karsiligini bulur. Sinan kasaba-
da dolanan bir dikizcidir; dikizledigi seyleri
biz de gordigimiize gore bizi de dikizci ya-
par. Kahramanla sug ortakligina gireriz. Sa-
dece lisede hoslandig1 kiz1 degil, agaca bagh
bir ipin altinda yatan babasini da seyrederiz.
Onu orada birakmali miy1z, yoksa yanina gi-
dip neler olduguna mi bakmaliy1z? Agactan
elma koparan imami goriiriz. Uzaktan gec-
meli miyiz, yoksa onu korkutup gizlice sey-
retmeli miyiz? Eski bir arkadas kayaliklarda
oturur. Onu hi¢ bulagmamali, yoksa yanina
gidip yliziind mi gérmeliyiz? Bakmak, sey-
retmek, gormek bizim tercihimiz gibidir
basta. Bakisin glicli bizi muktedir kilar. Oysa
en kirillgan oldugu ugrak da burasidir. Son
tahlilde yapip yapacaklarimizi bakisimiz be-
lirler. Ona hitkmeden biz degilizdir artik; biz

VIZYON

. ®OFRAGMAN

2
Wiz
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VIZYON

BUTUN
DiYALOGLARIN
GURULTUSU
ALTINDA BORCUN
SUSKUNLUGU YATAR.

onun hikmiu altindayizdir. Bakisimizla esir
alinz ama bakigin esiriyizdir. Sinan'in oku-
mus kibriyle “yoksul, koylu, issiz” kiskanc-
l1i$1 bir aradadir. Bakisin nesnesine duydugu
ofkeyle gipta, nesnesiz bir hinci yaratir.

Paranin Yasasl

Sinan kasabaya gelir gelmez babasinin
bir alacaklisiyla karsilagsmasi iligkiler aginin
fetisini apacik gosterir: Para. Daha ilk karsi-
lagmada nezaketin, komsulugun, hossohbe-
tin altindan cikar. Sadece bunlar dagitmaz
para, filmdeki biitlin iligkileri varligiyla etki-
ler: Babanin kumar borclari, aile i¢i dengeyi
sarsar, belediye baskaninin biittin “iyi niyeti”
belediyenin harcamalariyla ortiilir, kumcu
is adaminin “kitap meraki” para kazanma-
nin onemine evrilir, Sinan'in cebinden yok
olan {i¢ yiz lirayla aile bireyleri kugkulu hale
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gelir. Nihayetinde imamlarla gerceklesen o

uzun konusmanin altinda da dedesinin ima-
ma borc verdigi ceyrek altinlardan baska bir
sey yoktur. Paranin dolaylilig1 insan iligkile-
rini de dolayli kilar ister istemez: Biitiin diya-
loglarin giiriiltiisii altinda borcun suskunlu-
gu yatar. Tam tersi de gecerli elbette; borcun
suskunlugunu bozmak gevezelige diiger.

Geveze Suskunluk

Gevezelik, sadece paranin varligini degil,
katlanilmaz suskunlugu da o6rtbas eder. Biriy-
le kargilagtigimizda, yan yana oldugumuzda
sessizligi bozan o gtindelik, gereksiz, anlam-
s1z konusma mecburiyeti; cay bahcesinde
hesap kitap yapan milli piyangocuya hal
hatir sormak, belediyenin isleyisini bilme-
yince agzimizdan ¢ikan anlamsiz sozler, ne
yapmaya calistigini umursamadigimiz ba-



bamiza laf olsun diye yardim etme istegini
belirten yarim agiz bir cimle. Ama daha

¢ok da ice atilan bir hincin yer yer bozulsa
da muhafaza etmeye gayret ettigi nezake-
tin stsledigi konusmalardir bunlar: Kitabini
yayinlamak isteyen geng bir yazarin gorece
taninmis yazarla atigmasi, babasinin borgla-
n ylzinden utanan bir erkegin onunla tar-
tismasi, yazgisindan memnun olmayan bi-
rinin dedesine borcu olan imama dinle ilgili
sorular sormasi. Biitin bunlar s6z konusu
diyaloglarin degerinden bir sey kaybettigini
sOylemez elbette. Ancak daha derinde, ku-
yunun dibinde, daha saldirgan bir giidiiniin
varligini gosterir: hing.

Kor Kuyu

Herkes babasina mi benzer? Istemesek de,
aksini yapsak da, bagka yolculuklara ¢iksak

VIZYON

da en son babada mi digumlenir her sey?
Yoksa babamiz olmak hincimizi mi sagal-
tir? Sinan'in kitabinin tek okuruy, ailesinden
uzaklasip 1ssiz bir kdy evinde yasayan baba-
sinin tek amaci su ¢ikip ¢citkmayacagi belir-
siz bir kuyuyu agmaktir. Belirsizlik ve kuyu;
yeniden simdinin metaforlan islevini gorur.
Kuyunun nereye varacagi belirsizdir, suyun
¢ikacagl muammadir, gelecek bir kuyu gibi
karanliktir. Gegmis ise en fazla kuyunun bag-
langicina igaret eder. Nihayetinde kuyu kendi
kuyrugunu 1siran bir yilana benzer, daima
simdidir. Filmin baginda kuyunun dibin-
den cikan kayanin geri diigsmesi Sisyphosu
animsatir. Kayayi cikarirsin, en tepeye geldi-
ginde tekrar dliser. Burada ge¢mis de gelecek
de yoktur; simdinin bitimsiz, stiregen varhigi
ayni zamanda her seyin de belirleyicisi olur.
Bunun kurtulusun imkansizligina isaret etti-
gini soylemek i¢in hentliz erkendir ama: Belki
de kuyunun diginda bir bagka diinyanin ol-
dugunu iddia edip hayal kurmak yerine dnce
kuyunun varligini kabul etmek gerekir. Ne
yaparsak yapalim su kor kuyudan ¢ikamayiz
demek oldugu kadar yapacagimiz her seyi
kuyuda yapmaliyiz anlamina da gelebilir bu.
Kuyu bizim caresizligimiz kadar ¢aremizdir
belki de. Belki: sihirli kelime. Kurtulug imi-
dinin gizlice parladig1 yerdir burasi: Oyle ol-
masa kuyuda yasayan birileri film cekmeyi,
bazilar da yazi yazmay1 neden stirdiirstin?

PARA, FILMDEKI
ILISKILERI
VARLIGIYLA
ETKILER.
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ViZYON

AHLAT AGACI

AHLAT AGACI

INSAN ZAYIFLIGINA
PORNOGRAFIK BIR
BAKIS

MEHMED ALI CALISKAN - MERVE CEMRE GULER

AHLAT AGACI, CEYLAN'IN BICIMSEL
KAYGILARDAN UZAKLASTIGI YENI BIR
DONEMIN HABERCISI OLABILIR.

Nuri Bilge Ceylan’in son filmi Ahlat Agact,
tartismaya mahal birakmayacak ustalikta bir
sanat eseri. Uzun stiresine ragmen surtikle-
yiciligiyle izleyiciyi hikayenin icinde tutmay1
basaran film, doktora tezlerine konu olabile-
cek derinlikte bir felsefi anlatiy1r sinemanin
seyirlik Ozelliginden taviz vermeden beyaz-
perdeye tasimayl basariyor. Filmin her bir
karesi, bizi insanlik hallerini anlamaya bir

adim daha yaklastiriyor.

Azalan Estetik Kaygl

Oncelikle, her ne kadar bunu mekansal
gercekeilik vurgusunu gliclendirme caba-
s1 olarak yorumlamak miimkiinse de, Nuri
Bilge Ceylann bicimsel estetik unsurlara
onceki eserlerine gore daha az 6nem verdigi

bir film yaptigini soylemeliyiz. Yonetmenin
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o bildik fotografci estetigine sadece basrol
oyuncusy, tarlada karsilastigl kiz ve onlara
tim ihtisamiyla eslik eden riizgarnn yer al-
dig1 sahnede rastliyoruz. Bunun diginda tim
planlar, kir sahnelerine ragmen, tasranin bu-
naltici renklerine teslim oluyor. Ancak bu du-
rum belki de Ceylan’'in bicimsel kaygilardan
uzaklastig1 yeni bir donemin habercisi olarak
okunabilir. Bahsettigimiz estetigi umursama-
ma hali diyaloglara da aksediyor, yonetmen
kimi zaman dogal diyaloglarin i¢ine yasamin
olagan akisinda duyamayacagimiz Kkitabi
cumleler yerlestirerek dikkatli seyirciyi sa-
sirtiyor. Yine de bunu teknik bir yetersizlik
olarak degerlendirmek dogru olmaz. Yonet-
menin diyaloglarda -tipki gorsellikte oldugu
gibi- estetige eskisine nazaran daha az énem

verdigi, dolayisiyla filmi diyaloglarin bigi-



minden ziyade islevi tizerine kurmak istedigi

sonucuna varmak mimkun.

Bahba-0gul-Kutsal Ruh

Filmin ana temasi bir baba-ogul hikayesi
tizerine kurulmus gibi duruyor. Yerli sinema-
mizda sikca islenen bir konu bu. Tiirk sinema
seyircisi baba-ogul catismasina her zaman
ilgi duyar, zira Tirk kiltirinde erkeklerin
ergenlik catigmalarinin en giicli dinamigi
odipal komplekstir. Ceylan'in filmlerindeyse
baba-ogul temasi yok denecek kadar azdi.
Bu filmde baba-ogul meselesine girmesi onu
standart temalara yaklagiyor gibi gosterse
de ashinda yonetmen Kklasik giicli ve baskin
baba karakteri yerine kurguladigi zayif, belir-
siz, kirillgan, ayriksi, garip, tutunamayan ama
tutkulu baba ile ana ¢izgiden ayriliyor. Filmin

ismi de buradan geliyor. Baba ve ogulun tas-
rada/kirsalda kendi hayatlarina yabancilagip
bir kenarda kendi 1ssizliklarini kendi bicim-
sizlikleriyle yasamasini temsil eden ahlat
agaci, baba-ogul catismasinin kutsal ruhu
gibi bu ikiliye sirayet ediyor. Ceylan baba-
ogul temasini ticlinci bir ruhla, yani ahlat
agaciyla zenginlestirirken aralarindaki catig-
madan ziyade paylastiklari ortak 1ssizliga,
hem topluma hem birbirlerine karsi gecissiz-

lik durumuna vurgu yapiyor.

Tasra-Kirsal Arka Plan

Filmde anlatilan hikaye Canakkalenin
ilcesi Can ve ona bagh bir kdyde geciyor.
Okulunu bitirip evine donen genc 6gretmen
aday1 Sinan, yazdig1 kitabi bastirmak istiyor.
Kumarla hayati ve itibar1 dagilmig bir baba-

VIZYON

TASRA, SUNDUGU
SEVIMSIZ AMA BASIT
TIPLEMELERLE
INSAN ILISKILERINI
ZENGIN VE
OKUNABILIR
KILIYOR.
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VIZYON

YONETMEN FiLMi
DIYALOGLARIN
BICIMINDEN ZiYADE
ISLEVi UZERINE
KURMAK ISTIYOR.

s1 ve dolayisiyla ekonomik sikintilar icinde

hayatta kalmaya calisan bir ailesi var. Arka
planda ise tagra ve kirsal hayati izlemekteyiz.
Bu vesileyle Ceylan, girift baglarla birbirine
baglanmis tasra insanlari arasindaki yakin-
hig1 kullanarak diyaloglari zenginlestiriyor.
Birbirinden bagimsiz meseleleri ele alan ayri
sahnelerle ana karakteri ¢cevreleyen diinyayi
inga ederken bir yandan da tasranin insan
iligkilerindeki rahathgindan istifade ediyor,
karakterini tim 1ssizligina ragmen istedi-
¢i kadar insanla muhatap kilabiliyor. Hem
ana karakterin, kitabini bastirabilmek icin
temasa gectigi siyasetci, is adami ve edebi-
yatciyla kurdugu diyaloglar hem de yasamin
gtindelik akigi icinde imamlar ve yerel halkla
karakter arasinda gecen konugsmalar bir tiir
tasra anlatisi iceriyor. Her bir diyalog dncelik-
le kendi meselesini ortaya koymay1 hedeflese
de arka planda kirsalin ve tagranin insan ru-
huna attig1 centikleri gosteriyor. Ornegin be-
lediye baskani ile Sinan arasindaki diyalog-
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da siyasetin dogasi Uzerine incelikli ipuclar
bulabildigimiz gibi tasrada siyaset yapma-
nin ayricalikli bir incelemeyi hak ettigini de
fark ediyoruz. Yine Sinan'in kitabina destek
olmasi i¢in gortistigl bir tas ocag1 sahibiyle
aralarinda gecen konusmada is diinyasinin
kirli pacalarini gormekle kalmiyor, ticari ya-
sam-kalimini toplumun degerler sistemiyle
entegre eden tasrali is adami mikrotipi ize-
rinden Ulkedeki is hayati ve siyaset arasin-
daki yozlagmis kapitalist iliskiyi de okuyabi-
liyoruz. Tasra, sundugu sevimsiz ama basit
tiplemeler aracihigiyla insan iliskilerini hem
zengin hem de okunabilir kilmasi hasebiyle
Turk sinemasindaki arka plan islevini uzun

stire devam ettirecege benziyor.
Iki Imam Bir Agnostik

Imamlann dinle ilgili meseleleri tartistigl
sahneler filmin en ilgin¢ béliimlerinden. Bu

sahnede ana karaktere iki gii¢lii oyuncu imam



rollerinde eglik etmekte. Ceylan din meselesi-

ne Kis Uykusu'nda (2014) sinirh bir cercevede
girmis; Tlrkiye'deki sekiiler aydin tipinin din
meselesine “ylice dinimiz” klisesine yaslanan
yaklasimini ustalikla ele alirken temennaci
bir tagra imamiyla da bir dindar prototipi ¢iz-
meye calismistl. Ahlat Agactndaysa Ceylan'in
artik daha firtinali sulara yelken actigini, din
meselesini daha esash bir baglamda ele al-

maktan ¢cekinmedigini gortiyoruz.

Oyle ki, dindarlar arasindaki “klasik din
yorumu - yenilik¢i yorum” tartismalarn iki
imamin sahsinda stirerken konuya digsaridan
dahil olan agnostik sorgulamalar, iki farkl
din yorumunun hem birbirine karsi hem de
agnostik sorgulamaya karsi gelistirdigi ce-
perlerin sinirlarini gozleme sansi sunuyor.
Bu diyalektik ticgenin filmin en zekice icadi
oldugunu teslim etmemiz gerek. Eger sinema
tarihinde bagka bir ¢rnegi yoksa, Ceylan'in

sadece bu fikri bile onun bir deha oldugunu

iddia etmek icin yeterli. Siradan izleyiciye
oldukga uzun gelen bu sahnedeki ti¢lii diya-
log (trialogue) entelektiiel izleyiciye doyuru-
cu bir zihinsel solen hediye ediyor. Sufi bir
imamla gorece daha diinyevi (dolayisiyla kat1
fikih ve akait kaidelerini daha fazla 6nemse-
yen) bir imamin kisiliklerine baglanan di-
yalogun merkezine son doénemlerde Islam
dininin sol veya radikal yorumunda one ¢1-
kan Ebu Zer figiirQi yerlestirilmis. Dolayisiy-
la glicli ve muktedirden yana bir din yerine
milkiyetsiz, sosyalist bir din arayisiyla ilgili
tartismalardan Gazali ve Ibn Riisd’e kadar
uzanan o kadim meseleler glincel bir diya-
loga yedirilmis. Fakat bu diyaloga iki yerden
sik sik salvolar geliyor: ilki, diyalogun tictincti
kisisi Sinan karakterinin agnostik ve politik
sorulari, ikincisiyse bir motosikletin diyaloga
muzrak gibi giren diinyeviligi. Tkinci imamin
motosikletini 6diing verirken takindigi co-
mert tavir ile motosikletine verdigi agin kiy-

met arasindaki celigki, 6diin¢ vermenin onda

VIZYON

AHLAT AGACI, BABA
VE OGULUN KENDI
ISSIZLIKLARINI
KENDI
BiCIMSIZLIKLERIYLE
YASAMASINI TEMSIL
EDIYOR.
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VIZYON

CEYLAN’IN INSANLAR]
SEVMEYEN TUTUMUNU,
INSANLARIN
ZAYIFLIGINI
GOSTERIRKEN
ONURUNU HiCE
SAYMASINDA
GORUYORUZ.

yarattigl gizli rahatsizhig1 agiga vuran usta isi

cimleler ve diyalogu yaran motosiklet se-
siyle din meselesine kendini zorunlu olarak
dayatan duinyeviligi vurgulayan Ceylan’in ze-
kice kurgusu. Belki de filmdeki diyaloglarin
icindeki en felsefi climle, motosikletin bize
diinyay1 dayatan ve dikkate almaktan kaci-

namayacagimiz baskin sesiydi.

Ote yandan, din tartismasinin hem teist-
ler icindeki yorum kavgasinda hem de inan-
cin ateist ve agnostiklere karsi savunulma-
sindaki ana cercevesini ¢izen bu diyalog, lic-
ltinlin birbirlerine yonelik gelistirdikleri soru
sorma ve savunma bicimlerinin birbirlerinin
yolunu tikayan, dogurgan olmayan, kaotik ve
ifade karmasasi yaratan labirentini de yan-
sitiyor. Ceylan esasen ferdi alandan toplum-
sal bir katmana uzadiginda dini tartismanin
nasil caresiz ve ¢oziimsiiz bir labirent dogur-
dugunu ve mantiken kimsenin galebe cala-
madig tarihsel bir tragedya yarattigini gos-
termis oluyor. Ceylan'in hem Kis Uykusu'nda
hem de Ahlat Agactnda din meselesine yo-

nelik yaptig1 bu agimlama, yonetmenin belki
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de din temah mtstakil bir filminin habercisi
olabilir. Belki de bu sayede Tlirk sinemasinda
din meselesinin kapsaml bir felsefi sorgula-
masina ilk kez Ceylan sayesinde kavusacagiz.

Ve Pornografi

Nuri Bilge Ceylan insanlari sevmiyor ola-
cak ki insan dogasina yonelik pervasizca eleg-
tiri getirebiliyor. Zaten bagkarakteri insanlari
sevmedigini soyliiyor ve bu, Ceylanin kendi
celigkisini dirtistce itiraf etmesi olarak da
okunabilir. Filmde edebiyat paneline katil-
mayip mektup gonderen tagra yazarina geti-
rilen elestiriyi, kendisini torenlere asir1 6nem
vermekle elestirenlere karsi Ceylanin bir sa-
vunmasl olarak gormek mumkin. Yani Cey-
lan kigisel meselelerine filmlerinde girmekten
cekinmiyor gibi. Dolayisiyla, baskarakterin
memleketi seven ama insanini sevmeyen yak-
lagimini ¢ogu sol aydinin memleket sevdasina
eslik eden memleket insanina karsi sevgisizli-
ginin bir yansimasi olarak da okuyabilir, hatta
bunu yalniz ve giizel iilkesi i¢in 6dul alip da
tlkesinin insanlarini sevmeyen yonetmenin
0zel durumuna da indirgeyebiliriz.



VIZYON

Ceylan’in insanlarl sevmeyen tutumunu,

en cok da insanlarin zayifhigini gosterirken
onurunu hice saymasinda gorebiliyoruz. Ah-
lat Agacrnin birkac sahnesinde bu zayiflik
pornografisi zirveye ulasiyor. Kofte ekmek
almak icin oglundan para isteyen babanin
davraniglarindaki onursuzluk, Sinan'in aile
fertlerini cebinden alinan para icin suclarken
ortaya cikan aile kurumuna yonelik agir eles-
tiri bunlarin basinda geliyor. Ote yandan, yine
kahvehanedeki piyango saticisinin astrono-
mik derecede ufak sayilarla bor¢ hesabi yapti-
81 yoksulluk tasviri de insanlik onuruna yone-
lik rencide edici tavr gosteriyordu. Su halde,
Ceylanin pornografiye kacan bu zayiflik ta-
kintis eski filmlerindekinden daha biuiyiik ve
artik hayatin olagan akigina uymayan kiplerle
karsimiza cikiyor. Ceylanin insanlik idealin-
den imidini kestigini haber veren bu durum,
onun bu ideali elestirirken neden acimasiz
davrandigini ve davranacagini da gosteriyor.

Kuyuda Biten/Baslayan Hayat

Kuyu metaforu filmin en giizel sahnesiydi
stiphesiz. Kér kuyu, babanin su bulup ellerin-

de kalan son varlig, corak tarlayi yesertmeye
dair romantik hayalini simgeliyordu. Aylarca
ugrasilan kuyu ne kadar derine inilirse inil-
sin bir tirld suyunu vermiyordu. Zaten baba
kuyunun amansizligina yenik diismiis ve bu
hayalinden c¢oktan vazgecmisti. Sinanin ba-
basinin kuyu takintisina yonelik elestirisi,
onu babasinin hayalinden ayristiran bir nok-
taydi. Nitekim o da tipki babasi gibi bir ahlat
agaciydi, kendi sekilsiz ve ayriksiligi kitap
basma ve yazar olma hayaliyle tebartiz edi-
yordu. Ancak filmin sonunda kuyuda 6limi
anlatan rlya sahnesi ve akabinde Sinan'in
kuyuyu kazmaya devam edisi vasitasiyla yo-
netmen, bu tasra hikdyesini olabilecek en gi-
zel yere bagliyordu. Sinan kendi hayalinden
vazgecmis, babasinin hayaline sahip ¢ikmig-
t1. Kuyudaki 6liim, kabugunu kirip tasradan
gitmek isteyen eski Sinanin olimiuni veya
tasraya teslim olan yeni Sinanin dogumunu,
bir yandan biten ve bir yandan da baslayan
bir hayati simgeliyor muhtemelen. Ve bize o
amansiz tagra trajedisini hatirlatiyor: Tagrada
her sey tagraya riicu eder. ™

IKi IMAM BIR
AGNOSTIKTEN
OLUSAN DiYALEKTIK
UCGEN FiLMIN EN
ZEKICE iCADI.
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KITAPLIK

SINEMASI, UC YAZARIN
COKSESLI VE TARTISMACI

BIR USLUP BENIMSEDIKLERI

DIED. \ l

7, .
VSLLS LSS LSS LSS LSS LSS S LSS S LSS S S LSS S S S S LSS LSS S LSS LSS S S S S LSS “Ben bu Mayis aylanm hl@ sevmem

hep i¢ime bir sikinti ¢coker.

Hep bir terslik olur”

Mayis Sikintist

, Sinemamiz i¢in degeri yaptig1 filmlerin

I N E MA I N DA uluslararast camiadaki baganlaryla da
sabit olan Nuri Bilge Ceylan, filmlerinin

temalari, tekrarlan ve suirekliligi acisindan
o o0 incelenmeye deger bir yonetmen. Bu in-
celeme girisimlerinden biri olan Nuri Bilge
Ceylan Sinemast!, Gic yazarin coksesli ve
tartismaci bir Gslup benimsedikleri elesti-

LIS SIS SIS SIS IS IS SIS SIS IS SIS IIIISIIII SIS SIS rel bir inceleme. Yazarlar kolektif bir diya-
log seklinde akil yurttiyorlar ve filmlerin
ESRA TOY

1 Billent Diken, Graeme Gilloch, Craig Hammond, Nuri Bilge

Ceylan Sinemast, gev. Ahmet Nvit Bingdl, Metis Yayinlari,
Mayis 2018.
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icerdigi paradoks, celiski, diyalektik gibi
kavramlarn cozmeye degil taklit ederek
pekistirmeye calistiklarini ifade ediyorlar.
“En 6zglin ve provokatif sinemaci” olarak
niteledikleri Ceylan'in sinemasi iginse yeni
bir isim buluyorlar: “Ne/ Ne de Sinemas1”.
Bu isimle, yersiz yurtsuzlugun, arada kal-
mighgin anlatilar1 olarak degerlendirilen
filmlerin c¢ift degerli varolusuna dikkat ce-
kiliyor.

“Duragan halde diyalektik” olarak ifade
edilen anlatilar bes ana tema izinde tek tek
ve kargilagtirmali bir bicimde ele aliniyor.
Bu temalar: 1. Go¢ ve yer degistirme: bas-
ka yer. 2. Mahrumiyet ve mahrum kalan,
bosluk, yitik olan. 3. Yas, melankoli ve can
sikintisi. 4.Yerinden edilmis stirgtinler ve
dislanmiglar:  metropoliten modernligin
gerilim ve ¢eligkileri, yabancilar ve yaban-
cilagsma. 5. Film incelemeleri, klasik Avrupa
distincesiyle desteklenerek ulus otesi bir
degerlendirme imkani amaglaniyor.

Inceleme, filmlere olagan bir bakisla
okuma yapmaktan ziyade, sinemanin fi-
kirlerle olan iligkisi baglaminda bir elestiri
yapmay1 planliyor. Bu fikirler yardimiyla
tzerine diigtiniilen sinemanin, salt perde-
ye yansittiklan degil nasil disindiigia ve
bu diistinceyi imgelerle nasil ortaya ¢ikar-
dig1 6nem arz ediyor. Elestiri, amaci i¢in
yardim alacagi kavramlari kitabin girisinde
tek tek acikliyor, bunlar: 1. Zaman-imge 2.
Hareket-imge 3. Dlislince-imge veya Denk-
bild 4. Bulmaca, gorsel bulmaca, uzamsal
hiyeroglif olarak imge 5. Kalinti, iz, haya-
let olarak imge. Verilen kavramlar 1s181nda
incelenen filmler ise sirasiyla soyle: Koza
(1995), Kasaba (1998), Mayis Stkintist (2000),
Uzak (2003), Tklimler (2006), U¢ Maymun
(2008), Bir Zamanlar Anadolu'da (2011), Kis
Uykusut (2014).

“Dolayisiyla en genis anlamiyla sanat,
var olan diinyanin bir kopyasi veya taklidi
degil, diinyanin baska nasil olabilecegini

Biilent Diken,
Graeme Gilloch

ve Craig Hammond

KITAPLIK

Nuri Bilge Ceylan

Sinemasi

TURKIYELI BiR SINEMACININ
KURESEL HAYAL GUCU

e metis

yavas yavas ortaya cikarmaktir.” Diinyanin
baska nasil olabilecegine dair fikirlerin
hangi cesit imgeler yardimi ile sinemada
var olabildigi sorusu Ernst Bloch'un heniiz-
degil® kavrami ile yanitlaniyor. Gecmiste
gerceklesmemis tam da bu ylizden gele-
cekte gerceklesme olasiligi artandir; he-
ntiz-degil. Ceylan filmlerinin bu umudu
icerisinde tasidig1 iddia edilirken ispat i¢in
“caymaca™ seklinde isimlendirilen bir 4na

odaklaniyorlar; bu an sayesinde filmin ka-

2A.8Yy.,s.28.

3 Bloch, Umut Ilkesi 1, cev. Tanil Bora, Istanbul: iletisim,
2007.

4 anacoluthic

CEYLAN
SINEMASININ NASIL
DUSUNDUGU VE
BU DUSUNCEYi
IMGELERLE NASIL
ORTAYA CIKARDIGI
ONEM ARZ EDIYOR.
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KITAPLIK

SIMGESEL
DUZENIN
OTESINE

DAIR ACIK

BiR OLASILIK
BIRAKMAS]
CEYLAN
FILMLERININ
ORTAK OZELLIGI
KABUL EDILIYOR.

pali yapisi hentiz-degil’'e ve umuda dair bir
cikig bulabiliyor. Ceylanin filmlerinde ge-
nellikle pasif veya radikal nihilist karakter-
leri izledigimiz kabul ediliyor fakat cayma-
ca olarak nitelendirilen hayalet karakterle-
rin de gelecege belirisi filmin simdisinden
hem gecmise hem hentiz-degil kirilmasini
yasatir. Koza, Kasaba, Uc Maymun filmle-
rindeki cocuklar bahsi gecen hayaletsi be-
lirislere 6rnek olarak veriliyor. Bu belirigler
icinde bulunduklar anlati tarafindan acik-
ca tartisilmazlar ve onlardan soz edilmez
ancak belirisin miidahalesi anlatinin ¢iz-
digi cemberi aksatir, stirekliligini sekmeye
ugratir. Bu yoniiyle neden-sonuc iliskisinin
saglanmasinda vazife goren zaman da zi-
vanasindan cikar, yeni bir zaman anlayisi
devreye girer; “zaman-imge”>. Boylece an-
lat1 nihilist bir atmosferin icine sikismaz ve
Otesine, olasiliga dair imada bulunur.

Yazarlarn filmleri ele alirken siklikla
basvurduklart 6nemli kavramlardan bir
digeri ise “iz”. “Bir yapintinin dolaysiz te-
masinin ve yazarinin niyetinin 6tesinde,
dontistirme olanaginin sekillendirilebilir
izi uzanir”® Tekrar Bloch’a atifta bulunan
eser, Bloch'un ifade ettigi, etkilenmekle bir-
likte tamamen toplumsal olanla sekillen-
meyen, dogustan getirdigimizi soyledigi
arketipik figlirlerden vyararlaniyor. Agk,
nefret, umut, umutsuzluk gibi “ruhun fark-
11 halleri” toplumsal 6grenmenin yaninda
her zaman kendi “ontik bir art1 degeri” yan-
larinda tasirlar ve bu da “varolan diinyaya
bagh degildir”. Kulttrel art1 hentiz farkina
varilmamis ya da ortaya cikmamis bu
ttopik malzemenin tohumlarini veya “izle-
rini” tasir. “Izler” kitapta sonu olmayan-bit-
memis bir sinema filminin 6zgtirligunin
garantisi olarak gortliyor. Bu sayede film
kendi icine kapanmaz ve orada olmayana-
bulunmayana dair bir “iz” birakir. Boylece
simgesel diizenin Otesine dair agik bir ola-

5 Gilles Deleuze, Cinema 2: The Time- Image, Londra: The
Athlone Press, 1989, s.41.
6 Nuri Bilge Ceylan Sinemast, s.29.
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silik birakmasi Ceylan filmlerinin ortak
ozelligi kabul ediliyor.

Kitabin son béliimii olan “Ceylan’in Es-
tetik Politikas1”, Baudrillard'in Simulasyon
Kuramrndan vyararlanarak “miistehcen”
bir diinyada yasadigimizi ve boyle bir diin-
yada bir film yonetmenini politik kilanin
ne oldugunu soruyor. Karakterlerin cogun-
lukla sustugu yahut durtist bir konugma
izledigimizden emin olamadigimiz tekinsiz
diyaloglarin hakim oldugu Ceylan filmleri
icin, yeni bir durum yaratma edimi ancak
“sarhos” karakterlerin “budalaca” eylemleri
ile miimktn kilinabiliyor. Kis Uykusu'nda
Ismail, Iklimlerde Bahar karakterleri ile
orneklenen “sarhosluk”, simgesel diizene
comak sokulmasi geklinde tanimlaniyor.
Yazarlar, bu sarhoslukta yeniyi mijdele-
yen oOfkeyi gormekle birlikte Ceylan sine-
masinda bu ¢fkenin bir stratejiye donus-
mesi umudunu gorirler. Gezi olaylari ile
orneklendirilen bu yorum, ulus 6tesi olma
iddiasindaki elestirel bir incelemeyi bir-
den farkli bir yere getiriyor. Son donem
sinema elestirmenlerinin ydnetmenlerle
yaptiklar1 soylesilerde klise haline gelen
“Filminiz i¢in, bir Tlrkiye alegorisidir, di-
yebilir miyiz?” sorusu ve yine kliselesmis
“Elbette” cevabi, cogu vakit incelenen filme
ustten giydirilmis bir elestiri olmaktan ote-
ye gecemiyor. Filmlerde gortilen 6zglirlik
imkani, diizenin {irettigi neden-sonuclara
dair bir sorgulama ile disar acilacak iken
asirticeriden bir soru ile gelecek olan cevap
coktan bogulmus oluyor. inceleme yapar-
ken elestirmenin filme sordugu sorular ya
da yaptig1 yorumlar; onu hakikatin iz stirii-
clisti de yapabilir, niyeti en basindan belli
olan bir avciya da dontistiirebilir.

7 A.gy., s.189. "..artik diyalektik kutuplulugun olmadig1
miistehcen bir sistem, edimlerin bir sonuca neden olma-
dan, birbirinden farksiz gosterge ve imgelerde kayboldugu
simulakrum.”
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YOK OLUS KUCUK BIR KIYAMETI KONU EDINEN
VE HIKAYESI ITIBARIYLE ISMINI TARTISMAYA
ACAN BIR FILM.
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Baska bir dinyanin mtimkiin olup olma-

digy, yuzyillardir filozoflar ve yazarlarin en
sevdigi, irdelemekten hoslandiklar bir soru
olagelmistir. Bu soru sinemada da defalarca
farkli acilardan degerlendirilir ve bu deger-
lendirmeler ekseriyetle bilimkurgu tiirtinde
ifade bulur. Bu filmler diinyada bir seylerin
yanlig gittigini kabul eder ve ancak bir cesit

kiicik (ya da biiylik) kiyametle insanlarin
“istikameti” tekrar bulabilecegini ima eder.

2018 yapimi Yok Olus (Annihilation) da
boyle kucuk bir kiyameti konu edinen ve
anlattig1 hikaye itibariyle ismini tartigmaya
acan bir film. Yok Olus’taki olay 6rgtisii diin-
yaya bir meteorun carpmasiyla baslar. Bu
Lars von Trier'in Melankoli’siyle (Melancholia,
2011) karsilastirildiginda gercekten cok daha
kiiclik bir kiyamettir ama bu ¢ok da biiyiik
olmayan goktasinin getirdigi degisiklik diin-
yadaki hayatin yapisini radikal bir sekilde
degistirecektir. Batidaki inaniglarin birine
gore diinyadaki hayat tam da boyle, uzaydan
gelen bir meteorun tasidigi ilk canh organiz-
mayla baglamigtir. Meteorun bu sefer getir-
digi yeni bir varlik degil, dinyadaki hayatin
seklini degistirecek yeni bir “programdir”. Ex
Machina’da (2014) makinelerin nasil bir “yeni
hayat” sunabilecegini gosteren yonetmen
Alex Garland, bu sefer Jeff VanderMeer'in
ayni adli romanindan uyarladigl senaryo-
suyla doganin kendisinin nasil bir “yeni ha-
yata” evrilebilecegini konu edinir.

Film genel bilimkurgu ve gerilim izleyi-
ci kitlesini ¢ekebilmek icin lineer olmayan,
karakterler hakkindaki bilgileri saklayip
dramatik noktalarda bizimle paylasan bir
olay orgiisiini takip eder. Hikayeye Natalie
Portman’in oynadig1 Lena karakterinin so-
yutlanmig cam bir kafeste sorgulanmasiy-
la baglariz. Goériinen o ki Lena cok tehlikeli
bir seyle yakin temasta bulunmustur ve bu
sey her neyse, diger insanlara bulastirma-
sindan korkulmaktadir. Sorular Lena’nin bir
cesit “imkansiz goreve” gonderildigi ve geri
doniistiniin pek de tekin olmadigina isaret
eder. Daha sonra “geri dontislerle” Lenanin
Universitede hoca oldugunu goriiriiz. Ayni
Gelis'te (Arrival, 2016) oldugu gibi kahrama-
nimiz etrafinda olan bitenle cok ilgilenmez,
belli ki bir seyin yasini tutar. Izledigimiz bir
Amerikan filmi olduguna gore kahramani-
miz1 harekete geciren sey mutlaka “kisisel”
olmalidir. Lenanin Amerikan ordusu men-
subu kocasi Kane yine gizli bir gorev icin

VIZYON OTESI

PERDE
ARKASINDAKI
DUNYANIN
GORSELLIGI,
GORUNENDEN
DAHA DERINDE
BIRTAKIM TEMEL
DEGISIKLIKLERIN
GERCEKLESTIGINI
IMA EDER.
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YONETMEN

ALEX GARLAND,
DOGANIN NASIL
BIR “YENi HAYATA?
EVRILEBILECEGINI
KONU EDINIR.

Lena'y1 geride birakmus fakat bu sefer geri don-
memistir. Kocasinin 6ldiigiinti kabullenmeye
calisan Lena, Kane'in ¢ikip gelmesiyle diinyay1
bekleyen bu radikal degisiklikle ytizlesmek zo-
runda kalir: gelen gercekten Kane midir?

Kocasinin bu yeni “halinin” ne oldugunu
anlamaya calisan Lena kendini eginin gitti-
81 gizli gorevin yonetildigi bir komplekste
bulur. Amerika'nin tabiat parklarindan bi-
rindeki bir fenere meteor carpmis ve bu car-
pismadan sonra fenerin etrafindaki alan bir
cesit “donuk pinlt1” perdesinin ardinda kal-
muigtir. Bu perdenin ardina giden geri gelmez
ve perdenin cevreledigi alan gitgide biiyur.
Coktan birkac kasabanin halki baska yere ta-
sinmigtir. Lena kocasinin bu tehlikeli goreve
gonulli olarak katildigini 68rendiginde yine
Amerikah bir kadin kahraman olarak kendi-
ni sorgulamaya baglar. Kocasi neden mutlu
hayatlarini birakip bile bile 6liime gitmigtir?
Lena'y1 sevmemekte midir? Yoksa Lena'nin
ondan gizlediklerini 6grenmis ve bu gercek-
lerle yasamaktansa olmeyi mi tercih etmis-
tir? Clinku elbette buttin evren filmin bagka-
rakteri etrafinda donmektedir.

Lena bu narsisist sucluluk duygusuyla
“pinlti perdesinin” arkasina gidecek gruba
katilmaya karar verir. Gaipten haber geti-
recek olan ekip kadinlardan olugmaktadir,
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ve yine Hollywood filmlerinden bildigimiz
hikaye anlatma yontemleriyle sirayla hepsi-
nin neden bu “intihar” gérevine talip olduk-

larin1 6greniriz. Kendilerinden 6nce sadece
erkeklerden olusan bir ekip gitmis ve sade-
ce bir tanesi -Kane- geri donmiistiir. Blyiik
ekranda diinya disi gliclerle iletisime gegen
kahramanlarn gitgide daha fazla kadinlar
arasindan cikmasinin sebebi eski, erkek “ha-
bercilerin” mesajlarinin dinlememis olmak-
tan kaynaklanan su halimize kadinlarin ilag
olabilecegine dair umittir belki de.

Ekip perdeden obiir tarafa gectigin-
de vahsi Amerikan dogasinin giizelliginin
aynen devam ettigini gortir. Sadece 1sikta
bir degisiklik vardir, sanki daha cok kirilip
renklere boliinmektedir. Garland'in yarattigi
gorsellik, kahramanlarimizin bir cesit krista-
lin i¢ine girmig olmalar hissi verir: ekranin
kenarlarinda renk spektrumlar olusur, kah-



ramanlarin gordikleri birbirini tekrar eder.
Ormanin tekinsizligi izleyicinin asina oldu-
gu bir kavramdir -peki orman bu sefer bizim

icin neler hazirlamistir? Hayal meyal gorda-
gumiz ilk gariplikten sonra (boynuzlarindan
cicek cikan ceylanlar) ikinci goriintti de gayet
gluizeldir: tek kokten c¢ikan ama bircok cins
cicek acan bir bag. Kahramanlarimiz bunun
neden olabilecegini anlamaya calisirken bir
tanesini sudan gelen bir canavar kapar- bu
da yine korku filmlerinden aligik oldugumuz
bir sahnedir, fakat Garland hem 15181 hem
de kameray1 kullanma sekliyle gériinenden
daha derinde birtakim temel degisikliklerin
gerceklesmis oldugunu ima eder.

Hem ekibin hem de seyircinin stipheleri
terk edilmis bir binada erkek ekibin biraktigi
bir videoyla teyit edilir: “pinlti” cevreledi-
gi sahay1 aligverisin serbest oldugu bir gen
havuzuna cevirmistir. Bu havuzda DNAlar

ortak mal olmustur, canlilar kismen bagka
canhlara dontistir. Film tam da bu noktada
ismini yalanlar. Pinltinin icinde sahit oldu-
gumuz yaratiklar bir yok olustan ziyade yeni
ve cok daha renkli, cok daha cesitli bir hayati
haber verir. Bunun bir mustu mu, yoksa bir
yikim haberi mi olduguna tiim karakterler
ve seyirciler kendileri karar vermek duru-
mundadir. Garland VanderMeer’in tasvir et-
tigi bu yeni hayat formlarini sinemanin gii-
ctint1 kullanarak zihinlerimize isler. Ozellikle
insan DNA'sinin diger canlilarin DNA’s1yla
kanstiginda ortaya cikan sahneler seyircile-
rin zihninde uzun siire yer isgal edecek diye
tahmin ediyorum. Insanlarnn bir mutasyon
zinciri sonucu su andaki fiziksel formuna
ulastigl inanigina sahip olanlar i¢in filmin
tahayyul ettigi yeni “miitasyonlar” da doga
kanunun bir parcasi olarak kabul edilmelidir.

Film biitin bu varolussal sorular sorduk-
tan sonra Lenanin kocasiyla tekrar bulusma-
styla sona erer. Fakat bu bulusanlar gercekten
Lena ve Kane midir? Yok Olug'un son sahnesi
seyirciye W. B. Yeats'in su misralarini hatirlatir:

“Ve sonunda saati doniip gelmis hangi
hagin mahlik Beytiillahim’e dogru yorgun
argin ilerliyor dogumu icin™ .

1 Osman Tuglu'nun cevirisi.

VIZYON OTESI

BiR AMERIKAN
FiLMi
IZLEDIGIMIZE
GORE
KAHRAMANIMIZ|
HAREKETE
GECIREN SEY
MUTLAKA
“KiSISEL”
OLMALIDIR.
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ERHAN TUNCER
GERCEK TARIH
BELLEKLERDE
YASAYANDIR

SOYLESI: CELIL CIVAN

Yonetmen ve senarist kimligiyle
tanidigimiz Erhan Tuncer, on yili
askin suredir Yesilcam emektarlari
hakkinda arastirmalar yapiyor.
Guirkan Bayar ile kurdugu web
sitesi Ugtincti Adam, Yesilcam'
yildiz oyuncular yerine karakter
oyuncularinin, set isgilerinin
gozunden anlatiyor. Yakin
zamanda Titanic Yayinlari'ndan
cikan kitabi O Agacin Altinda, bir
s0zli tarih calismasi titizligiyle
otuz U¢ sanatgiyla yapilan
roportajlari bir araya getiriyor.
Tuncer ile Yesilcam'in bilinmeyen
kahramanlarint konusurken,
nostaljik tavir ile oryantalist bakis
arasinda sikisan Yesilcam gergegini
tartistik.
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Yesilcam meraki nasil bagladi?

Ben halam ve babaannemle
bliyidim. Halam hic¢ evlenmedi, bir
donem kiictik bir psikolojik rahatsiz-
ik gecirdi. Ardindan kendini sinemaya
kaptirdi, filmlerle terapi oldu. Onun
sinemayla terapi olmasi, dedemin bir
sinema yangininda kiz kardesini ve
kiz kardesinin esini kaybedip parkin-
sona yakalanmasi, babamin yillarca
yazlik sinema salonlar1 arasinda film
tasiyarak mekik dokumasi... Sinema-
ya dair hikdyelerle biiyidim. Bunun
tzerine stirekli izledigim verli filmler-
le ilgili oyuncu merakimi gideren ha-
lam vardi Bu kim, Reha Yurdakul. Bu
kim, Bilal inci. isimlerini teker teker
sayardi. Onun biytk etkisi oldugunu
distiniyorum. Halam Yesilcam, Tiirk
sinemas1 lzerine diisinmemi, bellek
kazanmami sagladi. Baslangicta nostal-
jik bir tavirdan oteye gitmiyordu. Eski
filmler, eski insanlar.. Clineyt Arkin
agirhikli bir yerden ilerliyordu; Battal
Gaziler, Kara Muratlar vs. Bir de Sener
Sen. Bu iki ismi 0Ozellikle belirteyim.
Blytidiik¢e sinema tarihinin bize su-
nulanin otesinde, daha derin oldugunu
fark ettim. Bunun da alternatif yollarla
bulunabilecegini ongérerek konuya yo-
gunlastim.

Uciincii Adam isimli web sitesi fik-
ri nasil dogdu?

Tasarimini birlikte yaptigim ya-
kin arkadasim Gurkanla (Bayar)
Facebook'ta bir Savas Basar grubu
acmustik. Iki yiiz, iki yiz elli begenili
kiiciik bir gruptu. Savas Basar bizim
Devlerin Askindan (1976) tanidigimiz
nefis sesi olan, ki filmlerde kendi sesini
kullaniyordu, bircok filmde seslendir-
me yapan bir oyuncu. Grup aracilifiyla
kisa stirede oglu Kemal Basar’a ulastik.
Kemal abi "ne glizel seyler yaptiniz,
babam gorseydi cok mutlu olurdu"
gibi tepkiler verince biz de gormezden

O agacin
Jalinda_

YESILCAM'LA ALAKAM
BASLANGICTA
NOSTALJIK BIR

TAVIRDAN OTEYE
GITMIYORDU.

gelinmis isimler hakkinda bir seyler
yapmak iyi geldi dedik, iade-i itibar
etmek istedik. Yadigar Ejder’in, Su-
heyl Egriboz’un, Thsan Gedik’in, Suphi
Kaner’in bircok ana oyuncudan daha
onemli oldugunu diisindiim. Onla-
rn hi¢c amlmadigini, dogru diizgiin
biyografilerinin, fotograflarinin olma-
digini fark ettim. Sinema ansiklopedi-
lerinde bile kii¢lik bilgi ve fotograflar
vardi. Kendime bir misyon edindim:
Bu adamlarin hikayelerini yazacagim,
arastirmalar yapacagim, ulasabiliyor-
sam cocuklarina ulasacagim. 2009'da

YESILCAM

basladik. 2018'deyiz. Karakter oyuncu-
larimizin ¢cogunun cocuklar1 bana ula-
sir, babasiyla/annesiyle ilgili bilgi verir.
Kulttr ve Turizm Bakanlhigrndan bile
telefon aliyorum, su oyuncu ne oldu,
durumu nasil diye bana soruyorlar.
Hobi olarak basglayan ugras benim icin
ise, misyona, bir yandan da tarihi yol-
culuga dontistl.

Kitabin o0nsoziinde belirtmissin.
Akademik metinlerden cok arazi-
de yasanan deneyimleri onemsi-
yorsun.

Akademik metinler goreceli, bireysel
gortileri ifade ediyor. Liitfi Akad hakkin-
da bir kitap okumak yerine onun Isikla
Karanlik Arasinda kitabini okumayn ter-
cih ederim. Yonetmenle ilgili yazilmis
bir kitap okumaktansa, giinltiklerini, r6-
portajlarini okurum. Yasayanlar evrak-1
metruke biraktilarsa gercek tarih odur,
onlarin  belleklerinde  yasayanlardir.
Bir insan bir seylere sahit olduysa, ak-
tif olarak sahada gorev aldiysa o isin
cefasini da sefasini da en iyi o anla-
tir. Universitede odasindan cikmadan
birkac kitap karigtirarak, kulaktan
dolma birkac Ses dergisi demeciyle si-
nema tarihi yazdiklarinda cok onem-
semiyorum acik¢asi. Bende de ytizlerce
Ses dergisi, bircok sinema dergisi var.
Yesilcam ile ilgili ciddi bir koleksiyona
sahibim. Gorduklerim, okuduklarim
tlkenin sinema tarihini olusturacak
nitelikte degil. Dort ytiz filmde oyna-
mis Sitheyl Egribozl1a nasil sozIi tarih
calismasi yapmazsiniz? Egref Kolcak'la,
Orhan Glinsiray’la yapilmis. Niye Thsan
Gedik ile yapilmamig? Onlar1 giintibirlik
isci statistine koyup o ne anlatabilir ki
demisler ama esas hikaye onlarda.

Sirasi gelmigken belirtelim. Ele al-
digin isimler arasinda senaristlik,
set amirligi, yonetmenlik yapanlar
var. Yesilcam gizli bir hazine sakl-
yor. Thsan Yiice var mesela.
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Thsan Yiice tam bir sovalye. Yesil-
cam denilen rtizgargiiliine karsi gelen
bir Don Kisot. Senarist, oyuncu, yonet-
men, dramaturg. Onunla ilgili belge-
selde glizel bir sey soylenmigti. Film
cekilecek lokasyonlari ezbere bilen, bu
lokasyonlarn telefonla bile tarif edebi-
len biri. Boyle adamlan sadece Kibar
Feyzo'daki (1978) kizin babasi olarak
gordugiimiizde olmuyor. Thsan Gedik
saryocudur zamanda. Bltin
karakter oyuncularn setin iscileridir.
On alt1 kigilik sette ekipmanlarn kim
tastyacak? Bircogu prodiiksiyonda ca-
Ligmastir.

ayni

Uclincti Adam ile bu algiy1 diizelt-
tigime inaniyorum. Figliran, karakter
oyuncusu nedir bunlar1 ayirmak lazim.
Stitheyl Egriboz ya da Yadigar Ejder figii-
ran degil mesela. Filmde gortntirligi
az oldugu icin yasanmighiklar: da kii-
clik algilaniyor. Isimleri bile yazilmiyor
¢ogu zaman. Yadigar Ejder’in filmogra-
fisine Alican Sekmec destek verdi kita-
b1 yazarken. Kitabin birinci baskisinda
203 film bulmustum. Yeni baskida 350
film oldu. Alican Sekmec afiste, jene-
rikte yazmayan filmlerde de gormiis
onu. Sadece jonler, inli yonetmenler
tizerinden yazilan sinema tarihinde bu
isimler 0nemsiz gériiniiyor.

Oyuncularin olgunluk ¢aginda ka-
riyerlerini biraktiklarini goriiyo-
ruz. Bugiin iltifat gormemelerinin
sebebi sence nedir?

En temel sebebi sinemaya sesin gel-
mesi. Sesli cekim yapilmasi. Otuzlara,
kirklara kadar sessiz cekiliyor filmler.
Sonra Uretimin hizlanmasi ve maliye-
tin diismesi adina dublaja dontliyor,
teknik yetersizlikten dolay1. 96'ya kadar
filmler dublaj. Bu tarihten sonra filmler
sesli kaydedilmeye baslaniyor. Bu film-
lerde oynayabilmek icin ezber kabiliye-
tine ihtiyag var. Uzun diyalog ve mono-
loglar ezberlemek gerekiyor. Buysa ti-

36 HAYAL PERDESI TEMMUZ - AGUSTOS 2018

Hakki Kivang

ZAMANLA SINEMA
TARIHININ BIZE
SUNULANIN OTESINDE
VE DAHA DERIN
OLDUGUNU FARK
ETTIM.

yatro kokenli oyuncularin yapabilecegi
bir sey. Bizim Yesilcamcilar dokiiliiyor
tabii. Sesleri ciliz, bazilarinin sivesi var.

Seslendirme sanat¢ilarinin halkin ku-

laginda cinlayan sesleri onlarda yok.
Tonlama, diksiyon da yok. Yesilcam'in
temeli fotograf oyunculugudur; sert
bakmak, ofkeli bakmak, babacan bak-
mak. Ses girdigi an bu tiir oyunculuk da
bozuluyor. Sadece karakter oyuncular
degil, jonler dahi dokuldi.

Eskisi gibi itibar gormemelerine
gelirsek. Belirli bir kusak onlar1 hala
cok seviyor. Doksanlarda o¢zel kanal-
lanin giindiiz kusaginda gosterilen Ye-
silcam filmlerini izleyenler icin hala
onemli ve nostaljik figlirler bunlar.
Ama gunimizde cok taninmiyorlar.
Popiiler kiltiriin islevsel figiirleri de-
giller artik, eskiyi temsil ediyorlar. Ay-
rica gozden 1raklar. Kivang Tatlitug'un,
Kenan Imirzaliogunun gozde oldugu



piyasada unutuluyorlar. Ancak oliince

hatirlaniyorlar.  Sinema tarihgileri de
onlan 6nemsemiyor. Onemli bir sinema
emekcisiyle konustugumda "baska isin
yok mu?" dedi bana. "Onlarla niye ugra-
styorsun, bizimle konus." Ancak boylesi
bir otekilestirmeyi zamaninda kendile-
ri de yapmis. Simdi dost olan karakter
oyunculari yeni gelenleri engellemis is-
lerini bozmasin diye.

Roportajlarda  bir giizelleme var.
Eski giinler cok romantik anlatiliyor.
Is kazalari, yaralanmalar bile giizel
birer an1 gibi anlatiliyor. Bir yandan
da vefasizliga ugrayan, emeklerinin
karsiligini alamayanlar var.

Olmemisler ya hepsi tatl ani o

UCUNCU ADAM'DA
YESILCAM'IN
GORMEZDEN GELINEN
ISIMLERINE IADE-|
ITIBAR ETMEK
ISTEDIK.

ylzden. Belki bizim cografyaya has
bir seydir bilmiyorum. Kalic1 hasar bi-
rakmadig1 miiddetce o kadar keyifle
anlatiyorlar ki. Hayatlarini tehlikeyle

YESILCAM

kazandiklan icin bu hayatlarinin bir
parcasi, olumsuzluk degil. O meslekte
kalabilmelerinin sart1 bu. Eger damdan
distigiinde sakatlanmayi goze alami-
yorsan sonraki filmde caligamazsin.
Dayak yediginde burnum kaniyor diye
sahneyi bozarsan ismin “film yakan
adam” olur. Bir daha sete ¢agirilmazsin.

Bu o zaman bilin¢altindan kay-
naklanan bir durum. Sartlar1 ve
gercekleri romantize ederek uyum
sagliyorlar.

Kesinlikle. Bittin hikayeleri acikli.
Soyle bir hikdye duyamiyorsun: boyle
bir sey geldi bagima hemen hastaneye
gotlirdiller, ¢ift yevmiye verdiler. Tam
aksine. Devam et dediler, yumruk ye-
dim, kameradan attim kendimi. Nos-
taljinin temel sebebi de bunu goze ala-
rak bu ise girmis olmalari. Aciyla anlat-
salar o zaman adama niye yaptin diye
sorarsin. Zorla mi1 yaptiriyorlar? Meh-
met Ugur'un cambazliktan oyunculuga
gectigi ilk set glinli dizi dontiyor. Bir ay
gitmiyor. Dizi gecince tekrar gidiyor.
“Niye gittin?” dedim. “Abi cok hosuma
gitti, ortam glizel, insanlar seni seviyor,
nasil yaptin diye sayg1 gosteriyor.” dedi.
Bu onlar besliyordu, halkin goziinde
de kahramanlastirtyordu.

Necdet Tokes anlatiyordu. Kendileri
soyliiyorlarmis daha ytiksekten atlaya-
lim, daha giizel gortiniir diye. Bir yerde
“gene olsa gene yaparim” diyordu. Bu
onlarin var olma sebepleri, bagka hic-
bir sey bilmiyorlar. Anilarindan bagka
bir seyleri yok.

Gorlismek isteyip de ulasamadigin
oldu mu?

Adnan Mersinli ile vefat etmeden
once sozlesmistik. Yalova'ya gidip ko-
nusmak istiyordum. Clnkd Clineyt
Arkina kavgayr Ogreten adamlardan
biridir. Genelde Hakki Kosar bilinir.
Mersinli de onemlidir. Ses dergilerinde
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“Clineyt’'in Kavga Hocas1” diye birlik-
te fotograflart oldugunu hatirliyorum.
Telefonda konustuk. O icimde ukde
kaldi. Onun diginda goriismek isteyip
de goriisemedigim pek isim yok ama
gortismeyi planladiklarim var. Bunlar-
dan biri Ferhat Unal. Kemal Sunal ve
Clineyt Arkinin dublorlerinden. Onun-
la réportaj yapmay1 planliyorum. Sela-
hattin Firat'la roportaj yaptim. Ikinci
bir cilt ¢ikacak kadar roportaj var elim-
de. Aynur Aydan’la roportaj yapacagim.

Kadin oyuncular fazla yok.

Evet, maalesef biyiik kismi ve-
fat etti. Ancak Suzan Avcryla roportaj
yapmay1 ¢ok isterim, Aysen Gruda'yla
keza. Kadin karakter oyuncularny-
la da gorismek istiyorum. Oncelikle
sinemaya daha eski baslamis insan-
larla bulugmak istiyorum. Amacim
yasayan blitin karakter oyunculariyla
roportaj yapmak.

Bundan yirmi yil sonra bugiiniin
oyunculariyla boyle bir calisma
yapmak ister miydin, sonu¢ ne
olurdu?

Bunu ¢ok disiindiim. Magazin bil-
gileriyle dolu bir kitap olurdu herhal-
de; kim kiminle c¢ikmig, kim bolim
basina kac para almis. Sette kazalar
onlemlere ragmen devam ediyor. Yoru-
cu ve sikintili stirecler hala gecerli. Es-
kinin Yegilcam’1 dizi sektoriinde devam
ediyor. Ayni tretim stireci, ayni yogun-
luk, ayn1 konular, ayni Giretim acghigi ve
temposu. Ama giniimiiz sartlarn biraz
daha diizeldi. Oyuncularin karavanlari
var. Herkes parasini bir gekilde aliyor.
Jonler parasini almadan oynamiyor
zaten. Altmiglarda, yetmiglerde filmler
cekiliyor, bonolar veriliyor, bunlar alti,
yedi veya on ay sonrasinin bonolari.
Bu bonolar goturtilip genelev patro-
nu Ferdinand Manukyan’a kirdirihyor.
Manukyan tabii elli binlik bonoyu otuz
bes bine kiryor. Fi tarihinde bir gazete
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haberi ¢cikmisti; Yesilcam'in gercek sa-
hibi Ferdinand Manukyan diye. Epey
sansasyon yaratmisti.

Yirmi yil sonra zannetmiyorum
bir roportaj kitabi yapayim. Bunlan
karakter oyuncusu bazlh disindim.
Simdinin Kadir Savun'u, Erol Tag1
var mi, dizileri diisintince. Pek yok.
Daha cok konservatuar mezunlar
piyasada. El yordamiyla, baska bir ta-
birle kara duzen ilerleyen sistem artik
yok. Imkansizliklara ragmen tretme
durumu su an yok. Insan cok. Bu se-
beple benim i¢in ilgi ¢ekici bir sey de
yok. Cunki “ragmen’in pesindeyim,
simdi pek “ragmenlik” bir durum yok.

CEMYILMAZIN
SINEMAYLA
ILISKISINIBIR
COCUGUN OYUNCAGI
ILE ILISKISINE
BENZETIYORUM.

Kadir Savun, Erol Tas demisken,
kitapta Cilineyt Arkin bu isimler
icin “Tiirk milletini temsil ediyor-
lard1” diyor. Seyirciyi temsil ettik-
leri i¢in ilgi gorliyorlardi. Halit Re-
fig de “Tiirk sinemasi yok diyorlar
ama su kadar film yapildi.” diyor.

Sen ne diisiiniiyorsun bu konuda?

Niceligin ¢ok olmasi Tiirk sinema-

sinin var oldugu anlamina gelir

mi?

Seksen Oncesi sinemada masu-
miyet, aidiyet, iyi, kotii kavramlarini
temsil eden kisilerin temel referanslar
masallar ve destanlar. Biraz da is yap-

mis Bati filmlerinin bizdeki kopyalari.
Bunun altini ¢izmeliyim. Yesilcam'in
bu tlkenin halkini temsil etmesi ko-
nusunda ciddi stiphelerim var. Bunu
kabul eden, buna nostaljik duygularla
yaklasan biri degilim. Bircok insanin
distindigl sekilde bir “Yesilcamsever”
degilim. Ben Yesilcam ile ilgili arastir-
malar yapan biriyim.

Halit Refig’i, Metin Erksan, Liitfi
Akad’, bu adamlarin yapmaya calistik-
lan kesif sinemasini seviyorum. Onlar
yerli sinemayla ilgili bir dil kesfetmeye
calistilar. Ozellikle Halit Refig “Ulusal
Sinema Kavgas1” doneminde Akadn,
Erksan’i, hatta Atif Yilmaz ile Memduh
Un’ti de katarak ciddi bir sosyolojik tes-
pit yapmaya calisti. Sosyoloji, kultir, ta-
rih ile sinemay1 yakinlagtirmaya calisti.
Ama para ve gise bazli, sektdr olamayan
sektor buna izin vermedi. Halit Refig ile
konustugumda soyle dedi: “Bana hep
sunu derlerdi, dort tane piyasa filmi
yap, bir tane istedigin filmi yapalim.
Is boyle ilerledigi icin, cografyamizin
insanlarini layikiyla anlatacak cok az
film yapabildiler. Ayni dramatik yapiy-
la ¢ekilmis elli film distn. Yirmi yil
arayla ayni dramatik yapinin anlatildigi
filmleri diistin. Bunlar bir dil, kimlik
arayisi falan degil. Bu para kazanma ca-
basi. Yesilcam'in temelinde yatan seri,
ucuz Uretim. Yilda Ui¢ ylztin lizerinde
filmin cekildigi yillarda sinema dilini
aramak pek mantikl gelmiyor.

Yine de bunca zamandir arastirdi-
g1n bir sinemadan bahsediyoruz.

Bat1 tarafindan sinemamiza or-
yantalist ~ bir  bakisin  oldugunu
soylemeliyim. Su hep tartisilir. Dort,
bes usta yonetmenin cabasi bir iilke
sinemasinin varhgi icin yeterli midir?
Cok iyi filmler yaptiklarini ve piya-
sa yonetmeni denilen insanlarn iyi
filmlerinin de bir elin parmaklarini
gecmedigini  distiniirsek yeterlidir.



Bir llkenin sinemacilar esasinda en
onde olanlar, kiymetli film tretenler.
Bir arastirmaya gore diinyada bugiline
kadar iki yiiz yetmis dokuz bin film
cekilmis. Kag yonetmen ¢cekmis? En az
bin yonetmenden bahsetmemiz lazim.
Unutulmaz yonetmenler dedigimizde
bin isim ¢ikiyor mu? Isini iyi yapanlar
tilkelerini temsil ediyorlar. O ylizden bu
Batrdan bakis Hudutlarn Kanunu'nu
(1966), Suclular Aranizda’'y1 (1964), Ge-
celerin Otesi'ni (1960) izlediginde onun
bir Turk filmi oldugunu anlayabilir.
Onlar yerli sinemay1 dogru dinamikler-
le anlatmaya cabaladilar. Diigiin (1973),
Diyet (1974), Gelin (1973) Uiclemesini, Sev-
mek Zamani'ni (1965), Gurbet Kuslar'ni
(1964) nereye koyacaksiniz? Halit Hoca
bu kadar film cekildi derken “cok film
dretildi, icinde kaliteli igler de vardi”
demek istiyor. Refig bir ideal ugruna
sinema yapanlardan biriydi. Yerli si-
nemamizin entelektiiellerinden biriy-
di. Tarihsel ve donemsel bakig acisini
yitirmememiz lazim. Bisiklet Hwsizlan
(Ladri di biciclette, 1948) ile Gelin, Diyet,
Digiin’ti kiyaslarsak yanilinz. ikisinin
dinamikleri, donemsel sartlar1 baska.
Tlrk sinemas: yoktur diyemem, daha
iyi olsaydi diyebilirim. Daha iyi olabi-
lirdi, daha iyi olacaktir. Artik daha bi-
lingli ve edebiyati, sanati, resmi, miizi-
¢i daha iyi bilen yonetmenlerimiz var.

Cem Yilmaz'in Pek Yakinda ve Arif
V 216’da yaptig1 “Yesilcam Nostal-
jisi” hakkinda ne diisiiniiyorsun?
Diger yandan senin hakkinda yaz-
digin  Yesilcam oyuncularindan

kimseyi oynatmadi.

Cem Yimaz vefal;, samimi biri.
Eskiyi, birlikte buytidigu seyleri sevi-
yor. Sinemayla iligkisini bir ¢ocugun
oyuncag ile iligkisine benzetiyorum.
Bu nedenle yaptig1 filmler bir nostal-
ji tasarimindan cok, koca bir ¢ocugun
elindeki imkanlar kullanarak kendini

YESILCAM'IN
TEMELI FOTOGRAF
OYUNCULUGUDUR;

SERT BAKMAK, OFKEL
BAKMAK, BABACAN
BAKMAK.

o filmlerin c¢ekildigi doneme, o sokak-
lara 1sinlamasi. Bunu da hayranlikla
karsiliyorum. Hatta son film 6zelinde
enicten duygularimla soylemeliyim ki:
¢ok 6zendim. Pek kiskandim.

Yesilcam emektarlarini  oynayip
oynatmamasi yaptigl isin samimiye-
tine golge diisirmez kanaatindeyim.
Evet, oynatsaydi cok giizel olurdu ama

YESILCAM

bu denli 6zenle o dénemi, o insanlari

anmasl benim goziimde kiymetli bir
sinema olayidir.

Yeni projelerin neler?

Bu seriden on kitaplk, doksan al-
tisar sayfalik ince kitaplar ¢ikacak. Bir
Yesilcam emektarlan serisi olacak. 11k
iki kitabini soyleyebilirim. Biri Yavuz
Karakag oburli Giilten Kaya. Giilten
Kaya erotik sinemanin kiilt figlrle-
rinden biri. Yadigar Ejder'in kadin
versiyonu. Kirk, elli sayfaya yakin
hayat hikayeleri, yasayanlarin tanik-
g1, kalan sayfalarda da ilk kez yayin-
lanan fotograflar olacak. Bes vyiizer
baskilik, 6zel numarali bir seri olacak
bu. Sonra bu konustugumuz kitabin
ikincisi ¢ikacak. Bir yandan yeni
bir film projem var, onu yaziyorum.
Cekimlerine 2019'un ilk vyarsinda

baglamak istiyorum. m
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DOSYA: COCUK GOZUYLE SINEMA

Cocuk
Gozuyle
Sinema

SEHITNUR KURUM

COCUGUN SINEMA PERDESINDE GORDUKLERINI
NASIL YORUMLAYACAGINI, ONDAN NASIL
ETKILENECEGINI KESTIRMEK YETISKINLER

ICIN KOLAY DEGIL. KLINIK PSIKOLOG SEHITNUR
KUORUM KONUYU, COCUK FiLMi OLARAK KABUL
GORDUGU iCIN DAHA AZ IRDELENDIGIN]
DUSUNDUGUMUZ ANA AKIM ANIMASYON
FILMLER UZERINDEN ELE ALIYOR.
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Sanat cocuk {iizerinde onemli etkiye sahip.
Cocuk resme, heykele, miizige, dramaya, edebi-
yata, geleneksel sanatlara iki tiirli temas edebilir:
bu alanlarda tiretilen sanata sahit olarak (gormek,
izlemek, okumak, dinlemek) veya bizzat bu sanat
dallarini deneyimleyerek (resim yapmak, enstrii-
man ¢almak, edebi yazilar yazmak ya da geleneksel
Turk sanatlarini uygulamak). Sinema ise bunlardan
farklidir; cocuga tek bir alan sunar, cocuk sinemay1
sadece izler, onlar i¢in sinemanin uygulanabilirli-
i yoktur. Cocuk sinema karsisinda pasiftir. Ureten
degil, tiiketendir. Héalihazirda sunulmus gorsel
imajlan izler. Diger sanat dallarindan farkli olarak
hayale acik degil, aksine kapalidir. Gosterilmek
istenen kadar gosterilir, 6tesi yoktur.

Cocuk gormeye, gordiglinii anlamaya, sey-
retmeye ve gozlem yoluyla 6grenmeye ¢ok erken
yasta baslar. Annesini, babasini, ¢evresindeki her-
kesi ve her seyi bazen uzun uzun bazen kisaca sey-
reder. Dikkat aralig1 degisken olsa da hareket eden
seyler oOzellikle ilgisini ceker, oyuncak kedidense
gercek kediye daha ilgiyle bakar. Hareketli bir gor-
sel alana sahip sinema cocuk icin kolay ve hizl bir
sekilde icine girebildigi bir diinya sunar.

Cocuk film seyrederken gézlem yoluyla 6gren-
meye ve taklit etmeye devam eder. Filmlerdeki
karakterlerle kendisini ¢zdeslestirir ve onlari rol
model olarak alir. Karakterlerin yaptiklarini kosul-
suz olarak dogru kabul eder ve kendisi de yapmaya
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calisir. Yani ¢cocuk Ontine sunulani distince
stizgecinden gecirmeden zihne almaya ve
pesi sira uygulamaya yatkindir. Bu acidan
bakacak olursak sinema karsisinda g¢ocuk
olumlu olumsuz her tirlii etkiye aciktir.

izlediklerinden etkilenme konusunda
cocuklarin yag aralign 6nemli bir faktordir.
Bu amacla sinema ve TV filmlerinde yags si-
nir1 uygulamasi olsa da animasyon filmleri
dogrudan cocuk filmi olarak goriildiigtinden
uygulama bu filmlerde 6zenli bir sekilde ya-
pilmaz. Halbuki animasyon filmlerin cogu,
gercek oyuncularla cekilse herhangi bir ma-
cera filminden ya da fantastik filmden fark-
s1z kurgular sunar.

Yas sinir ve yas araligini daha iyi anla-
mak icin cocuk gelisiminde, gelisim asama-
larina gore belirlenen donemleri incelemek
yerinde olur. 0-2 yas bebeklik cocugun bes
duyuyla dinyay1 kavradigi ve iletisim kur-
dugu donemdir. 2-4 yas erken cocukluk
donemi cocugun bes duyu ile beraber
duygulariyla hareket ettigi donemdir. Ko-
nugmaya baslamasiyla birlikte zihinsel be-
cerileri gelisim gosterir. Etrafinda olan biten-
leri gozlem yoluyla 6grenmeye ve gordiigil
kisileri 0rnek alip davraniglan taklit etmeye
baslar. 0-2 ve 2-4 yas arasi yasadig1 ve goz-
lemledigi seyleri cocuk bilin¢ dlizeyinde ha-
tirlamaz ama hatirlamamasi bunlardan etki-
lenmedigi anlamina gelmez. Cocugun yasa-
dig1 ve sahit oldugu her sey bilincaltinda ve
bedeninde kayda alinir. 3 yas oncesi, viicut
gelisiminin tersine beyin gelisiminin bii-
yuk cogunlugunun tamamlandigi donem-
dir. Dolayisiyla hem bebeklik hem de erken
cocukluk déneminde yasanilan olumlu ve
olumsuz her tirli olay cocuk hatirlamiyor
gibi goziikse de cocugun zihninde ve bede-
ninde dnemli etkiye sahip olur. 4-6 yas arasi
okul 6ncesi dénemde ¢ocuk yasadigi olay ve
durumlar hatirlar. Bu dénem ¢ocugun duy-
gularini anladigi, tanimladigl ve empati yap-
may1 6grenmeye basladigi donemdir. Zihin-
sel yargilamalar1 somut dizeyde olusmaya
baglar, fakat biitiin olaylar1 somut islemden
hentiz geciremez. Ornegin bir bardaktaki su
farkli boyuttaki bir bardaga dokilirse yik-

sekligi ayni olmadigi icin suyun farkli mik-
tarda oldugunu soyler. Soyut diistinceleri ve
kavramlan ise algilayamaz. Gozlem yoluyla
o6grenme ve taklit etmede ustalagmis olur.
7-12 yas okul donemi cocugun somut islem
yapabildigi, matematiksel diistinceyi anla-
yip soyut kavramlari 6grenebildigi fakat tam
anlamiyla soyut yargilamalar yapamadigl
donemdir. 13-17 yas arasi ergenlik donemi
ise cocugun cogu zaman duygularini kontrol
edebildigi, soyut ve ahlaki muhakemele-
ri yapabildigi ve yetigkin gibi diisinmeye
adim attig1 donemdir.

Cocuklar yetigkinlerin aksine filmlerdeki
olumlu ve olumsuz imgeleri ayristiramaz ve
duslince stizgecinden geciremedigi icin iyi
veya kotiintin tamamini 6zimser. Zira kendi-
leri icin neyin iyi neyin koti olduguna dair fi-
kirleri son derece somut diizeydedir. Bir yetig-
kin gibi “ne var camim her sey film, gercekte
olmuyor ki nasilsa” diyemezler. Mantiksal
aciklamalar yerine duygu paylasimi kurarlar.
Dolayisiyla renk ve sesin dzgiirce kullanildigi,
duygularn giiclii ifade edildigi animasyonlar-
dan cocuklar yogun sekilde etkilenirler. Far-
kinda olmadan izledikleri karakterle 6zdes-
lestikleri icin, filmden olumlu veya olumsuz
anlamda etkilenirler. Dosyanin devaminda
detayh incelenecek bazi filmlerde goriilecegi
gibi (karakterin bilge bir karakterin yardimiy-
la diistince seklini degistirip olumlu karar ve
sonuca vardigi) metaforik hikayeler, cocuklar
tizerinde olumlu etki birakir.

Sinemanin c¢ocuk tzerindeki etkisi goz
ontine alindiginda cocugun ne izlediginin
onemi ortaya cikar. Anne babanin ¢ocugu-
nun neler izledigini bilmesi gerekir. Once
kendileri izleyip, uygun goriirse ¢cocuguna iz-
letmesi gerekir. Ozellikle animasyon filmleri
secerken dikkatli olmali. Evlerde, okullarda,
kurslarda 6n degerlendirme yapilmaksizin
cocuklarin seyrine sunulan bu filmler her
zaman masum degildir. Her animasyon fil-
me dogrudan cocuk filmi denemez. Cocuk
gelisimindeki dénemleri g6z Oniine alarak,
poptiler animasyon filmleri incelersek co-
cuklar tizerindeki olumlu ve olumsuz etkile-
rini daha iyi anlayabiliriz.

ANIMASYONLAR
COCUK FILMI
OLARAK
GORULDUGUNDEN
BU FILMLERDE
OZENLI BIR YAS
SINIFLANDIRMASI
YAPILMIYQOR.
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Kung Fu
Panda Serisi

Ejderha savascisi olmak isteyen bir
pandanin seriivenini konu alan serinin
blyik cogunlugu gerilim dolu doviis
sahneleri icerir. Bu sahneler bile isteye
zarar verme amacl saldirilarla doludur.
Kotl karakterler mutlak kot olarak su-
nulur. {1k filmin sonunda panda, “halkin
icinden cikan” yeni kung fu savascisi
olur. Tkinci filmde ilk filmden farkli ola-
rak ne anlama geldigi aciklanmayan,
ici bog bir huzur kavrami ortaya atilir:
“Eger i¢ huzurun varsa, istedigin her
sey olabilirsin.” Yetigkinler icin bile ke-
limeler ve kavramlarin somut karsilik-
lar1 6nemliyken, ¢cocuklarin buradaki i¢
huzur ifadesi ile kavram kargasasi yasa-
mas1 kacinilmaz.

Arabalar Serisi

Kendini befenmis Yarig arabasi
Simgek McQueen berabere kaldig1 Pis-
ton yarigini tamamlamak i¢in tir icinde
California’ya dogru yola ¢ikar. Ancak yol-
da tirin kapisi acilir ve Simsek kendini
yolda bulur, Radyator kasabasina denk
gelir. Burada cevreye zarar vermekten
suclu bulunur ve yolu tamir etme cezasi
alir. Yolu tamir ederken c¢ekici Mater ve
ihtiyar Doc basta olmak tizere kasabada-
ki arabalarla iyi iligkiler kurar. Radyator
kasabasindaki macerasi sirasinda ol-
gunlagan Simsek, son anda yetistigi Pis-
ton yarigina kazandigi tecriibe ve yeni
arkadaslarinin destegiyle katilir. Birinci
olamaz belki ama kuskusuz gontillerin
sampiyonu olur ve yarismanin sadece
kazanmak olmadigini gosterir.

Serinin son filminde Panda Mr.
Ping’in gercek babasi olmadigini 6grenir,
gercek babasimi bulur. Tkisini de baba
olarak kabul eder. Son filmde ortada
anne olmayip iki babalihgin vurgulan-
mas1 bazi cevrelerde escinsellik olarak
algilanir. Bu durum cocuk seyirci tizerin-
de cinsel kimlik kargasasi yaratabilir.

Seride Pandanin iriligi, oburlugu, sa-
karligy; sevgi dolu aile iligkisi ve takim
ruhu ile hareket etmesi cocuklar icin
sempatik goziikse de araya sikigtirilmis
esprilerden 6teye ge¢cmez. Seri boyunca
karanlik sahnelerin yogunlugu o kadar
fazladir ki mutlu son ile bitmesine rag-
men {¢ film de seyircide zihinsel yor-
gunluk ve nahos duygular birakir.
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Ikinci film aksiyonun arttig, karanlhk
ve anlasilmaz olaylarin katildigi bir ajan
filmine doner. Petrol giiclerinin savas,
arabalar ve yariglar Gizerinden gosterilir.
Simsek ile Mater arasindaki dostluk ice-
rik agisindan, yarglar icin Tokyo, Paris,
Porto Corsa ve Londra'ya gitmeleri ise se-
yirlik acidan filmi cazip kilar.

Son film tek bir sahne (Thunder hol-
low adindaki dévis pistini andiran yer-
de yapilan yaris) hari¢ ilk filme benzer.
Bu sahne olmasa film her yastan ¢ocuga
hitap eder ancak bu sahneden dolay fil-
mi ikinci film gibi 7 yas tistii ¢cocuklarin
ebeveynleriyle izlemesi gerekir. Film,
teknolojik gelismelerle eski nesil araba-
larin yarns dis1 kalmasini anlatir. Simsek
yeni arabalarla rekabet edebilmek icin
yine ustalara basvurur. Bu arada genc
hayrani Cruz’a bayragi devredecegi bir
macera yasarlar.
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Shrek Serisi

Klasik peri masallarini modern igne-
leme ve ironi ile yorumlayan seri, ma-
sallarin yani sira yetigkinlere hitap eden
komedi, romantik, fantastik filmleri de
ti'ye alir. Karakterlerin masal kahrama-
ni olmasi, filmin renkli dinyasi seriyi
cocuklarn ilgisini cekecek gibi gosterir.
Ancak U¢ film de cocuklan tam olarak
anlayamadiklar1 bir diinyanin icine ce-
ker. Filmde cocuklarin 6zdeglesebilecegi
kimse yoktur, herkes yetigkindir. Film
boyunca diyaloglar, dil ve Gslup, espri ve
gondermeler c¢ocuklara hitap etmekten
uzaktir. Yapilan bir aragtirma ilk ¢ film-
de %43 cirkinlik, 920 cinsellik, %10 cin-
siyet karmasasi yer aldigini ortaya koyar.

Son filmde olumsuzluklara, karan-
Iik Orta Cag havasinin hakim oldugu

paralel evren eklenir. Rutini itici g0s-
teren film, Shrek’in mutlu hayatindan
sikildigini ve eski hayatina donmek iste-
digini anlatir. Fiona'y1 hi¢ kurtarmamis
olsaydi neler olacagini gordiigti paralel
evrende gotik bir hikaye anlatilir. Burada
yasayan varliklar yerin altindaki devler
ve yerin Ustlinde Rumplestkin ve onun
boyundurugu altinda yasayanlar diye
ikiye ayirilir. Yer altindaki devler “zor-
ba diktatér” Rumplestkin'den kurtulup
6zglr olmak ister ve bunun i¢in “dire-
nis” baslatirlar. Bu filmde digerlerine ek
olarak iki olumsuzluk vardir: rutinden
sikilmak ve paralel evrendeki direnis.
Icglidiisel olarak rutine alisik olan ve ge-
lisimi icin buna ihtiya¢ duyan ¢cocuk bu
can sikintisini anlayamaz. Paralel evren
ve direnis mevzuu ise soyut muhakeme
yapamayan ¢ocuklarin aklini karistirir.
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Oyuncak
Hikayesi Serisi

Oyuncaklarin dinyasina giren ve
onlari canlandiran seri, ¢cocuklara hitap
etmeyi amaclar. {lk film bunu oyuncak-
larin dostluguna odaklanarak basarir.
Andy’nin en sevdigi oyuncak kovboy
Woody oyuncaklarin lideridir. Dogum
giintinde Andy’ye Buzz Isikyili adh bir
oyuncak gelir ve Woody ile Buzz arasin-
da rekabet baglar. Yasadiklari macera
sirasinda dayanigmayi 6grenen ikili
filmin sonunda dost olur.

Ikinci filmde dostluk temas: devam
etse de aksiyon, gerilim unsurlarn artar.
Film, (sonradan oyun oldugu anlasilsa
da) uzayda Buzzin diismani ile karsi-
lagtigi, savas filmini andiran sahneyle
baslar. Bu karakter filmin ilerleyen sah-
nelerinde de ortaya ¢ikar. Woody’'nin ka-

cirllmasi da gerilimi artirir. Fakat filmin
sonunda yine dostluk kazanir.

Uctinctl filmdeyse Andy artik buytr
ve iniversiteye gitmeye hazirlanir. Tavan
arasina kaldirmay1 diisindtigii oyun-
caklan yanhghkla bir krese gonderilir.
Burada lider olan pembe ay1 Yumos yeni
gelenlere kresi cazip bir yer olarak tanit-
sa da kisa stirede kresin Yumosun anlat-
181 gibi olmadigi anlagilir. Andy’nin ya-
nina gitmek icin kresten kacan Woody;,
arkadaslarini oradan kurtarmaya calisir.
Serinin son filmi gerilim agisindan ikinci
filmi de gecer. Yumos zorba ve korku-
tucudur, Woody’den iyilik gorse de salt
kotli bir karakter olarak sunulur. Kahra-
manlarin ¢cop kamyonuna ve ¢op imha
alanlarina dusttikleri sahneler karan-
Ik ve urkiticidir. izledikleri filmlerin
kahramanlariyla kendilerini 6zdeslesti-
rip onlar1 rol model alan ¢cocuklar icin bu
karakter olumsuz Ornek teskil eder.
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Karlar Ulkesi

Film iki prensesin, Elsa ve Annanin
hikayesini anlatir. Sihir becerisini kontrol
etmekte zorlanan Elsa kardeglerden bii-
yugudur, anne ve babasi 6liince tlkenin
basina gecer. Kralice olmak icin halkin
ontine ciktiginda sihrini kontrol edemez
ve etrafina zarar verir. Elsa sucluluk duy-
gusuyla sehri terk ettiginde, kiz kardesi
Anna halkin aksine Elsanin iyi birisi ol-
duguna inanir ve pesine diiger.

Hikaye bir muzikal filmde oldugu
gibi karakterlerin sarkilar sdylemesiyle
ilerler. Baskin renklerle ¢izilen gorsel fi-
glirlere sarkilarin eglik etmesi ile seyirci-
yi butintyle kusatir. Anna’nin yolculu-
gu boyunca film, yetigkinlere hitap eden
aksiyon, fantastik ve romantik filmleri
aratmayacak tonda devam eder. Karan-
Ik, trkiitiicti seslerle donatilmig sihir
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Buz Devri Serisi

Tuam filmlerde “arkadasini yar yolda
birakamazsin” temasi islense de igerik ve
tslup ikinci filmden itibaren cocuklar
zorlayacak bir yone kayar. {1k filmde ma-
mut Manny ile arkadaslar bulduklari be-
bege sahip ¢ikar. Takima bebekle birlikte
dahil olan kaplan Diego basta kotu niyetli
olsa da mamutun kendisini kurtarma-
sindan etkilenir, mamutu kaplanlardan
kurtanr. Tyilik géren Diegonun dostlugu
o0grenmesi, cocuklar icin olumlu 6rnektir.

Ikinci filmde buzullar erimeye bas-
lar, felaket hikayesi one c¢ikar. Buzulun
icinden cikan canavar herkesin hayatini
tehdit eder. Karakterler yetiskinlerin dili
ile konusur, yetigkinlere 6zgii durumlarla
karsilagirlar. “Kisilik sorunu” yasayan Ellie,
Sid’in Ellie'nin kendisini tamamladigini
sOylemesi, Manny ve Ellie arasindaki es
iligkisi buna ornektir. Bir kabilenin Sid’e

atmosferinde korkunc¢ Kardan Dev'in
belirmesi, bir doga olay1 olan kar ve ki-
sin felaket olarak gosterilmesi fantastik
filmlerden farkh degil. Anna'nin tesaduf
eseri yolda yakigikli Kristoff ile karsila-
sip yola onunla devam etmesi romantik
filmleri hatirlatir.

Filmde cocuk ve cocukluga dair ne-
redeyse hicbir sey yer almaz. Diyalog
ve sarkilar yetigkinlerin kullandig1 dil
ve Uslup ile yazilmistir. Urkiitiicii gor-
sel imajlar, sihir ve “ask” sahnelerinde
karakterler yetigskin olarak resmedilir.
Soyut ve ahlaki kavramlari muhakeme
edemeyen 13 yas alt1 ve gordiklerinin
hayal GirlinQi oldugunu ayirt edemeyen 7
yas alt1 cocuklar, bu sahneleri anlamlan-
diramayabilir, onlardan korkabilir ya da
onlan taklit etmeye caligsa da yapama-
yinca hiisrana ugrayabilirler.
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taptig1 sahne filmin biitiinti i¢inde anlam-
sizdir. Inanc algis1 olusmarmus cocuklarn
bunu anlamasi pek olast degildir.

Uclincti  filmde felaket atmosfe-
ri devam eder. Takim Sid’i dinozorun
elinden kurtarmak icin isimleri bile tir-
kuttcl yerlerden (istirap ormani, 6lim
ucurumu, felaket katmani ve lav sela-
lesi) gecer. Sid’in caldig1 yumurtalardan
yavru dinozorlar ¢ikinca onlari anne gibi
sahiplenmesi cinsel kimlik kargasasi do-
gurur. O zamana kadar erkek gibi ¢izilen
Sid’in annelige soyunmasi aciklanmaz.

Dordiincti film yine bir 6lim kalim
miicadelesidir. Kitalarin ayrlmasiyla birbi-
rinden koparlar. Manny arkadaslarini arar-
ken karsilastig korsan maymunla savasir.
Sid ve Diego arzuladiklan surette gorinip
onlar1 yok etmeye calisan canavarlarla ytiz-
lesir. Bu yaratiklarla Oplisecekken Manny

onlan  kurtanr, kargasada arkadaslar
Optistir. Sahnedeki cinselliginse cocuklarin
dinyasinda yeri yoktur.
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CUK GOZUYLE SINEMA

Moana

Antik cagda tropikal bir adada ai-
lesiyle yasayan, stirekli adanin disina
cikmak isteyen kizin hikayesini anlatan
filmde, sef olmasi icin yetistirilen Moana,
her seye coziim bulan cesur, kendisine
giivenen ve basina buyruk bir kizdir. Ba-
basinin otoritesine boyun egmez, bilge
sayilan kiistah ve dominant babaanne-
sini dinler. Moana aday1 kurtarmak ic¢in
secilmis kisi olarak gortiliir, miicadeleye
baglar. Maoi isimli yari tanriy1 kendisine
yardim etmek icin ikna eder.

Anlaticinin giicli sesiyle baslayan
film, gaipten geliyormus gibi Urkitiici
seslerle stirer. Sarkilar egligindeki dina-
mik kurgu filmi takip etmeyi zorlastirir.
Bu ise muazzam bir etki saglar, aksiyonu
canli tutar, seyircinin dikkatinin dagil-
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Arabalar (Cars, 2006)
Arabalar 3 (Cars 3, 2017)
«  Ters Yiiz (Inside Out, 2015)

masina izin vermez. Filmdeki korkutu-
cu ogeler ses ile sinirh degildir. Minik
korsanlar, tehditkdar doga olaylari, ne
oldugu anlasilmayan bir yari tanri, deh-
set sacan devasa yaratik Teka, Teka’'dan
tabiat anaya dontsen yesil dev tanrica
digerleridir. Bunlar, soyut diisiinemeyen
cocuklarin kafa karigikligi ve korku his-

setmesine sebep olabilir.

Film, cinsiyetci bir bakis acisiyla iler-
ler. Erkek iri clisseli, itici, karsi cinsi hafi-
fe alan; kadin glzel, cekici, yenilige acik,
aklini kullanarak hareket eden olarak
resmedilir. Cinsel kimlik gelisimi devam
eden cocuklar, “bir konuda bir cinsiyet
digerinden illaki tstiindiir” gibi tek bir
dogruya maruz birakilir. Film bagindan
sonuna, yasami yaratma glcli kisinin

kendi elindedir fikrini empoze eder.

© © 0 00 0000000000000 0000000000000000 000

«  Oyuncak Hikayesi (Toy Story, 1995)

- Vol-i (Wall-e, 2008)

- oy

7

- ~ «  Kiclik Deniz Kizi Ponyo (Gake no ue no Ponyo, 2008)

«  Ejderhani Nasil Egitirsin (How to Train Your Dragon, 2010)

N
’ - :
/ o» LEN «  Buz Devri (Ice Age, 2002)
| ONER - Kayip Balik Nemo (Finding Nemo, 2003)

Cennetin Cocuklari (Bacheha-Ye aseman, 1997)

I‘ ° R - Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (2004)
1 'FI ‘ M - Sercelerin Sarkisi (Avaze g
q .
\ /
\ 7

Yukar: Bak (Up, 2009)
Charlie'nin Cikolata Fabri
~ - 2005)

—_— e -

onjeshk-ha, 2008)

kasi (Charlie and the Chocolate Factory,

- Arkadasim Tilki (Le renard et 'enfant, 2007)
- Kiclk Prens (Le Petit Prince, 2015)

- Mucize (Wonder, 2017)

Bay Peabody ve Merakli Sherman (Mr. Peabody & Sherman, 2014)

Ferdinand (2017)

Neseli Ayaklar (Happy Feet, 2006)
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SINEFIL

FASIZM RUHU
KURTARIR MI?

BETUL DURDU

OTUZLARIN PRAG’INDA YASAYAN TUHAF BIR ADAMI
ANLATAN THE CREMATOR CEK YENI DALGASI'NIN
ONEMLI FILMLERINDEN BIRI.
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SINEFIL

ardindan

fkinci  Diinya
Avrupa'da sinema kendini yeniden insa
stirecine girerken Fransa ve Italya'daki giiclia
sinema akimlarinin yani sira adini pek de
duymadigimiz Cekoslovakya'da da sinema

Savasrnin

onemli bir donemece girer. Cek Yeni Dalgasi
olarak adlandirilan bu dénemin birkac yonet-
meninden biri olan Juraj Herz de The Crema-
tor (Spalovac mrtvol, 1969) filmiyle dne cikar.
Ancak Prag Bahar’'nin etkisiyle sinemacilarin
gorece rahatladigl bu dénem Sovyet iggaliyle
birlikte sona ererken The Cremator gibi drnek-
lerde gordiigimiiz gliclii sinema potansiyeli
ozgurliiklerle birlikte rafa kaldirihr.

The Cremator, 1930'lu yillarda Prag’da
yasayan tuhaf bir adamin hikayesini anla-
tir. Filmin ana karakteri Kopfrkingl, bir kre-
matoryumda o6lileri yakmaktan sorumlu
olan ve tabir-i caizse isine asik bir adamdir.
Oliler ile calismak onu hayata kars: zaman-
la yabanci kilar ve hijyen takintisini atesin
temizleyiciliginde dindirir. Dolayisiyla haya-

ta bakisini yakma fetisizmi, yani 6lim fikri
tzerinden kurar ve bu konuda rehberi ise
Tibet'in Oliiler Kitabr'dir. Kitaba gore kisi 6l-
diikten sonra cesedi vahsi hayvanlara yem
olmak lizere dogaya atilir, beden insan ruhu-
nu hapseden bir hapishanedir, ruhun reen-
karne olabilmesi icin bedenin tamamen yok
olmasi gerekmektedir. Kopfrkingl de cesetle-
ri yakarak ruhlan kurtardigina inanir. Boy-
lece karakterin korkak ve toplumsal alanda
kendine giivenini yitirmis nevrotik hali yap-
1181 ise gereginden fazla kutsallik atfetmesi
olarak karsimiza c¢ikar. Her sey, takintili bir
adamin yaptig1 isi anlamlandirma cabala-
rinin bir sonucudur. Bu sebeple karakter
ilk etapta seytan ruhlu fakat ayni zamanda
nezaket dolu oldugu icin zararsizdir. Ancak
Avrupa’da irker séylemlerin popiilaritesinin
gittikce yiikseldigi Tkinci Dunya Savasi arife-
sinde cesetleri yakarak ruhlarn 6zgirlestigine
inanan bir adamin yer alacagi saf elbette Na-
zizm olacaktir.

CESETLERI
YAKARAK
RUHLARIN
0ZGURLESTIGINE
INANAN BIR
ADAMIN YER
ALACAGI SAF
NAZIZM'DIR.
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SINEFIL

KOPFRKINGL
HAYATINDAKI
GERCEKLERITEK
TEK YENIDEN
YARATMAYA
BASLAR.

Bir orta sinif fantezisi olarak baglayan
meslegin kutsallastirilmasi kendine Nazizm
gibi kigkirtici bir ideolojik zemin buldukca
Kopfrkingl kontrol dis1 bir hal alir. ilk bas-
ta Nazi arglimanlarini anlamlandiramaz
ve sorgular fakat hayattaki en blytk tut-
kusuna dair vaatler cazip gelir. Tapinagi
olarak gordiigli krematoryumun tanrisi
olma firsat1 ayagina gelmistir. Buna bir de
Kopfrkingl'in kadinlara olan dusktnligi
eklenince sarigin kadinlarla dolu bir Nazi
toplantisinda birden damarlarindaki bir
damla Alman kanini hissetmeye baglar. Na-
ziler Kopfrkingl'e devasa bir krematoryum-
da fantezilerini gerceklestirebilmeyi wvaat
ederken, onun ruhlan kurtardig1 fikri ise
Nazilerin katliamina en uygun fikri temeli
de saglar. Ancak bir karakterimizin “birkac
kii¢lik sorunu” vardir; kendisi Alman 1rkin-
dan degildir ve tstelik bir Yahudi ile evle-
nerek iki cocuk sahibi olmustur. Filmin ba-
sindaki konugmalariyla esini ve ¢cocuklarini
yuceltmesi bile aslinda onlarin ne kadar
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yetersiz oldugunu kapatma cabasidir ve bu
caba her agidan yetersiz buldugu ailesinden
kurtulmak icin firsat ele gecirdiginde son
bulur. Oyle ya, gercekler acidir fakat degis-
tirilemez degildir ve bu sebeple Kopfrkingl
kendi hayatinda gercekleri tek tek ele alarak
yeniden yaratmaya baslar. Biiyiik bir moti-
vasyonla gerceklestirdigi radikal eylemle-
rinin ilk kurbani en yakinlandir. Ahlak ciz-
gisindeki bu sapmay1 varoluslarini kusurlu
gordiigti Yahudileri oliimle sereflendirerek
ayni zamanda bir ulusun kutsal idealleri-
ni gerceklestirmesi olarak carpik zihninde
megrulagtirir.  Boylelikle Kopfrkingl Nazi
ideolojisinin korkunc ve yikici dogasinin
yurlyen bir sembolii haline gelir.

The Cremator, diger holokost filmlerin-
den oldukca farkli bir anlatiyla karsimiza
¢ikar. Holokostun kendisinden c¢ok fikrine
odaklanir. Boylelikle benzer anlatilardaki
katliam gortintiileriyle yaratilan siddet por-
nografisinden siyrilarak bireyin zihnine yo-
nelir. Nazi ideolojisinin Dogu Avrupa’da na-



sil karsilik buldugunu Kopfrkingl karakteri-
nin bakisini esas alarak anlatir. Film, aslinda
Kopfrkingl'in carpik bilincinin bir yansima-
sidir. Bir bakima modern toplumlardaki ai-
diyet duygusundan yoksunlugun donemin
modasina uygun olarak bireyi nasil fagizme
yonlendirdiginin de hikayesidir. Kopfrkingl
karakterinde bireyin aidiyet kazanma ve
kendini gerceklestirme isteginin sosyal ve
siyasal alanda nasil patolojik bir sapkinhiga
dontigebilecegini gorlirtiz. Yonetmen fagiz-
min kitlelerde nasil karsilik buldugunu ger-
cekiisti bir islupla ortaya koymaktadir.

Konusundaki ciddiyete ragmen The Cre-
mator, olabildigince abslird bir psikolojik
gerilim filmi olarak karsimiza cikar. Juraj
Herz, Tkinci Dinya Savasrna kadarki Avru-
pa sinemasindan ve Hollywood'dan topla-
dig1 gorsel malzemeyi The Cremator'da yeni-
den sekillendirir. Bu sekillendirmede etkili
olan Cekoslovakyanin gecirdigi sosyo-poli-
tik dontigtimlerdir. Grotesk bir atmosferde
gecen hikaye savas bitene dek siiren Alman

egemenligi nedeniyle Alman disavurumcu-
lugundan izler tagir. Diger yandan filmdeki
Hitchcockvari gerilim toparlanmaya calisan
Avrupa sinemasinin Hollywood’a oykin-
mesi olarak distintilebilir. Filmdeki kurgu
anlayisi ise savas sonrasi Sovyet sinemasi-
nin Dogu Avrupa’daki etkileridir. Tim bun-
lar filmde kurgudaki hizli kesmeler, yer yer
balikgozli lenslerin devreye girdigi yakin
planlar olarak yansimasini bulur. Kameray-
la karakter arasindaki yakin mesafe ise filmi
Kopfrkingl'in 6znel anlatisina dontstirir.
Dolayisiyla film de karakterin zihninin bir
yansimasi olarak daginiktir.

Juraj Herz, The Cremator'da anlatisini sira
dis1 bir sinemayla tarziyla kurar. Karakteri
ve sosyo-politik alt metni gittikge rahatsiz
eden bir cizgiye oturtur. Cekoslovakya’daki
degisim ince fakat dokunakl bir sekilde be-
yazperdeye yansir. Filmi dnemli kilan ise do-
neminde anlatilmaya cesaret edilemeyen he-
niiz kapanmamuis yaralara dair bir hikayeyi
rahatsiz edici sekilde bize sunmasidir.

SINEFIL

HERZ, FILMDE
AVRUPA
SINEMASIYLA
HOLLYWOOD'DAN
TOPLADIGI GORSEL
MALZEMEY]
KULLANIR.
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HERKES KENDI
CUKUR'UNDA

HiLAL TURAN
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Ay Yapim'in yeni dizilerinden Cukur, ilk
sezonu boyunca reyting listelerinin zirve-
sinde yer almakla kalmayip, duvar yazila-
rina kadar yayilan sloganlarn (Sikinti yoksa
sikint1 vardir) ve tigortlerde bile kendine yer
bulan sembolleriyle (< ... >) hayatin her ala-
nina sizarak ekranlarin yeni fenomeni olma-
y1 bagardu.

Istanbul'un adi sucla 6zdeslemis kenar
semtlerinden olan ve kentsel soylulastir-
maya direnen Kocova Mahallesi nami diger
Cukur’a odaklanan dizi, mekana adini veren
Kocova ailesinin, hem i¢c hem de dis dis-
manlarina karsi verdigi miicadeleyi anlati-
yor. Kendine has miizikleri, sira dis1 karak-
terleri ile izleyicilerini ekrana kilitleyen dizi
ikinci sezonu garantilemis gortiniiyor.

Cukur Evimiz, Idris Babamiz

Mario Puzonun 1969'da yayimlanan
Baba romanindan uyarlanan, Francis Ford
Coppolanin ellerinde sinema tarihinin ef-
sane tlgclemesine dontisen Godfatherdan
esinlenen dizi, adeta sinemanin en mes-
hur suc ailesi Don Corleonelerin dykustini
Istanbul’a tasiyor. Tipki New York’taki sug
diinyasinin hatiri sayilir ailelerinden Corleo-
nelerin yeni palazlanan uyusturucu pazarina
girmek istememesi gibi, Cukurun “babas1”
Idris Kogoval'min en bityiik kurali da “her
sey satilabilir ama uyusturucu aslal”. Iste
tam da burada ortalik karnsiyor. Istanbul’da
kendine gozden uzak bir imalat yeri arayan
Vartolu Saadettin, polisin bile habersiz gire-
medigi Cukur'u goziine kestiriyor ve ailenin
en blyiik oglu Kahraman’1 éldiirerek Koco-
valilarin can damarini kesiyor.

Paralel evrende ise ailesini ve Cukura
dair tim ge¢misini silmis, gindliz kimyager,
gece “rakenrolcu” Yamagin hayatinin agki
Sena’yl bulusunu biiytik bir romans egli-
ginde izliyoruz. Tam “sonsuza kadar mutlu
yasadilar” kismina gecmek tizereyken, arka-
sina bakmadan kagtig1 gecmisi, balay1 icin
gittigi Paris’te Yamac'in yakasina yapisiyor.
Babasinin hastanede 6liimle pencelestigini,
abisinin 6ldiriildigiinti haber alan Yamag
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tabiri caizse sahalara geri dontiyor. Bir sezo-

na yayilabilecek aksiyonu tasityan acilis bo-

limtiyle Cukur bizi icine cekmeye bagliyor.
Arzu Nesnesi Olarak Cukur

Cukur kentin disinda birakilmislarin,
tutunamayanlarin, onaylanmayanlarin, illegal
isler yapanlarin, ailesizlerin, sevgisizlerin
dismemek icin tutundugu bir ev ashnda.
Sehrin giderek her kogesinin soylulastirildig,
gecekondu vb. alanlarn yok edildigi ve
yoksullugun izlerinin silindigi bir dénemde
kacacak yeri olmayanlar, Cukura siginiyor ve
Idris Kogovalr'y: babalan kabul ediyor.

Tipki Don Vitto Corleone gibi, cocuklari-
na nerden geldiklerini unutturmayan Idris
Kogovali da, Cukura sahip olmadan once
yaptiklari pazarcilik meslegini stirdiiriiyor ve
her hafta bir ogluna pazarda tezgah agtiriyor.

Idris Kocovali karakterini, “kabadayilik”
nostaljisiyle harmanlayan ve aile olmay1 6y-
kiintin merkezine yerlestiren dizi, bu saye-
de seyircinin donen illegal igleri kabul edip,
karakterlerle 6zdeglesecegi bir alan agiyor.
Metodu ne olursa olsun aileyi koruma adina
yapilanlar, tipki Yamac¢'in koptugu ailesine
hizla uyum saglamasi gibi, seyircinin de &y-
kiiyle bag kurmasini kolaylastiriyor.

Babalarinin Sevmedigi Cocuklar

Evine clrimemis meyve sokmayan,
elmanin ctrtik kismini kendisi yiyen ama
Cukur sakinlerini en tazesiyle besleyen,
Selim’in son model arabaya binme imkani
olsa bile izin vermeyen otoriter ve merha-
metli bir baba Idris Kocovall.

Cukuru kuran ve yoneten Idris
Kogovalrnin en bliytik diismanlarini ise “ba-
balarinin sevmedigi cocuklar kultibi” olus-
turuyor. Bir bagina hayatta kalabilmek i¢in
buylk trajediler yasamis, habersiz oldugu
oglu Vartolu da Kahraman'in golgesinde kal-
mus silik oglu Selim de Idris Baba tarafindan
sevilmek, onaylanmak istiyor. Nihayetin-
de kapiy1 carparak ciktig1 eve geri donen,
diismanlarina karsi babasinin yaninda olan
Yamag'in da ailesinden goremedigi sevgiyi

AILEYI OYKUNUN
MERKEZINE
YERLESTIREN
DIZI, SEYIRCININ
KARAKTERLERLE
OZDESLESECEGI
BIR ALAN
ACIYOR.
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CUKUR
HERKESIN
EKSIK VEYA
YARALI YERINI
SIMGELEYEN
SEMBOLIK
BiR MEKANA
DONUSUYOR.

Kogovalilarin evinde arayan Senanin da en
biiytik arzusu bu.

Cukur aslinda daha biiytk bir arzuyu,
herkesin eksik veya yarali yerini simgele-
yen sembolik bir mekana doénisiiyor. Kimi
babasinin, kimi kavusamadigi cocukluk
askinin, kimi ailesinden  goéremedigi
sevginin, kimi hayalini bile kuramadigi
varsilhigin yerine koyuyor Cukur'u. Tam da
bu yiizden Cukur her yerde. Ve herkesin cu-
kuru kendine...

Kendi ¢ukurlarindan cikmak icin herke-
sin tim glclyle sarldig1 bir can simidine
dontstiyor Cukur.

Gorsel kiltiirde mekan-ev imgeleri ar-
zularimizin haz araci olarak varlik kazanir.
Bu anlamda herhangi bir mekan olmanin
otesinde ev, var olmanin tam da kendisidir.
Bachelard, evi bizi barindiran cati olmaktan
cok dusleri barindiran cati olarak degerlen-
dirir. Cati, varhk nede-
nini daha ilk bakista or-
taya koyar: Yagmurdan
ve gilinesten sakinan
insanin Ustunu oOrter.
Cat1 insani korurken,
mahzen evin karanlik
kosesi, derinliklerin yer
alt1 siginagidir denilebi-
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lir. Cat1 aydinlik, mahzen karanhktir. Catida
umut, mahzende korku, umutsuzluk hiikiim
stirer! Buradan bakildiginda dizide herkesin
disledigi bir ev imgesi sunan Cukur da, as-
linda karakterlerin hem akildisina ittikleri
en buylik arzularinin yansimasi hem de tim
korkularindan kacarak siginabilecekleri bir
mekandir.

Peki neredeyse tim konut reklamlarinin
“yeni ve seckinci bir yasam tarzi ve habitus”
pazarladigy, gtivenlikli, suctan uzak ve steril si-
telerin ragbet gordiigli giinimiizde, kentlilerin
gormek istemedigi her seyi blinyesinde barin-
diran Cukur'un bu denli ilgi gormesi neden?

Adina soylulastirma denilen stirecle, ben-
zesen gruplarin, tliketim aligkanliklarina gore
bir arada bulunabilecegi ko-
nutlar satin aldigi, karmasik

1 Gaston Bachelard, Uzamin Po-
etikasy, Ithaki Yayinlar,
Istanbul: 2008




ve glivensiz kent imgesine karsin, karmasa-
nin icinde karmasa olmayan yapma kentlerin
tretildigi glinimiizde, Cukur etrafina cem-
berler cizerek daha 6zgiir olunabilecegi inan-
cnin saglamhigina yakilmis bir agit belki de
bir i¢ ¢ekis niteligi tasiyor.

Uyusturucu satigina karsi durarak silah
kacakcihgini megsrulastiran, ici kipr kipir
eden ve heyecani zirveye ¢ikaran sarkilarin
esliginde siddeti ve kavgay1 estetize ede-
rek siradanlastiran Cukur'un merkezden
kenar semtlere kadar tim izleyicilere do-
kunabilmesinin nedeni herkesin yan yana
durabildigi, otekilerin bile siginacagi bir ev
metaforu sunmasi. Kalabaliklar arasinda gi-
derek yalnizlasan atomize bireyler icin ma-
halle dayanigsmasi ve aile kavramlari, steril
olmayan ortamlarda bile cazibe unsuru ol-
may1 stirdiiriiyor ve
cati imgesini izleyi-
ciye gecirebiliyor.

Herkes Gider,

Cukur Kalir

Insanlann catilardan
mesalelerle gonder-
dikleri  mesajlarla
haberlestigi, kendi
kendini gozetleyen
dev bir panop-
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tikon olarak kentin merkezinde otekilerin
yan yana durdugu bir ada metaforu sunan
Cukur, hem stiriikleyici oykiisii hem de de-
rinlikli karakterleriyle ilgiyi izerinde tutma-
ya devam edecek gibi goriiniiyor.

Siradan bir kagit toplayicinin otesinde
bir dehayi gizleyen keskin nisanci Alico, tim
zamanlarin en sevilen kot karakterlerinden
biri olmaya aday Vartolu, mafya icinde es-
cinsel egilimli bir karakteri izleyiciye kabul
ettiren Selim gibi yan karakterleriyle Cukur
etrafina giderek genigleyen hikdye ¢ember-
leri cizmeyi basariyor.

Kanli diigiin sahnesiyle heyecani zir-
vede tutan bir sezon finali yapan Cukurda,
kaosun diizeninden kaosun kaosuna gecis
yasaniyor. Sezon boyunca Erkan Kolcak
Kostendil tarafindan basariyla canlandiri-
lan Vartolu Saadettin ile rakenrolcu Yamac
yeni sezonda kaosun yaraticisi yeni ve daha
buylik diismana karsi yan yana micadele
edecek gibi gorii- .
niiyor. Peki yeni
Cukur
kimin olacak? Ya

et

sezonda

da soyle soralim:
Kim kendi cu-
kurundan c¢ikma-
y1 basaracak?

CUKUR’UN
BABASI IDRIS
KOCOVALPNIN
DUSMANLARI,
BABALARININ
SEVMEDIGI
COCUKLAR.
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BEN DE NiSANTASI
COCUGUYUM e
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Jet Sosyete ekranlarda boy gosterdiginden
beri Glilse Birsel'e en sik yoneltilen elestiri
“yine mi ayni diziyi cekiyor” veya “hep ayni
hikayeyi anlatiyor” minvalinde oldu. Durum
komedisi yazan bir senaristi “hikayeleri”
tizerinden tenkit etmenin ne derece anlam-
i bir caba oldugu tartismaya acik olmakla
birlikte, bu genel anlamda dogru bir tespit.
Birsel'in fenomenlesen Avrupa Yakast (2004-
2009) ile herkesce kabul goren, zamanla te-
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levizyonun internet karsisinda ikinci plana
diismesiyle bir parca kenarda kosede kalan
basarisi, Tlrkiyenin televizyon seyircisini
iyi tanimaktan kaynaklaniyor. Seyircinin
0zdeslesecegi, komik bulacagr durumlar
surekli olarak iretecek bir yap1 kuran Birsel,
tim dizilerinde ve hatta sinema filmi Aile
Arasinda’da (2017) da ayni igler yapinin tabiri
caizse ekmegini yiyor.

Birsel'in senaryolarindaki yapi, komedi-
nin temel unsurlarindan olan, karakterlerin
yakismadigr vaziyetlere diismesinden bes-
leniyor. Birsel bu unsuru Turkiye'ye uyar-
larken alt-orta-ist orta sinif icindeki gegis-
kenlik ile sehrin degisen ytizleri tizerinden
gidiyor. Senaryolarini, ayni apartman veya
sitede yasamak zorunda kalmis toplumun
farkli kesimlerden insanlarin karsilagmasi,
calisma hayati icinde yeni ile eskinin ara-
sinda siirlip giden gii¢ miicadelesi, illaki de
cemiyet tarafindan birbirine yakistirilmayan
iki insanin ask hikayesi etrafinda yasanan
komik durumlar Gizerine insa ediyor. Tagra-
Iinin gliclenmesi, sehirlinin mekanlarinda
hak iddia etmesi olarak kabaca 6zetlenebile-
cek bu ana unsur ilk kez Avrupa Yakasinda,
ozellikle Burhan Altintop karakterinin diziye
dahil olmasiyla netlesti.

Burhan Altintop’tan Yasar Yiiksel'e

Altintop’un yasadiklarinin toplumda ge-
nis bir karsihigr olmal ki “Ben de Nisantasi
cocuguyum” bir donem, sehirli seckinlerce
dislanan, hakir gortlen tasralinin sloganina
dontistl. Derginin otoritesi sorgulanan idare
midird, apartmanin istenmeyen sakini Bur-
han Altintop digerlerinin arasina karismak
icin ne yaparsa yapsin cevresi tarafindan
kabul gormtiyor. Miidiir koltuguna gegmek-
le onlan yonetme vyetkisi kazanmigssa da
asla gercek manada onlardan biri olamiyor.
Benzer sekilde Yalan Diinya’da (2012-2014)
icgliveysi kontenjanindan kayin ailesinin
evine ve hayatina dahil olup sinif atlayive-
ren Selahattin Cakaler'in tasrali halleri de
dizi boyunca komedinin temel taslarindan-
di. Yine bu dizide ortak yasam alani olan

GULSE BIRSEL,
IKTIDAR ILE
MULKIYETIN
SUREKLI EL
DEGISTIRDIG
ULKEMIZ
INSANININ
HALLERINI
EKRANA TASIYOR.
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JETSOSYETE
ILE TASRALI
KAHRAMANIMIZ,
BEYAZ TURK'UN
MAKAMINA

VE VILLASINA
YERLESIYOR.

terasin kullanimi tizerinden cikan kavgalar,
mekan paylasimi sorununa dair manzara-
lar sunuyor. Jet Sosyete’de ise sirket sahibi
baba-ogulun arasindaki bir iddia sonucunda
bir anda genel midiirltige terfi eden ve ge-
nel midir lojmanina yerlesen odaci Yasar
Yiiksel'in uyumsuz halleri, tasral ile sehirli-
nin sliregiden catismasindan besleniyor.

Jet Sosyete ile artik tagrali kahramani-
miz, beyaz Turk'in uzaklastirildigr makama
oldugu gibi kap1 disar1 edildigi villasina da
yerlesiyor. Diine kadar ayak islerini gordigi
diger sirket calisanlarinin onun yonetimini,
villa sitesinde yasayan sosyetiklerinse onun
komsulugunu kabul etmekten bagka caresi
kalmiyor. Gelin gortin ki tekstil sirketinin
basina gecen bu adam ne dogru diizgiin gi-
yinmeyi ne de iki lafi bir araya getirip ko-
nusmayi becerebiliyor. Yasar ve ailesi sosye-
tiklerin diirist davranmaktan cekindigi yer-
lerde sozii acikca soyledikleri icin sempati
toplasalar da her halleriyle saygi gormekten
uzak gortiniiyorlar. Yer yer samimi, otantik,
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bazense “multikiiltiirel” bulunsalar da gel-
dikleri varos mahallenin golgesinden kurtu-
lamiyorlar. Yasar ile ailesi girdikleri bu yeni
cevrede geleneksel degerlerini muhafaza et-
meye calistikca, daha fazla sorun yasiyorlar,
komedinin dozuysa giderek yiikseliyor. Yine
de bu sirket icin diger herkesten fazla emek
verdigini diisiinen, tstelik mudurlige gel-
dikten sonra sirketin karini ve verimliligini
artirmay1 basaran, kendisinden kolay kolay
vazgecilemeyecegini bilen Yasar o6nceki
tagrali karakterlerden cok daha 6zgtivenli bir
profil ciziyor.

Degdisim Riizgarlan

Yagar'in jet hiziyla jet sosyeteye girme-
si gibi, kimi gecici kimiyse kalici basgka yer
degisiklikleri dizinin ileriki bolimlerinde de
sturtiyor. Fakir ama gururlu Yasarin aldigi
prim ile liks icinde yasadigr giinler, emek-
li manken Gizem Ozpamuk'un “kocabank”
kredileri kesilince az ile yetinmeyi 6grendigi
zamanlar dizinin en komik boliimlerinden.
Sosyete kizi Alaranin, sevgilisi Giindiz'in
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varos mahallesindeki turistik sayilabilecek
gezileri, Gundiizin Alara’ya yakisacagini

disindugli yerlerde mesela aligveris mer-
kezinde veya cafe’de yasadigl i¢ bulantisi,
kenar mahallede cay corba satan Talip’in
sosyal medya sayesinde bir gecede “yeni
Nusret” olmaya talip olmasi vd. Ayrica Bir-
sel, ilk dizilerinden bu yana ayni oyuncular
icin birbirine taban tabana zit iki ayn karak-
ter yazarak “yer degistirme” komedisini se-
naryo disi unsurlara da uyguluyor.

Giilse Birsel, komedilerinin genel yapi-
sin1 on dort yilhk dizi macerasi boyunca
degistirmemis gorlinse de karakterlerini,
mekanlarini zamanin ruhuna gore yenile-
mekten geri durmuyor. Istanbul’da yasanan
ic gocll, semtlerin sakinlerinin degisimini
ve yaratilan yeni kurtarilmis boélgeleri gor-
mezden gelmiyor. Mesela, seckin sehirliler
artik “Sisli’de bir apartiman” dairesinde degil
merkezden uzak yiiksek glivenlikli bir villa
sitesinde yastyorlar. Bununla birlikte, oyun-
cu kadrosunu da biiytk oranda yeniliyor.

Eskinin televizyon sohretlerinden tamamen
vazgecemese de Deniz Cengiz, Enis Arikan
gibi “Instagrammer”larn ekibe dahil ediyor.
Bolim ortalamasinin yiz elli dakikaya ulas-
t1g1 sektorde, istisnai birka¢ bolim disinda
yuz dakikalik siireleri agsmamaya calisarak
da yenilikci fakat riskli bir tercih yapiyor.
Zamanimizin ruhunu iyi yakalayan Bir-
sel, iktidar ile milkiyetin birbirine muva-
zi bicimde slirekli el degistirdigi tilkemiz
insaninin komik hallerini ekrana tasiyor.
Toplumun ¢ogunun, televizyon seyircisinin
ise hemen tamaminin orta siniftan olustu-
gu, hangi sinifta olursa olsun géziinti hep bir
yukariya diken bireylerin yasadig, sinif atla-
maninsa yalnizca sans ve an meselesi olarak
gortldiigli bir ortamdan beslenen komedisi
yakin zamanda eskiyecek gibi gortinmiiyor.
Makamlari, mekanlarn, refah1 kimin daha
¢ok hak ettigi tizerinden siiren tartigma, iki
binlerin Tiirkiye'sine dair televizyonun bile
kolay kolay tiiketemeyecegi kadar ¢cok mal-

zeme sunuyor. M

YASAR YUKSELIN
UYUMSUZ
HALLERI, TASRALI
ILE SEHIRLININ
SUREGIDEN
CATISMASINDAN
BESLENIYOR.
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Unutmanin biiyik nimet oldugunu du-
sindiglimiiz anlar vardir. Ayakta kalmak,
hayata devam etmek icin unutmak, en iyi
yol gibi gortiniir. Peki insan sahsiyetini ha-
tirladiklariyla m1 yoksa unuttuklanyla mi
olusturur? Yillarca kactigimiz sirlar bir siire
sonra hic yasanmamis gibi olacaksa iyi ya
da kotli olmak fark eder mi? Ya toplumlar
isledikleri suclar1 unutursa ortaya nasil bir
ikiytzliliik cikar? Iste Sahsiyet dizisi bu te-
mel sorular tizerinden yiikseliyor. Unutma-
nin, hatirlamanin, iyi olmanin, koti olmanin
ve sonunda hi¢ olmamanin agiti.

Yeralt1 edebiyatimizin 6nemli yazarla-
rindan Hakan Giinday’in senaryosunu yaz-
dig1, Onur Saylak’'in yonetmen koltugunda
oturdugu, basroliinde ise usta oyuncu Haluk
Bilginer'in yer aldig1 Sahsiyet, kisa zamanda
genig bir hayran kitlesi olusturdu. Sahsiyet'te
olaylar haza Istanbul beyefendisi Agah
Beyoglunun Alzheimer hastaligina yaka-
landigini 68renmesiyle baslar. Yalniz bagina
Beyoglunda yasayan Agah Bey, ilk soku at-
lattiktan sonra unutmak ve hatirlamak tize-
rine kafa yorar. Ge¢gmigindeki bliytikk hesabi
kapatmak icin hastaligini firsata cevirmeye
karar verir ve bir dizi cinayet isler.

Ge¢ Kalmis Adalet

Diger tarafta, cinayet biiroda ise Nevra
rizgan esmektedir. Erkek egemen yapidaki
biirodaki kadin cinayetci istifa etmeye ha-
zirlanirken, Agah Beyoglunun kurbanlarinin
alinlarina yapistirdigi notlarla bu isin ortasi-
na cekilir. Her cinayetinden sonra Nevra'ya
mesajlar gonderen seri katilimiz sirr1 onun
cozmesini ister gibidir. Tim oklar Nevranin
annesinin yasadigi Kambura'yl isaret eder.
Biitlin bir kasabanin unutmaya calistigi olay
artik en basit seyleri unutmaya baslayan
vicdanl katilimiz Agah Bey'i hayata bagla-
yan yegane gercektir. Kamburalilarin tavir-
lan1 Kwrmuzi Pazartesi okurlari icin hic de ya-
banci degildir.

Sinemada “vigilantism”e yani kendi ada-
letini kendi eliyle saglayanlara sikca rastla-
nir. Stipermen’den Ortimcek Adam’a cizgi

SAHSIYET
UNUTMAYA,
HATIRLAMAYA, 1Y]
VEYA KOTULUGE,
SONUNDAYSA YOK
OLMAYA DAIR BIR
AGIT.
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SAHSIYET, SANAL
VEYA GERCEK
ANLAMDAKI
LINC KULTURU
UZERINE
DUSUNDURUYOR.

romanlarin da temelini olusturan bir akim-
dir bu. Adaletin olmadig1 diinyada kendi
adaletini saglamaya calisanlar bunun igin
genellikle sinirlan agar. Kahramanimiz Agah
Beyoglu da bu kervana katilir. Beyoglunun
cinayetlerine Kambura'da calisan agir ceza
yargicini oldiirerek baslamasi da sembolik
anlamda adalet kavramina bakisini gosterir.

Kopek Oldiiren Cemiyeti

Agah Bey gibi nostaljik bir karakterin
yaninda, torunu Deva ve arkadaglar tekno-
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lojinin sekillendirdigi bugliniin diinyasini

resmediyor. Seri katile “képek oOldiiren” is-
mini veren gencler fan sayfasi agip “kopek
6ldiiren kimi ¢ldiirsiin isterdiniz” sorusunu
soruyorlar. Gelen cevaplar sosyal medya ve
lin¢ kiiltirt {izerine yasadigimiz sanal/ger-
cek hayati gozler oniine seriyor. Seri katilin
fenomen haline gelmesi ise icerikten bagim-
s1z bir poptilerligin yon verdigi gosteri toplu-
munun nisanesi niteliginde.

Lin¢ kulttirti Sahsiyet'te sadece sanal or-
tamda kendini gostermiyor. Ilkel bir dirti
olan “lin¢ etme” edimi Kamburalilarin iyi
bildigi bir eylem. Kendini toplulugun seh-
vetine kaptirip “siradan biri olma” halinden
cikan insanlarin, iclerindeki karanhig: orta-
ya dokivermeleriyle gerceklesen ling her
zamanda ve mekanda, mikro veya makro
anlamiyla ortaya ¢ikabiliyor. Zayif halkanin



kurban edilmesi ve bu eylemin arka plani-

nin kendine gore makul sebeplerle doldurul-
masiyla siiren kisirdongd, belki de insanlhigin
en buyiik problemi.

Yeni Nesil Dizi

Sahsiyet, agirlikh olarak Agah Beyoglu ve
Nevra ekseninde donse de cinayet bliroda-
ki polisler, Beyoglunun Avustralya’dan do-
nen kizi ve torunu, ideallerinden vazgecmis
gazeteci, Beyoglu'nun yazar sevgilisi ve ilk
cinayete kurban giden hakimin yine Alzhe-
imer hastasi esi gibi karakterle farkli agilar-
dan derinlesiyor. Buna ek olarak, incelikli
gondermeler iceren ve izleyiciyi lizerine du-
siinmeye sevk eden diyaloglar, siradan poli-
siye hikayeyi bambagka yerlere tasiyor.

Daha (2017) filmiyle baglayan Hakan
Gilinday-Onur Saylak birlikteligi Sahsiyet di-
zisiyle yeni bir boyut kazanmig gibi gortinii-

DOSYA: YERLI DIZILER

yor. Oyuncu olarak basarili bir grafik izleyen
Saylak’1 yonetmen olarak daha ¢ok begendi-
gimi itiraf etmeliyim. Dizinin kaliteli gorsel
isciligi, 151k kullanimi, mekanlar, kostiimler
vs. hepsi teknik ekibin biiyiik emek verdigini
¢ok net ortaya koyuyor. Sinema ve dizi sekto-
rimiiz icin Saylak, yonetmen olarak iddiasini
net bir gekilde ortaya koyuyor. Tek sezonluk
Sahsiyet, dizi sektortinde farkli islere yelken
actigimizi, diinya standartlarinda islere imza

atmaya basladigimizi gosteriyor.

DiZiYi BILDIGIMIZ
YERLI
YAPIMLARDAN
AYIRAN EN

TEMEL UNSUR
KURGUDAN ZIiYADE
DiYALOGLAR.
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HAVVA YILMAZ

HALEP'IN SON ADAMLARI, SURIYE'DE HAYAT
KURTARMAYA CALISAN BIR AVUC INSANIN
HIKAYESINI ANLATIYOR.
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Suriye’de savas sekizinci yilina girdi.
Tahminlere gore bugline dek dort yiiz bin
kisi 6ldl, bes milyon Suriyeli hayatlarina
miilteci olarak devam etmeye calisiyor, alt1
milyon kisi tilke icinde bagka bir sehre goc
etmek zorunda kaldi. Beg yuz kirk bin kisi
ise hala kusatma altinda, 6liimle burun bu-
runa yasamaya devam ediyor.! Bu korkung
rakamlara eglik eden sayisiz savas sucu
vaka-1 adiyeden sayiliyor. Neredeyse her ay-
rintisini ekranlardan takip ettigimiz yikimin
ruhlarda neden oldugu tahribat stiphesiz ki
rakamlarin, istatistiklerin 6tesinde. Aginasi
oldugumuz katliam gortintiillerinin ardinda
verilerle ifade edilemeyecek bir duygusal
kiyim yasaniyor.

Sundance Film Festivali'nde belgesel da-
linda Diinya Sinemas: Juri Odili'ni kaza-
nan Halep'in Son Adamlart (Last Men in Alep-
po, 2017), 2011’den bu yana, savag nedeniyle,
Suriye’de durma noktasina gelen giindelik
hayat sartlarinda, hayat kurtarmaya cal-

1 Insan Haklar izleme Orgiitti (HRW)

san bir avuc insanin hikayesini anlatiyor.
Feras Fayyad tarafindan yazilip yoOnetilen
filmde, siviller tarafindan organize edilen Be-
yaz Kasklilar adli arama-kurtarma ekibinin
Halep'teki faaliyetleri, grubun kurucularinin
hayatlan tizerinden anlatiliyor. Halid, Subhi
ve Mahmud adindaki ti¢ arkadagin, muhalif-
ler tarafindan kontrol edildigi i¢in rejimin ve
Rusyanin saldirnlarina maruz kalan gehirde
yasadiklari zorluklar tasvir ediliyor.

Filmin {ic¢ yil stiren cekimleri boyunca
yonetmen, yikintilar arasinda kosturup ha-
yat kurtarmaya calisan {iclintin calismala-
rn1 goruntillemis. Saldirlan takip edip hiz-
lica olay yerine kosan ve hassas bir ugrasla
enkaz altinda kalan bedenleri beton yiginla-
11 arasindan cekip alan Beyaz Kasklilar, se-
yirciyi dogrudan hikayelerine dahil ediyor.
Yasanmasi imkansiz goriinen hayati bir par-
¢a olsun anlasilir kiliyorlar.

Gitmek mi Zor Kalmak mi1

Filmin seyirciyi ortak ettigi hayatin mer-
kezinde, kosullarin her gecen giin kotiiye

FILMIN
MERKEZINDE,
SURIYE'DE
KALMAKLA ULKEY]
TERKETMEK
ARASINDAKI
IKILEM VAR.
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HALEP'TE
GUNDELIK
HAYATIN BUYUK
KISMI SUREKLI
ALARM DURUMU
UZERINE
KURULU.

gittigi bu yerde kalmaya devam etmekle,
Turkiye ya da Avrupa tlkelerine gitmek ara-
sinda yasanan ikilem var. Gitmek neyle kar-
silagilacagr belli olmayan 6zlem ve vicdan
azab1 yuikla bir hayati, kalmak ip tistindeki
cambaz misali bir hayatta kalma miicade-
lesini ifade ediyor. Bu ylizden filmin kah-
ramanlan topraklarini hayatlari pahasina
terk etmemekle sevdiklerini koruyup kolla-
mak arasinda bir tercih yapmanin baskisini
Uzerlerinde hissediyorlar.

Halid evli ve iki kiicik kizi var. Mah-
mud’unsa hayattan tek beklentisi kardesi
Ahmed’in hayatta kalmasi. Giniin birinde
baska Beyaz Kaskli arkadaslarinin basina
geldigi gibi kendilerinin de saldiritya maruz
kalabilecegini, insanlar kurtarmaya calis-
tiklar enkazin icine diisebileceklerini yahut
sevdiklerini kaybedebileceklerini biliyorlar.
Ote yandan, sadece ozgurlik talep ettikleri
icin icine yuvarlandiklarni diustindiikleri
bu ¢ukur hala onlarin vatani. Onu hoyrat el-
lere teslim etmenin de kendilerini bir bagka
cehennemin icine stirtikleyeceginin farkin-
dalar. Halid’in esinin ailesi oradan ayrilmak
konusunda 1srarci. Mahmud ise hasta anne
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ve babasina Turkiye'de calistigi yalanini
soylemis. Moloz yiginlar arasindan kostu-
rurken akillarindan ¢ikan bu ikilem, kenara
cekildiklerinde zihinlerini didikliyor.

Acele Hayatlar Hizl1 Kararlar

Gitmek kalmak ikileminin zorlugu kadar
aciliyeti de 6nemli. Gunliik hayatin durma
noktasina gelmis olmasi, sehirdeki hayatin
yavasladigl anlamina gelmiyor. Aksine, her
an teyakkuzda, her an kogsmaya hazir olmak
gerekiyor. Bir saldiridan kacmakla, saldin
sonrasi hayat kurtarmaya kogsmak arasinda
hizli gecigler var. Herkes her anini sorgula-
maya, her kararini gozden gecirmeye, hayat-
ta kalmak ve dogru olani yapmak tizerine
stirekli muhakeme etmeye mecbur. Bir son-
raki siren sesi kimin lizerine ¢okecegi belli
olmayan duvari haber veriyor, gokyliziinde
dolasan ucak az sonra nereye alev kusacak
kimse bilmiyor. Bu ylizden, herkes siirekli
uyanik, hazir ve hizli olmak zorunda.

Ucaklarin  gokytliziinde  gortilmesiyle
kosturmaca basliyor. Olay yeri tespit edilip
telsizle haber veriliyor. Sonra tas ve toz bu-
lutunun icindeki miicadeleye sahit oluyo-
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ruz. Bombalamanin yogunluguna bagli ola-
rak bazen kalabalik bir ekip, bazen tic-dort
kisi calisiyor. Her anin kiymetli oldugu bir
hengamenin icerisinde bazen bir ¢cocuk, ba-
zen bir kadin kurtariliyor, bazense parcalan-
mig uzuvlar ceset torbasinda toplaniyor. Sii-
rece iligkin kararlarin ivedilikle alinmasi ge-
rekiyor. Aksi halde karsilagilacak alternatif
durumlar, kosullarin biraz daha zorlagmasi,
biraz daha Umitsizlik, biraz daha kayip ve
yikim manasina geliyor.

Doga Durumunda iyi Kalahilmek

Stirekli alarm durumu Beyaz Kasklilar
bir arada tutan en 6nemli faktorlerden biri
ve glindelik hayatlarinin biiytik kismi bu-
nun Uzerine kurulu. Fakat zor kararlan tek
baslarina almak zorundalar. Mahmud neden
kardesi Ahmed’in Beyaz Kasklilar'da calis-
masina izin vererek kendisini atese atmasina
g0z yumdugunu, neden anne-babasina ya-
lan soyledigini, neden gercekten Tirkiye'ye
gitmedigini kendi kendine aciklamak zo-
runda. Keza i¢inde bulundugu kosullardan
dolay1 evlenmemek de onun tercihi. Halid
de Halep’te kalma ve ailesini burada tutma

kararini tek basina vermek zorunda. Hayat-
ta kalmanin giindelik hayatin neredeyse tek
amaci haline geldigi bir ortamda, sozlesme-
ci filozoflarin 6ne stirdiigui tirden bir doga
durumunu (state of nature) tecriibe eden
bireylerin, kendileri ve kendilerini sorumlu
hissettikleri kisilerin yararini diisinme mec-
buriyetleri, onlar alacaklarn kararlarda ken-
dileriyle bas basa birakiyor.

Bu tiirden bir bireyselligin insanin icin-
deki iyi ile kotiiniin netlesmesine yol ac-
t1i81in1 yonetmen Fayyad su sozlerle ifade
ediyor: “Savas insanoglunun en koétistini
ortaya cikarir, ama ayni zamanda icimiz-
deki en iyiyi de ortaya cikarir. Beyaz Kask-
hlar bunun canh bir érnegidir. Umarim bu
film, yurt disindaki izleyicileri bu o6rnegi
takip etmeye zorlar” Film boyunca sahit
oldugumuz hayat kurtarma mucadelesinin
basit bir arama-kurtarma calismasindan
daha fazla anlam yiiklii oldugunu ima eden
Fayyad, filminin “umuda dair bir hikaye”,
“katliam karsisindaki ortak sorumlulugu-
muz lizerine” oldugunu da belirtiyor. Beyaz
Kasklilar'in herkesin kendi hayat miicadele-
sinin pesine diigtigli savas ortaminda, ma-
sum sivillerin hayatini kendilerinin ve sev-
diklerinin hayatlarini riske atmak pahasina
kurtarmaya caligmalari, yonetmenin iyiligi
ornekleyerek cogaltma gayesiyle Ortiisii-
yor. Baska bir ifadeyle, Suriye’deki savasg
icin siklikla basvurulan “kottliigtin sira-
danhig1” kavraminin karsisina mitevazi bir
kahramanlik hikayesi yerlestiriyor. Umidin,
ozgurlitk hayalinin, iyiligin ve sorumluluk
duygusunun zor kosullarda dahi korunabi-
lecegini vurguluyor.

Belgesel, olaylara sadece mubhaliflerin
gozlyle baktig1 ve Beyaz Kasklilar gibi siyasi
pozisyonu tartigilan bir grubu masum gos-
terdigi yontinde elestirilere maruz kalsa da
Suriye ile ilgili ¢ekilmis belgeseller arasinda
en carpict olanlardan biri kabul ediliyor. m

BELGESEL ODASI

TEKAMACIN
HAYATTA KALMAK
OLMASI, INSANIN
ICINDEKI 1Y

VE KOTUYU
NETLESTIRIYOR.
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FESTIVAL GUNLUGU

11
Sessiz sedasiz baslayan ve hizla
buyutyen UNIQ Ag¢ikhava Film
Festivali bu yil dordincu kez

duzenleniyor. Sezon boyunca

| |
glindemi mesgul eden filmlerin
gosterimlerinin yapildig festival,

Istanbul'a yaz boyunca siiren yeni

bir festival armagan ediyor. UNIQ
istanbul genel miidiirii Sonay

Yicel ile festivalin gelisimini ve

gelecek hedeflerini, programlarini

hazirlarken nelere 6zen

gosterdiklerini konustuk.
THSIYHCHGIZ SOYLESI: AYBALA HILAL YUKSEL

UNIQ Acikhava Film Festivali baslaya-
I1 dort yil oldu. Geriye doniip bakarsaniz,
hangi motivasyonla yola ¢ikmistiniz ve
bugiin neredesiniz?

UNIQ Istanbul, Turkiye'nin en buytik
kaltlir sanat kamptisii. Malum yaz donemi
festivaller ve agik hava konserleri haric kil-
tlr sanat etkinlikleri durgunluga giriyor. Bu
durgunlugu yasamamak ic¢in nasil projeler
uretebiliriz derken acgik hava film gosterim-
leri fikri ortaya cikti. Ilk sene sadece on film
gosterebildik. Kargilagtigimiz ilgiye biz bile
inanamadik. Ikinci yil planlamak icin ¢ok
daha uzun bir zamanimiz oldu. Otuz filmlik
bir secki sunduk. Hi¢ ummadigimiz filmle-
rin biletleri titkendi, tekrar gosterim yaptik.
Bu giivenle ti¢lincd yilda sinema gecelerini
farkli boltimler ve icerikler de ekleyerek
festivale dontistirditk. Burada hem Azize
Tan'in Bagka Sinemanin direktorligtiini
tstlenmesinin hem de gosterimlerde Blu-
Ray yerine DCP’ye gecisimizin pay1 bliytk.
48 uzun, 6 kisa metraj film gosterimi yap-
tik. Animasyon ve korku gecelerini baslat-
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tik. Dort yil 6nce yola ¢ikarken 3,5 aya
yayilan bir film festivalimiz olacag1 ve
bluyuk ilgiyle karsilanacagi sdylense
inanmazdik.

Bu seneki programda yer alan film-
lerden bahseder misiniz? Baska Sine-
ma ile nasil bir igbirligi yiiriittiiniiz?

Ufak tefek yonlendirmelerimiz ve
taleplerimiz disinda secki tamamen
Bagka Sinema tarafindan olusturuldu.
Ozellikle festivale doniistigimuz son
iki yilda sevgili Azize Tan'in imzasini
net bir sekilde gorebiliyoruz. Sinema
sezonu boyunca en ¢ok beklenen, en
cok konusulan vyerli-yabanci filmle-
ri ve dlnya sinemasina yon veren
yonetmenlerin son filmlerini kapsayan
bir program olusturmaya gayret ettik.

Ayrica 5 Temmuzda Ingmar
Bergman'in Fanny ve Alexander filmi-
ni, Bergman'in yuzinci dogum yilini
kutlamak amaciyla gostermek istedik.
Istanbul’da pek cok Bergman filmi
gosterimi yapildi; ama Fanny ve Alexan-
der hi¢ gosterilmedi. Biitiin filmlerini
izleyip de bunu kaciranlar, Bergman'in
bu ikonik filmini perdede gérme sansi-
na sahip olacaklar.

Bir de tematik gecelerimiz var. 21
Agustos Sali aksami Ayin (Hereditary)
filmini Korku Gecesi'nde gosterecegiz.
Christian Petzold'un bu sene Berlin'de
yarisan filmi  Transit, vizyonundan
once Unig Acikhava Sinemasinda go-
rilebilir. Ve kapanisimizi da yine Ber-
lin Film Festivali'nde gosterilen ve Jiiri
Ozel Odulirnii kazanan Yiiz (Mug) filmi
ile yapiyoruz. Zengin bir festival prog-
rami yapmaya gayret ettik.

Yonetmenlerin veya film ekiple-
rinin katildi181 gosterimler diizenliyor
musunuz?

Evet, mesela 10 Temmuz Sali gint
Saylak'in  katihmiyla Daha'y1
gosteriyoruz. Umit Unal'in katihmiyla
Sofra Swrlar gosterimi yapacagiz. Tolga

Onur

FESTIVAL KITLEMIZ

BAGIMSIZ SINEMA

TAKIPCILERINDEN
OLUSUYOR.

Karacelik’in Kelebekler filminin gosteri-
minde de blytik ihtimalle ya yonetme-
ni ya oyunculardan birini agirlayaca-
g1z. Bu filmlerin sonrasinda soylesiler
yapilacak.

Gosterimler hangi giinler ve saatler-
de yapiliyor? Festival boyunca bir filmin
yalnizca tek bir gosterimi mi olacak?

Agirhkli Pazar ve Sali gunleri ol-
makla beraber bazi haftalar Persembe
ve Cuma giinlerine de gosterimler koy-
duk. Haziran ay1 boyunca filmler saat
21.15’te bashyor. Sonrasinda baslangic
saatimiz 21.00 oluyor. Her filmi sade-
ce tek bir aksam gosteriyoruz. Ancak
daha onceki yillarda oldugu gibi yogun
talep goren filmleri, programda bos bir
gece bulabilmemiz durumunda tekrar-
dan gosterecegiz.

Acikhava sinemasi nostaljisini,
modern bir mekanla bulusturuyorsu-
nuz. Nasil geri doniisler aliyorsunuz?

Alanin hem dokusundan hem de

FESTIVAL GUNLUGU

konforlu olmasindan dolay1r hep cok
glizel seyirci yorumlari ve ¢vgller al-
dik. Gercekten agaclarin arasinda, kus
sesleri icinde, yildizlar altinda gosterim
yapiyoruz. Artan ilgiden mutluyuz. An-
cak seyircilerimiz konforlu bir sekilde
gosterimleri izlemesi i¢in kapasite ar-
tirtmi1 yapmiyoruz. Bu da bazi talepleri
karsilayabilmekte bizi zorluyor. Ama
tek zorluk da bu olsun.

Yaz aylar1 acik havada film seyret-
meKk icin elverisli ama ayni zamanda
ogrencilerin/tatilcilerin sehri terk et-
tigi donem. Festivalin takipci kitlesi
kimlerden olusuyor?

17 milyonluk ve genc¢ niifusu yo-
gun bir sehirden bahsediyoruz. Dogru
ve nitelikli isler yapilirsa gehirde her
zaman kiiltlir sanat izleyicisi var. Genc-
ler agirlikli olmakla beraber her yas
kitlesinden ciddi bir bagimsiz sinema
takipcisi festival kitlemizi olusturuyor.

Sizin eklemek istediginiz bir sey
var mi?

Her sene gelistirdigimiz bir festiva-
limiz var. Bugtine kadar destekgilerimiz
hari¢ bir ana sponsor almamayi tercih
ettik. Ancak ontimuizdeki yillarda hem
bizim cizgimizle hem de bagimsiz si-
nema ile ortiisecek genc, dinamik bir
marka ile igbirligi yapmayi planhyoruz.
Boyle bir destek ile festivalimizi ulusla-
rarasi boyuta tasimak istiyoruz m
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CINNETFILMINDEKI

OVERLOOK OTELI SAHTE IPUCLAR]

VE TUZAKLARLA DOLU BIR
LABIRENT.
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Labirente girmek, kaybolmak mi1 kurtul-
mak mi1 yoksa hapsolmak mi demek... Labi-
rentin sonundaki 11k gercek mi, bir illiizyon
mu? Hansel ve Gretelin ekmek kirintilar
ya da Ariadne’nin ipi olmadan labirentten
cikmak miimkin mu?

Hansel ve Gretel masalinda orman, ugsuz
bucaksiz bir labirentti ve labirentte kaybol-
mamanin yolu ardinda iz birakmakti. Girit
efsanesinde ise Theseus’a, Daidalus'un insa
ettigi dev labirente hapsedilen Minotor'dan
kacmasi icin Adrianenin ipi ¢ikis yolunu
gostermisti.

Labirentler hayatin her kosesinde var
olmaya devam ediyor. Bilgisayar oyunlari,

—

——
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1ss1z topraklarla cevrili ¢oller, demir kapi-
i hapishaneler, karmasik koridorlar, mezar
ve tapinaklar, sehirler, parmak izleri, gene-
tik kodlar... Hepsi birer labirent. Sirketlerin
organizasyon semalari, Giniversite kiirsiileri,
pazar ekonomisi “artik dizgliin bir yoldan
ibaret degil, aksine birbiri ardina ortaya ¢i-
kan tuzaklardan, yanlis yollardan, ¢ikmaz
sokaklardan, titizlikle korunan bolgelerden
olusuyor.™

Benzer sekilde filmler de labirentin do-
lambacli yollarina girdi: Sessizlik (Tystnaden,

1 Jacques Attali. Labirentin Tarihi. Cev. Selcuk Kumbasar. Istanbul:
Okuyanus Yayinlarl. 2004. .22

1963), Ktip (Cube, 1997), Pann Labirenti (El
laberinto del fauno, 2006), Baslangic (Incepti-
on, 2010), Labirent: Oliimciil Kacis (The Maze
Runner, 2014)... Labirentlerin ucuna takilan
filmlerden biri de Cinnet (The Shining, 1980).

Stanley Kubrick’in Cinnet filminde Tor-
rance ailesinin yerlestigi Rocky Daglar’nin
etegindeki Overlook Oteli sahte ipuglar ve
tuzaklarla dolu, icinden ¢ikmanin imkansiz
oldugu bir labirent. Kubrick filmin ilk sekan-
sinda kamerasini ormanin i¢inden ve dik
yamaclardan gecirerek labirentin i¢ine adim
atiyor. Acilis sahnesinin parca parca c¢ighik
seslerinden olugan gerilim muizigi az sonra
olacak kotticll seylerin habercisi.

Lahirent icinde Labirent

Kisin kar yagdiginda gecitlerin kapan-
masiyla bir hapishaneye donen Overlook
Hotelinde sadece bekci ve ailesi kalir. Issiz
otelin gecmisinde trajik bir oyku gizlidir ve
otelin bir odasinda bu 6yki buitin gizemiyle
varligini stirdirmeye devam eder. Esasinda
normal biri olan otelin eski bekgisi, kis bo-
yunca otelde yalniz kalinca sinir krizi geci-
rir, cilgina doner ve ailesini baltayla élduriir.
Otelin yeni bekcisi Jack otelin sessizligine
gomulip kitap yazma cabasi icindedir. Bu-

ACIK ALAN

ISSIZ OTELIN
GECMISINDEKI
TRAJIK OYKU,
ODALARDAN
BIRINDE BUTUN
GIZEMIYLE
VARLIGINI
SURDURUR.
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CINNETTE
SADECE OTEL
DEGIL FILMIN

KENDISI DEBIR

LABIRENT.

tlin guntinl daktilo basinda yaza(maya)rak
gecirir. Zaten bir hapishane olan otelin icin-
de Jack kendini bir odaya kapatarak labirent
icinde bir labirente girer. Yazarak var olmak,
kendini kanitlamak istedikce yazamayarak
degismeye ve bir canavara (Minotor)
dontismeye baglar.

Diger taraftan Jack'in esi ve iivey oglu
Danny otelin icinde iki kisilik hayatlarini ya-
samaya devam eder. Ancak Danny’nin gizli
giicleri, ikinci bir ben’i (Tony) vardir ve Tony
olacaklarin en basindan beri farkindadir.
Danny, otelin labirentvari koridorlarinda ti¢
tekerlekli bisikletiyle dolastikca filmin geri-
lim dozu artar. Eski bekc¢inin baltayla 6ldiir-
dugt ikiz kiz cocuklari, 237 numarali odanin
kapisi, kirmizinin ve kanin dalgalanarak
birbirine karistig1 oda vd. Dannynin icine
distigu labirentin c¢ikmazlari olur. Danny
sonunda labirentte kaybolurken ortada sa-
dece Tony kalir. Danny girdigi bu ¢itkmazdan
ancak canavari labirente hapsederek kurtu-
labilir.

Danny’nin bisikletiyle dolastig1 kori-
dorlar, tehlike doludur. Ustiine {istlikk kiz
cocuklar, Danny’i kendi tuzaklarina, labi-
rentlerine ceker: “Gel bizimle oyna, her za-
man, sonsuza dek!” Kendini hapsettigi oda-
da cinnet geciren Jack de Danny’yi labirente
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hapsetme arzusu duyar: “Her zaman burada

kalmanizi istiyorum, sonsuza dek.”

Jack yazamayisinin faturasini Danny’e
keser. Kendi yarattigl dar labirentten kurtul-
mak i¢in Danny’i ortadan kaldirmasi gerek-
tigi sinyalini alir. Jack’in labirentini hayalet-
ler, illiizyonlar, kurmaca balolar sekillendirir.
Cinnet'te herkes kendi labirentinden digeri-
ni yok ederek kurtulabileceginin farkinda.
Jack’in esi Wendy de bu dongiiye dahil.

237 numaral odada kaybolan Danny, an-
cak bahcedeki labirente girdiginde tasarladi-
&1 akil oyunu sayesinde canavardan kurtulur



ve cikis yolunu bulur. Hansel ve Gretel'in
ekmek kirintilan ya da Ariadne’nin ipi gibi
Danny’ye de karda biraktig1 ayak izleri yar-
dim eder. Nefesini ensesinde hissettigi Jack
onu takip ederken karda ileri dogru kogmay1
kesip geri giderek yandaki koridora saklanan
Danny, ayak izlerini kaybettirmeyi basarir.
Jack labirentte kaybolurken Danny ayak iz-
lerini takip ederek labirentten cikar. Danny
icin labirent kurtulus olur. Jack icin ise yok
olus...

Cinnet’'te sadece otel degil filmin kendisi
de bir labirent. Jack’in kim oldugu, otelde-
ki oliilerin, hayaletlerin var olup olmadigi

belirsiz. Yonetmen bir taraftan tim olanla-

1 Jack’in zihninin oyunlarn ya da yarattig
kurmacanin sahneleri gibi gosterirken di-
ger taraftan tim bunlarn gercekligine dair
de ipuclar verir. Lobideki balo fotograflar
Jack’'in ashnda kim olduguna ya da kim
olmadigina isaret eder. O, cocuklarini ve
karisini ¢ldiren bekginin ta kendisi midir
yoksa yazma c¢abasinin buhranlariyla cin-
net geciren bir yazar mi? Otele ilk kez gelen
Jack’in daha once orada olduguna dair his-
settigi sanri, gordiigli kabus onun celigkili
kimligini ortaya serer.

Actikca icinden daha kii¢lik bir tanesi-
nin ¢iktign Matruska bebekler gibi film icine
girdikce daha kiiclik bir labirente aciliyor.
Otel yolundaki dev orman, kar yagdiginda
gecitleri kapanan daglarin arasindaki otel,
otelin bahgesindeki yesil ortiilit labirent,
“ekmek kirintilar olmadan yontnil bulma-
nin imkéansiz oldugu” mutfak, Danny’nin
bisikletiyle gezdigi dolambach koridorlar, 237
numarali oda ve salondaki maket labirent...

Cinnet'te gortinenin aslinda gortindii-
g1 gibi olmadig, icinde bambaska bir seyi
sakladig1 gercegi gizli. Wendy ve Danny ¢ok
daha glgsliz gorinmesine ragmen gugcla
goziikeni alt eder. Saninm bu da labirentin
sirri... |

ACIK ALAN

YONETMEN
OLANLARI
JACK'IN
ZIHNININ
OYUNLARI GIBI
GOSTERIRKEN
GERCEKLIGINE
DAIR IPUCLARI
DAVERIR.
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KISACA

SERKAN FAKIL

COCUKLART HAFIFE
ALIYORUL
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Serkan Fakili'min ilk kisa filmi Kaset,
odunlukta buldugu kasetcalari
calistirabilmek icin babasinin

ezan okuyan saatinin pillerini alan
bir cocugun hikayesini anlatiyor.
Yonetmen Fakili ile simdiye kadar
Akbank Kisa Film Festivali, istanbul
Film Festivali ve Bruksel Kisa Film
Festivali'nde yarisan ilk filminin
yapim surecini ve gelecek planlarini
konustuk.

BETUL DURDU

Biraz kendinizden bahseder misiniz?

Universiteden mezun olduktan sonra
Ankara’da Devlet Tiyatrolarrnda oyunculuk
yaptim. Bu slrecte asil istegimin sinema
yapmak oldugunu fark ederek Istanbul’a
tagindim.  Cesitli  sinema  filmlerinde
calistim ve bir yandan da kendi kisa filmimi
tamamladim.

Kaset, bir cocugun dizginlenemez mera-
ki iizerinden eglenceli bir hikaye anlati-
yor. Cikis noktasi neydi?

Cocuklarin  hayati anlama, ondan
zevk alma cabalarimi hafife aldigimizi
distinttyorum. Birbirimize bir ¢ocugun
mutlulugunun hayattaki pek cok seyden
daha degerli oldugu konusunda akil verir-
ken, onun nasil mutlu olacagini yine ken-
dimiz tanimhyoruz. Cocuklarla cahgtigim
bir dénemde boyle olumsuz 6rneklere sikca
rastladim ve ister istemez kendi ¢ocuklu-
gumda da aradim. Bazi anilarimi kurma-
ca unsurlarla birlestirince ortaya boyle bir
hikaye ¢ikt1.



Filmin yapim asamasi nasil gelisti?

Yaklagik iki yil, filmi yapmaya yetecek
paray1 toparlamaya calistik. Maalesef ba-
kanlik desteginiz yoksa bunu bagarmak
cok zor. Filmin en zorlu siireci buydu. Kit-
lesel fonlama yontemiyle bir miktar para
topladik. Sanirim en biiyiik sansim yapimeti
arkadasim Murat Celik oldu. Murat filmi en
az benim kadar sahiplenerek ¢ok iyi bir ekip
kurdu ve goriindiigiinden cok daha diistik
bir biitceyle yapilmasini miimkiin kildi.

Kisa film sizin icin ne ifade ediyor?

Kisa filmin Tiirkiye’de heniiz sektorel bir
karsilig1 yok ve kimse sadece kisa filmler ya-
parak gecimini saglayamiyor. Bu sebeple yo-
netmenler kisa filmi uzun metraja gecis icin
basamak olarak degerlendiriyor. Ben boyle
distinmiyorum. Kisa filmi bir tiir olarak
Ozgur buluyorum. Bazen hayattaki ufak an-
lar bile bir film olarak sizi yakalayabiliyor.
Ornegin, Bram Schouw’un Impasse (2009) kisa
filmi iki yabancinin trendeki beg dakikalik ba-
kigmasindan ibarettir fakat “irk¢ihk” tizerine
cok giiclii bir soz soyler. Hikayeyi anlatmak
icin ylizlerce dakikaya ihtiyacinizin olmamasi
bana ¢ok degerli geliyor.

Film yaparken ilham aldigimiz yonet-
menler var m1? Hangi acilardan 6rnek
aliyorsunuz?

Jim Jarmusch karakterlerinin hayat-
la basa cikma sekilleri cok ilgimi ¢ekiyor.
Yorgos Lanthimos, Paul Thomas Anderson
ve Joachim Trier filmlerini 6dev gibi izledi-
gim yonetmenler. Fakat yapmak istedigim
sinemaya en yakin filmleri saydigim isim-
lerin cogundan alakasiz bir tarzda, Martin
McDonagh yapiyor.

Tiirkiye’de son donemdeki kisa film ca-
lismalarim bir kisa filmci olarak nasil
degerlendiriyorsunuz?

Son zamanlarda cok gucli filmler
izledim. Profesyonel ekiplerle vyapilmis,
0zenle hazirlanilmis filmlerdi. Onur Yagiz'in
Toprak (2017), Ayris Alptekinin Kot Farlki

(2017) ve Barig Sarhan'in Cemil Sov (2015)
filmleri bunlarin en yakin 6rnekleri diyebi-
lirim.

Tiirkiye’deki film festivalleri ve kisa
filmcilere yaklasimlar: konusunda neler
diisliniiyorsunuz?

Festivaller sadece 6dil alan filmlere para
vermek yerine gosterim yapan filmlerin ti-
miine -ufak miktarlar da olsa- telif 6demeli.
Bu ufak miktarlar onemsiz gibi goziikse de
birikerek sonraki proje icin basglangic adimi
olabilir.

Gelecek projeleriniz neler, biraz bahse-

der misiniz?

Sirada bir kisa film daha var. Fakat film-
de ciddi sekilde oyun verecegim bir kargaya
ihtiyacim var ve bu kargay1 nereden bulaca-
g1miz konusunda hicbir fikrim yok. Sanirim
bu ytizden bir stiredir yazmaya calistigim
uzun metraja Oncelik verecegim. Kaset'in
aksine bol diyaloglu, neredeyse tek mekanl
bir komedi olacak.

KISACA

HIKAYE
ANLATMAK

ICIN YUZLERCE
DAKIKAYA IHTIYAC
OLMAMAS]

BANA DEGERLI
GELIYOR.
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AGATHA CH RSTIE’NI%’ KULLIYATI
SONBENEMDE SENAR‘LER
YOGUN ILGI GOR "Y.
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Hollywood’un ilging bir donemine tanik
oluyoruz. On yilda yirmi filmlik projesiyle
sinema evrenindeki genisleme politikasini
aciklayan Marvel Stiidyolar’nin da gosterdi-
8i gibi ana akim endustri, uyarlamalar ¢ik-
mazina saplanmis halde. Kahveci zincirleri
gibi uzayan yapimlar bir seyleri “seri” halde
tiketmeye alismis izleyicinin igine gelirken
yogun bir sekilde yeniden karsimiza cikan
Agatha Christie uyarlamalar icinse bu do-
nem tam bir ronesans. Peki neden simdi ye-
niden Agatha Christie?

Bir onceki ylksek biitceli uyarlamasini
tam otuz alt1 yil 6nce, Oliim Oyunu (Evil Un-
der the Sun, Guy Hamilton, 1982) ile izledigi-
miz Ingiliz suc yazarinin killiyati uzun bir
stiredir senaristler tarafindan terk edilmis
haldeydi. Ancak, bu durum her zaman boyle
degildi. Ik romaninin yayinlamasindan se-
kiz yil sonra, 1928’de The Passing of Mr. Quin ile
ilk kez adin1 beyaz perdede duyuran Agatha
Christienin “altin cag1” yetmiglerin ortala-
rindan seksenlerin basina uzanmakta. Unu-
tulmaz dedektifleri Hercules Poirot ve Ms.
Marple'in televizyon serilerinin yayinlandigi

EDEBIYATTAN SINEMAYA

bu dénem ayni zamanda klasiklesmis film-
lerin cekildigi yillar oldu. 1974'te Dogu Ekspre-
sinde Cinayet (Murder on the Orient Express,
Sidney Lumet), 1978'de Nil'de Oliim (Death on
the Nile, John Guillermin), 1980’de Ve Ayna
Kwnldi (The Mirror Crack’d, Guy Hamilton)
ile seyircisini kazanan ve bdylece seksenle-
ri kavuran Agatha Christie, doksanlar ve iki
binlerin basina gelindigindeyse sektorel po-
pulerligini yitirir.

Cinayet Melodramlari

Kenneth Branagh'nin beyaz perdeye
tasidigl, gectigimiz senenin biiylik biitce-
li yapimlarindan Dogu Ekspresinde Cinayet
(Murder on the Orient Express) ile Christie,
geri dontisinlin en gosterigli anini yasadi.
Boylece Robert Downey Jr. ve Benedict
Cumberbatch’in canlandirdig1 “eksantrik de-
dektif” Sherlock tiplemesinden Branagh'nin
yorumuyla Hercules Poirot da nasibini aldi.
Bu durum, filmin giniimiiz pazarina hitap et-
mesindeki en énemli etken. Bunun yaninda
yirmi birinci yuzyil uyarlamasinda degisen
tek sey seyirciye ultra-genis star kadrosu ve
IMAX keyfiyle Istanbuldan Londra’ya bir

DOGU
EKSPRESINDE
CINAYETILE
“EKSANTRIK
DEDEKTIF”
TIPLEMESINDEN
HERCULES
POIROT DA
NASIBINI ALDI.
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YENI NESIL
UYARLAMALARA,
MEVCUT POLITIK

TARTISMALAR
UCUNDAN KIYISINDAN
DAHIL EDILIYOR.

tren yolculugu sunmasi olur. Kitabin
blitiin ¢ekiciligine karsin hikayenin
heyecansiz ilerledigi, Poirot'nun ilging
olmaktan cok silik bir tip olarak kaldi-
81, yildiz kadrosunu karton karaktere
ceviren film ne yazik ki umdugu etki-
yi bulamamakta. Fakat Nil'de Oliim’e
yaptigl gondermeyle sonlanan film
Branagh'nin Poirot karakterini tekrar
izleyecegimizin haberini veriyor. Bu,
buylk stidyolarin Agatha Christie’ye
yaptig1 dontist de pekistiriyor.

Dogu Ekspresinde Cinayet’e kiyasla
dramatik yapisi daha giicli, “block-
buster” hedefleri daha mitevazi Carpik
Evdeki Cesetler (Crooked House, Gilles Pa-
quet-Brenner) ise Nisan ayinda seyirci
karsina cikan bir diger klasik. Yapim
hakkindaki en ilgin¢ seylerden biri sug
kralicesinin sektorel degeri icin umut
vadetmesi. Oyle gortiniiyor ki Agat-
ha Christie kitaplar sinema icin hala
guincel bir kaynak olabilmekte. Ayrica
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Carpik Evdeki Cesetler, Branagh'nin gos-

teris ve asirilik tizerine kurulu filmine
kiyasla yakin dénemde televizyona ya-
pilan uyarlama dizileri hatirlatiyor. Fa-
kat filmin daha sofistike oldugunu soy-
lemek gerek, zira BBC'nin yayinladigi
And Then There Were None (2015), Beklen-
meyen Sahit (The Witness for the Prosecu-
tion, 2016) ve bu yil izledigimiz Ordeal
by Innocence gibi diziler icin “cinayet
melodramlar1” demek daha dogru olur.
Fakat yine de bu diziler, oyunculuk ve
miuzik/isik kullanimindaki teatralligi
itibariyla sinemada siritacak olsa da te-
levizyona uyum saglayabiliyor.

Tarihin Yeniden Yazimi

Yeni nesil uyarlamalarin temel
ozelligi, anlati ve film diline yenilik
getirmek degil, mevcut toplumsal ve
politik tartismalari yapimlara ucundan
kiyisindan dahil ederek glincelligini
korumaktan geciyor. Irkcilik meselesi
bunlardan biri. Kolonyalist kiistahli-
g1 hicbir firsatta gizlemeyen Agatha
Christie’nin Tkinci Diinya Savas’ndan
sonra zorunlu olarak sanstirlenen eser-
lerine buglin yiiklenen “duyarhlik”
misyonu trajikomik ama sasirtici degil.
Ayrica buglin i¢in sanstriin yerini “ta-
rihin yeniden yazimina” biraktig1 acik.
Bunun ne kadar basarili olduguysa tar-
tisihir.

Ornegin, Dogu Ekspresinde Cinayet'te
Ingiliz Albay Arbuthnot’un Yunan dok-
tor karakterle birlestirilip siyahi doktor
Arbuthnot’a dénitismesi 1934te gecen
hikaye icin olduk¢a zorlama bir ekleme.
Yine, irkeilik karsiti (ya da karsit olma-
sa da sorgulayici) bir tavri diyaloglara
serpistirilmis halde bulmak mimkin.



Filmin olur olmaz yerinde karakterle-

rin 1rkcihiga getirdigi yorumlarin egre-
tiligi ise kacinilmaz bir sonuc. Nitekim
her yerinden emperyalist diistinceyi
hatirlatan bir arka plana yapisgtirilmis
irkgilik karsiti sylem tarihle yuzles-
mek degil, tarihi ortbas etmek; toplum-
sal hafizay1 hice saymak demek.

Biiyiik Oyna ya da Hig Oynama

Butlin bunlarin 1s181inda  “Agatha
Christie neden simdi geri dontiyor?” so-
rusuna donersek iki temel sebep bulabi-
liriz. 1lki, Agatha Christie’nin eserlerinin
dramatik glicli ve heyecan unsuru sebe-
biyle senarist dostu olmasi ve sinemada
gerilim yaratmak icin paha bicilmez bir
malzeme sunmasi. Fakat surasi bariz;
iyi bir ana metin her zaman iyi uyarla-
manin ortaya ¢itkmasi anlamina gelmi-
yor. Clinkl seyirciyi en son teknolojiyle
memnun etmeye calisan sinema, cogu
zaman senaryo ve karakter gelisimiyle
ilgilenemeyecek kadar mesgul. Bunun
en belirgin 0rnegi, Dogu Ekspresinde
Cinayet'te gorilebilir. (Ornegin, film

EDEBIYATTAN SINEMAYA

hakkinda verdigi bir sdyleside Kenneth

Branagh, tipki seksenlerde oldugu gibi
bugtin de televizyonun parlak dénem-
lerinden birini yasadigini, bu ylizden
filmlerin seyirci kazanmak icin gecerli
bir sebebi olmasi gerektiginden bahse-
der ve ekler: Dogu Ekspresinde Cinayet'in
ihtisaml gorselliginin tadi ancak biiytik
ekranda cikar)

fkinci ve aym zamanda tarihsel
onemi olan sebepse bugiin Amerikan
ana akim sinemasinin seksenlerde gir-
digi cikmaza benzer bir vaziyette olma-
s1. Ozel efekt kullaniminin yayginlasti-
81, blockbuster kilttirii ve kilt yapim

KOLONYALIST
KUSTAHLIGINI
GIZLEMEYEN
CHRISTIE'NIN
ESERLERINE YUKLENEN
YENI “DUYARLILIK”
TRAJIKOMIK.

takipciliginin temelli yerlestigi vyet-
miglerin sonundan seksenlere sinema,
MTV’nin de etkisiyle mizik videolari-
na benzeyen bir film estetigine hapsol-
mustu. Ayni zamanda Agatha Christie
uyarlamalarinin en fazla cekildigi bu
donem, sitiper kahraman ve macera-
bilim kurgu tiirlerinde yiiksek biitceli
yapimlarin tekelindeki giintimiiz ana
akim sinemasiyla da paralellik gos-
termekte. Yani “biiytik oyna ya da hic
oynama” kurali su donemde Agatha
Christie’yi zorunlu olarak sinemaya
yeniden davet ediyor. Ve 6ntimiizdeki
yillarda Branagh'min Nil'de Oliim'inin
yaninda Ben Affleck’in yonetmenligini
yapacaginin acgiklandiglr Beklenmeyen
Sahit stiidyolarin Christie’ye duydugu
ilginin bir stire daha dagilmayacagini
gosteriyor.
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GECTIGIMIZ AYLARDA OYUN GECESI
ILE DOGRULUK MU CESARET M|

VIZYONA GIRERKEN OYUN TEMALI
FILMLERI ELE ALDIK.
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Her birimizin cocuklugu oyunlar oyna-

yarak gecmistir. Saklambag, korebe, istop
ya da yeni nesil genclerin yaptig1 gibi bil-
gisayarda oynananlar. Sonucta biiylisek de
olgunlassak da cocuk ruhumuz icimizde bir
yerlerdedir. Ister bilgisayar oyunlarnyla, is-
terse sokaklarda kosarak yapilsin; oyun oy-
namak zaman gecirmenin en keyifli yoludur.

Mayis ayinin ilk haftasi oyun temasini
merkeze alan Oyun Gecesi (Game Night) ve
Dogruluk mu Cesaret mi (Truth or Dare) film-
leri gosterime girdi. Oncelikle bu iki filme
sonra da merkeze oyun temasini alan diger
filmlere kisaca bir goz atalim.

Oyun Gecesi

Ik uzun metraj calismasini 2015 yapimi
Vacation filmiyle gerceklestiren Jonathan



Goldstein ve John Francis Daley ikilisi, yeni
filmleri Oyun Gecesi ile komedi ttirinden
kara komediye kayiyorlar. Filmin senaryosu
Mark Perez’e ait olan filmin muiziklerini ise
Cliff Martinez Gistlenmis. Gelenege donistir-
dukleri oyun geceleri gizemli olaylara vesi-
le olan bir arkadas grubunun hikayesini ele
alan filmin oyuncu kadrosunda Jason Bate-
man, Rachel McAdams, Kyle Chandler, Jesse
Plemons gibi isimler yer aliyor.

Rekabeti hayatinin anlami haline getiren
Max ve Annie bir oyun sirasinda tanigip ev-
lenirler. Annie’nin de kendisi gibi oyun me-
raklisi olmas ikilinin arkadaslariyla beraber
her hafta oyun geceleri diizenlemeleriyle so-
nuglanir. Max'in uzun zamandir gérmedigi
ve pek de hazzetmedigi agabeyi Brooksun
sehre donmesi ve kardesiyle onun arkadas-

larini kendi diizenledigi oyun gecesine davet
etmesiyle Max’in rekabetc¢i ruhu artar. Pro-
fesyonel bir sirketle anlasan Brooksun, oyun
icabr mafya tarafindan kacirilmasiyla Max
ve arkadaglar onu kurtarmak icin tehlikeli
bir gecenin icine cekilirler.

Yetigkinlerin = oyunlarda gosterdikleri
hirsin izinden giden film, 1997 yapimi Da-
vid Fincher imzal Oyun (The Game) filmine
goz kirparak parodilesiyor. Islerin gitgide
sarpa sardig1 filmde, oyun olarak baslayan
eglenceye mafyanin da dahil olmasiyla
komedi, su¢ ve gerilimin her sahnede yer
degistirdigi, keyifli bir hikaye ortaya cikiyor.
Tam bu karmasanin ortasinda ise arkadas-
Iiktan akrabaliga, ebeveynlikten aile olmaya
bircok konu irdeleniyor.

Monopoly’den sessiz sinemaya, Jenga’dan
giniimuzde popiiler olan evden kacis tema-
I oyunlara degin genis yelpazede neredeyse
tim bilinen oyunlar icerisinde barindiran ve
bir¢ok filme gondermede bulunan Oyun Gece-
si, hiz kesmeyen aksiyon ve kahkahaya bogan
sahneleriyle bir¢cok komedi filminin arasin-
dan basariyla siyrilabilen bir yapim.

Dodgruluk mu Cesaret mi

Arkadaglar arasinda zararsiz bir eglence
olarak baslayan “Dogruluk mu Cesaret mi?”
oyununun, yalan sodyleyenlerin ya da cesa-
ret teklifini reddedenlerin cezalandirilmaya
baglandig1 6limctil bir oyuna doniismesini
konu edinen filmin yonetmeni Jeff Wadlow.
Filmin senaryosu Jilian Jacobs, Michael Re-
isz, Christopher Roach ve Jeff Wadlow’un ka-
leminden ¢ikmis. Filmin oyuncu kadrosunda
Lucy Hale, Tyler Posey, Violett Beane, Sophia
Ali, Landon Liboiron gibi isimler bulunuyor.

Filmin konusunu neredeyse hepimizin
en az bir kez oynadig1 “dogruluk mu yoksa
cesaret mi?” oyunu olusturuyor. Meksika'ya
tatile giden Amerikali Uiniversite 6grencisi
Olivia ve arkadaslari, orada tanistiklan Car-
ter adli gencin pesinden bir kilise harabesine
giderler. ickinin de etkisiyle “dogruluk mu
cesaret mi?” oynamaya basladiklarinda her
sey icin ¢ok gectir. Oyunu bir kere baslattik-

ACIK ALAN

OYUN GECESI
YETiISKINLERIN
GOSTERDIKLERI
HIRSIN iZINDEN
GIDERKEN FINCHER’IN
OYUN FiLMINI
PARODILESTIRIYOR.
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GENCLERIN TUTKUSU
SOSYAL MEDYA,
DOGRULUK MU
CESARET MININ
BESLENDIGI TEMEL
NOKTALARDAN BIRI.
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tan sonra seceneklerden birini secip oyuna
devam etmesi gereken gencler, kendilerini
doga st bir varhigin giici altinda hayatta
kalabilmek ve birbirlerini hayatta tutabil-
mek icin yansirken bulurlar.

Dogruluk mu Cesaret mi, yasamak icin 6l-
dirmek zorunda kalinan ve bdylece gercege
dontisen oyunlara deginirken, Son Duralk (Final
Destination, 2000)'dan Circle (2015)'a bircok film-
le benzer yonler tasiyan, doga Usti ile gercek
yasamin i¢ ice gectigi bir film. Bircok filmde
kullanilan “dogruluk mu cesaret mi?” tema-
st bu filmde yalnizca arkadaslar arasindaki
sirlarin agiga cikigt kaynakl gerilimden degil,
doga tstil unsurlarin bulundugu korkudan da
besleniyor. Son zamanlarda genglerin tutkunu
oldugu sosyal medya, bu filmin de beslendigi
temel noktalardan biri. Arkadasliklarin sorgu-
lanmasinin da altini cizen filmde, gerceklerin
soylenmesi ya da cesaret i¢in verilen gorevin
yapilmasi zorunlu. Yapilmadiginda ise karsila-
silacak sonug olim. Arkadasinizi, ailenizi, sev-
diklerini ya dogruyu soyleyerek ya da istenen
gorevi yapmayarak kaybedebilirsiniz. Daha da
kotlisii onlar kaybetmeyi goze alamazsaniz,
kendinizin olimitine kollarinizi agmak zorun-
da kalirsiniz.
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Bu baglamda Dogruluk mu Cesaret mi,
basarih bir korku filmi olarak benzer yapim-
lardan ayriliyor. Yonetmenin onceki filmleri
arasinda yine sosyal medya, oyun ve arka-
daslhik iligkilerinin ayni diizlemde yer aldig1
Cry Wolf (2005) bulunuyor.

Sinemanin Oyun Halleri

Hayatimizda onemli bir yere sahip olan
oyunlar, dramdan komediye korkudan gerili-
me neredeyse her tir filmin icerisinde bazen
tiim temay1 ele gecirerek bazen ise bir sahnede
gecistirilerek karsimiza cikar. Sinemada oyun
temalari nasil islenmis kisaca bir goz atalim.

Gergedie Dibniisen Oyunlar: internet
Uzerinden oynanan bir oyun, bir telefon sakasi
ya da benzer bir sekilde siddet icermeyen
siradan bir eglenceyle baslayip, siddetin ve
kanin bolca aktig1 sahnelere evrilen bu film-
lere yerli film olarak Kendin ol (2015); yabanci
olarak ise Oyun, Cry Wolf (2005), 12 Tuzalk (12
Rounds, 2009), 13 Giinah (13 Sins 2014), Nigh-
tlight (2015), Nerve (2016) ornek verilebilir.
Bunlarin haricinde Jumanji (1995), Zathura: A
Space Adventure (2005) gibi fantastik ve bilim-
kurgu turlerinde filmler de yapilmistir.

Yasamak icin Oldiir: Kendilerini bilme-
dikleri bir odada, tamimadiklarn insanlarla
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bulan karakterlerin neden orada bulunduk-
larini, nasil geldiklerini, bu insanlarla neden
yollarinin kesistiklerini sorgularken hayat-
ta kalma miicadelesi vermelerini iceren bu
filmlere Kiip (Cube, 1997), Testere (Saw, 2004),
Breathing Room (2008), House of 9 (2005) O1-
nek verilebilir.

Gergede Diniisen Sanal Gergeklik:
Online ya da kapali devrede oynanan bil-
gisayar oyunlariin gerceklige dontstigy,
oyundaki siddetin ve o6limcil darbelerin
gercek oldugu filmlere Tron (1982), Savas
Oyunlart (WarGames, 1983), Bah¢iwan (The
Lawnmower Man, 1992), Tarayict (Brainscan,
1994), Virtuosity (1995), Varolus (Existenz, 1999)
ornek verilebilir. Bu filmler sanal gercekligin
hentiz, bilimkurgu olarak gortildiigu yillarda
cok sayida tiretilmistir.

Kagis Oyunlari: 2008 yilinda Japonya’'da
baslayan kacis oyunlarn konsepti tim din-
yaya kisa bir stire icerisinde hizla yayildi.
Online olarak milyonlarca kisi tarafindan
oynanan kagig oyunlarinin sanal diinyadan
gercek diinyaya tasinmasi ile pek cok sehir-
de en poptiler aktiviteler listesine girmeyi
basardi. Ulkemizde agilan kacis evleri sine-
mada da korku ya da gerilim filmlerine konu
oldu. Turkiye'de 2016 yilinda vizyona giren

Gece Seansi; yurtdisinda ise Escape Room
(2017) bu temaya ornek verilebilir.

Oyundan Sinemaya: Bilgisayar oyu-
nu olarak taninan ve zaman icerisinde si-
nemaya uyarlanan bu filmlere Son Savas
(Street Fighter, 1994), Oltimciil Savas (Mortal
Combat,1995), Final Fantasy (2001), Lara Croft:
Tomb Raider (2001), Oliimctil Deney (Resident
Evil, 2002), Doom (2005), Sessiz Tepe (Silent
Hill, 2006), Hitman (2007), Max Payne (2008),
Assassin’s Creed (2016), Tomb Raider (2018) Or-
nek verilebilir. Bu filmlerin bircogunun de-

vam filmleri ¢ekilmeye devam etmektedir.
Eglenceden Rekahete

Oyunun, insanlar arasindaki eglenceyi
kortiklemesi digindaki 6nemli bir islevi ise
digerinden Ustlin olmaya caligma prensi-
bine dayanmasi dolayisiyla da rekabettir.
Cocuklugumuzda eglence niteliginde bas-
layan oyunlar, yasimiz ilerledikce rekabet
ya da digerinden tstiin olabilmemizi sagla-
yan bir arac¢ haline dontisse de hirs ve ofke
yikselmedigi stirece tehlikesizdir. Icimizdeki
cocuklar yasadig1 slirece oyunlar sinemada
da tath sert rekabetler veya hayata karsi
yarig biciminde karsimiza cikmaya devam
edecek gibi. Bu durumda siz ne dersiniz? Bir
oyun oynamak ister misiniz? |

ACIK ALAN

OYUN TEMASI

HER TUR FILMIN
ICERISINDE AZ VEYA
COK KARSIMIZA
CIKAR.
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SINEMAICIN
BUNCA ACIYA
DEGER Mi?

KORAY SEVINDI
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“..hayat denen yoldag yari yolda, o
kadar cok yliziisti birakti ki beni, artik
sadakatine giivenim kalmadu. Iste yalnz
bu noktada aldanmig olmak istiyorum...”

Ahmet Ulucay

Ahmet Ulucay, sinemay1 ¢ok fazla ic-
sellestiren, filmlerindeki karakterlerle ic
ice yasayan ve Tlrk sinemasinda iz bira-
kan bir yonetmen. Ayni zamanda doksanl
yillardan sonra Onemli bir ivme yakala-
yan Yeni Tirkiye Sinemasinda pek cok
sinemaciya ilham kaynagi olmusg bir figiir.
Koytinde kendi imkanlanyla yaptigi kisa
filmler cesitli festivallerden 6diller alinca
kendisine “koyli yonetmen” yaftasi takil-
mis olsa da bunu gururla tagiyan, sinema-
ya olan asgkini ve insanliga olan inancini
her zaman taze tutabilmis bir deger.

Ulugay, kisa filmlerini ¢ekmek istedigi
uzun metrajlar icin kaynak bulma amaciyla
yaptigini dile getirir her zaman, ama cok
giivendigi uzun metraj senaryolari igin
pek cok kisinin kapisini calsa da uzun siire
kimseden destek alamaz. Bu donemde
siddeti ginden gline artan hastaliginin da
getirisiyle oldukga zor bir zihinsel stirece
girer. Kire Yayinlarindan cikan glincesi
iste tam da bu dénemi anlatmaya bashyor.
Ozellikle hastaliginm ve gecirdigi nébetleri
merkeze alan bu giince, film yapma sevda-
s1 icerisinde o kapidan bu kapiya kosturan
bir yonetmenin cileli yolculugunu anlati-
yor. Ustelik bu kitap, dis diinyasinda cok
da dile getirmedigi bu rahatsizligin aslinda
ne kadar biiylik boyutlara ulastigini ve onu
ne kadar fazla zorladigini géstermesi aci-
sindan da olduk¢a énemli.

Glince iki kissmdan olusuyor. flk kismi
Ulucay 2000-2002 yillart arasinda ameliyat
olana kadarki siirecte bilgisayar ortaminda
yaziyor. Bir cesit “sikayetname” olan bu
kisimda Ulucay'in  hastaligt nedeniyle
gecirdigi nobetler, rityalar ve ilk uzun met-
raj filmini yapma cabasiyla goristiga ki-
silerle ilgili izlenimleri yer aliyor. O kadar



basarih kisa filmlerine ragmen bir tirli
destek bulamamasi, hastaliginin getirdi-
gi fiziksel ve zihinsel etkilerle birlesince
Ulucay’1 oldukca yorgun ve bitkin bir i¢
dinyaya itiyor. Bu noktada film yapmak
icin iki seyden 6din vermek zorunda ka-
lan yonetmen, ilk olarak cok istedigi 35
mm film yapma isteginden ve pelikiilden
vazgecerek daha az maliyetli olan video-
ya yoneliyor. Tkinci olarak da asil yapmak
istedigi ama daha masrafli uzun metraj
senaryolarini simdilik bir kenara birakip
oncelikle maddi anlamda altindan daha
kolay kalkabilecegi Karpuz Kabugundan
Gemiler Yapmalk isimli senaryosunu cek-
mek zorunda kaliyor. Buna ragmen gerek
set ekibiyle yasadiklari, gerek o donem
Tirkiye'nin icinde bulundugu ekonomik
kriz, gerekse hastaliginin gittikce daha ko-
tlye gitmesi Ulucay’in cok zor sartlarda
filmi tamamlayabilmesine ve gene istedigi
gibi bir film ¢ekememesine neden oluyor.
Ulucay’'in negatif filmle dijital sinemanin
tam gecis donemine denk gelmesi, Kulttir
ve Turizm Bakanhigrnin film yapim des-
teklerinin o yillar gintimuizdeki oranda ve
diizende olmamasi gercekten kendi sans-
s1zlig1 olarak goriilebilir. Ginimiizin film
¢ekme imkanlarinda boyle bir cabanin kar-
sihig1 ¢cok daha kolay alinabilirdi.

Giincenin ilk kisminin bir diger 6nemli
unsuru Ahmet Ulucay’in kendi ¢cocuklugu-
na duydugu ¢zleme, babasiyla olan iligki-
sine ve rliyalarina yaptig1 gondermeler. Bir
¢cesit bilincalt1 yolculugu olan bu kisimlar
bir insanin i¢ diinyasinin en icra noktalari-
na kadar inme imkan1 taniyor. Iste burada
otobiyografiyle giince arasindaki fark daha
iyi hissediliyor. Bir yazar otobiyografik
bir eser Urettiginde kendi i¢ diinyasina
yonelik atiflar yapsa da okuyucuyla temas
kuracagini bildigi icin yasadigr olaylan
cok fazla derinlestirmeden kaleme almay1
tercih edebilir. Glincede ise yazan kiginin
irtibat kurdugu okuyucu da kendisi
oldugu icin cok daha o6zel bir tecriibe
paylasimi soz konusudur. Bu disaridan

KITAPLIK

bir okuyucu icin bulunmaz bir deneyim KU R E
olsa da acaba Ulucay bu glinceyi yazarken

yayinlanacagini ve insanlara ulasacagimi  YAYINLARI'NDAN
distinmiis muydu -ya da acaba bunu ister

miydi- sorusu da akla geliyor. CI KAN AHMET
Kitabin  ikinci  kismiysa ~ Ahmet ULUCAY G U NCES i,

Ulucay'in  2004-2006  yillar1  arasinda .
bir ajandaya cok seyrek olarak tuttugu F”—M YAPMA

hastane guinliiklerinden olusuyor. Zaman SE\/D AS|YL A
zaman cizimlere ve Ulucay1 ziyaret eden

kisilerin yazdiklarina da yer veren bu KOSTU RAN

bolim, kitabin ilk kisminda stiregelen agir YO NETMEN | N E| | F |_|

psikolojik etkinin hastane ortaminin da

yardumiyla daha somutlasmug bir hali gibi — YOLCULUGUNU

de gortlebilir. Nitekim okuyucuda Peyami
Safamin Dokuzuncu Hariciye Kogusu ro- AN LATIYO R

SINEMA
ICiN
BUNCA
ACIYA
DEGER
Mi?

AHMET
ULUCAY
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COCUKLUGUNA
0ZLEMI,
BABASIYLA
ILISKISI VE
RUYALARI.

r

N

..\I

y

manindakine benzeyen bir etki birakan
bu kisim, Ulucay'in ¢ok seyrek yazmasi,
cogu yazisina tarih eklememesi ve zaman
zaman bagka Kkisilerin -destek vermeye
yonelik- mesajlarini da icermesi agisindan
okuyucuda oldukc¢a hiiztinlii bir tat biraki-
yor.

ozellikle

sinema yapmaya calisan insanlarin bu

Ahmet Ulucay'in giincesi

isi ne kadar isteyip istemediklerini gortip
tartabilecekleri bir okuyucu deneyimi
sunuyor. Ulucay'in sinemayir bu kadar
hayatinin merkezine koymasi, o kadar
imkansizliklar icerisinde film yapmay dii-
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sinmesi ve sinemay1 yasama amacina do-
nistirmesi sanatla ugrasan -ya da ugras-
mak isteyen- pek cok kisiye ilham verebi-
lir. Diger taraftan da kendi sanat yolculugu-
nu siirdiiren pek ¢oklarini bir sorgulamaya
iterek kendi yaklagimlarini tekrar gozden
gecirmelerini saglayabilir; hatta onlar bu
yolculuktan bile alikoyabilir. Bu acidan
Ahmet Ulucay’in glincesi aslinda bir ders
kitabi olarak gortilebilir.
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Yonetmen: Lucrecia Martel
Senaryo: Lucrecia Martel

Oyuncular: Daniel Giménez Cacho,
Lola Duenas, Juan Minujin

Yapim: Arjantin, Brezilya, ispanya,
Dominik Cumhuriyeti, Fransa,
Meksika, Portekiz, Hollanda,
isvicre, ABD, Liibnan/2018/115"/
ispanyolca/Rei Cine, Bananeira
Filmes/Baska Sinema

Gliney Amerika'da dogan ispanyol
Kraliyeti gorevlisi Zama, kraldan

terfi mektubu bekler. Ancak mektup
hicbir zaman gelmez. Mektubu
beklerken her seyini kaybettigini fark
eden Zama, tehlikeli bir haydut avina
girmeye karar verir. Giristigi macera
sonucu tutuklanan Zama idama
mahk(m edince artik tek amaci
hayatta kalmak olacaktir.

YASAR KEMAL
EFSANESI

B
L

/s

YASAR KEMAL EFSANESI

Yonetmen: Aydin Orak
Senaryo: Aydin Orak

Oyuncular: Arif Keskiner, Ara Gller,
ZUlfi Livaneli

Yapim: Turkiye/2017/113'/Turkce/
Orak Film/Baska Sinema

Belgeselde, diinyaca tinlt yazar
Yasar Kemal'in hayatr anlatiliyor.
Kemal'in dogumundan olimine
tim hayatinin ele alindigi yapimda
daha 6nce yayinlanmamis

arsiv goruntulerinden, yuzlerce
saatlik kaynaklardan derlenmis
ses kayitlarindan ve binlerce
sayfalik dokiimandan vararlanild.
Kemal'in agzindan ve dostlarinin
anlatimlariyla yazar hakkinda
bilinmeyen bircok sey glin yuzine
cikiyor.

PEK YAKINDA

AS

MEKTOUB MY LOVE: CANTO UNO

ATHM BV AMNILIE OCHo
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KISMET, SEVGILIM: ILK SARKI
MEKTOUB MY LOVE [CANTO 1)

Yonetmen: Abdellatif Kechiche

Senaryo: Abdellatif Kechiche,
Ghalia Lacroix

Oyuncular: Shain Boumedine,
Ophélie Bau, Salim Kechiouche

Yapim: Fransa/2016/175'/
Fransizca/Quat'sous films/
Baska Sinema

Paris'te senarist olan Amin,

yaz tatili icin Akdeniz'deki
memleketine gider. Zamanini
plajda ve barda gecirir. Amin,
yakin bir arkadasi sayesinde yaz
tatilini orada geciren buyuk bir
yapimayla tanisir. Bu yapimc
Amin’e ilk filminin yapimciligini
ustlenme teklifinde bulununca,
Amin kendini birgok segimle karsi
karsiya bulur.
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A FILM BY

MALGORZATA SZUMOWSKA
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Yonetmen: Malgorzata
Szumowska

Senaryo: Malgorzata
Szumowska, Michal Englert

Oyuncular: Mateusz
Kosciukiewicz, Agnieszka
Paodsiadlik, Malgorzata

Yapim: Polonya/2018/91"/
Lehce/Jacek Drosio, Michal
Englert/Baska Sinema

Polonya'da yasayan Jacek,
diinyanin en bilyiik isa
heykelinin insaatinda calisir.
Ancak yasadigi korkuncg kaza
sonucu Jacek'in yuzu parcalanir.
Kaza sonrasinda amelivata
alinan Jacek'e Polonya'nin ilk
yUz nakli uygulanir. Gegirdigi
operasyondan sonra yeni
ylzine kavusan Jacek
yasantisina geri dondugunde
bir seylerin ters gittigini
hissetmeye baslar.
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SIBIRYA
SIBERIA

Yonetmen: Matthew M. Ross
Senaryo: Scott B. Smith

Oyuncular: Keanu Reeves, Molly
Ringwald, Ana Ularu

Yapim: ABD/2018/ingilizce/
Company Films, Film House
Germany, Buffalo Gal Pictures/
Bir Film

Lucas, elmas ticareti yapan
ABD'li bir ticaret adamudir.
Kaynagi belirsiz olan nadir mavi
elmaslari satmak icin Rusya'va
gider. Lucas'in yaptigi anlasma
cOkerken karsisina Katya gikar.
KlcUk bir Sibirya kasabasinda
yakinlasan ikilinin iliskisi kisa
surede saplantil bir hal alir.
Ote yandan, Lucas kendisini
kurtaramadigi elmas ticaretinin
tehlikeli dinyasini kesfetmeye
devam eder.
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MIRASCILAR
LAS HEREDERAS

Yonetmen: Marcelo Martinessi
Senaryo: Olivia Milch, Gary Ross

Oyuncular: Ana Brun, Margarita Irun,
Ana lvanova

Yapim: Paraguay, Almanya, Uruguay,
Norvec, Brezilya, Fransa/2018/95"/
Ispanyolca/La Babosa Cine/Baska
Sinema

Chela ve Chiquita uzun yillardir
birliktedir. Chiguita hayatlariniidare
ederken, Chela evden disari gkmaya
hevesli degildir ve tim zamanini
resim yaparak gecirir. Maddi zorluk
yasayan ¢ift, esyalarini satmaya
baslar ve sonunda Chiquita hapse
girer. Yalniz kalan Chela, soforluk
yapmaya baslar. Bu sirada tanistigi
Angy, kendisini yeniden tanimasina
neden olacaktir.



www.hayalperdesi.net 6 TEMMUZ -31 AGUSTOS 2018  PEK YAKINDA

‘4':;;?_" FiLMiN ADI YONETMEN OYUNCULAR / SESLENDIRENLER YAPIM

Ant-Man ve Wasp / Ant-Man and

Peyton Reed

Paul Rudd, Evangeline Lilly, Michael Douglas ABD/2018

the Wasp
Cilgin Baskin / RAID Dingue Dany Boon Alice Pol, Dany Boon, Michel Blanc Fransa, Belgika/2016
Deliha 2 Gupse Ozay Gupse Ozay, Eda Ece, Ali Celik Tiirkiye/2018
0£ Dua Et Kardesiz Hamza Yaman Eray Kaman, Gékhan Demir, Basak Akbay Tiirkiye/2017
R Hayalet Hikayeleri / Ghost Stories | Jeremy Dyson, Andy Nyman |  Andy Nyman, Martin Freeman, Paul Whitehouse ingiltere/2017
5 Hayat Okulu / L'Ecole buissonniére Nicolas Vanier Francois Cluzet, Eric ElImosnino, Francois Berléand Fransa/2017
% Kaptan Dandun / Kapt'n Sharky Hubert Weiland Axel Prahl Almanya/2018
= = . .
— Karantina XII Can Varol Berna Uckaleler, Umut Demirdelen, Sevket Stiha Tiirkiye/2018
(o] Tezel
Arjantin, Brezilya, ispanya,
Dominik Cumhuriyeti,
Zama Lucrecia Martel Daniel Giménez Cacho, Lola Duefas, Juan Minujin | Fransa, Meksika, Portekiz,
Hollanda, Isvigre, ABD,
Libnan/2017
Bende Kal Utku Ucar Siiheyl Uygur, Sadi Celil Cengiz, Peker Agikalin Tiirkiye/2017
Cici Babam Meltem Bozoflu Onur Atilla, Ozgijn Aydin, Onur Buldu Tiirkiye/2017
Gokdelen / Skyscraper Rawson Marshall Thurber | Dwayne Johnson, Neve Campbell, Pablo Schreiber ABD/2018
® -
o Kapalak Kizi Ra’l:nlghz?olzer, Can Yavuz, Arithan Durmus, Alperen Demirtas Tiirkiye/2018
S atih Girler
g Korkuluk / Scarecrows Stuart Stone Hannah Gordon, Umed Amin, Mike Taylor Kanada/2017
% Mary Shelley Haifaa Al Mansour Elle Fanning, Douglas Booth, Bel Powley ABD/2018
E Otel Transilvanya 3: Yaz Tatili
m Hotel Transylvania 3: Summer Genndy Tartakovsky Adam Sandler, Kathryn Hahn, Selena Gomez ABD/2018
Say Vacation
Terminal Vaughn Stein Margot Robbie, Simon Pegg, Mike Myers ABD/2018
The Forlorned Andrew Wiest el AnTEEEEE) E|IZE.lbeth e ABD/2017
Cory Dangerfield
Cesur Savascilar / Redbad Roel Reiné Jonathan Banks, Sgren Malling, Derek de Lint dellande i cie
z ! § Tunus/2018
® Eski Kéye Yeni Adet Gullst:n Acet, Ferit Biilent Emrarl Parlak, Nall Kirmizigtil, Tiirkiye/2018
= arahan Flsun Demirel
o .
~N Ilk Arinma Gecesi / The First Purge Gerard McMurray Y’lan Noel, Lex Scott Davis, Luna Lauren Velez ABD/2018
N
S I
S msmet sl b 220l # Abdellatif Kechiche Shain Boumedine, Ophélie Bau, Salim Kechiouche Fransa/2016
= ektoub my Love (Canto 1)
= Mamma Mia! Yeniden Basliyoruz . =,
'_ T
= Mamma Mia! Here We Go Again Ol Parker Meryl Streep, Pierce Brosnan, Colin Firth ABD/2018
~N
e Escgbar 1E20mE Fernando Leén de Aranoa Javier Bardem, Penélope Cruz, Peter Sarsgaard ispanya/2017
oving Pablo
Sibirya / Siberia Matthew M. Ross Keanu Reeves, Molly Ringwald, Ana Ularu ABD/2018
Bizim Koyiin Sarkisi Tugce Soysop Tansel Ongel, Glines Sayin, Berat Efe Parlar Tiirkiye/2017
foo) Dev Avcisi / | Kill Giants Anders Walter Madison Wolfe, Zoe Saldana, Imogen Poots ABD/2017
=
Q Dipdip: Bir Okyanus Macerasi / . . . . . ispanya, ABD,
~N
Ny Deep Julio Soto Gurpide Justin Felbinger, Lindsey Alena, Stephen Hughes Belcika/2017
S Dort Koseli Uggen Mehmet Greli Mustafa Ding, Ulkl Duru, Istar Gokseven Tirkiye/2016
E Madame Amanda Sthers Toni Collette, Harvey Keitel, Rossy de Palma Fransa/2017
|_
~ Mission: Impossible Yansimalar . . . .
~ Mission: Impossible - Fallout Christopher McQuarrie Tom Cruise, Rebecca Ferguson, Henry Cavill ABD/2018
Yasar Kemal Efsanesi Aydin Orak Halil Erglin Tiirkiye/2017
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Canavar Gibi Frankenstein
Christopher Robin
Eva
Karanlik Zihinler / The Darkest Minds
Kod Adi Hot Dog / Hot Dog
Mile 22

3 AGUSTOS 2018

Sera

Sifinn Altinda: Dagdaki Mucize
6 Below: Miracle On The Mountain

Derinlerdeki Dehset / The Meg
Dovlatov

Durumunu Guincelle / Status
Update
Sindirella / Cinderella 3D

The Spy Who Dumped Me

10 AGUSTOS 2018

Amatorler Gecesi / Amateur Night
Beyaz Dis / Croc-Blanc
Captive State
Kopek Disi / Kynodontas

Teen Titans GO! To The Movies

17 AGUSTOS 2018

The Happytime Murders
Upgrade

Adalet 2 / The Equalizer 2

Ari Maya 2 / Die Biene Maja 2 -
Die Honigspiele

| Feel Pretty
iki yi Cocuk

Papillon

24 AGUSTOS 2018

Replicas

Revelator

Yiiz / Twarz

Jalouse
Kin

Komplo / Backstabbing For
Beginners

Mirasgilar / Las Herederas

31 AGUSTOS 2018

Safaktan Once / A Prayer Before
Dawn

Slenderman

The Super
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Ozgiir Bakar
Marc Forster
Benoit Jacquot
Jennifer Yuh Nelson
Torsten Kiinstler
Peter Berg
Adem Ugur

Scott Waugh
Jon Turteltaub

Alexey German Jr.

Scott Speer

Lynne Southerland
Susanna Fogel
Joe Syracuse, Lisa Addario
Alexandre Espigares
Rupert Wyatt
Yérgos Lanthimos

Aaron Horvath, Peter Rida
Michail

Brian Henson
Leigh Whannell
Antoine Fuqua
Sergio Delfino
Abby Kohn, Marc Silverstein
Mehmet Demir Yilmaz

Michael Noer
Jeffrey Nachmanoff
J. Van Auken

Malgorzata Szumowska

David Foenkinos,
Stéphane Foenkinos

Josh Baker, Jonathan Baker

Per Fly

Marcelo Martinessi

Jean-Stéphane Sauvaire

Sylvain White
Stephan Rick

Sevket Coruh, Ruhi Sari, Biilent Colak
Ewan McGregor, Hayley Atwell, Jim Cummings
Isabelle Huppert, Gaspard Ulliel, Julia Roy
Harris Dickinson, Amandla Stenberg, Patrick Gibson
Til Schweiger, Matthias Schweighofer, Heino Ferch
Mark Wahlberg, Lauren Cohan, Iko Uwais

Deniz Saribas, Atilgan Giimiis, Cem Ozer
Josh Hartnett, Mira Sorvino, Austin R. Grant
Jason Statham, Rainn Wilson, Ruby Rose

Artur Beschastny, Milan Maric, Danila Kozlovsky

Ross Lynch, Courtney Eaton, Olivia Holt

Kirsten Day, Stephanie Sanditz
Mila Kunis, Kate McKinnon, Justin Theroux
Jason Biggs, Janet Montgomery, Ashley Tisdale
Virginie Efira, Raphaél Personnaz, Dominique Pinon
John Goodman, Vera Farmiga, Ashton Sanders

Christos Stergioglou, Angeliki Papoulia, Mary Tsoni
Scott Menville, Hynden Walch, Khary Payton

Melissa McCarthy, Maya Rudolph, Elizabeth Banks

Logan Marshall-Green, Betty Gabriel, Harrison
Gilbertson

Denzel Washington, Pedro Pascal, Ashton Sanders
Jan Delay, Andrea Sawatzki, Uwe Ochsenknecht

Amy Schumer, Michelle Williams, Rory Scovel

Sarp Levendoglu, Sevcan Yasar, Kazim
Karakadioglu

Charlie Hunnam, Rami Malek, Eve Hewson
Keanu Reeves, Alice Eve, Thomas Middleditch
Alex Klein, Josh Robert Thompson

Mateusz Kosciukiewicz, Agnieszka Podsiadlik,
Malgorzata Gorol

Karin Viard, Anne Dorval, Thibault de Montalembert
Myles Truitt, Jack Reynor, James Franco

Theo James, Ben Kingsley, Jacqueline Bisset

Ana Brun, Margarita Irun, Ana lvanova

Joe Cole, Vithaya Pansringarm, Panya Yimmumphai

Julia Goldani Telles, Joey King, Jaz Sinclair

Patrick John Flueger, Val Kilmer, Louisa Krause

Tiirkiye/2017
ABD/2018
Fransa, Belcika/2017
ABD/2018
Almanya/2018
ABD/2018
Tiirkiye/2017

ABD/2017

ABD/2018

Rusya, Polonya,
Sirbistan/2018

ABD, Kanada, (in/2018

ABD/2017
ABD/2018
ABD/2016
Fransa, Liiksemburg/2018
ABD/2018
Yunanistan/2009

ABD/2018
ABD/2018
Avustralya/2018
ABD/2018
Almanya/2018
ABD, Gin/2018
Tiirkiye/2017

ABD/2018
ABD/2016
ABD/2016

Polonya/2018

Fransa/2017
ABD/2018
ABD/2017

Paraguay, Almanya,
Uruguay, Norveg, Brezilya,
Fransa/2018

Fransa/2017

ABD/2018
ABD/2017
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