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VEDA EDERKEN

Bilim ve Sanat Vakfi catisi altinda ¢ikan Hayal Perdesinin son sayisiyla
karsinizdayiz.

2015 y1lindan bu yana matbu olarak yayinlanan dergimiz ekonomik
sartlar dolayisiyla yayin hayatina ara veriyor.

2003’te fanzinle baglayip, 2010 yilinda e-dergi olarak devam eden ve

son yirmi dort say1 matbu yayinlanan Hayal Perdesi on yildan fazla bir
stiredir sinemanin nabzini tutmaya caligti. Yerli ve yabanci yapimlar,
vizyon filmleri ve film festivallerine odaklanan Hayal Perdesi bununla
sinirla kalmamaya gayret etti. Bunlarin yani sira sinema tarihindeki
dontim noktalarini, sinema emekgilerinin sorunlarini, sektorel sartlari ve
Tlrk sinemasinin giindemini takip etti. Belirli periyotlarla giincellenecek
olan web sayfamiz erigsime agik olacak.

Bu uzun soluklu stirecte dergiyle birlikte Kiire Yayinlarindan Hayal
Perdesi Kitaphgi baghgr altinda derginin yilliklar, Ahmet Ulucay
kitaplig1, yonetmen sinemast serisi, Tlirk sinemasina dair 6zgiin
incelemelerle birlikte Robert Bresson, Jean-Luc Nancy, Dudley Andrew
gibi isimlerin kuramsal metinleri de okurla bulustu. S6z konusu kitap
calismalarn ve terciimeler bundan sonra da devam edecek.

Ayrica Hayal Perdesinin bir bolimii olarak baslayan Tiirk Sinemast
Arastirmalar yillar icinde 6nemli bir veritabani ve arsive evrildi. Bilim
ve Sanat Vakfi blinyesinde arastirmacilarin hizmetine sunuldu.

Hayal Perdesi sinema ve sinema yazarligi atolyelerinde yetisen bircok
katilimci yazar olarak dergimize katkida bulunurken bir kismi da
akademik ve pratik olarak sinema alaninda calismaya basladi.

Hem sinema literatiirine hem de sinemanin pratik sahasina elimizden
geldigince katki yaptigimiz icin memnunuz. Bu baglamda bugtine kadar
bizimle birlikte yol alan editorlerimize, yazarlarimiza ve emegi gecen
herkese tesekkiir ederiz.

Bu emegi anlaml kilan siz degerli okurlarimiza tesekkirii borg biliriz.
Farkl formatlar ve mecralarda tekrar bulugsma timidiyle, hoscakaln..

Seskde




Dergimizin bu sayisinda, Soylesi
bolimiimiiziin ilk konugu Mahmut
Fazil Coskun. Yozgat Bluestan sonra
cektigi yeni filmi Anons’ta altmiglarda
gecen bir darbe hikayesine odaklanan
yonetmenle filmin yapim stirecini,
filmin anlattiklariyla tilkemizin
gercekleri arasindaki benzerlikleri ve
bicimsel egilimlerini konustuk.

Canavarlar Sofrast ve Kusursuzlar
filmlerinin yonetmeni Ramin Matin bir
diger Soylesi konugumuz oldu. Matin ile
yeni filmi Son Cikigh, elestirel mizaha
bakis acis1 ve filminde konu ettigi beyaz
yakalilarin Istanbul’dan kacma arzulan
uzerine bir soylesi gerceklestirdik.

Ik filmi Gitvercin Hirsizlan ile cesitli film
festivallerine katilan Osman Nail Dogan
Soylesi bolimimuiiziin son konuguydu.
Dogan ile filminin ¢ykiistind, film yapma
tecrlibesini ve yeni projelerini konustuk.

Portre bolimiinde yasayan en btiytik
sinema ustalarindan Jean-Luc Godard
var. Cahiers du cinéma’da sinema
yazarhigiyla baslayan, en son Imgeler
ve Sozcikler filmiyle sinemaseverlerle
bulusan Godard’in bu uzun soluklu
sinema sertivenini belirli tema

ve bicimsel buluslar ekseninde
yorumladik.

Yesilcam bolimimiizde Tiirk
sinemasinin en 6nemli kadin

BU SAYIDA

KASIM-ARALIK 2018

oyuncularindan Hiilya Kocyigit ile

bir soylesi gerceklestirdik. Kocyigit
oynadig filmleri, calistig1 Metin Erksan,
Lutfi Akad ve Atif Yilmaz gibi 6nemli
yonetmenlerle ilgili goriislerini ve
giiniimizin sinemasina bakigini anlatti.

Perspektif bolimtinde artik iyiden iyiye
film ve dizi seyircilerinin hayatina
giren Netflix yapimlarinin otantiklik
sorunlarini degerlendirdik. Kiiresel
satig amacli ve yeni nesile donitk
yayinciligin Netflix yapimlarina ne tiir
bir ergenlik ve evrensellik odakl bir
basmakaliplasma getirdigini ele aldik.

Uzaktan Kumanda bolimiinde Sons of
Anarchy dizisinin bir yan oykiistinden
cikan Mayans M.C., Eskimeyen Filmler'de
bir Alfred Hitchcock klasigi Arka
Pencere, Belgesel Odastndaysa Netflix'in
tartismali belgeseli Saglik Komplosu yer
aliyor.

Edebiyattan Sinemaya bélimiinde Philip
K. Dick uyarlamas: Yiiksek Satodaki
Adam dizisinin romanla benzestigi

ve ayrildig yonleri degerlendirilirken,
Sinefil'de Locke, Acik Alan bolimiinde
Downsizing filmlerinin elestirisi mevcut.

Vizyon Otesi sayfalarinda festivallerde
dikkat ceken Malgorzata Szumowska
imzali Yiiz ve Lars von Trier'in son
sansasyonel filmi Jack’in Yaptigi Ev var.

Aybala Hill Yiiksel-Celil Civan

KASIM - ARALIK 2018 HAYAL PERDESI
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GUNDEM

BOGAZICI FILM FESTIVALI DEVAM EDIYOR

26 Ekim-3 Kasim tarihleri arasinda gerceklestirilen 6. Bogazici Film Festivali, tim hiziyla
stirtiyor. Robert Redfordun basroliinde oldugu Ihtiyar Adam ve Silah (The Old Man & The
Gun) ile acilis yapan festival programinda kirk bir tilkeden doksan yonetmenin sekseni
= . . agkin film yer aliyor. Ulusal Uzun Metraj Film Yarismasinda 100 bin TL degerindeki
BOGAZi C I blytk 6dil i¢in yarigan filmler, Serdar Akar'in bagkani oldugu jiri tarafindan
degerlendiriliyor. Ayrica yapimci ve yonetmenlerin yeni filmler tiretmesine destek
olusturmay1 amaclayan Bosphorus Film Lab bu yil da devam ediyor.

EGITIM TEMALI KISA FILMLER
YARISACAK

Egitim-Bir-Sen tarafindan egitimin onemli ve 6zel taraflarina
odaklanacak hikayeleri sinemanin etkileyici giictiyle bulusturmak
amactyla diizenlenen kisa film yarigmasinin besincisine bagvurular
basladi. Yarismanin bu yilki jiiri bagkanligini sinema tarihimizin en
onemli oyuncularindan Hilya Kocyigit yapacak. Yarismanin birincisi
15 bin TL, ikincisi 10 bin TL, ictinclisii 7 bin TL ile odiillendirilecek.
Bununla birlikte Mehmet Akif inan ¢zel 6diilii icin 5 bin TL, Erol Battal
tesvik odulii icin ise 3 bin TL verilecek. Yarismaya son katilim tarihi ise
1 Mart 2019 olarak aciklandi.

MALATYA FILM FESTIVALI BASLIYOR

Malatya Uluslararasi Film Festivali, bu yil sekizinci kez diizenleniyor.
9-15 Kasim 2018 tarihleri arasinda gerceklesen festivalde Uluslararasi

e Uzun Metraj Yarisma bolimuntn juri bagkanligini Nuri Bilge Ceylan,
o ,'." MKTAHTV’A Ulusal Uzun Metraj bolimuntn juri baskanhgini ise Reis Celik tistleniyor.
TN FESTIERL W ST Yurt i¢inden ve yurt disindan 6nemli isimlerin katilacag: etkinlik, film
..2’;. 8- yapim desteklerinin yani sira, cesitli egitim ve sektor bulusmalarina

da ev sahipligi yapiyor. Nuri Bilge Ceylan Malatya Film Platformu
kapsaminda gerceklestirilen Master Class bolimiine konuk olarak
sinemacilarla tecriibelerini paylasacak. Festivalin Onur, Emek ve Tirk
Sinemasina Katki Odiilleri bu yil usta oyuncular Sener Sen ve Perran
Kutman ile yonetmen Osman Sinav’a verilecek. Festivalin stirpriz konugu
ise Komedi Kusag1 bolumiinde Arif V 216 filmi gosterilecek olan Cem
Yilmaz. Gosterime film ekibiyle birlikte katilacak olan Cem Yilmaz, acilis
galasinda Sener Sen’e 6dullini takdim edecek.

6 HAYALPERDESI KASIM - ARALIK 2018
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VIZYON

WHITNEY

GOSTERIM TARIHI:
16 KASIM 2018

DAGITIM:
BASKA SINEMA

YONETMEN:
KEVIN MACDONALD

SENARYO:
KEVIN MACDONALD

GORUNTU YONETMEN!I:
NELSON HUME

KURGU:
SAM RICE-EDWARDS

YAPIMCI:
JONATHAN CHINN, SIMON
CHINN, LISA ERSPAMER

YAPIM YILI:
2018

ULKE:
iNGILTERE, ABD
DIL:

INGILIZCE
SURE:

120 DK

OYUNCULAR
KEVIN COSTNER, WHITNEY
HOUSTON, ARETHA FRANKLIN

SEYTANDAN
KAGARKEN
KENDINE
TUTULMAK

BETUL DURDU

WHITNEY SADECE RETROSPEKTIF
SUNMUYOR, DENGESINI KAYBETMIS
BIR HAYATIN PORTRESINI CIZIYOR.

Whitney Houstonin kulaga pek yaban-
c1 gelmeyen bir olay Orgiisi icinde, Beverly
Hills'teki bir otel odasinda 6l bulunmasinin
tzerinden uzun zaman ge¢cmedi. Trajik olim-
lerin kisa bir slire sonra belgesele donts-
mesine asinayiz. Medya Houston1 6nce ¢ok
sayida haberin, kitabin, televizyon sovunun
ve nihayet sinemanin konusu haline getir-
meyi bagardi. Whitney Houston'in hayati ilk
kez Whitney: Can I Be Me (2017) ile karsimiza
cikarken, soz konusu belgesel klasik bir traje-
di anlatisinin 6tesine gecememesi nedeniyle
pek yanki uyandirmadi. Whitney Houston'in
belgeseli budur diyebilecegimiz Whitney ise
Kevin Macdonald’dan geldi ve bu yilin en ¢ok
konusulan islerinden biri oldu. Bu belgeseller-
den biri sadece Houston'in renkli hikayesini
ele alirken digeri ayni zamanda sanat¢inin
kisiliginde siyah ve beyazin hikayesine odak-

8 HAYALPERDESI KASIM-ARALIK 2018

laniyor. Whitney: Can I Be Me'de olay Orgiisi
sanat¢inin limiyle baslarken, Whitney ma-
sumiyetin heniiz kaybedilmedigi yillar bas-
langic olarak aliyor.

Belgesel bliyiik pop yildizinin giiciniin
yani sira mitkemmellikten uzak bir hayatin
hassas ve sok edici bir incelemesini sunu-
yor. Macdonald'in sadece Hollywood Bul-
var'ndaki yildizlardan biri olan Whitney
Houston’a odaklanmak vyerine, 1960’larda
New Jersey'deki siyahi hareketlerin orta-
sinda dinyaya gelen “kiiciik Nippy”nin ha-
yat serlivenine seyirciyi dahil etmesi bel-
gesele insani bir katki yapryor. Zira sanatgi
Whitney Houston'in hayatina baktigimizda
mucizevi sesin getirdigi sinirsiz sohretin
madde bagimhhgiyla kaybedildigi siradan
bir hikaye karsimiza ciksa da sanatgiy1 ozel



kilan detaylar Nippy ile viicut buluyor. Boy-
lece sadece bir kariyer retrospektifi sunmak
yerine dengesini kaybetmis bir hayatin port-
resi derinlemesine ciziliyor. Genellikle sanat-
¢1belgesellerinde kisisel trajedilerin 6n plana
cikarlmasiyla yaratilan rontgencilik duygu-
su Whitney’de birincil olarak sanatgi kimligi-
nin vurgulanmastyla hafifliyor.

Filmin basinda Houston'n seytandan
kactig1 ve asla yakalanmadigi, tistelik haya-
t1 boyunca yinelenen bir rityayr anlatigina
yer vermesiyle yonetmen, insani detaylarin
tizerine kurdugu anlatisinda en bagindan iti-
baren farkh bir yoldan gitmeyi teklif ediyor.
Nippy buiytirken (ya da seytanindan kacar-
ken) Newark’taki New Hope Baptist Kilise-
sindeki koroda sarki soyleyen kaygisiz ve
neseli bir kiz olsa da etrafinin Aretha Frank-

lin, Dionne Warwick ve hem annesi hem
egitmeni Cissy Houston gibi basarili sarkici-
larla sarili olmasi nedeniyle parlak bir miizik
kariyerine erken yaglarda goz kirpiyor.

Belgeselin en fazla goze carpan detay-
larindan biri olarak kurgudan bahsetmek
gerek. Sanat¢inin hayatina paralel olarak
toplumsal olaylarin kolajlandigi belgesele,
haber gortintiilerinin de eklenmesiyle sanat-
¢inin hem kamusal hem de kisisel yasami
ortaya koyularak akisin canliligr saglaniyor.
Boylelikle Houston'in kisisel karmasasi da
toplumsal olaylarla eslesiyor. Kuresellesme
hareketlerinin fazlasiyla hissedildigi sek-
senlerde profesyonel mizik hayatina adim
atan Houston, hicbir siyahi sarkicinin yer
alamayacag1 miizik listelerine girmeyi basa-
riyor ancak bu sefer de siyahiler tarafindan

QIR
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VIZYON

miizigi fazlaca beyaz olmakla elestiriliyor-
du. Doksanlara gelindiginde ise The Body-
guard (1992) filmiyle sohretin zirvesine
tirmanan Houston, ayni zamanda Saddam
Hilseyin'in se¢im garkisi olarak kullanaca-
81 “I Will Always Love You” sarkisiyla ev-
renselleserek miiziginin herhangi bir irka
ait olmadigini kanithyordu. Ayni dénemde
sanatcl, ulkenin en Onemli olaylarindan
Amerikan Futbol Liginin sampiyonluk
macinda ulusal marsi seslendiren bir si-
yahi olarak, ozellikle siyahiler arasinda
“Amerikali olma” duygusunu pekistiren bir
harekete de imzasini atiyordu. Belgeselde
ise bu olaya genis yer verilerek 6n plana
¢ikarilan kultiirel birliktelik duygusuydu.

Doksanlar Whitney Houston'in soh-
retin zirvesine ulastigl yillar olarak kayit
altina alinirken son ylzyilin en blyik
yeteneklerinden biri olmasi onun glinde-
lik yasamdaki varolusunu da tehlikeye
sokuyordu. Robyn Crawford ile iligkisine
toplumsal mesruiyet saglayamayan Ho-
uston, careyi sorunlarin Ustiini kapatan
gecici bir ¢ozim olarak “aile saadetine”
bagvurmakla buluyordu. Yeteneginin sag-

10 HAYAL PERDESI KASIM - ARALIK 2018

BELGESEL
SANATCININ
KiSILIGINDEKI
SIYAH VE BEYAZIN
HIKAYESINE
ODAKLANIYOR.

ladig1 sohret ile gindelik hayatin ¢cakigma-
sindan dogan bu kriz ise sanat¢iyr madde
bagimhligina dogru stirikliyordu. Sanat-
¢1 sorunlan cozememenin getirdigi daha
buylik sorunlarla ugrasirken, belgeselde
bu konuda giinah kecisine dontisturiilen
eski esi Bobby Brown'in yuiki azaltilarak
madde bagimlihgr sorunu aile icindeki




o T o

ol

bilingsizlige yukleniyor. ilk kez belgeselde
ortaya cikan, Houston’in ¢cocukken bir aile
yakini tarafindan istismara ugramasi olay1
da boylece madde bagimhligina yonelisine
bir aciklama getiriyor. Ancak ilginctir ki soz
konusu Whitney Houston olunca her daim
susmay1 tercih etmis Robyn Crawfordun
sessizligi anlatilan her seyi yarim birakiyor
ve karanlikta kalan bazi 6nemli noktalarin
olabilecegini gosteriyor.

Whitney belgeseli bize bu haliyle 2015’te
Amy Winehousein hayatini izledigimiz
Amy belgeseliyle benzer seyleri sunuyor:
cocukluk travmalar arasindan siyrilmayi
basarabilmis olagantistii bir yetenek fakat
yetenegin getirdigi sohreti kaldiramayacak
kadar da hassas bir ruh ve sonuc olarak
bliyik bir trajedi. m

VIZYON
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ViZYON

SUPHE
BEONING

GOSTERIM TARIHI:
11 OCAK 2019

DAGITIM:
BASKA SINEMA

YONETMEN:
LEE CHANG-DONG

SENARYO:
OH JUNG-MI, LEE CHANG-DONG

GORUNTU YONETMENI:
KYUNG-PYO HONG

KURGU:
DA-WON KIM, HYUN KIM

YAPIMCI:

LEE CHANG-DONG,
LEE JOON-DONG,
OK GWANG-HEE

YAPIM YILI:
2018

ULKE:

GUNEY KORE

DIL:

KORECE, iNGILiZCE
SURE:

148 DK

OYUNCULAR:
YOO AH-IN, STEVEN YEUN, JUN
JONG-SEO

MURAKAMI VE
MUHTESEM GATSBY
ARASINDA

MEHMED ALi CALISKAN

MUHTESEM GATSBY AMERIKAN RUYASININ
ZENGINLERININ, SUPHE ISE GUNEY
KORE'NIN FAKIRLERININ DUNYASINDAN
SINIF MESELESINE BAKIYOR.

! UYARI: Bu yazi filmdeki stirpriz gelismeleri ele verebilir.

Sunshine (Milyang, 2007) filminden tani-
digimiz Koreli yonetmen Lee Chang-dongun
son filmi Siiphe, Cannes'da aldig1 odiille
birlikte bir Haruki Murakami oykisin-
den uyarlanmasiyla da konusuluyor. Film
Murakaminin “Barn Burning” (Ahir Yakma)
dykiisinden benzer bir isimle, benzer birkac
karakter ve benzer birkag olayla uyarlanmis.
Ote yandan Faulkner'n da “Barn Burning”
isimli bir hikayesi oldugunu ve filmde
Faulknerin da amldigini hatirlatalim. Her ne
kadar filmin senaristleri Murakami’ye duy-
duklan saygr geregi hikayelerine uyarlama
deseler de, filmin kendine 6zgii dehlizlerini,
kasith savrulmalarini yer yer gorebiliyoruz.
Filmin hikayesi, sorular soran ve bu sorulara
cevap vermeye calisirken yeni sorular yara-
tan bir akig Gizerine kurulmus.

12 HAYALPERDESI KASIM - ARALIK 2018

Film baglangicta bir simif hikayesi anla-
tiyor gibi goziikmek istiyor. Ancak izleyiciyi
gizlice bir gerilimin i¢ine strtikliiyor, bera-
berinde muhtemel cevaplara ulagsmak i¢in
ipuclarinin siralandig1 bir bulmaca da insa
ediyor. Bas karakter Lee yazar olmak isteyen
vasifsiz bir geng, bir yandan is ararken bir
yandan koydeki babasinin karistigi bir kav-
ga ylizlinden hapse diismesiyle ilgileniyor.
Cocukluk arkadast Haemi ile karsilasinca
aralarinda bir iligki bashyor. Haemi market-
lerin promosyon giinlerinde dans eden bir
kiz. Pandomim sanatina meraklh ve ilk ran-
devularinda Lee’ye hayali bir portakal soy-
ma ve yeme gosterisi yapiyor. Haemi Afrika
gezisine giderken Lee’den kedisine bakma-
sin1 istiyor. Lee birkac glin kediyi beslemek
icin Haemi’'nin dairesine giriyor ancak kedi-
yi hi¢ gormiyor.



Filmin baginda pandomim ve haya-
li kedi ile bir seye inanarak onu varsayma
ile onun gercekten var olmasi arasindaki
kiictik farka dikkat cektigini disiintiyor ve
filmin bu felsefi sorgulama ile siirecegini
zannediyoruz. Nitekim yazarlar, pandomim
aracihigiyla yok olan bir seyi varsaymak gibi
patolojik bir yaklasim yerine, var olmadi-
gin1 unutmak gibi daha felsefi bir derinlik
acryorlar. Nitekim Haemi Afrika seyahatine
cikmak istiyor ve kedisinin Lee tarafindan
beslenmesini istiyor, ancak diyaloglar kedi-
nin hayali oldugu ihtimalini de diistindiiri-
yor. Sanki Haemi tipki pandomimde oldugu
gibi kedinin yoklugunu unuttugu i¢in onu
varsaymak durumunda ve o yokken bile
besleme ritiieli devam etmeli. Senaristlerin
pandomim ve hayali kedi arasinda kurdugu
bu bag dikkate deger.

Ancak Afrika donust film ikinci bir
safhaya geciyor, Ben isminde zengin bir
geng ikilinin arasina girerek bir ask lcge-
ninin dogmasina neden oluyor. Buradan
sonra film Murakaminin dykiisinden cok
Fitzgeraldin meshur romani Muhtesem
Gatshy'ye benzemeye baglyor. Jay Gatsby,
yillar once asik oldugu ama fakirligi yiziin-
den elde edemedigi kadini, yillar sonra cok
zengin olduktan sonra ustelik kadin evli
oldugu halde tekrar kazanmak ister. Kadinin
kocasi siradan ve kaba, Gatsby ise romantik,
idealist ve gizemlidir. Muhtesem Gatsby sinif
meselesine Amerikan riiyasinin yiikseldigi
I. Dlinya Savasl sonrasi zenginlerinin diin-
yasindan bakiyor, Siiphe ise sinif meselesi-
ne baska bir Amerikan riiyasi olan Giiney
Kore'nin fakirlerinin dinyasindan bakiyor.
Siiphe filminin gizemli zengin karakteri Ben
ise zaten acikca Gatsby'ye benzetiliyor. Bir
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VIZYON

UYARLAMA FILMIN
KENDINE 0ZGU
DEHLIZLERI,
KASITLI
SAVRULMALARI
FARK EDILIYOR.

tarafta zengin bir adam ve gosterigli par-
tiler, diger tarafta siradan bir adam. Arada
glizel bir kadin. Acaba kadin kimin olacak?
Ancak filmin sorusu bu da degil, biz tip-
ki Fitzgeraldin hikdyesinde oldugu gibi iki
genc arasinda catisma dogacagini diigtintir-
ken, kiz kayboluyor. Filmin geri kalani bir
kayip vakasinin arkasindaki nedenle ilgili
sorular yaratan bir gerilime doniiyor.

Felsefi bir varolus sorgulamasiyla basla-
yan filmin ikinci bolimunde bir agk ticgeni
baslamak tizereyken tcilinci boliimde bir
kayip gerilimine striiklendik. Acaba terk
edilmis seralarn yakmak gibi garip zevkle-
ri olan Ben mi bu kayip ve belki de 6lim-
den sorumlu, yoksa Ben ve Haemi, Lee'ye
bir oyun mu oynuyor? Yoksa Haemi kredi
karti borcu ylizinden cekip gitti mi? Bu
gerilim sarmalina yonelik cevaplar ararken
Lee'nin kayip Haemi'yi bulmak i¢in 1srar-
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Ii arayiglarina ve hatta Ben'den sliphele-
nerek onu takip etmesine sahit oluyoruz.

Ben’'in evinde ortaya bir kedi c¢ikiyor. Bu
kedi Haeminin kedisi olabilir mi? Kedi
gercekten var miydi, belki de Ben Haemei'yi
yaktig1 bir sera icinde oldirdua ve kedisini
aldi. Ancak filmin basinda yazarlar bizi o
kedinin hayali olduguna inandirmisti, ufacik
tek odal dairede kediyi hi¢c gormemistik,
ancak birakilan mamalar yeniyordu, yoksa
hayali kedi gercekten var miydi? Yoksa bu
kedi baska bir kedi miydi? Biz bu sorularin
cevabini diistintirken film bir yandan da bu
cevaplarin O6nemsizligini anlatmaya caligi-
yor. Yazar bizi kandirdigi i¢in suclayamayiz,
¢linkl kendisi bizi herhangi bir seye inanma
konusunda zorlamamisti. Bir seyin varligina
inandirmaktan ziyade tiim amaci sanki yok-
lugunu unutturmakti.

Simdi filmin son bdélimiine giriyoruz.
Tum gerilim cozllecek, cevaplanmamis
tim sorulara cevabini bulacak. Ama film
bunu tercih etmiyor, sorularla basladik,

VIZYON

sorularla devam edelim. Gortinen o ki,

Lee kendi sorularina bir cevap bulmus ve
kedi delilinden hareket ederek Haeminin
kaybindan Ben’i sorumlu tutuyor. Kegke
seyirci olarak biz de onun kadar emin
olabilseydik ama iste perdenin bu tarafinda
igler Lee’nin kafasi kadar net degil. Ama Lee
ulastigl cevabin hakkini veriyor. Koreli bir
Gatsby olarak Ben’e onun sonu gibi bir son
yakisir elbette. Yazarlar bunu atlamamis,
yine Lee’nin intikam icin yaptig1 sey filmin
sonunu Muhtesem Gatsby'ye benzetmis.
Fitzgerald'in hikayesinde Gatsby suclu degil-
di, peki ya Ben suclu muydu, yoksa Lee’nin
kiskanchiginin kurbani mi oldu? Bunu hic
bilemeyecegiz. Bilmemiz de gerekmiyor.
Filmin anlatmak istediklerinden biri bu:
Hikayedeki her sey karakterleri ilgilendirir,
bizi degil. Haemi’'ye gercekten ne oldugu bi-
zim degil Lee’nin problemi.

Bizim hissemiz ise portakalda. Eger orta-
va cikan kedi gercekten yoklugunu unuttu-
gumuz hayali kediyse, su halde filmin en ba-
sinda Haemi'nin elindeki portakal var midir?
Bir dilimi de bize diiser mi, bir seyin yoklu-
gunu unutursak bir gin gercekten Oylesine
ortaya ¢ikacagini hatirlatmak icin. m

PANDOMIM VE
HAYALI KEDI,
VARSAYMAK ILE
GERCEKTEN

VAR OLMAK
ARASINDAKI
KUCUK FARKA
DIKKAT CEKIYOR.
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Kariyerinin kirkincr yilina yaklasan Spi-
ke Lee’nin ilk filmlerinden beri su repligi du-
yariz: “Uyan!” She’s Gotta Have It (1986) ile si-
yahi Yeni Dalga akiminin baslaticis1 Lee'nin
bunu sotylemesi bosuna degil. 1980’lere ka-
dar “siyah somiirt” filmlerinin (blaxploitati-
on) hakim oldugu Amerika'da dengeleri de-
gistiren, gozil acik bir sinemaci o.

Baglangicindan bugline Lee sinemasi,
irksal (ve buna bagli olarak sosyoekonomik,
kultirel vs.) “otekiyi” anlamayi esas alir. Ge-
ride biraktigimiz Cannes Film Festivalinde
Buytik Odiil'ti alan son filmi, Karanlhkla Karst
Karswya ise ABD'deki irkcihiga sert elestiriler
getirirken, yonetmenin didaktik tavrinin
bir hayli siddetlendigini gosteriyor. Filmin
1970’lerde ge¢mesi, o donemi konu aldig1 an-
lamina gelmiyor. Yetmislerin calkantili sos-
yal ortami, “siyahlan gliclendirme” fikrine
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(black empowerment) zemin olurken bugi-
nit konusmaya, daha dogrusu tasa tutmaya
imkan saglhyor.

Gercek bir hikayeden uyarlanan Ka-
ranlikla Karst Karstya, Colorado Springs
Polis Merkezinin ilk siyahi polisi Ron
Stallworth'un gizli bir gorev geregi Ku Klux
Klana sizmasini konu alir. Ron, asiri irkei
biri gibi davranarak organizasyonla iletisime
gecer ve toplantilara davet edilir. Yz ylize
gorlismelere Ron'un yerine, ortagi Flip Zim-
merman katilir. Ayni zamanda Ron, Beyaz
Amerikanin yikselisine baghlig1 sayesinde
Klanin lideri David Duke ile siki iligki kurar
ve organizasyonda kisa stirede yiikselir. Giz-
lenen kimlikler igleri gitgide zorlastirirken
Ron ve Flip, Klan'in planladig1 saldiriy1 dur-
durmak icin birlikte ¢alisir.




Uyanik misiniz

Amerikan sinemasinin 1rk¢lr temeller
tizerine kurulu oldugunun son derece far-
kinda olan Lee, Karanlikla Karst Karstya'yi
yer yer bir sinema tarihi dersine cevirmek-
ten geri durmaz. Riizgar Gibi Gecti'den (Gone
with the Wind, 1939) bir sahneyle (bu sah-
ne, kolelik yanlisi giineyi temsil eden Kon-
federasyon Bayragrnin kadraja girmesiyle
sonlanir) baglayan film, “blaxploitaion” ya-
pimlan Gizerinde uzun uzun durur. Bunlan
bilmemiz, ne anlama geldiklerinin farkinda
olmamiz beklenir. Tipki film boyunca bas-
karakter Ron’dan beklendigi gibi. Ornegin
bir sahnede, Siyahi Ogrenci Birligi baskani
Patrice ile Ron, “siyah” suc filmleri izerine
konusurlarken Patrice, Ron'un yeteri kadar
“uyanik” olmadigindan yakinir.

C o

Lee'ye gore ideolojik asirnligin esas se-
bebi, cahilliktir. Ancak uyanik kalarak, esit-
sizlik ve zulme kars1 durulabilir. Hikayenin
yani sira renkli sinematografi ve yonetme-
nin geleneksellesmis bicimselligi, filmin iki-
likler tizerine kurulu yapisina katkida bulu-
nur. Ron'un hem Afrikali hem Amerikan ol-
makla muicadelesi; istline bir de gorev icabi
Flip ile ayni kimligi paylasmasinin getirdigi
bolinmusliik; “beyazlarin gicii” ile “siyahla-
rin glicii” bu ikiliklerin baginda gelir.

ikili yapinin anlatiy1 tehlikeye soktugu
nokta, Klanin inkarn ve cehaleti karsisinda
yonetmen midahalesiyle filmin disindan
gelen bilin¢ asisidir. Ornegin, Malcolm X’in
(1992) acilisinda Rodney King'in polis sidde-
tine ugramasinin arsiv kayitlarnni izledigi-
miz gibi, Karanhkla Karst Karstyanin sonun-
da 2017'de yasanan Charlottesville saldiris
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VIZYON

gortuntllerine yer verilir. Belgesel gercek-
likten faydalanan film, gercek dinyanin

aynasi mi, yoksa kurbani mi olur?

Karanlikla Karst Karstya'nin yari-belge-
sel hali, filmin kurmaca yapisini pek cok
acidan tehlikeye sokar. Lee'nin siyasi ajan-
dast cehalet-uyaniklik karsithginin dina-
migini olustururken, filmi irkc1 Amerikan
toplumu parodisine doniistiiriir. Ornegin,
“Once Amerika” sloganlan atan bir salon
dolusu Klan tiyesi, Trump Amerika’sinin
gulling gercekligini hatirlatir. Ya da bir giin
David Duke gibi bir asir1 sagcinin baskan
secilecegini Ongdren polis memuruna
karsilik olarak Ron, giillerek omuz silker
ve boyle bir seyin miimkin olmayacagi-
n1 soylerken ashinda seyirciyle konusur.
Aksiyonun dustiigl ikinci yarida ikilikler,

18 HAYAL PERDESI KASIM - ARALIK 2018

YETMISLERIN
CALKANTILI
SOSYAL ORTAMI,
BUGUNU TASA
TUTMAYA IMKAN
SAGLIYOR.

anlatinin icinde c¢oziilmek yerine, yine
yonetmen miuidahalesiyle toplumsal me-
sajin verildigi son boélimde hic var olma-
miscasina ortadan kaybolur. Karanlikla
Karst Karswya, ilging olay ve dinamikler
icerse de bunlar kendi icinde islemeyip
dis dinyaya devamh atifta bulundugu
icin sahip oldugu potansiyeli harcar. Bu
durum, bir dénemin goézdesi Kole Isaura
disinda kolelik ile tarihsel ve toplumsal
iliski kuramayanlar i¢in 6zellikle rahatsiz-
ik yaratir.

Cehaletin Bedeli

Onceki filmlerinden Dogruyu Se¢ (Do
the Right Thing, 1989) ile benzer bir tartis-
maya sahip Karanlkla Karst Karstyanin bu
filmle arasindaki en biiylik ayrim, filmin
Otesine uzanma kaygist yaninda konus-



manin olumlayici giicidiir. New York'un en

sicak glinlerinden birinde farkh etnik grup-
lar arasindaki giindelik catismalan konu
alan Dogruyu Se¢’te karakterler arasindaki di-
yalog, seyirci icin anlagmazhigin otopsisi gi-
bidir. Bu sayede Lee, filmin asil kotiisti “ceha-
letin” ne oldugunu tam olarak ortaya koyar.

Dodruyu Sec¢’te, Lee'nin canlandirdigi
Mookie ile Italyan Amerikali komsusu ve is
arkadagsi Pinonun zenci olmanin ne demek
oldugunu konustuklart sahnede Mookie,
Pino'nun hayrani oldugu bitin tnliilerin
zenci oldugunu ve bu ylizden onun kismen
de olsa “zenci” sayildigini soyler. Pino ise
buna soyle cevap verir: “Eddie Murphy, Prin-
ce... zenciler ama ayni zamanda zenci olmanin

7

Otesindeler!” Filmde bu ve bunun gibi sahne-

lerin kilit islevi vardir: Pino, siyahi olmanin

zorluklarini tecriibe etmemis ve Mookienin
yasadiklarini hicbir zaman tam olarak anla-
yamayacak olsa da diyalog kurmaya devam
eder. Bu ytizden, bagka bir sahnede kardesi
Vito'ya siyahilerin toplumda yasadig1 sorun-
lardan bahsederken “Bunun ne demek oldu-
gunu bilemezsin!” der. Bunu soyleyebilmesi,
catismay1 sonlandirmayacak olsa da diyalo-
gun devam edebilmesi i¢in yeterlidir.

Dodruyu Se¢’e kiyasla Karanlikla Karst
Karsiya’da iki taraftaki nefretin dinamikleri
kendi icine hapsolur ¢linkil karakterler bir-
biriyle konusmak yerine ¢ogu zaman film
Otesi olgular veya seyirciyle mesguldiir. Boy-
lece Patrice’in radikalligi, Ron'un orta yolcu
tutumu ve Flip'in kimligine yabanciliginin
arkasindaki sebepleri inceleme imkani, fil-
min esas gorevi olan politik satire kiyasla
ikinci planda kalir. Ayni zamanda bu durum,
karakterleri stereotiplestirerek atil birakir.
Kadin ve etnik cesitlilik hareketlerinin yiik-
seldigi ve bu amaca hizmet eden filmlerin
yili 2018, Karanhkla Karst Karstya icin ideal
kosullar1 saglamis olsa da, filmin uzun va-
dede birakacag etki tatmin etmeyecek gibi
gorunuyor. W

VIZYON

HIKAYENIN

YANI SIRA
SINEMATOGRAFI,
FILMIN IKILIKLER
UZERINE KURULU
YAPISINA KATKIDA
BULUNUYOR.
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SUC VE CEZA

CELIL CiVAN

FILMIN KAMUSALLIKTAN TECRIT KAHRAMANI
ISLEDIGI CINAYETLERI SAVUNMAKLA KALMAZ,
SEYIRCIYI SUCA ORTAK EDER.
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George Steiner Tragedyamn Oliimiinde
tragedyanin dogal mekaninin “saray kapila-
11, sehir meydani ya da saray odasi” oldugu-
nu soyler. On yedinci yiizyila kadar traged-
yalarin ortak ozelligi kamusalliklaridir. Oysa
bu ylizyildan sonra hem edebiyat hem de
dyleyse tragedya kisisele dogru ilerler.

Lars von Trier'in son filminin adinin
Jack’in “yaptig1” ev olmasi bu anlamda bazi
ipuclan verir. Jack’in tragedyasi filmin biitii-
nl g6z onunde bulunduruldugunda kamu-
salliktan bir hayli uzaktir (en nihayetinde
kamunun gozetmeni olan polisleri bile gore-
meyiz.) Ustelik kendine yapmak istedigi ev
fikri kamunun tam karsisinda durur: Sadece
isledigi cinayetlerin gerekceleri degil, kendi
oznelligi de tecrit pesindedir.

Bu arzunun cinayetleri bir sanat eseri ola-
rak nitelemesi rastlanti olmasa gerektir. Son
tahlilde cerceve icine alinanin sanatla iligki-
selligi diisindtigiinde Jack'in cesetlerin fotog-
raflarini ¢cekmesi, onlar grotesk figtirler haline
sokmasi da bir bagka tecridi ima eder. Belki
de bu ytizden JacKk’in Trier’i hatirlatan sansas-
yonel sozleri Benjamin'in uygarlikla barbarlik
arasinda kurdugu yakin iligskiye atif yapar: Bu
baglamda bir miizede cercevelenmis resimle
toplama kampina tikilmis bedenlerin arasin-
daki fark nedir? Thomas de Quincey’in cinayeti
giizel sanatlann bir dah saymasindan Italyan
Futlristlerinin savas aygitini ylceltmesine,
sadece sanatin degil insanlik tarihinin ve uy-
garhgin gostergelerinin de sucla miinasebetine
dair bir sorgulama sunar.

Burada stiphesiz Trier'in oyunbaz, hinzir
tarafini gortiriz. Filmde Hitler, Stalin gibi
diktatorleri gostermesi, dahasi kendi filmle-
rinden parcalar sunmasi “Hitler’i anliyorum”
dedigi icin aforoz edilen Trier'in sert saka-
larindan olmakla kalmaz. Filmin ikinci ya-
risina dek stiren Jack ile Verge'in (Vergilius)
miinakasali miinazarasi bir tir sanat mani-
festosu olarak da okunabilir. Jack’in cesetler-

den insa ettigi evi gibi insanlik da binlerce
yildir cesetler tizerine inga edilmistir. Burada

sanatin kendisi de biitin bu sug¢ dolu tarih-
ten azade degildir.

Modern Sonrasi Raskolnikov

Burada gene Steinerin metnine ugra-
yalim: “Modern insanin cehenneme inigini
adim adim betimleyen Ilahi Komedya degil,
Dostoyevski ve Kafkanin romanlaridir.”

Filmin kamusalliktan tecrit kahramani
Jack isledigi cinayetleri savunmakla kalmaz,
seyirciyi de bu suca ortak eder: Obsesif-kom-
pulsif karakterin polisin oldugu cinayet ma-
hallini bir ttirli terk etmemesi bizi de huzur-
suz eder, 6ldurdiigu kadinlarin aptalligi cina-
yetleri mesru gosterir. Jack, Dostoyevskinin
Raskolnikov'u gibi bir gerekceyle cinayetleri-
ni islemektedir. Raskolnikov kendini siradan
insanlardan Gistiin gortir, Jack’in savunmasi
da bu yondedir. Dahasi Trier'in kamerasi ara-
ciligryla onunla 6zdeslesiriz.

VIZYON OTESI

JACK'IN
SANSASYONEL
SOZLERI
BENJAMIN’IN
UYGARLIKLA
BARBARLIK
ARASINDA KURDUGU
YAKIN ILISKIYE ATIF
YAPAR.
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JACK ILE VERGE'IN
MUNAKASALI
MUNAZARASI SANAT
MANIFESTOSU
OLARAK
OKUNABILIR.

Steiner'in kamusalliga yonelik sozleri

gene bir kosutluk kurar. Artik meydanlarin,
odalarin yerini Mihail Bahtinin gosterdigi
gibi Dostoyeski'nin egikleri, sofalari, kapi
dipleri almistir. Ancak modernligin arifesin-
deki Dostoyeski kahramani kendini gitgide
daha da tecrit eden modern sonrasi bir kah-
ramana, Jack’e birakir. Biiytik insanhgin sa-
natla cinayeti i¢ ice geciren tarihi bu ikisini
hayatinin bir parcasi haline getiren Jack’in
ev hayaliyle 6zdeslesir: Uygarhigin kurulma-
sinda islenen cinayetler tarihin, dahasi sanat
tarihinin “glizide” ornekleri haline gelirken
Jack’in yaptig1 neden “su¢” olmaktadir?

Filmin bu tarihsel yorumu yeni bir dner-
me sunmasa da sansasyonel goziikiir. Bura-
da Trier'in “manifestosu” bir yandan insan-
lik tarihini elestirirken tarihin savas ve kat-
liam olarak yazdiklarini bir bagina yaptigini
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dustinen bireyin cinayetlerini mesru kilacak
aciklamalara girisir. Sansasyonel ifadesini
bilerek kullandim. Zira filmin son kismina
geldigimizde Jack’in modern sonrasi toplu-
ma dair elestirileri tragedyanin ozgin su-
larina cekilir. Boylece Trier’in filmin bliytik
kisminda ileri stirdiikleri Dostoyevski’'den
daha zalimce bir bicimde sona erer. Oyleyse
JacK’in film boyunca gordigimiiz cinayetle-
ri seyirciyi de ortak eden birer suctan bagka
bir sey olmaz. Kaginilmaz son bir arafi degil,
cehennemi isaret eder.

Cehenneme Giden Yol veya
Tanri-Yonetmen

Bir ticinci 6nermeyle bitirelim: “Oysa tra-
gedya, Tanr'nin varhginin dayanilmaz agirhgi-
na gereksinim duyan bir sanat bi¢imidir”

Modern sonrasi toplumun bir tanrisi var
mudir? Trier'in tragedyasinda Jack’in kibrini
kim cezalandiracaktir?

Tanr’nin yerini daha gedit ama belir-
siz. glicler almistir: nereye kadar uzandigi-
n1 bilmedigimiz devlet aygiti, hicbir zaman



pesimizi birakmayan biirokrasi, her yerde
karsimiza cikan sermaye. Ancak Jack’in
elestirileri bunlara bulagsmaz. Dahasi film
boyunca bunlarin isaretlerini de gorme-
yiz. Tkinci alintidaki Kafka tesaduf olmasa
gerektir. Kafkanin “tragedyalar1” Tanri’nin
olmadig1 bir diinyada onun yerine ismini
tam da koyamadigimiz baska seyleri koyar:
Blirokrasi desek de tam oturmaz, devlet aygiti
ile blirokrasinin arasindaki ayrimi isabetle
yapamayiz, blitin bunlarin sermayeyle
iliskisi nerede baglar, nerede biter?

Trier'in her seyden tecrit, gitgide atomi-
ze kahramaninin bunlara ilismemesi, daha-
st bunlar1 gormemesi muhtemeldir. Ancak
Trier'in Jack’e bictigi son da biitlin bunlari es
gecer. {lahi Komedya'da Dante’ye cehennem
yolculugunda eglik eden Vergilius burada
Jack’in yolculugunun rehberi olur. Ditnyanin
derinlerine dogru giden yolculuk yikilmig bir
kopriiniin ucunda son bulur. Kargida cehen-
nemden cikis vardir. Jack koprit yikildigi
icin altinda cehennem alevlerinin ytksel-
digi magaranin duvarlarina tirmanarak ci-

kisa gitmek ister. Vergilius bunun imkansiz
oldugunu soylese de buna koyulur. Kaygan
ve sivri duvarlara tirmanan Jack filmin so-
nunda bir stire asili kalir ve sonra asagiya,
alevlerin icine duser.

Dostoyevski Raskolnikov’un eline bir In-
cil vermisti. Su¢ ve Ceza'min kahramaninin
nedamet etme sansi vardi. Raskolnikov'un
ne yaptigini bilmiyoruz ama genellikle gii-
nahlarindan pisman, iyi bir Hiristiyan ol-
dugunu distintirtiz. Zira Dostoyevski'nin
tragedyasinda hala bir Tanrn vardir. Trier'in
biitlin sansasyonel ¢nermelerinin sonunda
Jack’e bictigi rol ise cehennem azabi olur.
Modern sonrasi toplumun tanrisina dair
soru isaretleri yerini Tanri-yonetmene bira-
kir: Trier kendi filminin “deus ex machina’s1
haline gelip biitiin tartigmalari sansasyona
tahvil ederek kahramanini cezalandirir. m

VIZYON OTESI

MODERN SONRASI
TOPLUMUN
TANRISINA DAIR
SORU ISARETLERI
YERINI TANRI-
YONETMENE
BIRAKIR.
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20 SEETRRA WS Miggaon
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.. . Kadinlar (Elles, 2011), In the Name of
YUZ B | R ADAM | N (W imie..., 2013), Beden (Cialo, 2015) filmle-

riyle taninan yonetmen Matgorzata Szu-

Kl M |—| G | N | KAYB ETM ES i; mowska; Kieslowski, Polanski, Pawli-
—l—O PLU M CA R E D D E D | LM ESl kowski ile tanidigimiz Polonya sinema-

sinin modern temsilcilerinden. Variety

H A KK' N DA B | R F| LM roportajinda tilkesine digsaridan bakabil-

meyi siar edindigini ifade eden yonet-
men, filmlerini cogu zaman gercek bir
olaydan yola ¢ikarak yazar. Bunu, konu
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edindigi sorunlarin gercekligine delil olarak
sunar gibidir. Dolayisiyla gerceklik ve onun
perdeye yansimig hali filmlerinde sorunsal-
lasir. “Izlediginiz gercektir ciinkii gercek bir
hikayeden vyola cikilmistir” climlesindeki
neden-sonug bagi, bazen, dogal bir iligkiden
ziyade yonetmenin olgular Ustiindeki
iktidar arzusuna isaret eder. Sanat¢inin
anlatimindaki kendiligin nelere -bazen ger-
¢egin tam da kendisine- mal oldugu diistintil-

meye deger bir ayrint1. Sinemanin gerceklik-

le iligkisi diger sanatlardaki kadar muglaktir;
bu miiphemlik sanatciya 6zgur olabildigi bir
alan verdigi gibi, sanat¢inin kendi fantezisini
“bilgi” kiliginda zarifce iteklemesine de mey-
dan verebilir. Szumowska filmlerinin nerede
durdugu, hangi tavirla anlatisini gerceklikle
iliskilendirdigi sorusu son filmi Yiiz (Twarz,
2018) tizerinden incelenebilir.

Ilginc Bir Deney

igneleyici dili ve kara mizahiyla dikkat
ceken Yiiz, Berlin'de Juri Buyuk Oduli'ne
layik goruldi. Hayati diizen icinde ilerle-
yen yakigikli insaat iscisi Jacek, gecirdigi bir
is kazasi sonucu yuz nakli olmak zorunda
kalir. Film, nakilden oncesini ve sonrasini
konu edinir. Szumowska, bir erkegin kim-
ligini kaybetmesi, kendi toplumunun onu
reddetmesi -ctinkd artik onu taniyamiyor-
lardir- hakkinda bir hikaye anlatmak istedi-
gini soyler. Tagranin tutuculuguna ve kilise
ritiellerinin giliing sighgina dikkat ceken
filmde, Jacek’in yeni ylizil, bir zamanlar sos-
yalist olan Polonyanin yeni durumunu tahlil
etmek isteyen yonetmen icin gliclii bir me-
tafordur. Yiiz, indirimli bir irtin i¢in saatler-
dir magazanin ontinde bekleyen kalabaligin
gosterilmesiyle baglar. Kapilarin acilmasiyla
iceriye nasil dolustugunu izledigimiz bu kiit-
lenin icinde kahramanimiz Jacek de vardir.
Yonetmen bu sahneyi The Upcoming’e verdigi
bir baska réportajda “Gercek bir olay!” iinle-
miyle vurgular. Hikdyenin devamiyla direkt
iliskisi olmayan ilk sahne, yeni Polonya’ya
ayna tutar ve ortaya cikan goriintli rahatsiz
edicidir.

Kasaba kilisesi, cemaatin de yardimiy-
la, Rio de Janeiro’'daki diinyanin en biyiik
Isa heykelini de gececek bir heykelin in-
saatina baslar. Jacek insaatta Araplar ve
Cingenelerle birlikte calisir. Isa'min yuzii ve
Jacek’in yliz nakli arasindaki iligki tizerinden
toplum ve toplumun din algis1 elestirisi
yapilir. Polonya kultirine kok salmis olan
Mesih miti, Jacek’in diglanmighg tizerinden
tekrar yorumlanir. Muhtemelen Isa yeniden

VIZYON OTESI

JACEK’IN YENI
YUZU, SOSYALIST
POLONYANIN YENI
DURUMUNU TAHLIL
ETMEK ICIN GUCLU
BiR METAFOR.
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VIZYON OTESI

ISA HEYKELININ
YUZU VE JACEK'IN
YUZ NAKLI
UZERINDEN DIN
ALGISI TARTISMAYA
ACILIYOR.

geldiginde Jacek’in kendi toplumundan gor-
digt kadar hosgorti ve dostluk gorecektir,
fazlasim degil. Isa'min ogretilerinin tasrada-
ki yasama girmeyen soluk tekrarlarini gos-
teren yonetmen, Isamin da en az Jacek ka-
dar yabanci olarak goriilecegini hissettirir.
Yapilan Isa heykelinin yiiziiniin kasabaya
dénuk olmamasi bu baglamda okunabilir.!
Goruntiiller ortada keskin iken kenarlarda
dagilir; bu yontem hikayenin bir gozi kor
olan Jacek’in bakigindan anlatildigini dii-
sindurir. Polonya toplumunun digariya
kapali ve tek renkli yapisini sikca elestiren
sayede kasaba halkinin
gorme aligkanhgini da vyansitir: bir yere

yonetmen, bu

odaklanirken otekine kor.

Polonyali yonetmen Tadeusz Konwicki’ye
ait 1965 yapimi Salto filmi ile Yiiz, benzer ko-
nularin geleneksel ve modern iglenisleri ara-
sindaki farki gormek ve Polonyanin degigi-
mini sinema lizerinden takip edebilmek icin
iyi ornekler. Salto’da kasabaya ansizin gelen
gizemli yabanci, insanlara celigkili hikayeler
anlatir, tanistig1 kasabalilarin zaaf ve kor-
kularint mucizevi sekilde bilir. Bu yabanci
Mesih’in bir enkarnasyonu olarak yorumla-

1 Biten heykelin ytizli dini gelenegin buyurdu-
gu yone degil yanls bir yere bakmaktadir ve dii-
zeltmek zorunda kalinir.
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nabilir. Jacek icin de bu yorum yapilabilir.
Ancak Salto’daki acikli ama yiice yabanci,
belli bir gizeme ve mistik bir anlayisa sahip-
tir; Jacek ise kiliseden maddi yardim ister,
nisanlisi onu terk ettigi icin aglar ve konus-
tugu zaman sadece anlagilmaz sesler ¢ikarir.
JaceK'in ¢irkinligi gercektir, karakterin sirlarn
yoktur. Mistik bir Isa tasavvurundan kanl
canli bir insan aczine gecis s6z konusudur.
Caresizligi kutsalliktan yoksundur, anlagil-
madig1 icin degil, acikca istenmedigi icin
sevilmez. Kasabadaki Cingeneler ve Araplar
hangi sebeple istenmiyorsa Jacek de o se-
bepten istenmez.

Matgorzata Szumowska, Yiiz'de tlkesin-
de ilk kez yapilan yiiz naklinden esinlenir.
Nakli olan Grzegorz Galasinski, operasyon-
dan sonra hem ailesinin hem de komsu-



larinin kendine cok yardimsever ve nazik
davrandiklarini ancak Jacek’in bir cesit UFO
gibi karsilandigini soyler. Kasaba halkinin al-
kolik, kavgaci ve tek hobileri Yahudiler/Cin-
geneler/siyahlar ile dalga gecip gtilmek olan
insanlar gibi gosterilmesinin gercegi yansit-
madigini ifade eder. Filmin anlatisi gercekle
kargilastirildiginda yonetmenin olanlar car-
pittig1 ve Polonya tasrasini kotti bir 1s1ik altin-
da gosterdigini soylemek miumkin. Ancak
bu carpitmanin kendisini bilincli bir kot
niyet olarak okumak kolaycilik olur. Alegori
olma iddiasindaki filmlerin gerceklikle ilig-
kisinin kafa karigikligina neden oldugu su
gunlerde, bu tarz carpitmalarin istine kafa

yormak degerli bir caba. m

VIZYON OTESI

JACEK’IN
CARESIZLIGI
KUTSALLIKTAN
YOKSUNDUR,
ANLASILMADIGI iCIN
DEGIL ISTENMEDIGI
ICIN SEVILMEZ.
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SOYLESI

MARMUT FAZIL COSRUN SN
ARADA KALMIS /v
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BIRULKEYIZ &= «
SOYLESI - FOTOGRAF: TUBA DENIZ ,' §
75. Venedik Film Festivali'nde Jiiri Ozel Odulu ne layiké

SEin

Wun Uglincd fi flml Anon

hikayesi, Talat Aydemir'in1 %3 tarihli basar|5|z darbez
girisiminden ilham alyor. Ordudan tasfl\/e edilmis
bir grup askerin darbe girisimindeki gorevi, istanbul
Radyosu'ndan anons yapmaktir fakat bu cok da
olmayacaktrr. Filminin bir modernlesme hikay
oldugunu vurguluyan Mahmut Fazil Coskun i
suredir merakla beklenen, festivallerden tevee
filmi Gzerine konustuk.
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Senaryoyu yazmaya, agabeyiniz Ahmet
Hakan'in size 1963 tarihli darbe girisimini
anlatmasinin ardindan karar veriyorsunuz.
Filme ilham kaynagi olan, Talat Aydemir’in
darbe girisiminde daha cetrefilli ilerliyor
slire¢. Birkag defa radyoyu ele gegiriyorlar.
Bir taraftan cok trajik ama filminiz agisin-
dan mizah tonu yiiksek bir malzeme ice-
riyor bu hikaye. Senaryoda bu trajedi ile
mizah arasinda nasil bir denge gozettiniz?

Bu hikayeyi duydugumda, derinlemesine
arastirdigimda olayin kendisinin zaten trajiko-
mik ve daha biiytik oldugunu gérdim. Biz bu
hikdyeden ilham aldik diyebiliriz fakat bunu
yeniden canlandirmak ya da onu giindeme ge-
tirmek gibi bir niyetimiz yoktu. Soylediginiz gibi
o glin Ankara Radyosu'nda bir strii olay oluyor,
biz bu hikayeden yola cikarak bir film yapmak
istedik. Bu olay uzerinden Turkiye'nin ruhunu,
Turkiye'nin modernlesme hikayesini nasil isle-
yebiliriz diye diisiindik. Biraz da soyutlayarak
bunu filme aktarmak istedik. Bu olaylari bilenler
iliski kurabilir ama bilmeyen biri i¢in de anlagi-
labilir bir hikayesi var filmin. Ctink film dogru-
dan darbe ile iligkili degil bence.

Kesal'in daha ¢ok hikayelestiren bir tarafi
var, siz ise durumlarla, anlarla ilgilisiniz.
Ercan Kesal ile birlikte senaryo yazma sii-
reci nasildr?

Ercan Kesal ¢cok hikayesi olan biri ve bunlar
cok giizel anlatiyor. Yozgat Blues filminde caligir-
ken kafamizin ¢ok uyustugunu fark ettim. Ben
filmlerimde hikdye anlatmayi pek sevmiyorum
ama senaryo yazilirken onun hikayeci tarafin-
dan ¢ok faydalandim.

Ne kadar siirdii senaryo yazimi?

Bir yildan fazla. Fakat stirekli calistigimiz bir
senaryo degildi, donem donem yogunlastik, ce-
sitli versiyonlar olustu. Genellikle yavas yavas
demlendirerek ¢aligryorum.

Filmin Uzerine calistiginiz donemde 15
Temmuz darbe girisimi yasandi ve ardin-
dan agir bir siire¢ deneyimledik.

Darbe girisimi oldugunda senaryo calisma-
miz bitmisti, film cekim hazirliklar yapiyorduk.
15 Temmuz ginil yasananlar kargisinda cok
sasirdik tabii. Bu filmi cekmek istedigimi soy-
ledigimde bana darbe mevzusunun ¢ok eskide
kaldigini, yeni neslin bunu hi¢ bilmedigini soy-
leniyordu. Darbe olduktan sonra bu sefer, konu
asirt sicak, herkesin goziiniin 6niinde ¢ok canh
yasandi her sey, izleyici bu kurguya nasil ikna
olacak, dendi. Arada kaldim, ¢ok ilgin¢ bir du-
rumdu bu, hem benim hem de film ekibi icin.

Filmi cekelim mi, cekmeyelim mi epey dii-
stindiik. Konuyu istismar etmek ya da boyle bir
gorintl vermek istemiyorduk. Filmin mizahi bir
tonu vardi ve bircok insanin hayatini kaybetti-
&i boyle bir konu izerine film yapmak ne kadar
dogru olur diye cok tartistik. En nihayetinde
boyle bir konuyla iligkilendirilmesinin dogru
olmayacagini disiindigiim ic¢in filmi yapmaya
karar verdim. Niyetim zamansiz ve mekansiz bir
film yapmakti. Evet, boyle bir olay oldu ama be-
nim asil mevzum bu degildi.

Film bu olay yasanmadan oOnce biiyiik
oranda kafanizda sekillenmis, bitmis. 15
Temmuz’dan sonra bicimsel ya da senaryo
baglaminda miidahaleleriniz oldu mu?

Baslangicta miuidahaleyi distindim ama
sonrasinda bunun yanlis olacagina karar ver-
dim. Bir miidahale yapsaydim, giindemin pesi-
ne dismus gibi hissederdim kendimi. Sonucta
bu bugiin boyle ama {i¢ giin sonra bagka tiirlii
olabilir ve bu bir film i¢in dogru degil.

Oyuncu se¢iminde sizin i¢in 6nemli kriter
neydi?

flk olarak fiziksel ozelliklere dikkat ettim.
Biraz Fellini karakterleri gibi olsunlar istedim,
fizikleriyle 6ne ¢ikan ama abartili, karikatiir ol-
mayan tipler... Birbirlerinden kolaylikla ayirt
edilebilsinler. Yuiz ve fizik, hepsinin iyi oyuncu
olmasi benim icin 6énemliydi. Pek taninmamis
isimler olmasina dikkat ettim, cok fazla filmde
oynamamis oyunculari tercih ettim.

SOYLESI

TURKIYE'NIN
GECMISINE
BAKTIGIMIZDABIR
MODERNLESME
TECRUBESI VAR,
BENIM DALGA
GECTIGIM DURUM
BUYDU.
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SOYLESI

FILM TURKIYE'NIN
BATILILASMA,
MODERNLESME
MESELESI

VE BUNUN
BASARISIZLIGI
UZERINE KURULU.

Herhangi bir karakteri 6n plana cikartmi-
yorsunuz. Daha cok kisi degil de bir kitlenin
hikayesi, duygu durumunu anlatiyorsunuz.
Mesela oyuncularin mimikleri ¢cok az ve
uniformalarn gibi ifadeleri de tek renk sanki.

Evet, bunu tercih ettim. Bu filmin bi¢cimiyle de
ilgili. Film karakterlerini nesneler olarak da gorii-
yorum. Filmde mtize duygusunu diisindim. Or-
han Pamuk Masumiyet Miizesi romani tizerinden
nasil hi¢ olmamis bir hikayenin miizesini kurdu,
burada da bu olsun istedim. O miize duygusunu
yaratmak icin nesneler varsa benim de niyetim
karakterleri o bakis agisiyla yerlestirmekti. Dola-
yistyla ifadesiz bir oyunculugu tercih ettim.

ilk sahnelerde daha sedit, tirkiitiicii olan
karakterler film ilerledikce siradanlasiyor.
Buzdolabi isi kurma, Kore Marsi, martini
gibi detaylar iizerinden... Son yemek sah-
nesine dogru, stirekli asag1 dogru iniyor bu
¢izgi, o sert cehrelerinin ardinda gittikce
zavallilasiyorlar.

Ben filmi soyle okuyorum: Film Tirkiyenin
durumunu anlamaya yonelik esasinda. Turki-
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ye'nin yiz yillik gecmisine baktigimizda, bir
kismini benim de sahsen yasadigim, bir kismini
ise kitaplardan okudugum bir modernlesme tec-
ribesi var. Benim dalga gectigim durum buydu.
Basta belki kuvvetli, coskulu, siddetliyken paro-
dilesti.

Filminizin iceriginden 6te bi¢iminin anla-
silmasini énemsiyorsunuz. Bu vurgunuzu
biraz agmaniz istiyorum.

Sabit kameralari tercih ettim. Bu sabit cerce-
veler ve kompozisyon tizerine cok kafa yordum.
Bu biraz da filmin modernlesme hikayesi olmasi
ile alakaliydi. Blitin muikemmellik iddiasindaki
ideolojilerin de bir ¢ercevesi var. Biitlin ideoloji-
ler, cerceveye herkesi sokup en nihayetinde mii-
kemmel bir resim yapma pesinde. Bana kalirsa
film bi¢imiyle bunu biraz anlatiyor. Cergeveleri
klostrofobik tutarak bu cercevelerin ne kadar
sikici ve iddia edilen bu mitkemmelligin hi¢ de
Oyle enteresan olmadigini gostermek istedim.
Hayatin o kadar mitkemmel gozitkmese de bu
cercevelerden daha genis, daha renkli oldugunu
ve bu siirlardan miitesekkil olmadigini anlat-
mak istedim. Hayat cok daha kapsayici, daha ge-



SOYLESI

nis. Ve hayatin her zaman kazandigini soylemek
istedim. Bi¢imsel arayiglarim bu yondeydi.

Filmin renkleri ve sectiginiz kadrajlar,
plan tercihleriniz dikkat cekici. Farkl
mekanlarda da goriiyoruz karakterleri ama
sanki bir kutunun icerisinde geciyor gibi
film. Kapali ve disaridan bagimsiz. Ulkenin
bir alegorisi gibi...

Soylemeye calistigim sey oydu. Bunu daha
cok seslerle yapmak istedim. Filmde sesler daha
cok cercevenin digindan geliyor. Cercevenin di-
sinda da bir hayat var ve cercevelerden daha il-
ginc ve ¢ok daha kuvvetli.

Filmin hastanedeki ilk sahnesini bu mo-
dernlesme hikayesi {izerinden nasil oku-
maliy1z?

Soyle bir niyetle o sahneye yer verdim.
Tlrkiye’'nin Batililasma meselesi daha cok bizi
Batililarin nasil gérdiiguyle ilgili, benim kafam-
daki resim boyle. ilk sahnede adam bir Alman
doktor tarafindan olctlityor, biciliyor, muayene
ediliyor. Tirkiye'nin durumu buna benziyor, ya-
bancilarin bize nasil baktigini, bizden ne bek-

ledigini anlatiyor. Film Turkiye'nin Batililagsma,
modernlesme meselesi ve bunun basarisizligl
Uzerine kurulu ve ilk sahneyi de bu baglamda
filme aldim.

ilk sahnedeki karakter de mevcut cerceve-
nin disina ¢ikmayi arzuluyor bir taraftan,
Almanya’ya isci olarak gitme planlar ya-
piyor.

Tabii orada bir bekleme hali var. Turkiye de
yaklasik 50 yildir Avrupa Birligine girebilmek
icin bekliyor ama bir tiirli giremiyor. Arada kal-
mus bir tlkeyiz.

Biraz da filmdeki bekleyis hali izerine ko-
nusalim isterseniz.

Evet, bekleyis de bu filmin temalarindan
biri. Turkiye’de bekleme hali hep vardir, yani
herkes bir sey bekler hep Turkiye’de. Biitiin po-
litik gruplarin bakiglarina da dagitabiliriz bunu.
Bu Dogu’ya has bir sey. Batr'da hareket etmek ile
kazanmak arasinda gli¢li bir bag vardir, Dogu’da
ise beklemek 6nemlidir. Filmde de bekleme hal-
lerini 6ne cikartmak istedim.

TURKIYE'YLE ILGILI
BUYUK LAFLAR
ETMEK GIBI BIR
SORUMLULUGUM
OLDUGUNU HIC
DUSUNMEDIM,
BOYLE BIR AMACIM
DAYOK.
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BUTUN
MUKEMMELLIK
IDDIASINDAKI
IDEOLOJILERIN BIR
CERCEVESIVAR.

Bu tiir tarihi olaylar filme aktarildiginda
genelde mitlestirilir, tarih kitaplarindaki
gibi. Siz burada farkl bir sey yapiyorsunuz.
Fakat Anons bu kadar politik bir meseleyi
bu kadar apolitik bir yaklasimla anlatma
kayginizdan otiiri elestirildi. Bu yorumlar-
la ilgili goriisiiniiz nedir?

Acikcasi az cok bekliyordum boyle bir tepki.
Dogrusu bizim sinema izleyicimizin ya da sine-
ma yazarlarimizin, distintirlerimizin bir kismi
bir politik durus, politik s6z beklentisi icinde.
Bunu dogrudan bekliyorlar. Benim 6yle bir s6z
soylemek ¢gibi niyetim hi¢ olmadi. Ben kendi ki-
sisel gozlemlerimden yola ¢ikarak kisisel bir si-
nema yapiyorum, “politik sinema” yapmiyorum
ve yapmaya da hi¢ niyetim olmadi, yapmay: dii-
sinmiyorum. Tabii bir taraftan da her sey po-
litik. Biz varolusgsal olarak eger bir yerde bir sey
soyliiyorsak, duruyorsak hatta hayatimizi stirdi-
riyorsak sonug olarak politik karsilig1 var. Fakat
giindelik politikayla ya da Turkiye'yle ilgili b-
yuk laflar etmek gibi bir sorumlulugum oldugu-
nu hi¢ diisinmedim, béyle bir amacim da yok.
Bundan kac¢indigim icin degil, bu benim kisili-
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gimle ilgili. Oyle bir sey soylemek istesem soy-
lerdim, kimseden cekincem yok. Bu meselenin
Turkiye’deki algilanisiyla ilgili olabilir. Darbeler
tabii ki son derece politik ve konuyla ilgili bilgisi
olan, sinemaya gidenler ister istemez buiyiik bir
beklentiyle giriyorlar filme. Film dogal olarak bu
beklentiyi karsilamiyor. Karsilamasi imkansiz
¢linki oyle bir film degil.

Benim yurt disindaki gozlemlerim ise cok
farkl. Uc ayn tlkede {i¢ ayn salonda seyirciyle
izledim filmi ve onlarin tepkilerini gozlemledim.
Film sonrasinda soru cevap boliimiinde hi¢ kim-
se bana boyle bir soru sormadi. On yargisi olma-
yan seyirci icin bambagka bir film Anons ama
Tirkiye'den biri izlediginde belki baska duygu-
lar, bagka beklentileri olabiliyor.

ilk iki filmle Anons’un igerik ve bicim anla-
minda akrabaliklar1 nedir sizce?

Bence akrabalik var, oyle hissediyorum. Bi-
¢imsel olarak daha farkli ama ortak noktasi var;
yine kaybeden, basarisiz erkekler var. En 6nemli
ortak noktasi bu. Onlarin komik dramlari. Onun
disinda ufak tefek baska baglantilar kurulabilir
ama Uzerine ¢ok diginmus degilim. m
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NETFLIX
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Hentliz YouTube veya Netflix'in izleme
aligkanhiklarimizi ve zevklerimizi nasil
etkileyecegini tartisirken, bu platformlar
hayatlarimizda ¢nemli bir yer edindi ve
her seyi degistirdi bile. Hayal Perdesinin
eski sayilarinda bu dontisimii her firsatta
giindeme getirmis, Kasim-Aralik 2016 ta-
rihli 55. sayimizda Netflix'in resmi olarak
Tirkiye'ye gelisi vesilesiyle bu platformun
saglayabilecegi avantajlan tartismistik.
Yine Temmuz-Agustos 2017 tarihli 59. sa-
yimizda internet dizilerinin yonetmenleri
ile yaptigimiz sorusturmayi yayinlamis,
yeni mecralarin hangi imkanlar1 sunabi-
lecegini ve bicimi nasil degistirebilecegini
aragtirmistik. Genellikle gelecek projeksi-
yonu sunmaya calisan bu dosyalarda ve
cesitli sayilarda Netflix yapimi filmlerle
ilgili yaptigimiz degerlendirmelerde yasa-
nan doniisimiin heyecanina ortak olmus,
hatta eski kafal yaklagimla bu platformla-
1 hakir gorenlere elestiri getirmistik. Hem
seyirci hem de sinemacilar acisindan daha
once s6zu edilen faydalari reddetmemekle
birlikte, bu yazida biraz da Netflix’'in nelere
mal oldugunu konusmak istedik.

Netflix, yalnizca bir izleme platformu
olmakla yetinmedi, kisa stirede yapimcili-
ga da el att1. Bundan yaklasik iki yil once
(daha once de pek c¢ok tlkeden abonesi
olmasina ragmen) dil destegi vs. unsurlar
da biinyesine katarak resmi olarak diinya-
ya acildi ve artik ABD disindaki iilkelerde
de film/dizi yapimcisi olarak var olacagini
acikladi. Platformun tabiati geregi, kullani-
cilarin hangi dizileri soluksuz bitirdikleri,
hangi bolimlerin kacinc1 dakikasinda si-
kilip izlemeyi biraktiklar: veya hangi ice-
rikleri tekrar tekrar izlediklerinin net bir
sekilde analiz edilebilir olmasi bir yapimc1
olarak Netflix’in elini gliclendirdi. Seyirci-
nin beklentileri eksenindeki tiretim anla-
yisini, sahip oldugu verilerle birlestirince
televizyonu hizla dize getirdikten sonra
simdilerde de sinemaya rakip olmay1 ba-
sardi. Iste Netflix'in egemenliginin zararh

olup olmadig1 ise daha ziyade yapimci-
Iik yonu itibariyle tartisiliyor. Bir siiredir
House of Cards, Mindhunter gibi dizilerde
yonetmenlik yapan David Fincher1 ve
cagimizin baska o6nemli yonetmenlerini
sinemadan alikoydugu yontinde itirazlar
dile getiriliyor. Bundan da énemlisi, yenilik
iddiasiyla yola ¢ikan Netflix yapimlarinin
bicimi ve icerigi kusatan farkl bir standar-
dizasyona dogru evrildigi gortliyor.

Bitmeyen Ergenlik Hikayeleri

S0z konusu standartlasmanin en
onemli sebeplerinden biri Netflix’in hedef
kitlesinin kolay 6zdeslesebilecegini du-
sindiigti kahramanlarin hikayelerini an-
latmas olsa gerek. Bilim kurgu ve fantas-
tik yapimlarin agirhikh olarak yayinlandigi
platformda bunun daha fazla gercekeilik
anlamina gelmedigi ise agikar. Belirli bir
yas Ustliniin halen televizyondan vazgec-
medigi ve Netflix abonelerinin biyiik co-
gunlugunun yeni jenerasyondan olustugu
biliniyor. Haliyle, bu genc seyirci Kitlesi-
nin izlemekten zevk alacagi genclik film
ve dizileri, biiyime hikayeleri, genc kah-
ramanin kendisini cok anlaml ve glicli
bulacag alternatif evrenlere dair kurgular
Netflix yapimlari icinde agirhkh yer tu-
tuyor. Ergenlik donemine has sorunlarin
merkeze alindigi 13 Reasons Why, The End
of the F***ing World, Disenchantment, ve In-
satiable gibi diziler platformun en cok ilgi
goren yapimlarindan.

Ergenlerin karar verici oldugu Netflix ya-
pimlari, ergenlerin egemen oldugu diinya-
lar tasarlarken oradaki yetigkin karakterle-
re de ergenlik cagina has roller biciyor. Oyle
ki bu dizilerdeki yetigkin karakterler bile
on yedi yasina has problemlerle yiizlesiyor
veya o yasin refleksleriyle hareket ediyor.
Mesela son dénemin popller islerinden
Insatiable’da yasadig1 bir olaydan sonra
hizla kilo vermek zorunda kalan Patty'nin
sisman oldugu donemde kendisine eziyet
edenlerden intikam alma hikayesi anla-
tiliyor. Lise cagindaki Patty’'nin entrikali

PERSPEKTIF

SEYIRCI
BEGENISININ
KILIT ONEM
TASIDIG
PLATFORMDA,
KAHRAMANLAR
VE OLAYLAR
BU YONDE
TASARLANIYOR.
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hayati, degisken duygu durumu seyirciye
makul gelirken, bu esnada hikayeye dahil
yetigkinlerin davranislar yabancilagsmaya
sebep oluyor. Patty'nin annesi, akil hocasi,
arkadaglarinin babalar1 ve dizideki ebe-
veynlerin tamami kimlik arayisi, hayattaki
yerini bulma, kendini ispat etme gibi mii-
cadeleler veriyor ve bunu yaparken yine
ergenlik donemine yakigir bicimde yikicy,
gurtiltili ve degisken tutumlar sergiliyor.

Kayholan Otantiklik

Tam dinyayl pazara dontstiirmeyi
bagaran Netflix yapimlarinin, bicim ve
icerik tercihlerinde de alisilmis ve kolay
algilanabilecek formillerden sasmadig
gortiliiyor. Bu global satisg kaygisi 6zellikle
ABD dis1 proditksiyonlarda dikkat ceki-
yor. Netflix'in farkli iilkelerde cektigi dizi
ve filmlerde fazla “yerli” kalabilecek veya
soz konusu tlke disinda pek bir sey ifade
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etmeyecek tim unsurlar senaryolardan

ayiklaniyor. Olay orgiisi Ozellikle lokalli-
gin disina cikarilmaya cahisihyor ve (tipk



bir Hollywood filmindeki) gibi sonuclari
tim dinyay1 etkileyecek bir potansiyele
sahip olmasi isteniyor. Buradaki tercihler
alisildik bir “evrensellik” kaygisindan biraz
daha ileri gidiyor zira Netflix dig yapimlar-
da risk almamak adina (aslinda seyir lez-
zeti katabilecek) herhangi otantik unsura
yer vermiyor.

Bunun en tipik 6rnegi, Stranger Things’e
benzerligi ile dikkat ceken ve gectigimiz
yilin en poptler yapimlarindan biri olan
Alman yapimi Dark. Dizide Einsteinin
sozleriyle baslamasi ve Almanca konusul-
mas1 disinda bir “Almanhk” gorilmiyor.
Zaten seyircilerin cogunun diziyi ingiliz-
ce dublajla izledigi hatirlanirsa konusu-
lan dil de 6nemsiz bir detaya doniisiyor.
Almanya'ya has gortilebilecek unsurlarin
ozenle ayiklandigr dizide kahramanla-
rin ve olay orgiistiniin seciminde goriilen

yaklasim, bicimsel tercihlerde de dikkat

cekiyor. Dizi, Hollywood tarzi gorsel isci-
lik, kurgu, mekan tasarimi, anlati yapist ile
destekleniyor. Dark’'in mekani “diinyanin
herhangi bir yeri” olana kadar kimliksiz-
lestiriliyor. Bu tavr globallesmenin dogal
bir sonucu olarak gormek, malumun ilami
olarak nitelemek mumkin, yine de orta-
ya ¢ikan is “franchise restoranlarin” tatsiz
tuzsuz standart lezzetlerine benziyor.

Diziyi izlemedigimiz icin konusmak
icin erken. Ancak muhtemelen s6z konusu
yabancilagsmaya Netflix'in ilk Tirk dizisi
Hakan: Muhafiz ¢iktiginda daha siddetli
hissedecegiz. Zaten dizinin yonetmeni
Can Evrenol'un ABD ortak yapimi son fil-
mi Housewifel (2017) gorenler, otantisite
kayboldugunda geriye kalan yavanlik hak-

kinda pesinen fikir sahibi olmustur. m

PERSPEKTIF

DUNYA SATISINI
RISKE ATMAMAK
ADINA FARKLI
ULKELERDEKI
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OTANTIK
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Sinema, diinya tarihinin en hareketli ytizy1-
linda olgunlagmaya baslayan bir sanat. Kendi
ic dinamikleri nedeniyle gelistigi ortamdan ve
dig diinyadan etkilenme orani diger sanat dal-
larindan daha yiiksek. Bu dinamikler sinema
eserinin karmasik, parcali, mesakkatli ve 0z-
gunlesmeye daha yatkin tarafindan ileri gelir.
En cok da “gercekle” kurdugu iligkiden. Bu ne-
denle sinema politik, ekonomik ve sosyokiiltii-
rel ortam tarafindan bitylik oranda sekillenir ve
bu ortamlarin dogurdugu sonuclar sinemanin
gelisim seyrini etkiler. Diger sanatlarda da ben-
zer bir etkilesim tabii ki vardir; fakat bir resmin
yva da heykelin yapilis yontemi ve malzemesi
yuzyillardir cok fazla degismese de sinema bu
degisimi hem iceriginde hem de biciminde his-
setmistir. Ozellikle teknoloji, sinemanin yolcu-
lugunda dogrudan soz sahibidir ve sinemaya
hiitkmettigi her an sinema tzerinde kalic1 izler
birakir. Sessiz donemle baglayan, sesli donemde
farklhilasan, kameralarin kiictilmesiyle stiidyo-
lardan sokaga cikan sinema, yildiz sisteminden
“normal” insanlarnn diinyasina adim atar, za-
manla alanini ve temas ettigi dinyay genisletir,
devrimler ve degisimlerde etkin rol oynar. Sine-
ma yapma imkani bulan insanlarin sayisinin
artmasi sinemay1 salt eglence araci olmaktan
¢ikarr, diinya savaslarinin, ekonomik buhran-
larin, azinliklarin, otekilerin hikayelerinin anla-
tildig1 bir sanat alanina dontistiiriir. Sinema, za-
manla klasik anlatinin tek dogru oldugu kalip-
lardan kurtulup minimalist anlatiya, anti-klasik
yaklasima kapisini agar, auteur yonetmenlerle
farkli boyutlar kazanir.

Fransiz Yeni Dalgasi sinema tarihindeki
en onemli donemlerden biri. icinden ciktig
elestirel yazin ortamy, italyan Yeni Gercekgiligi
gibi bir 6rnekten beslenmesi, auteur kuramini
tartigmasi, teknolojinin gelismesiyle film cekme
olanaklarinin artmasi, icinde bulunulan sosyo-
lojik ortam vs. Yeni Dalga’y1 yeserten sebepler
olarak ortaya atilabilir. Bunlara ragmen Uclinct
Sinema ya da Dogma 95 gibi bir manifestoy-

PORTRE

IMGELER VE SOZCUKLERY,
SEYIRCI ILE BULUSTURAN
YONETMENIN FILMLERI
KLASIK SINEMANIN
KALIPLARINA MUHALEFET
EDER.

Pissures CARLO PONTI - GEORGES DE BEAUREGARD

UNIDEX pvevre woe

UNE FEMME
EST
UNE FEMME

JEAN-P.
BELMONDO

. LECRAND

la ortaya cikmaz, benzer kaygilari tagiyan ama
filmlerine bu diistinceleri farkl oranlarda yan-
sitan bir grup yonetmenle orgiitsel degil daha
bireysel yolculuklarla ilerler. Bu yolculuklarin
en bilinenlerinden biri de hi¢ stiphesiz Jean-Luc
Godard'inkidir.
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Godard'n film yapma stireci Yeni Dalgamnin
gelisimiyle paralel ilerler ve altmiglarin sonuna
kadar boyle devam eder. Diger yonetmenlerinin
aksine Godardin akima baglihig1 Yeni Dalganin
sekillenmesinde ve kimlik kazanmasinda énemli
rol oynar. Godard’in karsisinda durdugu ilk sey
konvansiyonel sinemadir. Hollywood sinema-

GODARD YENI DALGA'NIN
SEKILLENMESINDE VE
KIMLIK KAZANMASINDA

ONEMLI ROL OYNAR.

sinin temellendigi klasik anlatiya, oykiilemeye,
0zdeslesmeye karsidir. Bu nedenle klasik sine-
manin getirdigi sinematografiye ve bicimsel iis-
luba da uymaz. ilk filmi Serseri Asiklar (A bout
de souffle, 1960) Yeni Dalganin manifestosu sa-
yilabilecek bir filmdir. Klasik gangster filmi ola-
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rak baslar; fakat alisilmisin disinda kullanilan
kesmeler, hikayenin standart senaryo akiginin
olmamasi, hikdyedense karakterlerin 6n plana
cikmasi, gercek-kurmaca arasindaki gecisler
seyirciyi karmasik bir algiya stirtikler. Donemin
seyircisinin aligkin olmadig1 bu tercihler dzellik-
le Hollywood'un hedefledigi edilgen ve “mutlu”
seyirci amacinin tam ziddidir.

Godard bir sonraki filmi olan Kadmn
Kadindwrda (Une femme est une femme, 1961)
kendi uslubunu devam ettirerek muizikal bir
film ortaya c¢ikarir. Kiiciik Asker'de (Le petit sol-
dat, 1963) ise Cezayir Savasini merkeze alan di-
yalektik bir anlatim kullanir. Kapitalizmi ve sos-
yalizmi catistirdig1 Erkel Disi (Masculin féminin,
1966) filminde de diyalektik anlattimini stirdii-
rir. Gene Yeni Dalga déneminden Alphaville’de
(1965) kara film ve bilim kurguyu kangtirir.
Godard’in ilk doneminde bu kadar ttir filmi ce-
sitliligine gitmesi bir bagkaldirinin sonucu ola-
rak degerlendirilebilir. Tir filmleri Amerikan si-
nemasinin temel taglaridir ve Godard bunu alip
kendi bicimsel Gislubuna gore, kendi varolugsal
sorulanyla, kendi karakterleriyle yeniden yogu-
rur. Boylece bir ayagini Amerikan sinemasinin



uzerine basarak kendi filmlerinde gittikce artan
kapitalizm ve titketim toplumu elestirisine de
daha etkili bir zemin saglamis olur.

Godard'in filmlerinde Brechtyen bir Gislupla
doérdincii duvan sik sik yikmasi seyirciyi ma-
niptile ederek etken konuma sokma isteginin
tezahliridir. Boylece filmde 6zdeslesme yerine
yabancilasma on plana ¢ikar ve seyirciyi film-
le ylizlesmeye iter. Klasik Hollywood’'da sadece
“rontgenleyen” seyirci birden kendisini olayin
icinde tercihler yapmak ve fikir yurtitmek zo-
runda kalmis bulur. Godard, burada seyirciden
kendi tecriibe alaniyla, kendi entelekttel biri-
kimiyle filmi anlamlandirmasini bekler. Bu as-
linda filme ytikledigi anlami, detaylarda yaptigi
gondermeleri, filmin zemininde kullandig1 isci
sinifi, Marksizm, kapitalizm, tiiketim toplumu,
otekilestirme vs. gibi kavramlan izleyici naza-
rinda tartismaya acmaktir. Filmlerindeki derin-
ligin izleyicilerin farkindalik ve bilgi birikimiyle
ortaya cikabilecegini bildigi i¢in hedef kitlesini
bastan daraltarak entelektliel bir seyirci talep
eder. Seyirciden bekledigi ikinci sey ise filmin
dikkatli izlenmesidir. Godard sinemasinda Holl-
ywood’dakine benzer buttinsel ve dongtisel bir

PORTRE

GODARD'IN ILK
DONEMINDEKI TUR
CESITLILIGI BIR
BASKALDIRI OLARAK
DEGERLENDIRILEBILIR.

anlatim yoktur. Karakteri hikayenin ontine ko-
yan yonetmen, filmi bir araya getiren her unsuru
farkli farkl degerlendirip one ¢ikarir. Godard'in
bu anlayisi filmi parcali ele almay1 zorunlu kila-
rak filmdeki bicimsel ya da anlatisal her unsura
anlam yilklenmesine imkan tanir. Hollywood
klasik anlatisinda ise filmdeki -karakterler da-
hil- biitin unsurlar tek bir blitiin icin var olur
ve tek bir biitline hizmet ederek benliklerinden
vazgecer.

Godard yaptig1 politik sinemay1 Haftasonu
(Week End, 1967) filminden sonra biraz daha
sertlestirerek devrimci sinemaya cevirir. Alt-
miglarin tim diinyayi saran etkisi Paris’te zirve-
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YONETMEN, HEDEF KITLESINI
BASTAN DARALTARAK
ENTELEKTUEL BIR SEYIRCI
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ye cikar. Godard, 1968 olaylarindan sonra fark-
I1 bir film yapma cizgisine gecerek Jean-Pierre
Gorin’in basini ¢ektigi, kendilerini Dziga Vertov
Grubu olarak isimlendiren bir gruba dahil olur.

42 HAYAL PERDESI KASIM - ARALIK 2018

Auteur kimligini bir kenara birakan Godard, ara-
larinda Filistin, Cekoslovakya, Italyanin da bu-
lundugu tilkelerde Maoist 0gretinin agir bastigi,
daha disiik bitceli filmler yapar. Yetmislerin
diger yarisinda ise Anne-Marie Mieville ile tani-
sir ve 1980’lerde tekrar kendi film yapma kim-
ligine donene kadar onunla birlikte iki film ve
iki de televizyon projesi ortaya ¢ikarir. Godard'in
Yeni Dalga donemindeki oOzellikle bicimsel
anlamdaki sinema tercihleri onu ortalama se-
yirciden uzaklastirmis ve seyredilmesi “zor”
bir yonetmen haline getirmistir. Fakat 1968’'den
1980’lere kadar olan liretim mantigl onu seyir-
ciden iyice koparr. Ornegin film yapimi konu-



d

sunda Ken Loach gibi halka yonelik, o tabanin
anlayabilecegi bir zemine inememis, ortalama
seyirci icin ¢ok fazla entelektiiel kalmugtir.

Godard, ardindan gelen pek cok sinema-
cry1 etkiler. Ozellikle bicimsel coziimleri kolay
uygulanabilir olmasi agisindan defalarca taklit
edilir ve basta U¢tincli Sinema olmak tizere pek
cok yeni akima da kapi aralar. Tabii Godard’in
ve Yeni Dalganin film yapimi acisindan sine-
ma diinyasina negatif etkileri de olur. Ozellikle
“herkes film yapabilir” mantalitesi yillar gectikce
suistimallere daha acik hale gelir. Yeni Dalga,
yonetmenlerinin beslendigi sinema ortamu, film
elestirmenligi gecmisleri ve Sinematek’in sagla-

PORTRE

dig1 birikimle sekillenen bir akim. Ozellikle ilk
donem filmlerinin giiclii olmasi, sinema tizerine
bilgi birikimlerinden ve karsisinda durduklar
sinemay1 iyi tanimalarindan ileri gelir. Bunun
tizerine insa edilen derinlikli anlatimin sadece
bicimsel basitlige ve kolayciliga indirgenmesi
sikintil bir ¢cikarimdir. Fakat tipki resim sana-
tinda Picasso’ya ya da Miro'ya yoneltilene ben-
zer alg1 Godard icin de gecerli olur, pek cok kisi
tarafindan sadece bigcimsel basitligi 6n plana ¢i-
karnlarak 6rnek alinmaya caligilir.

Godard, 1980’den giintimtuze kadar ilk do-
nemlerindeki gibi keskin ve hareketli film yap-
ma pratiginde ilerleyemese de auteur kimligini
tasiyan filmler tiretmeye devam eder. Tabii alt-
miglarin hareketli ortaminin kalbinde yasamasi
ve pek ¢ok olayin bire bir sahidi olmasi bunlari
dogrudan filmlerine aktarabilmesini saglar. Bu
Uretken ortamla birlikte otobiyografik unsur-
lan yarattig1 karakterlere adapte ederek kendi

GODARD’IN BICIMSEL
COZUMLERI KOLAY
UYGULANABILIRDIR VE
DEFALARCA TAKLIT EDILIR.

varolussal egilimlerini onlar tizerinden tartis-
maya acar, alter egosunu filmlerine dahil eder.
Kameranin bicimsel seyri, karakterlerin gercek-
lik zeminiyle oynadig i¢in filmle temasa giren
seyirci, karakterlerin o anki kendi tercihleri dog-
rultusunda hareket ettigi hissine kapilir. Godard
bunu dogaclamayla ve hazir bir senaryoyla sete
girmeyip cogu diyaloga film sirasinda karar ver-
mesine borcludur. Bunu da yaptig1 sinemanin
karsi ciktig1 film yapma pratigine bir bagkaldir
olarak ortaya atar. Godard’'in bu muhalif kimligi
cok uzun yillardir film tiretmeye devam etmesi-
ne ragmen hala filmlerinde hissedilir. ®
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HULYA KOCYIGIT

AKAD'IN FILMLERIYLE
ENDIMI VE S\NEMAY\
SURGULADIM

SOYLESI: BURAK SUME

GOC, KAPITALIZM GiBi KONULARIN
“ANNE” KIMLIGI UZERINDEN
DRAMATIZE EDILDIGI FILMLERDE,
HULYA KOCYIiGIT BIRCOK KADININ
YASANTISINA AYNA TUTAR.
KOCYIGIT ILE SEKTORE GIRISINI,
MELODRAMLARA BAKISINI, CA
YONETMENLERIN KARIYERINE
YASAMINA ETKISINI KONUSTU
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Metin Erksan'in Susuz Yaz filmiyle
kabul
etme ve oynama silireciniz nasil gelisti?

oyunculuga basladiniz. Filmi

Sehir tiyatrolarinda olan kiiciik kiz kar-
desim Niltfer Kocyigit, Metin Erksanin
bir filminde yer almisti. Ben de Niliifer
sayesinde annem Melek Kocyigit'in yon-
lendirmesiyle sinemayla, Metin Erksan ile
tanistim. Erksan, Susuz Yaz filminde oyna-
mama karar verdi. Oyunculuk egitimi alan
ve ileride oyuncu olmay1 se¢mis genc bir
kiz icin biiylik bir firsatti. Sinema sanatinin
yaygin Kitleler tarafindan izlendigini bil-
mek yepyeni bir heyecandi. Ik filmim, her
sey benim icin cok yeni. Izmir'in Bademler
Koyt'ne gittik ve iki ay orada kaldik. Ben
sete gidiyordum ama benim sahnelerim
icin degil. Set ortaminda olmami, her seye
asina olmamu istiyordu Erksan. Bu zaman
diliminde kimler bulunuyor sette, kimin ne
gibi gorevleri var, bunlar1 6grendim. O giin
set bittikten sonra da koyliniin yanina gi-

dip onlar ne yapryorsa ben de aynisini yapi-
yordum. Metin Erksan beni orada yasayan
herhangi biri haline gelene kadar bekledi ve
dogru zaman geldiginde de kamera Ontine
gectim. Ve sonra uluslararasi bir odil ile
taclandinlmis oldu ilk filmim. Turkiye'ye
ilk uluslararas1 basarisini getirdi filmimiz,
Berlin'de Altin Ay1 odultni kazandi. Yillar
sonra tekrar izledigimde bu 6diilii neden bu
filme verdiklerini bir kez daha anladim. Me-
tin Erksan daha o yillarda, bugiintin sine-
ma anlayigini kullanmig gercek bir sinema
dehasiydi.

Susuz Yaz'dan giiniimiize yarim asri ge-
¢en bir sinema yolculuguna sahipsiniz.
Siiregelen sinema ve seyirci iligkiniz-
den bahsedebilir misiniz?

Allah’a dua ediyor ve tesekkiir ediyo-
rum. Tam elli beg senelik bir sanat yasami.
Her gecen guin sevginin, sayginin ¢ogalmast
ve bunun karsihginda hep bana gontlden
sevgi duyan insanlara karsi hissettigim

YESILCAM
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METIN ERKSAN
BUGUNUN
SINEMA
ANLAYISINI
KULLANMIS
GERCEK

BIR SINEMA
DEHASIYDI.
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sorumluluk. Daha iyisini yapabilme-
liyim. Halkin nabzini tutabilmeliyim.
Ben cocukken ii¢ kiz kardesimin de
ablastydim. Annem bana hep derdi ki,
"ben sana cok karisiyorum, boyle otur-
malisin, boyle giyinmelisin, edepli ol-
malisin, saygil olmalisin.” Bir annenin
cocuguna verebilecegi seyler. “Sen de
kardeslerine 6rnek olacaksin.” Daha 16
yasimda sohret olunca “Hulya! Simdi
sen Tirkiye'deki tim genc kizlara or-
nek olmalisin, seni gorecekler ve senin
okudugun kitaplar okumak, senin gez-
digin yerleri gezmek isteyecekler. Sen
Orneksin.” dedi. O glinden beri omuzla-
rima ytiklenmis bir sorumluluktu. Hal-
ka layik olabilmek i¢in ¢caligtim.

Akad'in liclemesi Gelin, Diigiin ve
Diyet sizin i¢in neler ifade ediyor?

Uclemenin hem Liitfi Akadin
hem de benim sinema kariyerimizde
onemli bir yeri var. Bir sinema oyun-
cusu olarak bu filmlerle kendimi sor-
gulamaya bagladim. Sinema oyuncu-
sunun toplum lizerinde énemi, degeri
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LUTFI AKAD YASADIG
ULKEYI, YASADIG
ULKENIN INSANLARINI
COK1Yi TANIYORDU.

nedir? Verdigi nedir? Kimler ne icin si-
nemaya gider? Ne icin bunu talep eder
ve film onun i¢in ne ifade eder? Bu
sorgulamay1 “ben ne icin varim’a ka-
dar gotiirduk. Litfi Akad i¢cin ben ini-
versite tahsilimi onun yaninda yaptim
diyebilirim. Oysa tniversite tahsilini
yapmamis insan yaptim der mi? Ben
yaptim diyorum acgik vyureklilikle.
Universiteye gitseydim meslegimi bu
kadar taniyamazdim. Liitfi Akad yasa-
dig1 tlkeyi, tilkenin insanlarini ¢ok iyi
taniyordu. O insanlara ulasabilmeyi,
onlara seslenebilmenin yollarini ¢ok
iyi biliyordu. Onlara ulagabilmenin
yollarin1 hep aradi. Ben bunu onda

gordiim. Bu iilkenin insani i¢in ne ifa-
de ediyorum? Benden ne bekliyorlar?
Nicin beni seciyorlar? Ben bu sorula-
11 sormay1 bilmezdim. Dolayisiyla bu
egitimden gecmemis olsaydim, blitiin
bu sorulara yanit bulamazdim.

Atif Yilmaz ve sinemasi sizin icin
ne ifade ediyor?

Blytik zenginlik ifade ediyor. Cok
genis yelpazede cesitli diinyalar1 an-
latt bize. One ¢ikanlar daha ¢ok kadin
filmleri oldu. Turk sinemasinda en
cok tireten yonetmen olarak cok ce-
sitli ve zengin bir filmografisi oldugu-
nu distintyorum. Toplumsal icerikli
filmlerde oldukca iyi bir basar sagla-
yan degerli Gistat bircok yonetmen ye-
tistirmenin yani sira dokundugu her
insanda farkindalik yaratmasini bildi.

Yesilcam’in en parlak donemlerin-
de Adile Nasit ve Miinir Ozkul'la
bir¢ok kez ayni filmde bulustunuz.
Sizi etkileyen bir aniniz oldu mu?

Her ikisi de Turk tiyatrosunun ve
sinemasinin duayen oyunculari. On-
larla ayni setin havasini teneffiis et-
mek dahi son derece mutluluk verici
bir sey. Hayati filmlerdeki gibi esprili
yonleriyle yasamasini bilen, her seyin
once olumlu tarafini gérmeye calisan,
islerini yasam bicimi haline getirdikle-
ri icin cok severek yapan, hayatlarinin
her anindan zevk alan, gerek meslek-
lerinde gerek yasamlarinda en keyifli
seyleri bulup ¢ikarmasini ve bunu de-
vam ettirmesini bilen, dylesine bliyiik
bir sohretin icinde muazzam bir teva-
zu bulunduran iki koca yiirek Adile
Nasit ve Miinir Ozkul. Beni etkileyen
onlarin bu tevazularn ve hayat enerji-
leri oldu. Bu acidan kendimi cok sanslh
hissediyorum.

Bircok melodramda oynadiniz.
Yalan Yillay, Sen Bir Meleksin ve Sa-
manyolu benim i¢in ¢ok 6zel. Ye-



silcam’daki melodram anlayis1 ve
yarattiginiz karakterler icin neler
soylemek istersiniz?

Melodramlarda adi tzerinde agir
dramlar iglenir. Ana temada genel-
de ask vardir ve agk da daima bagla-
yicl bir unsurdur seyirci icin. Yalan
Yillarda kaza sonucu gozlerinden olan
bir kadinin yasadiklar1 konu ediliyor.
Bagkalarinin kinini tizerine cekmemek
icin kendi mutlulugundan olmay ter-
cih eden giiclii bir karakter gortiyoruz.
Sen Bir Meleksin’de asik oldugu erkegin
kendiyle sinif farki oldugunu distinen
bir genc¢ kizi canlandirdim. Oylesine
bliytk bir sevgi ki arada sinif fark: ol-
dugu icin sevgisinden fedakarlik yap-
mak zorunda kaliyor. Samanyolu'nda
ise, sehirli, kalturly, gorgili bir geng
kiz birlikte bliytidiigi yegeninin duy-
gusal yaklasimini bliyiik bir olgunluk-
la, ablalik duygularyla araya mesafe
koyarak kesmeye calisiyor. Belki de
onun umitlerini kirmak ve kendinden
tamamen uzaklagtirmak i¢in sevmedi-
¢i halde bir evlilik yapryor. Burada ¢ok
olgun ve asil bir davranisgta bulunuyor
zulal. Duygusalligl, fedakarligi, olay-
lar karsisindaki tutumu dolayisiyla
davranis ve kiltiir acisindan kendime
yakin hissettigim bir karakterdi. Diin-
yada her zaman melodram hikayeleri
insanlar duygusal acidan etkilemigtir.
Bu sadece bizim milletimiz i¢in gegerli
degil. Fransiz, Amerikan, Alman me-
lodrami duygu yikli demektir.

Siyah Gelinlik filminiz 0lim ve ya-
sama deginiyor. Orhan Aksoy tara-
findan cekilen film, Tiirk sinemasi
izleyicisi i¢in mutsuz, Israil’de ya-
pilacak gosterimi i¢in mutlu bir
sonla finale baglanmus. Sizce sonu
nasil bitmeliydi?

ikisi de gercegin ta kendisi. Hi¢ 6l-
meyecekmis gibi calig, iyilik yap, yarin

HULYA KOGYIGIT

ATIF YILMAZ COK GENIS
YELPAZEDE CESITL]
DUNYALARI ANLATT

BIZE.

olecekmis gibi dua et. Her an her ikisiy-
le de kargi karsiya geliyoruz. En bityuk
gercek 6lim. Bunu bilerek yasiyoruz.

Mutsuz son ile bitmeliydi. Bunu
sorgulamadim. Karar yonetmenindir,
ben de saygi duydum.

Toplumsal gergek¢i filmleriniz
arasinda yer alan Cirkin Diinya,
bir kadinin psikolojik ve fiziksel
magduriyetini isliyor. Cekimlere
baslamadan 6nce bir 6n hazirlik

caligmaniz oldu mu?

O yillarda cocuk kacirma olayla-
rn toplumda gerginlik yaratmisti. Bu
gercegi bir filmle anlatmak ve bunu
yasayan insanlarin neler yasadiklari-

YESILCAM

n1 gostermek, bir ders, ibret yaratmak
icin bu hikayede ele aldik. Bir annenin
evladi i¢in yapamayacagi sey yoktur.
Maalesef hikdye tanik oldugumuz
gtindem konusu oldugu i¢in 6n hazir-
lik agamasina gerek duymadim.

iki yiize yakin filmde bir¢ok kadin
karakteri canlandirdiniz. Bir kadin
yildiz olarak feminizm sizin ic¢in
ne ifade ediyor?

Benim i¢in her seyden 0nce insan
ve esitligi ifade diyor. Kadin erkek diye
ayirmadan Once insan diye diisiini-
yorum. Elbette doganin kadina ver-
digi ayricaliklar var. Ama toplumsal
yagsamin icinde kadin ve erkegin esit
oldugunu distiniiyorum. Birbirine her
zaman muhtac; bir btitiintin iki yarisi.
Doga bir farkla kadina “anne” olabilme
ozelligi verebilmis.

Genellikle filmlerinizi sehir disin-
da cektiniz. Farkl kiltiirden in-
sanlar1 tanimak ve ¢esitli yoksun-
luklara sahit olmak birtakim zor-
luklar1 da beraberinde getirdi mi?
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O sartlarda yasayan insanlan di-
stinliyorum. Tabiatla siirekli miicade-
le icinde, yasam gartlar oldukea agir,
bircok medeni imkandan uzak yasam-
larini stirdtirtiyorlar. O yillarda elekt-
rik yok, ulagim yok. Buglin oyle degil
elbet. Var olan vyollar genisletiliyor,
elektrik, internet gibi imkéanlara sa-
hipler. Her gecen giin imkanlar artiyor
ama en nihayetinde doganin cetin ko-
sullarinda hayat miicadelesine devam
ediyorlar.

Derman filmimi cok agir sartlar
altinda ¢ekmistik. Agri'ya gitmem iki
guntimil almist1. Oraya gittigimde kar-
silastigim manzaraya inanamamigtim.
-30 derece, her yerde buz sarkitlar ve
biz bir kdyde cekim yapacagiz. Par-
maklarimizi dahi hissetmedigimiz za-
manlar oldu.
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ADILE NASIT ILE MUNIR
0ZKUL'UN TEVAZU VE
HAYAT ENERJILERI BENI
COK ETKILEDI.

Bir demecinizde film cekerken kor
olma tehlikesiyle karsi karsiya kal-
diginizdan bahsediyorsunuz.

Rabia Hatun filmini ¢ekiyoruz. O
zaman kullanilan aydinlatma lam-
balan ultraviyole 151k veriyordu. On-
lerinde bulunan kalip cam ise ultra-
viyolelerin glicini kesiyordu. Tum
gun Yedikule Zindanlar’nda calistik.
Aksam eve geldim. Selim (Soydan)

“Ylziin kipkirmizi, bayagi yanmigsin.
Buglin neredeydiniz?” diye sordu. Na-
sil olur? Biz kapali bir mekanda yerin
altinda calisiyoruz. Sadece 6gle yeme-

&1 icin disart ¢iktik. Makyajimi sildim
ve uyudum. Gece gozlerim yanmaya,
kasidikca da sismeye basladi. Gozka-
paklarimi aciyor ama goremiyordum.
Gecenin bir yanisi rahmetli Berker Ina-
noglu kardesimiz bize bir doktor bul-
du. Ben nasil gittigimi hatirlamiyorum
bile. “Gorebilecek miyim doktor?” de-
dim. Tam Turk filmi cekiyoruz. Ertesi
sabah aradim seti ve “bugiin benim
calismama imkan yok, gozlerim kapa-
117 dedim. “Ya sormayin Hiilya Hanim,
aktor arkadasimiz da ayni durumda ve
o gozlerini kaybedebilir” dediler. Son-
radan 0grendik ki o lambanin altinda
uzun sire kalinca boyle problemler
olabiliyormus.



Oyuncuyken radikal bir karar
alip film sirketi kurdunuz. Giilsah
Film’'i kurma siirecinizden bahse-
debilir misiniz?

Sinemanin arayis icerisinde ol-
dugu yillarda seyirci kaybediyorduk.
Seks filmleri baglamigsti, bizleri de
elestiriyorlardi. Bunlar biiytik starlar,
kurallar1 var. Bunlar da oyuncu mu?
Oyuncu dedigin her rolii oynar. Do-
gal hayat dogallik gerektirir. Dedim ki
kendi istedigim ve inandigim filmleri
yapacagim, bana dayatilan isleri degil.
Toplumsal olaylari isleyen filmleri ce-
kecegim. Liitfi Bey’i aradim. Bana dedi
ki, “Hiilya sen bu tilkenin, bu insanla-
rn kiz kardesi, bacisisin. Sen ailenin
bir ferdisin. Sana o gozle bakip, dyle
seviyorlar” Ben zaten yapabilecekleri-
mi veya yapamayacaklarimi bildigim
icin boyle bir degisiklikle seyircinin
karsisina ¢ikmaktansa kendi firmami
kurdum.

Severek dinledigimiz bir 45’liginiz

mevcut. Plak ¢ikartma asamaniz-

dan bahsedebilir misiniz?

Sadece TRT var o zaman, Ozel ka-
nallar yok ve kurallar1 inanilmaz siki.
Orhan Gencebay falan yasak. Bana da
cok talep var, hali hazirda sahneye c¢i-
kiyorum. TRT’de de s6ylemem i¢in bir
denetimden ge¢gmem gerekiyor. Izmir
Radyosu'nda sarki programi yapabil-
mek i¢in bir imtihana girdim ve he-
yetten olumlu karar ¢iktl. Bu nedenle
de TRT’de birkac sarkilik bandim var.
Ama hicbir zaman plak ¢ikaralim, sati-
st olsun gibi bir amacim olmadi. Sine-
ma sanatcist sarki sdyler mi kaygisinin
oldugu bir déonemde ben yaptigim ise
onem vererek, cabalayarak, hassasi-
yetle yaklasarak emegimin sonucunu
cok glizel aldim diye diistintiyorum.

Altin Kizlar Turk televizyonculugu
acisindan 6nemli yere sahip. Fakat

. -
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reyting kaygisi nedeniyle diziniz
yeteri kadar izleyiciye ulagsmadi.
Bu durumu nasil degerlendiriyor-
sunuz?

Tirk sinemasimin Uc¢ starinin ilk
defa bir araya gelmesi elbette ki pro-
je olarak onemliydi. Ancak secilen
hikaye yerli bir hikdye degil, bir Ame-
rikan dizisinin uyarlamasi idi. Bire bir
tercime edildigi icin Turk seyircisi
hikayeyi benimseyemedi, ¢cok sevdik-
leri sanat¢ilara ragmen. Yayinci kuru-
lus da kisa stire sonra yayindan kaldir-
ma karari ald1.

Uzun zamandir sizi ekranlarda go-
remiyoruz. Dizi sektOrl icin neler
diisiiniiyorsunuz?

Benim yagsitlarimin kadin karak-
terlerinin hepsi kot kalpli. Aman di-

YESILCAM

y
yorum iyi ki ben yokum, bana da bu

sefer boyle roller teklif edilecekti. Kot
karakteri oynamak istemem.

Yeni projeleriniz var mi1?

Tark insani sinemaya nasil bir
duyguyla gidiyor? Hosca vakit geci-
rebilmek, eglenebilmek, giilebilmek
ve o kapkara agir giiniini keyiflen-
dirmek icin. Sanat sadece insanlar
eglendirmek degil. Ama bugiin boyle
bir dénemdeyiz. insanlar kaosun ice-
risinden cikartip, desarj etmek gibi bir
gerceklik var. Demek oluyor ki bugiin-
lerde yapabilecegim, toplumsal bir ya-
ray1 iceren ve insanhigin farkindaligini
gelistirmek icin ortaya koyabilecegim
konuyu izleyecek bir seyirci yetersiz-
ligi var. m
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__Snym BN,
\oLecex miyim

HAVVA YILMAZ

SAGLIK KOMPLOSU SAGLIK SORUNLARIYLA
YEME-ICME ALISKANLIKLARI ARASINDAKI
ILISKIYI INCELIYOR.
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Kip Andersen ve Keegan Kuhn yoOne-
timindeki Saglik Komplosu (What the He-
alth, 2017), poptler tartigma konusu gida
giivensizliginden istifade eden bir yapim.
Firmalarin daha fazla kazanma hirsiyla in-
san saghigini tehdit eden trtinleri piyasaya
stirmesi toplumda dozaji giderek yiikselen
bir elestiriyle karsilaniyor. Hemen her ka-
naldan, piyasada yaygin bir gekilde kulla-
nilan Uriinlerin icerigine dair yeni iddialar
ve tespitler dile getiriliyor ve saglik sorun-
laryla yeme-icme aliskanliklar arasindaki
iliskinin 6nemi vurgulaniyor. Saglik Komp-
losu da bu iligkinin altini ¢izen ve Amerika
0zelinde, diinya Olceginde kurulu diize-
nin glivenilirligini sorgulayan bir yapim.
Netflix tizerinden genis bir kitleye ulagsan
belgesel, kanser ve diyabet gibi yaygin veya
olumcil hastaliklarda gida sirketlerinin ve
cesitli kurumlarin gizledikleri bilgilerin
roliinii sorguluyor. Ote yandan, film de
benzer sekilde gercekleri gizlemekle ve
toplumu eksik/yanhs bilgilendirmekle
suclaniyor.

Belli bir yasa kadar standart yeme-ic-
me aligkanliklariyla hayatina devam eden
Kip, toplumda kabul goren birtakim saghk
kriterlerini c¢esitli vesilelerle sorgulama-
ya baghyor. Film, Kip’'in sorgulamalari ve
adim adim baz sirlann kesfedisi tizerine
kurgulaniyor. Bazi yakinlarini kanser ne-
deniyle kaybeden Kip, bu bilgiler kendile-
rinden gizlenmemis olsa belki hala hayatta
olabileceklerini diisiiniiyor. Once bireysel,
sonra toplumsal diizlemde bu sirlarin ne-
lere mal oldugunu anlamaya calisiyor.
Diinya Saghk Orguiti'niin islenmis et ti-
ketimiyle kanser arasinda bir korelasyon
oldugunu tespit ettigini 6grenen Kip, bu
bilginin neden pratikte bir karsilig1 olma-
digim1 sorguluyor. Islenmis et triinleri-
nin sigarayla esdeger tehlike arz ettigini,
ancak cocuklugundan beri yedigi salam,
sosis, jambon gibi yiyeceklerin sigarayla

ayni tutulmadigini fark ediyor. Sonra hiz-
la Amerikan Kanser Toplulugu (American
Cancer Society), Amerikan Diyabet Toplu-
lugu (American Diabetis Association) gibi
kurumlarin konuyla ilgili caligmalarina
g0z atiyor ve buralarda da ayni ilgisizlikle
karsilagiyor. Daha kotlist ise konuyu biz-
zat muhataplarnyla konusmaya caligtigin-
da karsisina cikiyor: Bu sivil toplum kuru-
luslarinin ¢ogu, bahsedilen zararh trtinleri
piyasaya siriip kar ugruna insan saghigini
hedef alan firmalardan yardim aliyor. Kip,
bundan sonra konunun karanlik boyut-
lanyla yuzlegiyor ve seyirciyi hukuku ve
vicdani zor durumda birakan bu korku tii-
nelinin i¢inde birakiyor.

BELGESEL ODASI

KIP,
TOPLUMDA
KABUL GOREN
SAGLIK
KRITERLERINI
SORGULUYOR.

The Health Film That Health Organizations Don't Want You To See.
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FILMDE
ARGUMANLAR VE
TEZ BIRBIRLERINI
DESTEKLEMIYOR,

ONE SURULEN
GERCEKLERSE
KUSKULU
GORUNUYOR.

Huzur Veganlikta

Belgesele yonelik elestiriler de iste bu
noktada baghyor. Yer yer gerilim ve korku
efektleriyle desteklenen ic karartici tab-
lo, seyirci tarafindan abartili ve ideolojik
bulunuyor. O kadar ki, vegan propaganda-
st olarak degerlendirilen film bu yoniiyle
bizzat veganlar tarafindan dahi elestirili-
yor.! Filmin argimanlar ve tezi birbirlerini
desteklemedigi gibi, one stiriilen gerceklere
dair de kuskular mevcut. Film, bir bucuk
saatlik stiresi boyunca sadece islenmis eti
degil, timiuyle et tiketimini elestiriyor ve
insan saghg icin et ile et ve sltten tretil-
mis gidalarin hicbir sekilde tiiketilmemesi
gerektigini 6ne stirliyor. Haliyle bu iddia
filmi bir saglik/gida belgeseli olmaktan ¢i-
karip vegan distinceyi savunan bir yapim
sinifina sokuyor. Bu, bagh bagina bir sorun
olmamakla beraber filmin et ve stit tirtinleri
enddiistrisine kargi elestirilerinin notr kalma
ihtimalini azaltiyor. Nitekim, hayvansal gi-
dalarn zararlarindan bahsederken bitkisel

1 Virginia Messina, A Vegan Dietitian Reviews
“What the Health”, wwwxvegan.com

52 HAYAL PERDESI KASIM - ARALIK 2018

gidalarin da glinimiizde endustrilesmenin
olumsuz etkilerinden muzdarip oldugu ger-
¢egine hi¢ deginilmiyor.

Gida devleri, saglik dernekleri ve ilac
endistrisinin olusturdugu somurta diize-
ninin kiyasiya elestirildigi bir yapimda bu
halkaya sonradan eklense de hizla yiiksel-
digi icin pastadan hatiri sayilir bir pay alan
vegan endustrisini eklememek, filmin
objektiflik iddiasini zayiflatan ne 6nemli
unsur. Filmin web sitesinde ve 20K takip-
¢ili sosyal medya hesabinda yapilan Griin
reklamlan g6z oniinde bulundurulunca,
bu tarafliligin mahiyeti stiphe de uyandi-
riyor. Yine belgeselde soz alip hayvansal
Urlinlerin elestirisi yapan doktorlarin bi-
yik kisminin filmin finansorii TrueNorth
Health Company’'nin ¢alisani olmasi ve bu
firmanin da sz konusu endistriye hizmet
ediyor olmast kugkulan iyice kértkluyor.
Bu stiphelerin yaninda filmi esas zayifla-
tansa kendi icindeki tutarsizliklar oluyor.
Seyirciden filin otla beslendigi icin daha
giicli oldugu ya da ylirime zorlugu ceken
kadinin bitkisel beslenmeyle kisa stirede
ilaclardan kurtulup iyilestigi gibi argi-



manlara inanip hayvansal gidalardan uzak
durmasini bekleyen, aksi halde kisa stre-
de 6lme tehlikesiyle tehdit eden bir film
zaten inandiricilik konusunda kendiligin-
den basarisiz sayilabilir.

Bir Tatli1 Yalan Olsa Bile

Kameranin gerceklikle iliskisi ashin-
da en basindan beri sorunluydu. “Haki-
katten” s6z etmek bir yana, verili olgular1
aktarmakta dahi hep sinirhi ve 6znel bir
pozisyonda kaldi. Ancak, o©zellikle soz
konusu belgesel oldugunda seyirciden
bekledigi kosulsuz bir givendi. Icinde
bulundugumuz hipergerceklik caginda
bu beklentinin eskisi gibi karsilanmasi
mumkin olmasa da, kameranin hala etkin
bir inandiricilik kapasitesine sahip oldugu
asikar. Glvensizligin toplumsal diizlemde
edindigi gli¢ bir yandan hemen her alanda
iligkileri belirleyen hal alirken, diger yan-
dan da objektiflik ihtiyacini ¢6lde su me-
safesine tasiyor. Hal boyle olunca st tiste
dizilmis gerceklerden mutesekkil bir kur-
gu biri aksini ispatlayincaya kadar hakikat
kostimuyle arz-1 endam edebiliyor.

Kamera sayisiz gercek arasindan seg-
tikleriyle seyircinin o6niine kurgusal bir
gerceklik koyuyor ve bu cagda bile bunun
tek dogru olduguna inandirmaya caligiyor.
Saglik Komplosu'nda somut ve kesin ger-
cekler olarak one siirtilen bir yumurtanin
bes sigaraya esdeger oldugu, etin kansere
neden oldugunun ispath bir bilgi oldugu,
sekerin aslinda diyabete neden olmadigy,
stitlin kansere sebebiyet verdigi gibi iddia-
lar kolaylikla ciiritiilebilir oldugu gibi? bu
iddialar yan yana koyuldugunda konuyu
timiyle aciklamiyor. Hatta hepsi dogru
kabul edilseler bile filmde yer almayan
baska gerceklerle kombine edildiklerinde
net bir goriintli ortaya koyamiyorlar. Do-
layisiyla, film yeme aligkanhklarimizin
saghigimizi dogrudan etkiledigi, tiiketim
pratiklerimizin kotii niyetli birtakim ku-
ruluslarca somuruldiigli, konuyla ilgili bii-
yuk bir rantiyenin olustugu gibi gercekleri
hatirlatiyor olmakla beraber, bu vurgulari
vegan propagandasina dontistirdiigii icin

2 What You Should Know About the Pro-Vegan
Netflix Film ‘What the Health’ Alexandra Siffer-
lin, time.com

BELGESEL ODASI

VEGAN
ENDUSTRISININ
ELESTIRININ
DISINDA
BIRAKILMASI
FILMIN
OBJEKTIFLIK
IDDIASINI
LAYIFLATIYOR.
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TUKETISIN PESINDEN
GELEN TUKENIS

BETUL OZEL GiCEK
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INSANLAR TURUN

YOK OLUSU ILE
YUZLESTIKLERINDE
BILE, TUKETIM HIRSI
VE LUKS ARZUSUNDAN
VAZGECMIYOR.



insanlar 12.7 cm olunca, hirslar, arzu-

lan da kii¢llir mii? Downsizing, Alexander
Payne’in 2017 tarihli filmi, bagka sorulara ce-
vap aradigini diisiintirken aslinda bu soruya
menfi yonde cevap veriyor.

Hikayeyi biliyoruz, insanlar diinyayi o
kadar kotti “kullanmislardir” ki kiiresel bir
felaket bizi bekler. Bu felakete karsi alina-
cak en mantikli 6nlem, tiiketim kultiriintin
ve israfin Ontne gecmek, insanlar biling-
lendirmek, doga ile barisik yasama poli-
tikasini tim devletlere kabul ettirmek vs.
degil, insanlarin su an icinde bulunduklan
durumdan daha fazla liiks icinde ama sim-
diki hallerinden bir bucuk metre daha kiiciik
yagsamalarini saglamaktir. Bu mantikli ¢o-
zim, kiiresel bir felaket ve tiirin yok olusu
ile kars1 karsiya geldiklerinde bile insanlarin

neyi tercih edeceklerini de ortaya koyuyor:
tuketim hirst ve liks arzusu. Tercihler de
imkanlar dahilinde elbet. Bunu film boyun-
ca hatirlayacagiz.

Downsizing, bir Payne filminden bekle-
necegi gibi, hayatindan memnun olmayan
beyaz adamin depresif oykisii ile basli-
yor. “Kiictik” bir insan olan Paul Safranek,
hayallerini  gerceklestirememis, hayattan
keyif alamayan alt-orta sinif bir Amerika-
hidir. Hasta annesine bakan, zengin karisi-
nin isteklerini karsilayabilmekten yoksun
Safranek’in icinde oldugu orta sinif bunalimi
bizi sarmaya baslarken aradigi cikis yolu,
bir okul giintinde karsisina cikan kiicilmis
arkadagi araciligi ile gosterilir. Arkadaginin
da cesaretlendirmesi ile Safranek, fiziken de
kuculip rahata erecegine iyiden iyiye inanir.

Filmin basinda Norvecli bilim adamla-
rinin, tliketimin online ge¢cmek ve boyle-
ce muhtemel ktresel felaketi onlemek icin
insanlart kigclltmeyi ¢6zim vyolu olarak
gortip bunu basarmalari, Amerikan kapita-
lizminin elinde, ancak onlardan umulacak
sekilde liikstin ve tlketimin yem olarak
kullanildig1 bir pazar haline gelir. Kendile-
ri kiictilince servetleri bliyliyen insanlar,
bebek evlerini andiran malikanelerde, ha-
sere ve kuglarin tehditlerini bertaraf etmek
icin korunakl kubbelerin icine yerlestirilmis
sitelerde (Safranek ve esinin sectigi sitenin
adi Leisureland’dir mesela) her ttirli konfor
icinde yasarlar. Yani Bat1 cephesinde degi-
sen bir sey yoktur. Insanlar olasi bir aksilikte
hafif bir yagmurda bogulmayi, bir kus, bir
bocek, kiigik bir kemirgen tarafindan yen-
meyi, insanligin ve dinyanin geri kalani ile
erisimde olma imkanindan vazgecmeyi goze
alirlar; yirmi odal Barbie evlerinde yasayip
liiks restoran zincirlerinde yemek yiyebil-
mek icin. Bu tercih, insani ayakta tutup de-
vam etmesini saglayan giidiisiiniin ne oldu-
gunu da sorgulatir.

Fakat, talihsizlikler Safranek’in pesini
bu giizel, minyatlir dinyada da birakmaz.
Karisi, kiiciiltme prosedurlerinden trkerek

ACIK ALAN

DOWNSIZING'IN,
[ZLEYICIDEN
ANLAMLI BIR
TEPKi ALAMAMA
SEBEBI, NE

TUR BIR FiLM
OLACAGINA KARAR
VEREMEMIS
OLMASI.
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ACIK ALAN

TALIHSIZLIKLER
SAFRANEK'IN
PESINi BU GUZEL,
MINYATUR
DUNYADA DA
BIRAKMIYOR.

Safranek’i yari yolda birakir. Safranek uyan-
diginda artik 10 cm boyundadir, karist ondan
bosanmak ister ve milyonlarca dolara teka-
bl edecegini umdugu birikimleri, bosanma
sebebiyle bu kii¢iik diinyada bile hayal ettigi
hayat standardinin ¢cok altinda kalmasina se-
bep olacak kadar kiictiltir. Safranek boylece,
hayal diinyasinda eski diinyasindaki gibi
sikici bir ise girer. Tesadiifler onu, once ise
yaramaz ve tehlikeli oldugu her halinden
belli Sirp komgusu Dusan Mirkovic ile, onun
aracihigr ile de siyasi bir suclu oldugu i¢in
devleti tarafindan zorla kiictiltiilen ve simdi
bu minyatiir riiya sehirde temizlikcilik ya-
pan Vietnamh kadin aktivist Ngoc Lan Tran
ile karsilagtirir.

Safranek’in Ngoc Lan Tran ile yollarinin
kesigsmesi, onu tekrar anlam arayisina iter
ve kadina yardim etmesini kolaylastirir. Bu
yardim seriveni bir giin, Ngoc Lan Tran ta-
rafindan Leisureland’in bir baska yoninin
gosterilmesinin de ontni acar. Miikemmel
gortinen bu minyatlir hayal diinyasinda,
sahnenin arkasinda, yine mutsuz, kimse-
siz, caresiz, fakir ve bagka irklardan insan-
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lar vardir. Kubbenin i¢inde olmalarina bile
tenezziilen miisaade edilmeyen bu insanlar,
Leisureland’in steril ve bembeyaz demogra-
fisinin aksine cesit cesittir ve kubbenin di-
sinda, lizerlerine lalettayin ortilmiis bir agla
“korunmus” sekilde Leisureland’in sakinleri
icin cahsirlar.

Hentliz Norvecli bilim adamlarinin dev-
rimsel bulusunun ne ise yaradigini sorgu-
lamaya baslamadiysa bile, kubbenin digin-
dakileri goriince izleyici, bu kadar masrafa
ve ugrasiya, bir sinif insan bir bagka sinif
insanin tizerinden bu sefer de 170 cm degil
de 10 cm’lerken mi yasasin diye girildigini
merak eder. Insan, diizen, somri ve zulim
degismedikten sonra, boyutun kii¢lilmesi-
nin faydasi nerededir?

Filmin ikinci yarisindan itibaren, yonet-
men biiytik ve kiiclik diinya arasinda asli
bir ayrimin ve farkin olmadigini ortaya ko-
yar. Ufak tefek, izleyiciye Liliput aleminde
olduklarini hatirlatacak strprizler haric, her
sey biiytik insanlarin diinyasindaki gibidir.
Safranek, nasil bityiik diinyada renksiz, ken-
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disi ile empati yapilmasi ve hoslanilmasi zor
bir karakter ise, Leisureland’de de, kubbenin
disinda kalanlara karsi yardim cabalarina
ragmen, yine renksiz, hoslanilmasi kolay
olmayan bir karakterdir. Bu, filmin distopik
basarist mi, Matt Damon’in basarist mi/ba-
sarisizlig1 mi bilinmez ama Paul Safranek’in
tim iyi eylemlerine ragmen izleyicide her-
hangi bir his uyandirmamas: dikkate sayan.

Once, cevre bilinci ve kiiresel 1sinma
sosuyla beyaz orta sinifin bunalimina ¢ikig
arayan, sonra buldugu fantastik carenin de
aslinda ¢6zim olmadigin1 gosteren film,
son asamasinda, bambagka bir boyuta akar.
Kiictilmeyi bulan Norvecli bilim adami Dr.
Jorgen Asbjornsen’in daveti ile Norvec'e gi-
den kahramanlarimiz, Norveg fiyortlarinda,
oyuncak bir tekne ile -her an ufak bir dal-
gayla alabora olabilecekleri ihtimalini hic
akillarina getirmeden- yiizerlerken aci ger-
cekle karsilagirlar: Kutuplardaki metan gazi
emisyonu sebebiyle insanlik gercek bir yok
olusun esigindedir. Biiytik insanlar oliince
kiictik insanlara kimse g0z kulak olama-
yacagindan ve insanhigin devami kiciik

insanlara kaldigindan, yeraltinda kiictik in-
sanlar icin bir siginak insa edilmistir. Birden
bire Dr. Strangelove’a evrilen Dr. Asbjornsen
kahramanlarimiza kendisi ve secilmis ku-
cuk insanlarla beraber siginaga gelmelerini
teklif eder. Idealist eylemci Ngoc Lan Tran
geride kalip bakimina muhtac kiictik insan-
lara elinden geldigince yardim etmeyi ve
nihayetinde onlarla 6lmeyi secerken haya-
ta dair tim hayalleri bir bir kirilan Safranek
siginakta kalmayi tercih edecek gibi gortintir.

Downsizing, konu ve uygulayis acisin-
dan umut vaat etmesine ragmen izleyiciden
anlaml bir tepki alamadiysa, bunun sebebi
muhtemelen ne tir bir film olacagina tam
karar verememis olmasidir. Downsizing bir
festival filmi midir, gise filmi midir? Elestirel
bir distopya midir, bilim kurgu mudur, orta
siif ve kapitalizm elestirisi midir, komedi
midir? Hepsini olmak isterken hicbirini ola-
mamis Downsizing, sadece icerigi degil sekli
itibariyle de hirsin insana faydasi olmadigini

gosterir bir isarettir izleyici icin. ™

ACIK ALAN

ALT-ORTA SINIF
MENSUBU
SAFRANEK,
FIZIKEN

KUCULUP RAHATA
ERECEGINE iYiDEN
[YIYE INANIYOR.
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RAMIN MATIN

YAPTIEIM HER
SE MIZRH
EKLIYORUM

SOYLESI: CELIL CIVAN
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Ramin Matin'in d¢uncd filmi Son Cikis,
Tahsin'in, kaos ve ikiyizlultgin hakim
oldugu betonarme yigini istanbul'dan
kacma cabasini anlatiyor. Metropol
hayatindan kesitler sunan film, sehir
insaninin gunlik yasam mucadelesini
seyirciyle bulusturuyor. Yonetmen
Matin'le kara komedi turundeki filminin
fikir ve hazirlik surecini, elestirel
komedinin risklerini ve gelecek projelerini
konustuk. Dunya promiyerini Tokyo
Uluslararasi Film Festivali'nde yapan Son
Cikis 2 Kasim'da vizyona girdi.



SOYLES

Filmin hikayesi nasil ortaya ¢ikt1?

Uzun bir siire¢c oldu. Ilk olarak 2005
yilinda yiiksek lisans mezuniyet proje-
si olarak yazdigim bir senaryo ile basladi.
Senaryo bir hayli kottiydii ancak sehir ve
kentlesme tizerine temalar hep aklimin bir
kenarinda kaldi. 2012'de Kusursuzlar'in ¢eki-
mi esnasinda bu fikirlerden Can Kantarci'ya
bahsettim ve yeni bir senaryoya basladik.
Baglarda yakin gelecekte gecen bir distop-
ya hikayesi olarak tasarladik. Evrile evrile
imkanlarimiz cercevesinde yapabilecegimiz
bu son halini buldu.

Film i¢in nasil bir 6n hazirhik yaptiniz?

Stiphesiz filmin en agir hazirhg mekan-
lar1 bulmakti. Istanbul’u bastan asag1 dolas-
tik en uygun yerleri bulmak icin. Onun di-
sinda oyuncularla i¢ hafta kadar stiren bir
karakter calisma, prova yapma slrecimiz
oldu. Karakterlerin neredeyse tamami tek
sahnede gozuktiigl icin onlara iyi calisip
derinlestirmek gerekiyordu.

Oyuncu secimleri hakkinda bilgi vere-
bilir misiniz?

&L

i

Bagrol i¢in aklimda birkac isim vardi,
onlarla deneme cekimleri yaptik. En bastan
Deniz (Celiloglu) cok dogru bir enerji getirdi
role. Diger roller icin hep tanigmak ve calig-
mak istedigim oyunculara gittik, onlar da
bizi kirmadi.

Filminizde mizah duygusu gii¢lii. Daha
onceki filmlerinizde dram ve gerilim
hakimdi. Komedi filmi c¢ekmek sizin
i¢in nasil bir tecriibe oldu?

Ben Canavarlar Sofrastni hep bir kara ko-
medi olarak gordim ama bunun Otesinde
yaptigim her ise mizah eklemeyi sart buluyo-
rum. Gerilimi veya drami gliclendirmek icin
son derece 6énemli oldugunu distintiyorum.
Bunun 6tesinde uzun zamandir tam bir ko-
medi filmi cekmek istiyordum, bir Istanbul
filmi bunun i¢in ¢ok iyi bir firsat oldu! Kome-
dinin mekaniklerini anlamam, kesfetmem
acisindan ¢ok Ogretici oldu. Biz ne kadar giil-
sek de, Tahsin kendi acisindan bir kabus yasi-
yor. Bu dengeleri tutturmak onemliydi.

Canavarlar Sofrast ve Kusursuzlar'da
cevresel baski veya insani baskilayan

MIZAH, GERILIMI
VEYA DRAMI
GUCLENDIRMEK
ICIN SON DERECE
ONEMLI.
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dikkat cekiyordu. Bu filmde de benzer

70RB IR SEH IRDE bir temadan s6z edilebilir mi?
Bu filmde de disaridan gelen baskinin
VAR O I—M AK DA onemli bir yeri var. Mahalle baskisinin

AYRI BIR BASK| ~ onemibiryerioldugu disiniyorum. Film

boyunca farkh “mahalleler” gortiyoruz ve

Y A R AT | YO R ) bunlarin hepsinin kendine has bir baskisi
var, bu baskinin getirdigi davranig bicimle-
ri var. Tabii en basta Tahsin baski altinda:
gerek isteksiz olarak yaptigi isiyle gerekse
de evlendigi aile icerisinde. Daha genel ba-
kip Istanbul gibi zor bir sehirde var olmak
da ayr1 bir baski yaratiyor.

Filmin bilyiik kismu istanbul’'da geci-
yor ve burada hem cevresel faktorler
hem de insan iligkileri agisindan bogu-
cu bir atmosfer hakim. Bunu komedi
unsurlariyla nasil dengelediniz?

Projenin en zor ve hassas kismi bu
dengeyi kurmakt. Tk olarak senaryo asa-
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masinda ¢ok dikkat ettik; hem komik veya
abstird olabilecek sahneler ¢ikarmak hem
o bogucu havay1 hissettirmek hem de ka-
rakterlerin hayatina dair bir fikir vermek
istedik. Diger taraftan yapisal olarak da ne-
fes alma alanlar vermeye 6zen gosterdik.
Kaldi ki filmde gordiigtimiz durumlarn
tamamu Istanbul veya benzer bir sehirde
yagayanlar icin cok olagan ve her ne kadar
bogucu olsa da bir yandan komikler. In-
sanlardan Istanbul deneyimleri toplarken
bunu net olarak gortiyorsunuz, yasarken
ne kadar can sikici olursa olsun herkes
komik tarafindan anlatiyor. Bu da bir bas
etme yontemi.

Filmin mizahinda uzun stredir si-
nemada gormedigimiz bir elestiri de
hakim. Cok goze sokmadan, dogrudan
bir siyasi elestiriden ziyade karakter-
lerin hayatlarina yansiyan celigkileri
gorliyoruz. Bana yer yer Yesilcam'in
Sener Senli elestirel komedi filmlerini
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hatirlatti. Bu tiir bir yaklasimi 6zellikle
mi gozettiniz?

Kesinlikle, Yesilcam'in elestirel kome-
dileri bizim i¢in 6nemli bir esin kaynagiy-
di. Bunun icin de cok caba sarf ettik.

Glinimizde komedide elestiriyi fazla
goremiyoruz, sizce bunun sebebi nedir?
Yesilcam'in elestirel mizahinin giiniimiize
uyarlanmasi veya guniimiiziin sinema-
sinda elestirel bir mizahin eksikligi hak-
kinda ne dersiniz?

Buna kesin bir cevap verebilecegimi
sanmiyorum, uzun uzun tartisilmasi ge-
reken bir konu. Yiizeysel ve genel olarak
hissiyatim elestirel bir is yapmanin ticari
acidan riskli olacaginin diistintilmesi. Stp-
hesiz dizilerin etkisi de 6nemli bu durum
tizerinde. Ama bu ag¢idan sinemamizin bu
kadar gerilemis olmasi iziicl tabii.

Kentsel doniisimiin hayalini kurup

satmaya calistigi “yasam alanlariy-

la” icinde yasadigimiz bogucu gercek
hakkinda ne demek istersiniz?

Maalesef kentsel doniistim adi altinda
sehir planlamadan bihaber, insani ve ihti-
yaclari goz ardi eden bir illiizyon yaratili-
yor. Sadece “yasam alanlarinin” reklamla-
rinda kullanilan gorsellerle bitmis gercek
halini kargilagtirmak yeter.

Filmde beyaz yakalilarin giineye gitme
hayali de islenen temalardan biri. Ancak
finalde buna da elestiri getiriyorsunuz. Bu
kacgis hayalinde elestirdiginiz ozellikler
neler?

Kacis hayalini oldugu gibi elestiriyo-
ruz. Ik olarak plansiz programsiz bir fante-
zi pesinden kogmak manasiz geliyor. Ama
en onemlisi kagmanin yanhshg tizerinden
bir elestiri getirmek istiyorum, eger burada
kacacak bir durum varsa bunu nasil de-
gistirebiliriz diye diisinmek daha 6nemli.

Yoksa burayr mahvettik, kacalim gidelim

SOYLESI

YESILCAM'IN
ELESTIREL
KOMEDILERI
BiZIMICIN
ONEMLI BIR ESIN
KAYNAGIYDI.
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SOYLESI

artik Bodrum’a. Simdi de Bodrum mahvo-
luyor. Son olarak kendi basarisizliklarimiz-
dan, eksiklerimizden ka¢mak istiyoruz gibi
geliyor bana ki bu zaten miimkiin degil.

Kentteki baskici diinyadan kac¢ma
arzusu fazlasiyla hayalci ve romantik
goriinliyor. Aslinda gercekgi bir elestiri
olmadig i¢in kacilan alan da bir yerden
sonra eski iligkileri yeniden iretiyor gibi.
Ne dersiniz?

Kesinlikle, onemli olan insanin kendini
degistirip mutlu olmasi. Ayni kafa yapisiy-
la dekor degistirmenin ancak kisa vadeli
bir yarar olabilir.

Bu anlamda filmin ingilizce isminin
“Siren’in Cagris1” olmasi anlamli gibi.
Yunan mitolojisinde sirenler gemicile-
ri bliyiileyerek adalarina cagiriyorlar.
Tahsin de diisiinmeden Siren’in biiy-
14 ¢cagrisina kulak veriyor. Aslinda kac-
mak isteyip istemedigini bile bilmiyor
diyebilir miyiz?

Ne vyazik ki “Siren’in Cagris1” ismini
Tiirkcede kullanmadik clinkti bagka tiirlia
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anlasiliyordu. Tahsin kesinlikle bir degi-
siklik istiyor ¢tinki hayatindan tatminsiz
ve mutsuz. Bu durumda hayatini degistir-
mek en zor seylerden biri ama ka¢gmak cok
daha kolay ve tath geliyor. Ozellikle bunu
yapmis olan birisinin pesinden. Bir nevi
hazira konmak gibi.

Beyaz yakalilarin kacma arzusunun
romantik olmasi gercek bir kagis iste-
mediklerini gosteriyor olabilir mi?

Kacma arzusu beyaz yakallarda cok
dile getiriliyor fakat ben her kesimden in-
sanda kacma arzusu oldugunu diistiniiyo-
rum. Dedigim gibi kacis, fikir olarak hayati-
n1 degistirmekten daha kolay ve evet daha
romantik bir fikir. Kald1 ki gercekten kacan
sayisi cok az, daha cok konusarak kendini
avutmaya yarayan bir hayal gibi duruyor.

Yeni projeleriniz var mi?

Uzerinden calistigim birkac proje var.
Bitmeye en yakin olan senaryosunu Ha-
kan Bicakci ile beraber yazdigimiz fantas-

tik 6geler tasiyan (cok) kara bir komedi.
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UZAKTAN KUMANDA

EDEBIVAT, MITOLOJI VE
SUCUN DENGISELLIGI

MAYANS M.C.

SADIK SANLI

SONS OF ANARCHYNIN
SPIN-OFFPROJESI

MAYANS M.C.EMEULDE

SEYIRCIYLE BULUSTU.
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UZAKTAN KUMANDA

Bundan tam on yil 6nce ABD’de FOX
TV ekraninda seyirciyle bulusan Sons of
Anarchy dizisi, gliclii edebi dokusu ve muh-
tesem oyunculuklanyla kisa siirede tiim
diinyada seyirciyi etkisi altina alan kilt
bir diziye dontigsmeyi basarmistl. Willi-
am Shakespeare’in Hamlet oyununa asina
izleyiciler, temasi ve basta ana karakteri
Jax Teller (Charlie Hunnam) olmak tize-
re, Hamlet'in tim karakterleriyle kolay-
ca 0zdeslik kurmay1 basaracaklari Sons of
Anarchy karakterleriyle, alti sezonluk bir
heyecana striiklenmislerdi. Babasinin 6li-
miiyle, Giyesi oldugu motosiklet cetesinin li-
derligini Ustlenen Jax’in, Hamlet gibi yalan,
ihanet ve kanla oriilii tic bilesenden olusan
hikayesi, “to be or not to be” (olmak ya da
olmamak) olgusunu seyirciye yeniden ve
defalarca hatirlatan yenilik¢i bir dramaydi.

Bir Spin-off Projesi

Sons of Anarchy striikleyici alti sezonu-
nun ardindan, finalinde bagkarakteri Jax’in
izleyicide buruk bir tat birakan dramatik
vedasiyla son bulmustu. Dizinin tutkunlari-
n1 yeniden heyecanlandiran haber ise gec-

tigimiz yilin ortalarinda duyuruldu. Sons of
Anarchy'nin spin-off projesi olarak Mayans
M.C. isimli yeni bir dizi ekrana tasinacak-
t1. Nihayet gectigimiz Eylil ayinda Mayans
M.C. ilk bolumuyle FOX TV’de seyirciyle bu-
lustu. Izleyiciyi, Meksika-ABD simirinda yer
alan Kaliforniya’da motosiklet cetelerinin
de icinde bulundugu suc kartellerinin bilin-
mezlerle dolu, kaotik ve tehlikeli diinyasina
geri dondiiren dizi, bu kez Jax Teller'in se-
yirciyi iizen vedasindan sonraki zaman dili-
minde, Ezekiel “EZ” Reyes (JD Pardo) isimli
bagkarakterin hikayesi dnciiligiinde gelisen
bir dizi olay1 sug, gerilim ve aksiyon tiirle-
riyle harmanlayarak ekrana tagiyor.

Kiratorligini ve senaristligini Kurt
Sutter'in yani sira Elgin James’in tistlendigi
Mayans M.C., spin-off projesi oldugu Sons of
Anarchy'nin aksine, Meksika-ABD sinirinda-
ki uyusturucu kartellerinin karakterlerini
daha fazla 6ne ¢ikartan, aile melodramlarini
daha az odagina alan ve edebi dokusu yo6-
niyle 6nciilinden daha derin olmaya c¢ali-
san bir yapim olarak dikkat cekiyor. iki dizi
arasindaki one cikan onemli farklardan bir
digeri ise Mayans M.C.’nin bagkarakteri Eze-

DIZISUC
KARTELLERININ
BILINMEZLERLE
DOLU, KAQTIK
VE TEHLIKELI
DUNYASINI
ANLATIYOR.
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EZEKIEL, IY],
EGITIMLI VE
FOTOGRAFIK
HAFIZASIYLA
DIKKAT CEKEN
DERIN VE
KOMPLEKS BIR
KARAKTER.

kiel “EZ” Reyes’e bicilen rol. Zira Ezekiel, Jax
Teller gibi yakisikl ve cekici bir karakter ol-
masinin disinda, Teller'in sucun icinden gel-
mesinin aksine, iyi, suca bulasmadan once
Stanford Universitesi'nde okumus ve fotog-
rafik hafizasiyla dikkat ceken daha derin ve
kompleks bir karakter olmasi.

Ezekiel, yanlighikla bir polisi 6ldirme-
si sonucu girdigi cezaevinden sartl tahliye
edilerek, abisi Angel'ln da liyesi oldugu Ma-
yans Motor Kulibu icine polis tarafindan
sizdirthyor. Ezekiel'in hedefi ise Mayans'in
guvenilir bir tlyesine dontserek, ittifak
yaptiklar Galindo isimli uyusturucu karte-
linin ¢okertilmesini saglamak. Bu noktada,
Sons of Anarchy’'de daha fazla odaklanilan
motosiklet kuliibinin giindeminin aksi-
ne, Mayans M.C.’de daha cok su¢ diinyasina
odaklanilarak, ortaya ¢ikan drama seyirciye
daha farkly, derin bir icerik ve aksiyonla su-
nuluyor.

Seytan Aslinda Kim?

Diziyi konu olarak daha da zenginlesti-
ren bir diger unsur ise polisin yani sira Ga-
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lindo karteline savas acan, “Isyancilar” ola-
rak ortaya c¢ikan Los Olvidados isimli grup.
Zira Meksika'da yasanan toplumsal yozlas-
manin en bliylik sebeplerinden biri olarak
basta Galindo karteli olmak tizere uyusturu-
cu kartellerini sorumlu tutarak propaganda
yapan Los Olvidados'un oldukca gizli bir
giindemi var. Oyle ki dizide yapilan ben-
zetmeyle “El Kaide ve DEAS gibi asil ama-
cini gizleyen ve diismanini seytanlagtirarak
propaganda yapan ancak amaci ve hareket
tarziyla aslinda seytanin ta kendisi!” olarak
nitelenen bir yapi.

Tum bu komplike hikaye icerisinde Ma-
yans Motor Kultibli, Galindo Karteli ve Los
Olvidados arasindaki iligkiler ve zthklar
hikayede ortaya ¢ikan gerilim ve aksiyonu
ateslerken; Sons of Anarchynin bir sonraki
neslini temsil eden Mayans M.C. tiyeleri ise
ozellikle Meksika-ABD sinirinda on yillardir



degismeyen kisir dongiliye de carpici bir ba-
kis sunuyor: Yasanan uyusturucu savasla-

rinin trajik olaylar ile kurbanlarini yeniden
Uretip durmasi ve ortada kol gezen sug ve
olumlere, seyircinin yeni nesil bir motor ku-
libt tyeleri izerinden yapacagi derinleme-
sine bir bakis.

Maya Mitolojisine Atiflar

Dizinin onctiliyle arasindaki belir-
gin farklihklardan bir digeri ise Sons of
Anarchy'nin tema ve bircok karakteriyle
Hamlet'ten esinlenen edebi glicinden farkli
olarak, Mayans M.C.'nin mitolojiye daha cok
yaslanmasi. Zira diziye adini veren eski La-
tin Amerika medeniyetlerinden Mayalarin
mitolojisinde 6nemli yer bulan “yasamin
dongtiselligine” yapilan giicli atiflar dikkat
cekiyor. Kurt Setter'n diziye yonelik yap-
t1g1 bir aciklamada, mitolojiye ve diinyaya

UZAKTAN KUMANDA

asik olduklarini, gecmise hayranlhiklar ne-
deniyle de projenin alt yapisinda Mayalar
kullandiklarini ifade etmesi ile ortag Elgin
James’in evrendeki dongliye dikkat ceke-
rek, babalar ile ogullar ve gecmis ile simdi
arasinda degismeyen ve ortak pek cok se-
yin olduguna vurguda bulunmasi ve bircok
farkhlik barindirsalar da Sons of Anarchy ile
Mayans M.C. arasindaki tematik devamhiliga
ve dongusellige dikkat cekilmesi énemli bir
detayi olusturuyor.

fkinci sezonunun 2019’da gosterime gi-
recegi aciklanan Mayans M.C.’nin, 6ncili-
niin basarisini yakalayip yakalayamayaca-
gin1 6ngormek icin simdilik erken olsa da,
dizinin yaslandig1 gercekligin yani sira bir-
¢ok oyuncunun daha dnce suca bulagmig ve
hapis yatmis amatér oyuncular olmalarina
ragmen siritmayan oyunculuklar sergiledi-
gini soyleyebiliriz. Ilk sezonu 10 boliimden
olusan dizinin her bolimi ise ortalama 66

dakika striiyor. m

DIZIDE MAYA
MITOLOJISINDEKI
YASAMIN
DONGUSELLIGINE
ATIF DIKKAT
CEKIYOR.

KASIM - ARALIK 2018 HAYAL PERDESI 67



ESKIMEYEN FILMLER

PENCERENIN G0ZU

BAHAR YILDIRIM SAGLAM

ARKA PENCERE GOZETLEMENIN
EGLENCE MIYOKSA SUC MU OLDUGU
SORUSU ETRAFINDA ORULUYOR.
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Misir'da Neukratis yakininda, Theuth
adh bir tanr yasarmis. Yaziyi ilk kez bulan
bu tanriymis. Diger yandan, ayni c¢aglar-
da biitiin Misir'a Kral Thamus hakimmis.
Theuth bir giin tannlarin krali Thamusun
yanina gelmis ve buldugu sanati krala gos-
termis ve ona “Bellegin devasi (pharma-
kon) bulundu.” demisg.!

Derrida Platon'un Eczanesine bu mit ile
baslar: “pharmakon bulundu.” Peki, phar-
makon gercekten deva midir? Kral Thamus,
bu bulusu nasil karsilamalidir? Sevingle
mi slipheyle mi? Kral, Theuth'un sozint
kestirip atar, bulugu hor goriir. “Onun yaz-
maya ihtiyact yoktur. O konusur, soyler,
emreder ve sozi kafidir”? Bir katip soyle-
diklerini yaziya dokse bile bu her zaman
ikincil bir aktarim olur. Kral yazinin tehdi-
dine ve zararina odaklanir. Daima yazidan
stiphelenir ve onu gozetim altinda tutar.
Derrida pharmakon suclu degil midir, ze-
hirli bir hediye degil midir? diye sorar.

Pharmakon ila¢ anlamina gelen Yunan-
ca bir sozciik, ayni zamanda hem zehir hem
de sifa anlamina geliyor. Derrida’'ya gore

1 J. Derrida. Platon'un Eczanesi. Cev. Zeynep
Direk. Istanbul: Pinhan Yayinlar1. 2012.
2 Age. s. 26.

anlam daima hakkinda karar verilemez
olandir. S6zctiglin hangi anlaminda ele
alindig1 sonsuz bir oyun olusturur. Bu yiiz-
den Derrida bizden belli bash zihin aligkan-
Iiklarimizi degistirmemizi ister.

Alfred Hitchcock’'un 1954 yapimi Arka
Pencere (Rear Window) filmi de birbirinin
zitt1 sorular etrafinda ortiliir. Birilerini go-
zetlemek masum bir eglence midir yoksa
bir su¢ mu? Testere, bicak ve ip bir evin
siradan esyalari mi sayilir yoksa bir cina-
yetin kanit1 mi1?

Arka Pencere’de fotografci L.B. Jeffries
gecirdigi is kazasinda bacagini kirar ve
ginlerini dairesindeki pencerenin éniinde
komsularini gozetleyerek gecirir. Jeffries’i
arada bir ziyarete gelen hemsiresi filmin
basinda bu masum eglencenin aslinda hig
de masum olmadigini, burnunun fena hal-
de bela kokusu aldigini soyler. Bir de uyari-
da bulunur: “Gormemeniz gereken seyleri
gormeye bagladiniz!”

Bu acidan baslangicta Jeffries'in can
sikintisinl  gideren masum rontgencilik
oyunu giderek tehlikeli bir hal alir. Film,
New York eyaletinde rontgenciligin alt1
ay hapisle cezalandinldigini dipnot eder.
Hatta “Eskiden kizgin demirle insanin go-

JEFFRIES'IN

CAN SIKINTISINI
GIDEREN MASUM
RONTGENCILIK
OYUNU GIDEREK
TEHLIKELI BIR HAL
ALIYOR.
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HITCHCOCK
PENCERE ICINDE
PENCERELER
OLUSTURARAK
CERCEVEY]
GIDEREK DARALTIR.

zUnl oyarlarmis” Demek ki, genelgecer
bilgilerden yola cikildiginda bu eglence
bir suc. Fakat Derrida, metnin kokeninde-
ki izin stirtilmesi gerektigini soyltiyor ve
bizden, simdiye dek koruyup sakladigimiz
bltun karsithklan énce sokmemizi sonra
feshetmemizi istiyor.?

Eger “su¢” unsurunu unutursak ancak
o zaman bu eylem “masum’” bir eglenceye
dontsebilir. Jeffries'in hemgiresi konuyu
daha da derinlestirir ve kendi “Ev yapimi”
felsefesiyle: “Ah tanrim ne rontgenci bir
nesil olduk. Insanlann yapmalarn gereken
evlerinden disar cikip degisiklik olsun diye
disaridan iceriye bakmak” der. Hitchcock,
yansimalar yoluyla gortinttilerin yoniinii
stirekli degistirir. Ic ile dis arasindaki kar-
sithg1 kamera oyunlaryla gosterir. Jeffries,
penceresinden diirbiinle karsi daireyi iz-
lerken yonetmen diirbiiniin penceresini de
acik eder. Pencere icinde pencereler olustu-
rarak cerceveyi giderek daraltir. Gortinti-
yu yakinlagtirir. Digarist igerisine donusur.
Disaridan bir gozle Jeffries'in penceresine

3 Madan Sarup. Post-Yapisalcilik ve Postmoder-
nizm. Cev. Abdulbaki Gucli. Ankara: Bilim ve
Sanat Yayinlari. 2004.
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baktirir. Pencereden digariya bir kus kafesi
¢ikartir. Ic ve dig kavramlarin ters diiz eder.

Derrida anlam s6z konusu oldugunda
“kararverilemezlik” ilkesini goz Ontinde
tutar. Anlami ziddiyla birlikte dustntr.
Jeffries'in kars1 penceresindeki dairede
olanlar da izleyiciyi kararsiz bir noktaya
stirtikler. Bir gece, Thorwaldlarin daima
acik duran pencerelerinin panjurlar indi-
rilir. Bay ve Bayan Thorwald evden ¢ikar ve
kadin bir daha geri donmez. Siirekli hasta
yataginda yatan kadinin, birdenbire orta-
dan kaybolmasi siiphe uyandirir. Baginda
buyiikce bir sapkayla yagmurlu bir gece
dairesinden cikan kadin, gercekten Bayan
Thorwald mudur? Yoksa o bir cinayete mi
kurban gitmistir?

Miicevher saticisi Thorwald, karisi or-
taliktan kaybolduktan sonra onun miicev-
herlerini cantasina doldurur. Kendi esya-
larini toplar. Bir testereyi gazete kagidina
sarar, bliytik bir sandig1 iple baglar. Diger
taraftan duvarlan silmeye baglar. Tim
bunlar bir cinayetin ipuclar olabilir mi?
Ya da dedektifin dedigi gibi bircok insa-
nin evinde bicaklar, testereler ve halatlar
bulunabilir. Elli tane pencerenin 6niinde



cinayet islemek mantiksiz bir yol deyip
gecmek mi gerekir? Dedektif “Ben ne ka-
dar katilsem Thorwald da o kadar katil”
sonucuna varir ve “Tim bunlar unutalim.
Savag sirasindaki glizel guinlerle ilgili ya-
lanlar soyleriz.” diyerek sozii keser. Anlami
kesintiye ugratir.

Ardindan kamera, biraktigl cinayet
izini yeniden takip etmeye baslar. Bahce-
de stirekli ayni yeri eseleyen ve eseledik-
ce Thorwald tarafindan engellenen kuciik
kopek bir gece 6l bulunur. Jeffries bunun
Uzerine daha oOnce cektigi iki fotografin
goriintiistinti art arda gosterir. Iki fotograf
arasindaki farki arar. Fotograftaki izi inceler.
Ik bakista birbirinin ayniymis gibi duran
bu iki resimde aslinda énemli degisiklikler
vardir. Thorwaldun 0Ozel cicek tarhindaki
iki sar1 zinya ciceginin eskisi kadar uzun
olmadig fark edilir. Bu iz, orada gomiilli bir
sey oldugu stiphesini uyandirir.

Hitchcock'un iki goriintii arasindaki
izi gosterme bicimi, Derridanin metinlerin
sifresini ¢6zme bicimine benzer. Derrida
“Gizemli Yaz1 Yazma Tabakas1” adi altinda
bir cocuk oyuncagini ele alir. “Bu oyun-
cak temelde kalinca bir balmumu dilimi

ESKIMEYEN FILMLER

boyunca uzanan cift tarafli seltiloit kapla-
madan olusur. Ustiine sivri uclu bir seyle
yazilabilmekte, cift tarafli kaplamanin bir
tarafindan asagidan yukariya dogru cekil-
diginde, daha 6nce kaplamanin tistiine ya-
zilan yaz iz birakarak silinmektedir.”

Arka Pencere ylizeyin altinda kalan izi
takip ederek gorlinenin aslinda gorindiig
gibi olmadig1 dnermesini kabul eder. Cina-
yet gibi goziitken seyin esasinda siradan
bir seyahat olabilecegini ya da siradan bir
seyahat gibi goziiken seyin ashinda bir ci-
nayet olma ihtimalini diisindurr.

Son kertede film, bunun etik olup olma-
digini tartisa tartisa, acik pencereler icinde-
ki hikayelere sizar. Dahasi, iki binanin ara-
sindaki yola bakan bogluktaki gortintiileri
de gormezden gelemez ve o bogluga bile rol
verir. Arka Pencere duvarin arkasinda ne ol-
dugunu gostermez. Pencerenin actigi kadar
mekani kullanir. Filmin kahramanlar bu
ylzden, Urettikleri hikayedeki bosluklar
kendileri doldurur ve seyirciyi de diisiin-
diirmeye baslar: Bir insanin cesedini kes-
meye nereden baslarsin?

4 Age.s. 66.

ARKA PENCERE
GORUNENIN
ASLINDA
GORUNDUGU
GiBI OLMADIGI
ONERMESINI
KABUL EDIYOR.
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SOYLESI: AYBALA HiLAL YUKSEL
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Osman Nail Dogan'in ilk filmi Guvercin
Hirsizlar, caldig guvercinler sayesinde
arkadasinin hayalini gerceklestirmeye
calisan geng bir adamin hikdayesini
anlatiyor. Yonetmen Dogan ile tasrada
cesitli yoksunluklar icindeki cocuklarin
dunyasini yansitan filminin hikayesini,
hazirlik surecini ve festival tecrtibelerini
konustuk.



Oncelikle kendinizi tanitabilir misiniz?
Guvercin Hirsizlari ilk filminiz. Filmden
once nelerle ugrastiniz?

Dis diinyayla pek irtibati olmayan bir
kasabada dogdum. Lise egitimimi tamamla-
yana kadar da orada yasadim. Boyle kii¢iik
bir yerde kitaplarla tanigmigsaniz sanshisi-
niz. Ben de o sansh insanlardan biriyim.

Liseden sonra Istanbul’a tasindim. Sine-
mayla ilk irtibatim burada oldu. Tesadiif eseri
yonetmen oldugunu soyleyen bir adamla ta-
nustim. Is anyordum ve stajyer olarak yaninda
baglayabilecegimi sdyledi. Ama sinema bana
cok uzakti. Kisa bir stire calistiktan sonra beni
sebepsiz yere kovdu. Belki de bu isi yapama-
yacagimi distniiyordu. Tabii ben de bilmi-
yordum. Orada calisirken duydugum birta-
kim terimler vardi. Senaryo, kurgu vs. Uzun
yillar kendi cabamla kurgu tizerine calistim
ve tabii senaryo yazmay1 da ogrenmeliydim.
Galiba kovulmamla baslayan bir sertiven.

Hikayenin cikis noktasi neydi? Ne za-
man {izerine calismaya basgladiniz ve
nasil geligtirdiniz?

Belgesel, yapmaya
baslamistim. Ama bu isler gecimimi sag-

televizyon isleri
lamak amacliydi. Benim hayalim bir film
yapmakti. Soylemek istedigim seyler var-
di. Anlatmak istedigim hikayeler... Glivercin
Hursizlar da o hikéyelerden biriydi. flk film-
de sade bir yagami gostermek istiyordum.
Cocuklugumda etrafim filmde gordigi-
miiz insanlarla doluydu. Asina oldugum bir
diinyaydi. Ayrica filmde gordiigtiniiz Ismail
karakteri, cocuklugumdan izler tasiyor. Ba-
bam Avrupa’ya ev yapmak icin calismaya
gitmisti. Bu yaniyla gercek bir tarafi var.

Mahmut karakteri yasi itibariyle, bii-
yiklerin ciddi dertleri ile cocuklarin
naif diinyas: arasinda. Bu acidan fil-
min dengesini ve tonunu belirlerken
nelere dikkat ettiniz?

Mahmut karakteri belals, suclu bir karak-
ter gibi gortinse de icerisinde tasidig1 naiflikle
on plana ¢ikiyor. Filmdeki atmosfere inanan
seyirci siddet, kavga giriilti beklerken bun-
larla karsilagmiyor. Bu da hikayeyle birlikte
karakterin dengesini ortaya ¢ikariyor.

SOYLES

COCUK
OYUNCULARLA
ILK SAHNEDEN
ITIBAREN IYI BIR
ILETISIM KURMAK
ONEMLI.
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Mahmut'un giivercin meraki, kuglara
besledigi sevgiden mi kaynaklaniyor?
Yoksa mezatlarda kiymetini anladigi-
miz kuslara sahip olmanin saglayacagi
gliciin pesinde mi?

Mahmutun glvercin meraki bence ya-
sadig1 bosluktan ve yalnizliktan kaynak-
laniyor. Oyle bir diinyada sigindig1 yegane
varliklar onlar. Tabii sunu es gegmemek la-
zim. Tagrada ¢ocuklar giivercin besleme ye-
tisini ¢ocukluktan itibaren kazaniyor. Ciin-
ki cevresindeki herkes gtivercin besliyor.

Bu giivercin meraki yolunu ismail ile
kesistirdi. Mahmut’'u ona kol kanat
germeye iten neydi?

Mahmut, bence Ismail’de kendi ¢ocuk-
lugunu goérdi. Motivasyonu babasizlik, sa-
hipsizlikti.

Senaryo siirecinde Samet Dogan ile

nasil bir calisma yaptiniz?

Filmin hikayesi Samet Dogan’a ait. Ashn-
da bir dergi icin yazmisti. Okudugumda bu
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hikayeden iyi bir film cikacagina ikna olmus-
tum. Once oturup elimizdeki hikayeyi film se-
naryosu haline gelebilecek bir forma soktuk.
Senaryo ortaya cikana dek birlikte calistik.

Cocuk oyuncularin ve hayvanlarin yer
aldig1 sahneler ekiplerin korkulu riiyasi-
dir. Sizde bunlardan bolca var. Bu zorlu-
gun iistesinden nasil geldiniz? Zorlu sah-
nelerde birka¢ kamera kullandiniz mi?

Film boyunca tek kamera ile calistik. Go-
rintd yonetmenimiz Mehmet Bagbaran setin
ilk gintinde bana “biitiin yonetmenlerin kac-
1181 ti¢ sey senin filminde var” demisti. Bun-
lar cocuklar, hayvanlar ve yaghlar. Ben boyle
distinmiyorum. Hi¢ zorluk yasamadim di-
yebilirim. Burada Ahmet Ulucay'in sézini
hatirlatayim size. Cocuklarin ve hayvanlarin
olmadig film ben de diiginemiyorum.

ismail’'i canlandiran ¢ocuk oyuncunun
performans etkileyici. Nasil sectiniz ve
dikkatini canli tutmayi nasil basardiniz?

Yerel bir hikdye olmasi sebebiyle gercek



oyuncularla caligmak istedim. Yani daha 6nce
oyunculuk deneyimi olmayan ama o diinya-
ya ait olan, o diinyaya dair izler tagiyan insan-
larla. Bu bir tercihti, zor bir tercih oldugunu
biliyordum. Ctinkii kamera 6ntinde durmak
bile ¢ok kolay degil. Daha once yaptig isler-
den tamdigim biri vardi. Cocuk oyuncularla il-
gili iyi bir isim. Cast direktorti Kutay Sandikei
ile bu isi yapabilecegimizden emindim.

Kutay, Yozgata gitti ve biitiin okulla-
11 gezdi. Dort yiiz kadar cocuktan audition
aldi. Hepsini tek tek izledik. Eleyerek sec-
tigimiz cocuklarla tekrar bir prova yaptik.
Sete girip “motor” dedigimizde zorluklar
basladi. Ama ¢ocuklarla ilk sahneden itiba-
ren iyi bir iletisim kurmak 6nemli. Onlara
cok ciddi bir isin icerisinde olduklarini his-
settirirseniz kaybedersiniz. Ama bir yandan
da ¢ok ciddi bir igin icerisindeler. Biraz oyun
oynar gibiydik. Ben de kendimi kaptirmis-
tim. {1k giinden sonra her sey yerine oturdu.
Cocuklar durumu kavradilar.

Naim Kanat Adana’da en iyi kurgu
odulini kazandi. Filmin ritmini nasil
belirlediniz?

Naim abinin aldig1 ilk 6dul Giivercin Hur-
sizlart ile gelmis. Oldukea sevindirici. Kurguya
oturdugumuzda c¢ekinceleri vardi. Calistigl
tim yonetmenler filmlerinden sahne atmak-
ta zorlanmuglar. Benim de dyle olabilecegimi
distinmils. Ama ben daha sette filmi ceker-
ken kullanmayacagim sahnelerin oldugunu
gormuistiim. Ritim ¢ok énemli. Bu ylizden ¢ok
sevdiginiz sahneleri bile atmak zorunda kali-
yorsunuz. Naim abi bir cut kesti, oturup izledik.
Sonrasinda sahnelerin yerlerini degistirerek,
bazilarini atarak ritmi bulduk. Senaryoya sadik
bir kurgu olmadi. Bence olmasi da gerekmiyor.

Film Saraybosna ve Adana’da festival
kapsaminda gosterildi. Festival yolcu-
lugu devam edecek mi? Vizyon tarihi
belli mi?

Saraybosna, ilk uluslararasi festival

deneyimimdi. Hatta bunun yani sira ka-

SOYLESI

AHMET ULUCAY’IN
DEDIGI GIBI,
COCUKLARIN VE
HAYVANLARIN
OLMADIGI BIR FiLM
DUSUNEMIYORUM.
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SOYLESI

PARA, GUC
DEMEKTIR VE
FILMDEKI BIRCOK
KARAKTER GUCUN
PESINDE.

Puoiiod @ e B =

tildigim ilk festival de Saraybosna Film
Festivali’ydi. Cok buytik prodiiksiyonlu ve
iyi filmlerle yanstik. ilk filmimle orada ana
yarigmada olmak benim i¢in énemliydi. En
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onemlisi de Asgar Ferhadi juiri baskaniydi.
Onun filmimi izlemesi ve geri doniis yap-
masi heyecanhydi.

Adana Film Festivalinde ise Tirkiye
promiyerimizi yaptik. Bu sene yapilan film-
lerin neredeyse tamami burada gosterildi,
yaristl. Bu anlamda ilk filmimle orada ol-
mak da onemliydi. Festival yolculugumuz
devam edecek. Bir yil kadar daha filmle
dolagmay diistiniiyoruz. Bu sebeple vizyon
tarithimiz belli degil.

Yeni projelerinizden bahseder misiniz?

iki senaryo Uzerine calistyorum. Daha
dogrusu bir tanesi hazir bir proje. Trkiye
sinemasinin 6nemli isimlerinden birinin
senaryosu. Bu filmi cekmek icin ¢ok heye-
canliyim. Diger proje ise yine tasrada gecen
bir hikaye. Umarim bu iki filmi de yapabi-
lirim. =



AHMET DAVUTOGLU

Mad: o | MEYETLE
]l)fﬂ; ALTERNATIF _j;ffj;;; SEHIRLER

)u,--," PARADIGMALAR
O1usSL B s 8 s o AHMET
. DAVUTOGLU
nu o

AHMET DAVU TOGLU AHM ET ) Rore
AHMET DAVUTOGLU KU R E S E L : DAVUTOG LU DAVUTOGLU

STRATEJiK § BUNALIM |
DERLN LJIK e ) S, TARIHE

2.9 KAYITLAR
/{‘r X . . } ot 1§ Gy rtr Lampen
¢ ’ NELTTN L0y 0eons VT ()
S o\
\

1,
Z. Tl (1212.520«;:;; P fcaboot cociMiainian




EDEBIYATTAN SINEMAYA

L —ac

ROMANDAN DIZIYE
YUKSEK SATODAKI
ADAM

CENK TAN

PHILIP K. DICK UYARLAMASI YUKSEK SATODAKI
ADAM ALTERNATIF TARIH KURGUSUYLA NAZILERIN
EGEMENLIGINDE BIR DUNYAYI TASVIR EDIYOR.
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Philip K. Dick'in yazdigl, 1962 yilinda ya-
yinlanan Yiiksek Satodaki Adam (The Man in
the High Castle) buyuk ilgi ¢ekmis ve sade-
ce bilimkurguya degil, cagdas edebiyata da
adini altin harflerle yazdirmig bir eser. 2015
yilinda Amazon Prime’in diziye uyarladig
roman dinya capinda biyuk ilgi gordi ve
iki sezonun ardindan tiglincli sezonun yayi-
niicin 5 Ekim 2018 tarihi duyuruldu.

Bilimkurgunun alt tirlerinden “Kurma-
ca” veya “Alternatif Tarih” tirtinde yazilan
kitap 2. Dlinya Savasi’ni Naziler kazansaydi
nasil bir diinya ortaya cikardi sorusuna ce-
vap arar. S6z konusu alternatif diinya diizeni
hayal glicintin sinirsizligindan ve fantastik
unsurlardan uzak, son derece rasyonel ve
gercekei bicimde kurgulanir.

Washington’a atom bombasinin atilma-
sinin ardindan ABD ve Ittifak Devletleri, Mih-
ver Devletleri olan Nazi Almanya’si, Japon
Imparatorlugu ve Italya'ya karsi kosulsuz
teslim olur. Ardindan ABD’nin Bati ve Orta
Bat1 kesimi Naziler, Pasifik Okyanusu'ndaki
kiy1 kesimi ise Japon Imparatorlugu tara-
findan iggal edilir. Naziler es zamanh olarak

Avrupa, Gliney Amerika ve Afrika’y1 toprak-
larina katar. Savas sonrasinda yeni bir diinya
diizeni ortaya cikar ve bu diizenle 1960’lara
kadar gelinir.

Romanla Dizi Arasindaki Farklar

Dizi romandan ciddi farkhiliklar goste-
rir. Romanda, alternatif gerceklikteki diinya
haritas1 ti¢c temel fraksiyondan olusur: Bu-
yik Nazi Imparatorlugu, Japon Emperyal
Devletleri ve Italyan Isgalindeki Devletler.
Fakat dizide fasist devletlerin hakim oldugu
dinya iki kutupludur: Nazilerle Japonlar di-
sinda egemen bir gliic kalmamustir.

Romanin biiyiik bolim Pasifik Devletle-
rinin baskenti San Francisco’da, bir kismi da
Notr Bolge olarak adlandirilan Canon City’de
gecer. Romanda New York neredeyse yoktur
ve ABD'nin Nazi bélgesinde olup bitenler cok
kisith anlatilir. Oysa dizide hem Nazi bolge-
si, hem de Japon bdlgesine bolca zaman
ayrilmakla birlikte, ¢zellikle New York ve
Amerika Nazilerinin yasam tarzi fazlasiy-
la vurgulanir. Dizinin can alici olaylarn Nazi
bolgesinde gecer. Dizide Berlin de kendine
yeterince zaman bulur. Grafik efektler saye-

DIZI SAVASI
NAZILER
KAZANSAYDI
NASIL BIR DUNYA
ORTAYA CIKARDI
SORUSUNA CEVAP
ARIYOR,
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ALTERNATIF
GERCEKLIK,
PARALEL DUNYALAR,
COKLU EVRENLER,
UZAYLILARLA
TEMAS DIZININ
TEMALARINDAN
BAZILARI.

sinde Nazilerin tinli mimari Albert Speer’in
projelerinde tasarladig1 devasa anitlar goru-
lir. New York’taki Times Meydaninin 1siltili
ekranlarini sisleyen Nazi bayraklar ve Hit-
ler resimleriyle birlikte Tokyo'yu andiran,
her tarafi Japonca tabelalar ve Japonlarla
dolu bir San Francisco tasviri son derece
etkileyici olmakla birlikte gercekgiligi de el-
den birakmaz.

Romanin ana karakterleri Frank, Julia-
na, Tagomi ve Joe’'dur. Dizide Joe Blake ka-
rakteri romanda Joe Cinnadella adiyla gecer
ve Juliana ile sevgilidir. Hitler romanda ha-
len Biiyuk Nazi Imparatorlugu'nun lideridir
ancak oliimciil bir hastaliktan yataga dis-
mustir. Dizide Hitler baslangicta saghkh
goriinmekle birlikte aniden yataga duser
ve akabinde hayatini kaybeder. Heydrich,
Goering ve Goebbels de romanda gecen st
dizey Nazi kumandanlaridir fakat Hitler'in
sansdlyesi Martin Bormann’dir. Dizide Mar-
tin Heusmann olarak degisir.

Romanla dizi arasindaki belki de en
onemli degisiklik dizide, “Cekirge yalan
soyliyor” ismini tagiyan ve alternatif ger-
cekligi temsil eden filmlerin romanda bir
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kitaptan ibaret olmasidir. Her iki eser ara-
sindaki en biiylik ortak yon ise temel kur-
gunun Juliana'nin yiiksek satodaki adami
arayisidir. Romanda ve dizide bu kurgu
korunmustur. Sadece mekanlarda birtakim
degisikliklere gidilir. Romanda Juliana Notr
Bolge’de bulunan Canon City’de yasar fakat
dizide San Francisco’da ikamet eder ve ora-
dan Canon City’e gider.

Japon Ticaret Bakani Nobosuke Tago-
mi romandan oldugu gibi aktarilir, hatta
daha da gelistirilir. Tagomi Japonlar arasin-
da barig yanhsi tek kisidir. O ve yardimci-
s1 Kotomichi, barig icin gereken her tiirli
fedakarhgr yapmaya hazir gortiniir. Bu iki
karakter dizide, Japonlarin savagi kaybettigi
ve atom bombasina maruz kaldig alternatif
(esas) gercekligi temsil eden evrene seyahat
eder. Kotomichi'nin bilegindeki yaniklar ve
memleketinin Nagasaki olmasi onun farkl
evrenler arasinda yolculuk yapabilme ihti-
malini giiclendirir. Tagomi ise bu seyahatle-
ri meditasyon yoluyla gerceklestirir.

Roman ile dizi arasindaki en bariz ikinci
farkhlik ise Obergruppenfithrer John Smith
karakteridir. Romanda var olmayan bu ka-



rakter diziye damgasini vuruyor. Dizide esas
olarak hakim olan iki karakter mevcut: Juli-
ana Crain ve John Smith. Eski bir Amerikan
subay1 olan Smith giniimtiizde acimasiz bir
SS lideridir. Amerikan askerinden Nazi lider-
ligine gecis stirecinin nasil yagandig1 ayr bir
merak konusudur ¢linkti bu tamamen acik
birakilir. Smith, dizide Juliana ile birlikte
en ayrntil bicimde tasvir edilen karakter
konumunda. Yeri geldiginde geleneksel bir
aile babast, yeri geldiginde ise iskenceden ve
adam oOldirmekten geri kalmayan zalim bir
asker ve anti-kahraman izlenimi verir. Her
seyden once ailesinin ¢ikarlarini gozettigini
soyler. Oglu Thomas'in 6limciil bir hastaliga
yakalandigini ¢grendiginde sok gecirir ¢lin-
ki Nazi ideolojisine gore kronik hastalar igne
ile uyutulup yakilir. Oglunun hastaligini fark
etmesi ile onu tlkeden uzaklastirmak ister.
Ancak evdeki hesap carsiya uymaz ve Nazi
ideolojisine babasindan daha bagh olan Tho-
mas otoritelere teslim olur.

San Francisco'da gorev yapan Kem-
peitai glclerinin lideri Basmiifettis Kido
romanda var olmayip diziye eklenen bas-
ka bir karakterdir. Sessiz, acimasiz, ka-

EDEBIYATTAN SINEMAYA

rarli ve sogukkanli bir polistir. Kido igin

yoktur. Ulkesinin
menfaatlerini korumak icin ne gerekiyorsa

yapmaya hazirdir. Japon prensinin suikasta

vatanseverligin  siniri

ugrayarak vurulmasindan sorumlu tutulur
ve sorugturmayi bizzat yurGtir. Basarisiz
oldugunda hayatina son vermek zorunda
kalacagini bilir.

Dizi ve roman arasinda ciddi farklhiliklar
olsa da bu dizinin bagarisiz oldugu anlami-
na gelmiyor. Romanda var olan karakterlere
yenileri eklenerek karakterler ¢ogaltilmis.
Ayrica romanin ana kurgusunu olusgturan
Juliana ve Joe'nun maceralarina dizide nis-
peten sadik kaliniyor.

Olaylar dizide ikinci sezondan itibaren
hizlanmaya baghyor ve bilimkurgu unsur-
lann da Tagomi karakterinin alternatif bir
gerceklige gidip gelmesiyle iyiden iyiye
hiz kazaniyor. Alternatif gerceklik, paralel
diinyalar, coklu evrenler, Nazilerin uzayl-
larla temaslar ve bilimsel yenilikler bizleri
bekleyen temalardan. Her sezon tempoyu
arttiran Yitksek Satodaki Adam bu sene de

kendinden s6z ettirecek gibi gortintiyor. ®

DIZI VE ROMAN
ARASINDAKI FARKLAR
DIZININ BASARISINI
ETKILEMIYOR.
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IZINDE

PERIHAN MURAT

LOCKETA KONTROLLU BIR
ADAMIN GITGIDE TEKINSIZLESEN
YOLCULUGUNU IZLERIZ.
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Bir adam, bir araba ve uzayip giden
karanlik bir yol. Hikdye tanidik gelebi-
lir. Siradan, hatta basit bile diyebilirsi-
niz. Her hayat bir yolculuktur, her film
de biraz yol filmidir aslinda. Bu da ku-
laga Klise geliyor degil mi? Locke (2013)
konusu itibariyle yol filmi kategorisine
giriyor olsa da bildigimiz filmlerden
ayrismay1 basariyor. Bircok festivalden
odulle donen film, Tom Hardy nin muh-
tesem performansiyla da ilgi cekici. Fil-
min yonetmen koltugunda Kapalt Dev-
re (Closed Circuit, 2013), Kirli Tath Seyler
(Dirty Pretty Things, 2002) ve Sark Vaatleri
(Eastern Promises, 2007) gibi iddiali film-
lerde imzas1 bulunan Steven Knight bu-
lunuyor. Tiyatro oyunlarina ve yazarhga
yatkin olan yonetmen, Locke ile sinema
ve sahne ge¢cmisini harmanhyor.




Herkesin Bekledigi Bir Ivan Locke Var

Bir ingaat sirketinde yonetici, bagarili
bir kariyere sahip Ivan Locke (Tom Hardy),
iki oglu ve cok sevdigi esiyle birlikte normal
bir hayat stirmektedir. Basarili bir yonetici,
guvenilir bir e ve ideal bir babadir. Ta ki bu
yolculuga cikana kadar. Hayatinin tamami-
n1 kontrol altinda tutan, her seyi 6énceden
planlayan bir adamdir Ivan Locke. O gece
Avrupa’nin en bityik beton dokme isini ger-
ceklestirecek, sonra esi ve cocuklariyla bir-
likte tuttugu takimin macini izleyecektir. Us-
telik esi bu macta ayni takimi desteklemek
icin takimin formasini bile giyecektir.

Cocuklart heyecanla magi babalarinin
gelisini, esi ise ona yapacag stiprizi goster-
mek ic¢in, calistig1 insaatta Locke olmadan
kilin1 kimildatmayan adamlar ondan komut
icin, telefonun ucundaki kimsesiz kadin ise

cocugunun babasini caresizce beklemekte...
Filmde, herkesin bekledigi bir Ivan Locke
var. Locke ise yolda tek basina tekinsiz bir
sekilde ilerlemektedir.

Ivan Locke, hayatinda tek bir hata yapar.
Tek gecelik bir hata. Bir kadin1 hamile bira-
karak hayatini dontisti olmayan bir yola si-
rikler. Kulaga cok klise gelecek bir hatadir bu.
Filmlerden alisik oldugumuz bu kliseyi kiran
ise karakterimiz. Kendinden emin Lockeu ha-
zirhiksiz yakalayan bu durum, kendine has i
hesaplagmasiyla, yogun telefon trafigiyle ve
hi¢ diismeyen bir tempoyla perdeye yansiyor.

Filmi etkileyici kilan da bu: Tek mekana
sikismis bir adamin vicdani, ailesi ve isi
arasinda giderek daralan bir hayat. Yillarca
cabaladig hayatini, sahip oldugu her seyi tek
tek telefonun ucunda kaybolmasi.

Derinlerde Sakl1 Bir Adam

Film, tek mekan, tek oyuncu kullanimina
ragmen sasirtict bir oranla temposunu di-
stirmeden ilerliyor. Bunun en 6nemli nedeni
ise ayrintilar. Karakterimizin hayatindan iz-
ler tasiyan kii¢ik ayrintilar su ytizine ciktik-
ca buz daginin buyukligtini kesfediyoruz.

Arabasindaki yiyecekler, cantasindan ci-
karttig1 tibbi malzemeler Ivan Locke'un her
daim hazirhkh biri oldugunu gosterir. Her
seyi kontrol altina alan bir tavri vardir. Tele-
fon konusmasindan ibaret diyaloglarin ara-
sinda, gecmisiyle hesaplasan bir Ivan Locke
gortirtiz. Gegmisi, yani babasi arka koltukta
Lockeu izlemektedir. Dikiz aynasindaki ka-
ralty, stirekli olarak hayatini golgelemektedir.
Locke babasi gibi olmamak, onun gibi hata
yapmamak, babasinin oglu olmamak icin
gaza basmaktadir. Oniindeki yol Locke'u bi-
linmezlige stirtiklese de pisman olmayacagi
bir sey yapacaktir. Cinkii babasiz buyu-
yen, babasinin sahiplenmedigi bir cocuktur
Locke. Boyle bir duyguyu, sevmedigi bir ka-
dindan olmasina ragmen, baska bir cocuga
yasatmak istememektedir.

Film, psikanaliz agisindan Freud'un Oidi-
pus kompleksini hatirlatir. Babanin eksikligi,

SINEFIL

FILM, TEK
MEKAN TEK
OYUNCU
KULLANIMINA
RAGMEN
TEMPOSUNU
DUSURMEDEN
ILERLIYOR.
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Locke'u farkli sekilde etkiler. Babasiyla yaris-
maya, onu rakip olarak goriip strekli onun
yaptigl hatalarn, basarsizliklar yapmama-
ya calisir. Basarmistir da. Babasi gibi degil-
dir ama bu hata babasini keyiflendirmistir.
Locke'un kafasinin icinde onun gilen surati,
giderek kontrolii kaybetmesine, ofkelenme-
sine neden olur. Ivan bir karar verir. Hayatini
tamamen etkileyecek, kalbi ve aklimi karsi
karsiya getirecek bir karar. Soren Kierkega-
ard, Ya/Ya da kitabinda soyle der: “Kendinizi
asin, pisman olacaksiniz; kendinizi asmayin,
yine pisman olacaksiniz; kendinizi ister asin
ister asmayin, her iki sekilde de pisman ola-
caksiniz. Kendinizi assaniz da asmasaniz da
pisman olacaksiniz. Bu, beyler hayat bilgeli-
ginin 6ztidur” Ivan da bdyle bir noktadadir.
Dogmak tizere olan bir cocuk ve ailesi arasin-
da, isini kaybetmek ya da cocugunu kaybet-
mek arasinda bir karar agsamasinda.

Otekilerin Sesi

Filmin tagiyic1 68elerinden biri de meta-
forlar. Araba, telefon, ayna, beton, izlenecek
olan mag, dogacak cocuk ve secilen keli-
meler. Hepsi yan anlamlarla karakterimizin
hayatini insa eder. Ornegin stirekli aynadan
gordigiimiiz karakter, bize yiizlesme etki-
sini hissettirir. Dikiz aynasi ge¢misini, yan
aynalar geride biraktig1 hayatini ve dntinde
uzaylp giden yol geleceginin tekinsizligini
gosterir. Lacan’in ayna etkisi kuraminda ol-
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dugu gibi parcalanma ve 6tekilesme filmin
duygusuna yansir. Karakter mitkemmeliyet-
¢i ve kontroliinli kaybetmekten korkan Loc-
ke olarak ikiye ayrilir.

Ivan Locke ve Otekilerin sesi. Telefonda-
ki seslerin yaninda kendi icindeki seslere de
kulak veririz. Aynalar sayesinde yiizlesme
ve paranoya su yiiztine ¢ikar. Kirilmalar tam
olarak bu anlarda yasanir.

Teknik acidan filmin kurgusu aksiyon ve
gerilime yakin. Kesmeler oyuncunun duy-
gusal gecislerini izleyiciye aktarnr. Ozellikle
ses kullanimi telefon konusmalari, arabanin
mekanik sesi heyecani diri tutar. Araya giren
miuzikler zaman zaman gerilim zaman zaman
da duygusalliga siiriikler. Mekanin arabanin
ici olmas1 yonetmeni sinirlandirmaz, aksine
anlattigi hikayeyi en iyi bu sekilde, zama-
na karsi yarisarak, kapali bir alana sikigsmig
karakterimizin hissiyatini perdeye aktararak
verir. Bu sebeple onlinde uzayan belirsiz yol,
karakterin caresizligini tek mekan kullanimi
acisindan avantaja cevirir.

Tom Hardy roli i¢in filmin basindan so-
nuna kadar arabanin icinde ayni performan-
s1 gosteriyor. Telefon gortigmeleri canli ger-
ceklestirilmis. Boylece duygu buitinliginiin
dagilmamasini saglanmis oluyor. Bu da Ste-
ven Knight'in tiyatro ge¢misinin, cekim tek-
nigine ve oyuncu yonetimine katkisi. Tom
Hardy’e sesleriyle telefonda eslik eden oyun-
cular, duyguyu seyirciye aktarmada basaril.
Caresizlik, aci, ofke, pismanlik, sevgi, nefret
gibi duygulan seslerindeki kiictik nilanslar-
dan yakalamak miimkiin. Oyle ki sessizlikle-
ri bile gerilimi vermekte.

Yonetmen seyirciyi hic sikmadan te-
kinsizlige striikliyor. Siradan bir oOyku-
yU herhangi birimizin basina gelecek se-
kilde kurguluyor. Kamera olcekleri ve
duygusal dalgalanmalarla karakterin ya da
telefondakilerden birinin yerine koyabili-
yoruz kendimizi. Bu acidan Locke, cekim
teknigi ve oyuncu performansina dayanan,

izlenmeye deger bir film. m
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BOHEMIAN RHAPSODY

Yonetmen: Bryan Singer

Senaryo: Anthony McCarten

Oyuncular: Rami Malek, Lucy
Boynton, Aaron McCusker

Yapim: ABD/2018/134"/ingilizce/
GK Films, 20th Century Fox, New
Regency Pictures/TME

Bohemian Rhapsody, Queen
grubunun efsanevi solisti Freddie
Mercury'nin hayatindan Londra
Wembley Stadi'ndaki unutulmaz
1985 Live Aid konserine giden
kesiti konu ediyor. Film, grubun
yukselisine, Mercury'nin yasam
tarzinin kontrolden ¢ikmasi ile
ctkan catismaya ve yasamini
tehdit eden hastaligina ragmen
Mercury'nin rock muzik tarihinin
en blyuk performanslarindan
birinde gruba liderlik edisine
saygl durusu niteligi tasiyor.

/s

CLIMAX

Yonetmen: Gaspar Noé

Senaryo: Gaspar Noé

Oyuncular: Sofia Boutella, Romain
Guillermic, Souheila Yacoub

Yapim: Fransa/2018/
Fransizca/95'/Rectangle
Productions, Wild Bunch/Baska
Sinema

Doksanlarin ortasinda bir grup
danscl, U¢ gunlik provaicin
ormandaki yatili okula gider.
Provalarin ardindan ayriimadan
once veda partisi diizenlerler. Fakat
gece ilerledikce bazi danscilar
tuhaf davranislar sergilemeye
baslar ve bir stire sonra tamamen
kontrollerini kaybeder. Muzik, dans
ve gerilim dolu ortamda kimileri
cennette oldugunu hissederken
kimileri icinse durum cehennemden
farksizdir.

PEK YAKINDA
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SUSPIRIA

Yonetmen: Luca Guadagnino
Senaryo: David Kajganich

Oyuncular: Dakota Johnson, Tilda
Swinton, Chloé Grace Moretz

Yapim: ABD, italya/2018/
ingilizce/152'/Mythology
Entertainment/CGV Mars Dagitim

Kilt filmin yeniden uyarlamasi,
1977 yilinin Berlin'inde geciyor.
Amerikali Susie Bannion, diinyaca
nld dans okulu Markos Tanz
Company'ye katilir. Susie’nin geldigi
glinlerdeyse, okulun 6grencisi
Jessica gizemli sekilde ortadan
kaybolur. Susie olagantstu bir
ilerleme kaydederken, Sara isimli
bir arkadas edinir. Zamanla iki
arkadas bu prestijli okulun ve
yoneticilerinin karanlik bir sirri
sakladiklarindan stiphelenmeye
baslar.
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LETO

Yonetmen: Kirill Serebrennikov

Senaryo: Kirill Serebrennikoy, Lily
Idov, Mikhail Idov

Oyuncular: Teo Yoo, Roman
Bilyk, Irina Starshenbaum

Yapim: Rusya, Fransa/2018/
Rusca/129/Kinovista/Baska
Sinema

Rusya'da ev hapsindeki Kirill
Serebrennikov'un veni filmi
Leto, Leningrad'in seksenlerdeki
underground rock muzik
cevresini perdeye tasiyor.
Filmde, efsanevi rock stari
Viktor Tsoi ile gen¢ muzisyen
Mike ve Mike'in esi Natasha
arasindaki ask ticgeni konu
ediliyor. Sovyetler doneminin
golgesinde, devlet tarafindan
sinirlandinlmis repertuvarla
kendilerini ifade etmeye calisan
rockstarlar, bir aidiyet aryorlar.
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DUL KADINLAR
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DUL KADINLAR / WIDOWS

Yonetmen: Steve McQueen

Senaryo: Gillian Flynn, Steve
McQueen

Oyuncular: Viola Davis, Michelle
Rodriguez, Elizabeth Debicki

Yapim: ABD/2018/128ingilizce/
New Regency Pictures, See-Saw
Films, 20th Century Fox

Sikago'da gecen filmdeki dort
kadinin tek ortak noktas; olen
eslerinin yasa dist islerden
kendilerine borg birakmasidir.
Kadinlar istedikleri geleceg;
yasamak icin isbirligi yapar ve
eslerinin basladig isi bitirmeye
karar verirler. Aclik, 12 Yillik
Esaret filmleriyle taninan
Steve McQueen, Dul Kadinlar
ile Hollywood'da yukselen
“hayatinin kontroltnu ele alan
kadin karakterler” trendine
katilmis gérunuyor.
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FANTASTIK CANAVARLAR:
GRINDELWALD'IN SUCLARI /

FANTASTIC BEASTS: THE
CRIMES OF GRINDELWALD

Yonetmen: David Yates
Senaryo: J.K. Rowling

Oyuncular: Eddie Redmayne,
Katherine Waterston, Dan Fogler

Yapim: ingiltere, ABD/2018/
Ingilizce/Warner Bros/Warner
Bros

Karanlk buyucl Gellert
Grindelwald, Amerika Birlesik
Devletleri Sihir Kongresi tarafindan
yakalanir. Ancak kagmay! basaran
blyucy, kendine gercek niyetinden
habersiz muritler toplamaya
baslar. Karanlik biytcinun
planlarini bozmak isteyen Albus
Dumbledore, eski ogrencisi Newt
Scamander'dan vardim ister.
Tehlikenin farkinda olmayan Newt,
sevgisinin ve sadakatinin test
edilecegi bir yola girecektir.
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2 KASIM 2018

16 KASIM 2018 9 KASIM 2018

23 KASIM 2018

Bohemian Rhapsody

Cakallarla Dans 5
Climax

Diinya Hali
Ecinni
Findikkiran ve Dért Diyar

The Nutcracker and the Four
Realms

iyi Oyun
Muhtemel Ask / In den Gangen
Son Cikis

Tutsak / Bel Canto

istasyon

Oriimcek Agindaki Kiz / The Girl in
the Spider's Web: A New Dragon
Tattoo Story

Overlord Operasyonu / Overlord
Suspiria

The Miseducation of Cameron Post

Gift'lik Bank: Tosun Firarda

Dul Kadinlar / Widows
Fantastik Canavarlar:
Grindelwald'in Suclari

Fantastic Beasts: The Crimes Of
Grindelwald

Her Sey Seninle Giizel

Koyver Gitsin

Whitney

Bizi Hatirla

Deliler
Gring / Dr. Seuss' The Grinch
Leto

Robin Hood

Sahis 46

Bryan Singer

Murat Seker
Gaspar Noé
Omer Can

Mehmet Saglam

Lasse Hallstrom, Joe
Johnston

Umut Aral
Thomas Stuber

Ramin Matin

Paul Weitz

Kadir Geng, Volkan Adi-
yaman

Fede Alvarez

Julius Avery

Luca Guadagnino

Desiree Akhavan

ismail Hakki Kog

Steve McQueen

David Yates

Cem Karci

Kemal Danaci
Kevin Macdonald
Cagan Irmak
Osman Kaya

Yarrow Cheney, Scott
Mosier

Kirill Serebrennikov

Otto Bathurst

Cagatay Diiz, Ege Demir-
biiken

Rami Malek, Lucy Boynton, Aaron McCusker
Sevket Coruh, ilker Ayrik, Murat Akkoyunlu

Sofia Boutella, Romain Guillermic, Souheila
Yacoub

Murat Dalkilic, Melis Sezen, Serenay Aktas

Batuhan Zeybek, Erol Uziimci, ilke Ketboga

Mackenzie Foy, Keira Knightley, Helen Mirren

Mert Yazicioglu, Afra Saragoglu, Yigit Kirazc
Franz Rogowski, Sandra Hiiller, Peter Kurth
Deniz Celiloglu, Ezgi Celik, Pinar Tore

Julianne Moore, Ken \Watanabe, Demian Bichir

Giines Cyrina Ozek, Burak Ergiin, Volkan Uygun
Claire Foy, Sverrir Gudnason, Sylvia Hoeks

Jovan Adepo, Wyatt Russell, Pilou Asbaak
Dakota Johnson, Tilda Swinton, Chloé Grace
Moretz

Chloé Grace Moretz, Sasha Lane, John Gallagher
Ir.

Burak Alkas, Fercan Bay, Murat vaUg
Viola Davis, Michelle Rodriguez, Elizabeth Debicki

Eddie Redmayne, Katherine Waterston, Dan
Fogler

Burcu Biricik, Mert Firat, Hazar Ergliclii

Omer Gecii, Seymen Aydin, Onur Yaprakgi

Kevin Costner, Whitney Houston, Aretha Franklin
Altan Erkekli, Tolga Tekin, ﬁzge Ozberk

Cem Ucan, Erkan Petekkaya, Nur Fettahoglu

Benedict Cumberbatch
Teo Yoo, Roman Bilyk, Irina Starshenbaum

Taron Egerton, Jamie Foxx, Jamie Dornan

Hiiseyin Ezgi Taskin, Melis Tamtas, Ramazan
Mert Durak
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ABD/2018

Tiirkiye/2018
Fransa/2018
Tiirkiye/2018

Tiirkiye/2018

ABD/2018

Tiirkiye/2018
Almanya/2018
Tiirkiye/2017
ABD/2018

Tirkiye/2018

ABD/2018

ABD/2018
ABD, italya/2018

ABD/2018

Tiirkiye/2018
ABD/2018

ingiltere, ABD/2018

Tiirkiye/2018
Tiirkiye/2018
ingiltere, ABD/2018
Tiirkiye/2018
Tirkiye/2018

ABD/2018

Rusya, Fransa/2018

ABD/2018

Tiirkiye/2018
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Borg Vuslat Saracoglu Serdar Orcin, ipek Tiirktan, Riichan Caliskur Tiirkiye/2017
o Den skyldige Gustav Mdller Jakob Cedergren, Omar Shargawi, Laura Bro Danimarka/2018
= ) ) I ) .
o Goosebumps 2: Haunted Hallo Ari Sandel Jack Black, Wendi McLendon-Covey, Madison ABD/2018
~N ween Iseman
= : S
2 Green Book Peter Farrelly Vlggol Mortensen, Mahershala Ali, Linda Car- ABD/2018
< dellini
8 Hedefim Sensin Kivang Baruonu Ata Demirer, Demet Akbag, Salih Kalyon Tiirkiye/2018
Eztl%;lt;anmdostun e Vijay Krishna Acharya Amitabh Bachchan, Aamir Khan, Katrina Kaif Hindistan/2018
Hard Powder Hans Petter Moland el DS S i AT ABD/2019
3 Rossum
o Kafalar Kansik Yiicel Yolcu Atakan Ozyurt, Bilal Hanci, Fatih Yasin Tiirkiye/2018
~N ..
= Olimctl Makineler / Mortal Engines | Christian Rivers Hera Hilmar, Hugo Weaving, Robert Sheehan ABD/2018
— c
= Ispanya, Belcika,
< The Man Who Killed Don Quixote Terry Gilliam Adam Driver, Jonathan Pryce, Stellan Skarsgérd Fransa, Portekiz,
~ Ingiltere/2018
Yanimda Kal Mustafa Ugur Yagcioglu Caglar Ertugrul, Meric Aral Tiirkiye/2018
Araf 2 Biray Dalkiran Recep Aktug, Burak Sarimola, Kaan Songun Tiirkiye/2019
) i . ] Almanya, Ukrayna,
Donbass Sergey Loznitsa \ézll?er\llu Andriutd, Evgeny Chistyakov, Georgiy Fransa, Hollanda,
OFO Romanya/2018
R Misadenizle Biiytkler Talip Karamahmutoglu Emre Altug, Atsiz Karaduman, Hakan Eksen Tiirkiye/2018
> : . ; ; Aeor
E:' Mutlu Lazzaro / Lazzaro Felice Alice Rohrwacher Adrlung Tardiolo, Alba Rohrwacher, Nicoletta Italya, Fransa, Isvicre,
= Braschi Almanya/2018
Ortimcek-Adam: Orlimcek Evre- ’ .
~
— ninde ggiz:rsﬁgsatg Pl:;irr'nmun Shameik Moore, Jake Johnson, Hailee Steinfeld ABD/2018
Spider-Man: Into the Spider-Verse W v
Second Act Peter Segal J;rgr;;&er Lopez, lanessa Hudgens, Milo Venti- ABD/2018
Bumblebee Travis Knight Hailee Steinfeld, John Cena, Jorge Lendeborg Jr. ABD/2018
@ Cok DaTin Ozgiir Akcay Biilent Mert, Hakan Cankaya, Simge Barankoglu | Tiirkiye/2018
— Ingi
o . ) ) ) . ) Polonya, Ingiltere,
; Soguk Savas / Zimna Wojna Pawel Pawlikowski Joanna Kulig, Tomasz Kot, Agata Kulesza Fransa/2018
|
= Utya 22. Juli Erik Poppe Andrea Berntzen, Sorosh Sadat, Aleksander Norvec/2018
% Holmen
N Zerk Battal Karslioglu Ahu Sungur, Ergtin Demir, Acelya EImas Tirkiye/2018
Zoe Drake Doremus Ewan McGregor, Léa Seydoux, Christina Aguilera e, il
re/2018
Aquaman James Wan Jason Momoa, Amber Heard, Willem Dafoe ABD/2018
Ayi Kardesler: Eyvah Ayilar Kiigild(! : P a— :
Boonie Bears: The Big Shrink Leon Ding Bingjun Zhang, Zhang Wei, Xiao Tan (in/2018
Beats Chris Robinson Anthony Anderson, Khalil Everage, Uzo Aduba ABD/2019
P : . Halldora Geirhardsdottir, Johann Sigurdarson izlanda, Fransa
~ f 3 3 3
2 Kona fer i strid Benedikt Erlingsson David Thér Jénsson Ukrayna/2018
< MarylPopplns Digrtlya s ety Rob Marshall Emily Blunt, Lin-Manuel Miranda, Ben Whishaw | ABD/2018
2 Poppins Returns
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Mia et le Lion Blanc

Gilles de Maistre

Daniah De Villiers, Mélanie Laurent, Langley

Fransa, Almanya,

Kirkwood Gliney Afrika/2018
On the Basis of Sex Mimi Leder el o), e I R 2 ABD/2018
McCarthy
Ozgiir Diinya Sevki Es Murat Serezli, Hayal Késeoglu, idris Nebi Taskan | Tiirkiye/2018
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