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Gec Kalan Tartisma

Sinemanin ozellikle kuramsal alaninda Tiirkiye, diinyada
donen tartismalarin epey uzaginda kaliyor. Bugtin ulke-
mizde sinema alaninda donen tartismalar, diinyanin zaten
yillar 6ncesinde tartismaya basladigi konular arasinda yer
aliyor; ulusal sinema kavrami gibi.

Yakin bir zamanda Tirk sinemasina alternatif olarak
Turkiye sinemasi kavramsallastirmasi ortaya atildi ve
hi¢ sorgulanmadan ya benimsendi ya da reddedildi. Bu
redlerin ve benimsemelerin gerekcelerini gormek ve tar-
tismaya boyut kazandirmak adina Hayal Perdesi, bu kav-
ramsallastirmalar bir sorusturma cercevesinde ele aldi.
Konuyla ilgili ulasabildigimiz yonetmenlerden, sosyo-
loglardan, sinema yazarlarindan goriis aldik. Yer vermek
istedigimiz kimi isimlerden ise maalesef cevap alamadik.
Amacimiz tartismayi noktalamak degil bilakis alevlendir-
mek ve daha sihhatli bir konuma tasimakti. Sorusturma-
ya katilan isimlerin yer yer ufuk acici tespitleriyle ortaya
cikan resim, uzun vadede yeni tartismalari beraberinde
getirecek gibi goriintiyor.

Literatiirdeki mevcut eksiklikler bir yana gerek yazili ilk
kaynaklara erismenin zorluklar gerekse de film arsivleri-
ne ulasamamak sinema yazarlarini/arastirmacilarini zor
durumda birakiyor. Diizenlenemeyen arsivlere ragmen
yine de giizel seyler olmuyor degil; Esin Berktas'in Tiirk
sinemasinin kilit bir donemini cok yonlu bir okumaya tabi
tuttugu 1940’ Yillarin Tiirk Sinemasi kitabi bunlardan biri.
Kapsaml analizleri ve tespitleriyle Turk sinemasindaki
klasik donemlendirmeyi tersyiiz eden Berktas, “Tiirk Sine-
masi Arastirmalan” sayfalarimizin konugu. Ayrica Tiirk si-
nema tarihinin kose taslarindan Weinberg'e dair notlariyla
Yalgin Liileci izleyen sayfalarda.

Hafizasizhgin dayatildigi toplumumuzun tisti ortiilmus
bir travmasina, Dersim Katliami'na isik tutan calisma-
lari iki Tutam Sac: Dersim’in Kayip Kizlar ile yonetmen
Nezahat Giindogan ve yapimci Kazim Giindogan “Bel-
gesel Odasi"nin konuklari.

Goruntu yonetmeni Cengiz Uzun’la sektoriin prob-
lemlerini “Kamera Arkasi’nda konustuk. “Neden Film
Seyrediyoruz?” sorusunu ise bu sayida grafiker-mimar
Salih Pulcu kendine has iislabuyla cevaplad.
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HUR ADAM: IDEALLE
KARIKATUR ARASINDA

CELIL CIVAN

Sinemada tarihsel figiirlerin hayat
hikayelerine yer vermek 6nemli olsa da
cogu kez bu tiir filmler sinemasal boyutuy-
la degil tarihsel, siyasi atiflariyla ele alinir.
Oysa son donemdeki Atatiirk filmleri de,
son giinlerin tartisma konusu Muhtesem
Yiizyil dizisi de, Mehmet Tanrisever’in Said
Nursi'yi anlattigi Hiir Adam da nihayetinde
senaristle yonetmenin “kurgu”larindan iba-
rettir. Burada elestirilmesi gereken nokta
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figuriin gerceklikle iliskisinden 6nce nasil
temsil edildigi, nasil “kurgulandigi” olmali.

Tarihle ilgili bir “kurgu” sadece ge¢mise
degil gelecege doniik bir bakis acisina da
sahiptir. Kemal Tahir, Osmanlinin kurulusu-
nu anlattigi Devlet Ana adli romanini Dogu-
Bati catismasi ve ATUT (Asya Tipi Uretim
Tarzi) ekseninde kurarken, ileriye doniik,
Turk sosyalizmine 6zgu bir hedefi de goz
ardi etmez. Keza Tarik Bugra Osmancik'ta
ayni tarihsel siireci Tiirk-Islam sentezi te-
melinde dile getirirken bugiin’den gec¢mise



ve dolayisiyla gelecege dogru bir perspek-
tifle konusur. Baska bir ifadeyle tarihsel
kurgu yazarlarin ideolojik yaklasimlarinin
izini tasir.

Ideal Benlik ve Karikatiir Tipler

Said Nursi'nin dindarlig icsel catismalar
yasamasina engel olmus olsa bile hayatinda
bazi donemeclerden gectigini, zihinsel tar-
tismalar yasadigini, kendisini anlatirken “eski
Said-yeni Said” diye iki donemden bahsetti-
gini hatirlamak gerekir. Oysa Tanrisever, Hiir
Adam’da neredeyse daha cocuklugundan iti-
baren bir dava ugruna miicadele eden, sabit
ve kararli bir portre cizer. Hiir Adam, haya-
tinda zihinsel hicbir catisma yasamamis, diiz
bir cizgi tizerinde ilerleyen bir Said Nursi'yi
anlatir. Kahraman, ideal ve diiz bir seyir izler-
ken filmdeki catisma unsuru disariya, Nursi
disindaki kisilere yansitili. Ancak boylesi bir
yansitma edimi de Nursi'nin disindaki kisileri
karikatiir tipler olmaktan kurtaramaz. Zira
Nursi kimsenin ulasamayacag bir ideal nok-
tada durmakta, onun derin kisiligi yaninda
hicbir yan karakter karakter olma sansini
yakalayamamakta, diismanlari kadar baglilari
da, merkezdeki kahramanin ideal benligi al-
tinda ezilmekten kendini kurtaramamaktadir.

Ancak burada ideal benlikten s6z ederken,
bu benligin diger yiizuinii, benlik idealini
unutmamak gerekir. ideal benlik imgesel bir
ozdeslesmeyi gosterir. Kahraman ne kadar
ulasiimaz olursa olsun bir 6zdeslesme imkani
saglar (tek imkan karikatiir olmak olsa da.)
Oysa benlik ideali simgesel 6zdeslesme
anlamina gelir. Imgesel 6zdeslesmeyi isaret
eden ideal benlik, “olmak istedigimiz seyi”

VIZYON

Said Nursi, biitiin hayati boyunca dii-
siinceleri ve inanclarn yiiziinden cile
cekmis, muhalif bir isim. Bu balkum-
dan onun yasadig: zorluklar1 anlat-
mak icin daha etkileyici yontemler
kullanilabilirdi.

temsil eden imgeyle 6zdeslesme demektir.
Bir oyuncuya, sarkiciya veya tarihsel kisili-
ge 6zenmek ideal benligi ifade eder. Oysa
benlik ideali simgesel boyutta isler ve s6zko-
nusu 6zdeslesme hakkinda su soruyu sorar:
Bu 6zdeslesmeyi kimin icin yapryorsun?'
Dolayisiyla benlik ideali, 6zendigim kisilikle
ozdeslesmeyi belli bir “bakis” adina yaptig-
mi soyler. Oyleyse bir ideal benlik bir benlik
idealine, bir “bakis”a gore kurgulanir.

Bitlis'de dogup, Osmanli topraklarinda yasa-
mis kahramanin giiniimiiz Istanbul Tuirkcesiyle
nasihatlerde bulunmasi, Kiirtce konusanlara
israrla Tiirkce hitap etmesi ve “birlik ve be-
raberlik” mesajlari vermesi Said Nursi'nin
tarihsel bir figiirden 6nce kurgusal bir ideal
benlik oldugu anlamina gelir. Sovyetlerden
gelecek “materyalizma” saldirisina karsi Ame-
rika ve Vatikan'la isbirligi yapilmasi gerektigini
soyleyen “gercek” Said Nursi'ye karsilik Hiir
Adam’daki Nursi'nin Soguk Savas donemine
ve s6zkonusu “tehlike”ye atif yapmadan Ame-
rika ve Vatikan'la diyalog kurulmasini istemesi,
portrenin belli bir “bakis”la cizildigini gosterir.
Kurgu ve bakss, tarihi belgelere ne kadar daya-
nirsa dayansin anlatilanlar “sahte” kilar.

1 Slavoj Zizek, ideolojinin Yiice Nesnesi, cev. Tuncay Birkan,
(istanbul: Metis Yayinlari, 2008), s. 121-126.
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Yiizeysel Rejim Elestirisi

S6zkonusu bakis, ideal benligi yiiceltirken
etrafindakileri karton tipler olmaktan kurta-
ramadig) gibi dile getirmek istedigi elestiri-
leri de derinlestiremiyor. Cumhuriyet dev-
rimlerine donuk elestiriyi sarik tistiine fotr
giyen koylii ve saz yerine calinacak mando-
line “mandalin” diyen zavalli kdy bekgisiyle
gosteren film, siyasi elestiri yerine yiizeysel
ve demode bir mizahi yaklasimdan fazlasini
gosteremiyor. Oysa Cumhuriyet'in ilk yil-
larinda yasanan kimi trajik olaylari yer yer
sembolik kimi zaman da dramatik bir havayla
gostermek Said Nursi'nin muhalif kimliginin
ve miicadelesinin gercek boyutlarini anlat-
mak agisindan 6nemli. Filmin bazi sahnele-
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rinde kiicuk atiflarla karsilasmak miimkiin
olsa da Hiir Adam’da catisma, idealle karika-
tur arasinda olmaktan oteye gitmedigi, diis-
manlar da karton oldugu icin yapilmak iste-
nen elestiri de zayif kaliyor. Hele Risaleler'de
de gecen “zindika komitesi’nin gosterildigi
sahneler diipediiz giiliing kagiyor: Bir masa
etrafinda toplanan “nursuz” tipler, ellerinde
icki kadehleri, diinyayr yonetmeye calisirken
Said Nursi'yi yok etmek istiyor. Miisamere
tadindaki bu sahneler filmin elestirel vurgu-
sunu azaltmaktan baska bir ise yaramiyor.

Said Nursi'nin Ikinci Diinya Savasi’'ndaki ha-
yatinin anlatildigi kisimlarda, dénemin irkgi
havasini dile getiren kimi diyaloglar dikkat
cekse de ozellikle Said Nursi'ye karsi olan-
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Hiir Adam’da catlsma, idealle karika- “EKMEKSIZ YASARIM,HURRIYETSiZ YASAYAMAM”
tiir arasinda olmaktan oteye gitmedigi,
diismanlar karton oldugu icin yapilmak
istenen siyasi elestiri zayif kaliyor.

larin (ki filmin sonunda hemen hepsi elini
opiip af dileyecektir) karton tipleri, film ka-
dar anlatilan figtiriin miicadelesini de hafifle-
tiyor. Oysa Said Nursi, butiin hayati boyunca
diistinceleri ve inanglan yiiziinden cile cek-
mis, muhalif bir isim. Bu bakimdan kisisel ca-
tismalar dile getirilmese bile onun yasadig
zorluklari anlatmak icin daha etkileyici yon-
temler kullanilabilirdi. Boylesi bir caba Said
Nursi'nin muhalif kisiligine halel getirmeye-
cegi gibi yasadigi sikintilarin ve gosterdigi
cabanin daha gercekci aktariimasini saglardi.

B [l)llJ///\l\U\N
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QZENEILM I ceii fosoronres T @ FEZAFiLM
Oysa benlik ideali, seyirciye 6zdeslesmesi L BANAKDS
icin ideal bir benlik cizmekten bir tiirli
vazgecmek bilmiyor: Said Nursi, karton HUR ADAM

dusma.mlarla miicadele edAerkfen me\./cut BEDIUUZZAMAN SAID NURSi
paradigmanin muhafazakar bir versiyo-

nunu yeniden Uretiyor. Bunu iiretirken de Yonetmen: Mehmet Tanrisever
obsesif bi'r 't'awrdan kenc!ini kurtaramiyor. Senaryo: Mehmet Tanrisever,
Obsesif kisilik, gerceklerin ortaya ¢cikma- Mehmet Uyar, Ahmet Cetin

masi icin bol bol konusur. Hiir Adam da iic
saat boyunca, hatta jenerigin akisi bittik- Oyuncular: Miirsit Aga Bag,

ten sonra bile konusmaya devam ediyor. Tarik Tanrisever, Engin Yiiksel,

Siirekli konusan kahraman, 6zdeslesmeleri ~ Mesut Cakarli, Ahmet Yenilmez

icin “ic piyasa”ya keskin uclari torpiilenmis g5 Yildiray Giirgen, Tevfik Akbasli
bir ideal benlik sunuyor. Hiir Adam kanli
canli bir Said Nursi resmi ¢cizmekte basari Turkiye, 2010, 163 dk.
gostermedigi gibi son tahlilde ideallestir- Vizyon Tarihi: 7 Ocak 2011
digi karakteri de karikatuirlestirme proble-

miyle karsi karsiya kahyor
Y Y Y YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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BOSNA’NIN YIKINTILARINDA
GUZEL BIR HAYAT DUSU

10

Diinya promiyeri Toronto Film
Festivali’nde yapilan, Oscar’da En
Iyvi Yabanc: Film’e aday aday: se-
cilen Giizel Bir Hayat Diislerken,
1990’larin basinda gecen drama-
tik bir aile ve ask oykiisii etrafin-
da, Yugoslavya’nin dagilmasi1 ve
Bosna-Hersek’in korkunc bir ic sa-
vasa siiriiklenmesinin arka planina
dair ipuclan veriyor.
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EBRU AFAT

Yiizyillar boyunca ayni cografyada bir
arada yasayan farkh dini ve etnik kdkene
mensup insanlar, tarihin yasanmusliklari
arasindan stizdukleri benzer kiilttrlerine
ve hatta dillerine ragmen, neden bir anda
birbirlerini yok etmek icin silaha sarilirlar?
Siradan sivilleri bir gece icinde, bazilar
tarafindan asla olasi gériilmeyen ama ba-
zilari tarafindan da yaklasan adimlari, eski
hesaplari kapatma arzusuyla beklenen bir
i¢ savasa hazirlanan paramiliter gruplara
doniistiren nedir? Biiyiik bir siyasi iddi-
anin iflasi, topraga gomildiigii zannedi-
len kin, nefret ve 6fke ile yogrulmus asiri



milliyetciliklerin yeniden dirilmesine yol
acar mi? Yoksa otoriter bir sosyalist re-
jim altinda “demokratik milletler mozaigi”
tutkaliyla yapistirlmaya calisilan halklar ve
cozuldiigii sanilan milliyet meselesi, firsa-
tini buldugu ilk anda yeryiiziine cikip et-
rafi kana bulayacak bir dip akintisi halinde
akmayi stirdiiriir mii?

Biitiin bu sorular ve daha fazlasi, 1992-
1995 arasinda yasanan ve cogu Bosnak

tic yliz binden fazla insanin hayatini kay-
betmesine yol acan Bosna Savasi etrafin-
da sorulmaya devam ediyor. Bu sorulara
sinema perdesi lizerinde aranan cevaplarin
orneklerinden biri de inlii Bosnak yonet-
men Danis Tanovic'in son filmi Giizel Bir
Hayat Diislerken (Cirkus Columbia, 2010)’de
karsimiza cikiyor. Diinya promiyeri Eyliil
2010'da Toronto Film Festivali'nde yapilan,
2011 Oscar ddiillerinde “En lyi Yabanci
Film” dalinda yarismak tizere aday adayi se-
cilen Giizel Bir Hayat Diislerken, Turkiye'de
ilk defa Filmekimi 2010 programi cerce-
vesinde izleyicilerle bulusmustu. ilk uzun
metrajli filmi Tarafsiz Bolge (No Man’s Land,
2001) sayesinde diinya capinda iine kavu-
san Tanovic, Giizel Bir Hayat Diislerken ile
1990’larin basinda gecen dramatik bir aile
ve ask oykiisu etrafinda, Yugoslavya'nin
dagilmasi ve Bosna-Hersek’in korkung bir
i¢ savasa siiriiklenmesinin arka planina dair
ipuclari veriyor. Her ne kadar bu ipuclari,
suirecin detaylarini bilmeyen izleyiciler icin
yeterince acik, bilenler icin ise yeteri kadar
yogun olmasa da zihinlerde bir sekilde iz
birakmayi basariyor.

VIZYON

Giizel Bir Hayat Icin Once
Eski Defterler Acilir

Giizel Bir Hayat Diislerken, Balkan cografya-
sinin o muhtesem giizelligini gozler 6niine
serecek sekilde, bir yol sahnesiyle acilir. Yil
1991, mevsim yazdir. Yugoslavya Sosyalist
Federal Cumhuriyeti'ni olusturan alti federe
cumhuriyette (Hirvatistan, Slovenya, Sir-
bistan, Bosna-Hersek, Makedonya ve Kara-
dag) yapilan secimler sonucunda milliyetci
partiler iktidara gelmistir. Sosyalist sistem
yikilip Yugoslavya Federasyonu dagilma
surecine girerken, Hirvatlar, Sirplar ve Bos-
naklarin bir arada yasadigi Bosna-Hersek
Cumbhuriyeti'nde boliinme ve catisma en-
diseleri ayyuka cikmistir. Divko Buntic, son
model bir kirmizi Mercedes ile Almanya’da
gecirdigi yirmi yillik stirgtintin ardindan,
sosyalist rejim ile basi derde girdigi icin
terk etmek zorunda kaldigi memleketine,
Hersek'in giineyindeki Hirvat kasabasina
geri donmektedir. Yirmili yaslarinda cok gii-
zel bir kadin olan sevgilisi Azra, cok sevdigi
kara kedisi Boni ve bir tomar parasi Divko'ya
eslik etmektedir. Hedefi yirmi yil boyunca
vatanindan uzakta ona yasama ve calisma
azmi veren eski hesaplari kapatmaktir. Bu
hesaplarin basinda, pesinden Almanya’ya
gelmedigi icin cok biiyiik bir 6fke duydugu
karisi Lucija ile olan meselesi gelmektedir.
Bir kuafor salonunda calisan Lucija hayatini,
Divko kactigi sirada kiiciik bir bebek olan
ogullarn Martin’e adamistir. Martin, babasiz
biiylimesinin ve annesinin asiri ilgisinin etki-
siyle yeterince olgunlasmamis, sorumsuz ve
heyecanli bir genctir. Subay Savo ve kasaba-
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nin eski belediye baskani Leon’un destegiyle
kurdugu radyo diizenegi ile diinyayla iletisi-
me gecmeye calismaktadir.

Divko, kasabanin yeni yoneticisi olan kuze-
ni Ranko’nun da yardimiyla karisi Lucija ile
oglu Martin’i aile evlerinden attirarak oraya
yerlesir. Bir yandan oglu Martin ile yakin-
lasmaya calisirken 6te yandan para ile tiim
dertlerini ¢c6zmeye calisan Divko, kendisine
ugur getirdigine inandigi kedisi Boni'nin
kaybolmasi ile tiim enerjisini onu bulmaya
yoneltince zaten ¢ok sert davrandigi Azra
ile sorunlar yasamaya baslar. Bu arada Hir-
vatistan, Yugoslavya'dan ayrildigini ilan et-
mis, Sirplar Hirvatistan’in Adriyatik kiyisin-
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daki Dubrovnik sehrini bombalamaya bas-
lamistir. Kasabasinin bulundugu yer yiiksek
alarm bolgesi ilan edilirken, Savo ve Leon
gibi komtinizme bagliliklarini koruyanlar

ile Lucija gibi Bosna’'nin boliinebilecegine
asla inanmayanlar bile artik yolun bittigini
kabul etmek zorunda kalirlar. Bundan son-
ra Divko’'nun atacagi adimlar ¢evresindeki
herkesin kaderini etkileyecektir.

Milliyet Meselesi:Yugoslavya
Riiyasi’nin Gizli Gercegi

Tanovic, “En iyi Yabanci Film” dalinda
2002 Oscar odiilii ile 2001 Cannes Film
Festivali'nde en iyi senaryo &diiliinu kazan-
dig Tarafsiz Bolge'de, Bosna'daki catisma-



lar karsisinda tarafsiz bir goriintu sergiledi-
gini iddia eden Birlesmis Milletler'in “bekle
ve gor” tavrinin anlamini desifre etmeye
calismisti. U¢ adamin icine diistiigii traji-
komik durum tizerinden savasin absiird-
lugtine de vurgu yapilyordu. Zira bircok
durumda saldirgan ve giiclii tarafin (Bosna
orneginde Sirplarin ve zaman zaman da
Hirvatlarin) eylemleri karsisinda hicbir sey
yapmamak, gercekte tam da taraf tutmak
anlamina geliyordu. Tanovic, Ivica Dikic'in
romanindan uyarladigi Giizel Bir Hayat
Diislerken filminde, Tarafsiz Bélge’de oldugu
gibi, komedi unsurlarini kullanmaya calis-
sa da sozkonusu caba, bu sefer anlattig
hikaye icinde biraz yavan ve havada kaliyor.
Maco ve kinci Divko’nun zaman zaman
dustiigi yasli, zavalli adam durumlarina
ragmen, bu c¢ilgin karakterin siiriikledigi
olay orgiistiniin dramatik yapisi, komedi
unsurlarini gereksiz kiliyor. Turk izleyicile-
rin Emir Kusturica'nin Bosna Savasi'ni Sirp
perspektifinden anlattigi tinlu filmi Yeralti
(Underground, 1995)'dan hatirladiklari
basarili aktor Miki Manojlovic'in buiyiik bir
ustalikla canlandirdigi Divko karakterinin
geldigi nokta, Tanovic'in goziinden komii-
nist yonetimden kurtulmak isteyen ama
bir savas cikmasindan da rahatsizlik duyan
Yugoslavya vatandaslarinin haletiruhiyesi
olarak okunabilir. Kuzeni Ranko'nun tiyesi
oldugu milliyetci partinin bolgeyi tama-
men Sirplarin etkisinden kurtarmak icin
insanlarin evlerini yakmalarina karsi ¢ikan
Divko’nun, milliyetcilere yillar boyunca
Almanya’dan bunun i¢in para géndermedi-

VIZYON

Film Tanovic’in géziinden komiinist
yonetimden kurtulmak isteyen ama
bir savas cikmasindan da rahatsizlik
duyan Yugoslavya vatandaslarimn
haletiruhiyesini gézler oniine seriyor.

gini soylemesi bu noktada dikkat cekicidir.
Divko'nun iilkesini ve ailesini terk etmesine
sebep olan sosyalist yonetim gitmistir ama
bunun ardindan gelen savas, giizel bir ha-
yat diistini de uzak bir zamana ertelemis-
tir. Ofkesi sik sik aklinin &niine gecen Div-
ko, akli basina geldiginde kendini bir ates
cemberinin ortasinda bulacaktir.

Giizel Bir Hayat Diislerken icindeki savas
tizerine deginmelere, filmlerinde oldugu
kadar konusmalarinda da “Yugoslav-

ya nostaljisi yapmaktan kurtulamayan
Tanovic”'e ragmen, genelde Balkanlar

1 Nicholas Schmidle, “The Peace Dividend”, The New York Ti-
mes, 21 Eyliil 2010, http://www.nytimes.com/2010/09/26/t
magazine/26remix-sarajevo-t.html, (1 Ocak 2011)
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Berlin Duvarrmin yikilmasi, Yugos-
lavya’nin oliimciil meselelerinin
hayaletinin saklandig: pandora ku-
tusunu acan eldir sadece; hayaleti
var eden giic degil. Birileri géormek
ve bilmek istemese de hayalet zaten
hep orada duruyor ve kutudan cika-
cagl am kolluyordu.

ozelde ise Yugoslavya gercegini hatir-
latmaktadir. Bu gercek, Yugoslavya (yani
Giiney Slavlar birligi) iddiasinin, goriil-
mek ve inaniimak istenen giizel ama ya-
pay bir diisten baska bir sey olmadigidir.
Hirvatistan ve Slovenya’nin Avusturya
Macaristan; Sirbistan, Karadag, Bosna-
Hersek ve Makedonya’nin da Osmanli
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imparatorlugu’nun parcasi oldugu yiizyil-
larin ardindan ilk defa 1918’de Yugoslavya
Kralligi adiyla kurulan Guney Slavlari’'nin
birligi, 1945'te sosyalist bir rejim altinda
yeniden canlandinlmisti. Oysa ¢oziil-
meyen sorunlarin ve birikmis 6fkelerin
tizerinde yiikselen milliyet meselesi, bas-
kilanma ile ortadan kalkmadig gibi gittik-
ce biytimis, 1991'de Berlin Duvari’'nin
cokmesiyle birlikte Hirvatlar ve Sirplarin
tutustuklar tarihi hesaplasmaya, Sirplarin
yiizyillarca kendilerini yoneten Tiirklere
karsi gelistirdikleri patolojik nefreti Bos-
naklara yoneltmeleri de eklenince Bosna-
Hersek kan goliine doniismustu.

Filmin en vurucu sahnelerinden birinde
Divko, televizyonda Dubrovnik'in bomba-



lanmasi goriintiilerini izlerken, Sirplarin
bundan sonra herhalde Bosna’nin Mostar
sehrindeki buyiik kopriiyli bombalaya-
caklarini soyler. Gercekten de Osmanli
yadigar Mostar Kopriisii 1993 te bomba-
lanarak yikili, ama Divko'nun tahmin ettigi
gibi Sirplar tarafindan degil Bosnali Hirvat
giicleri tarafindan. Yugoslavya diisiiniin
biiytiklugu ile dogru orantilidir insanlarin
birbirlerine duyduklan 6fke ve icine diis-
tukleri akil tutulmasi. Berlin Duvari’'nin yi-
kilmasi, Yugoslavya’nin dliimciil meselele-
rinin hayaletinin saklandigi pandora kutu-
sunu acan eldir sadece; hayaleti var eden
gli¢ degil. Birileri gormek ve bilmek iste-
mese de hayalet zaten hep orada duruyor
ve kutudan cikacagi ani kolluyordu. Bir
Sirp olan Savo’ya yine Sirp olan komuta-
ninin yaklasan savasta yerini almaya hazir
olup olmadigini sormasinda oldugu gibi,
yillarca komiinist rejimin askeri olarak go-
rev yapan insanlarin bir anda Sirp giicleri-
nin askeri olmasina giden yolun baslangici
Berlin Duvari’nin insasinin éncesine kadar
uzaniyordu. Dus gormeyi birakmis ya da
ayni diisii zaten hi¢ paylasmamis olanlar,
bunun coktan farkindayd..

VIZYON
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Cirkus Colombia
"Tarafsiz Balge"nin Ytnetmeni

GUZEL BiR HAYAT DUSLERKEN
Orijinal Adi: Cirkus Columbia

Yonetmen: Danis Tanovic

Senaryo: lvica Djikic (Roman),
Danis Tanovic (Senaryo)

Oyuncular: Miki Manojlovic, Boris Ler,
Mira Furlan, Jelena Stupljanin,
Mario Knezovic, Milan Strljic

Miizik: Samir Foco, Dirk Bombey
Bosna Hersek, 2010, 113 dk.
Vizyon Tarihi: 7 Ocak 2011

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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miizdeki temsilcisi: Yavuz Tur- . 3
gul Av Mevsimi’'nde polisiye-

gerilimin sularina aciliyor. " _.
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ZEYNEPYILMMAZ

Her iilke sinemasinin, o iilkenin toplumsal,
siyasi vb. doniistimlerine mercek tutan yo-
netmenleri vardir. Tirkiye'de ise bu misyo-
nu sinemamizin auteur yénetmenlerinden
Yavuz Turgul temsil eder. Toplumsal doku-
da yasanan biiyuk degisimleri, Turgul si-
nemasinda bireylerin kiictik hikayeleri tize-
rinden seyretmek mumkuindir. Ziigiirt Aga
(1985), Muhsin Bey (1987), Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni (1990), Golge Oyunu
(1992) ve fetret devrine girmis sinemamizi
bir nefes vererek dirilttigi Eskiya (1996)'da
koyden kente goc, romantizmin yerini ara-
beske birakmasi gibi dontistimler Turgul'un
ironik yaklasimindan nasiplerini alir. Hepsi-
nin karakterleri ortaktir aslinda: Degisime
direnenler, son kullanma tarihi dolmak tize-
re olanlar...

Goniil Yarasi (2005) 'nin idealist Nazim 6g-
retmeni ya da senaryosunu yazdigi Kaba-
dayi (2007)'nin artik yerlerini hicbir ahlaki
kural tanimayan mafyoz tiplere birakmis,
ceketleri omuzlarinda, tespihleri ellerin-
de racon kesen agir agabeyleri de Yavuz
Turgul'un filmografisinde “nostaljik” ba-
kisin devami niteligindeydi. Timiyle kon-
vansiyonel sinemaya bagli kalan Turgul’'un
kendine has “senaryo matematigi"nin te-
melindeki “catisma’min  bu nostaljiden
beslendigini Turgul da teslim ediyor: “Se-
naryolarin dramatik kurgularina baktig-
niz zaman, ¢atisma unsurunun elzem olan
kaynaklarindan birisidir nostalji. Eski ve
yeninin, belli degerleri savunanlarla baska

VIZYON

degerleri savunanlarin arasindaki ¢atisma-
dir bu. Duinyanin ¢aglar boyunca siiregelen
bir de giintin kosullar icinde davrananlar
oluyor. Ve bu nesiller surekli birbirlerine gi-
riyorlar. Bu durum da sizin 6ykii yaratma-
niza neden oluyor. Bunu iyi ve koti ya da
zengin ve yoksul gibi koymak da miimkiin.
Ama bu karsitlar olmadigi takdirde ilgiyle
izlenebilecek bir dykii ortaya ¢ctkmiyor.”!

Sozlerinden de anlasilacag iizere seyirci ta-
rafindan anlasilmayi, filmlerinin onlarla ge-
nis bir yelpazede bag kurabilmesini 6nem-
seyen Turgul, bunu en iyi sekilde basarmis
Yesilcam geleneginin giiniimiizdeki temsil-
cisi olarak kabul edilebilir. Nitekim son filmi
Av Mevsimi'nde de Turk popiiler sinemasi-
nin “tiir sinemasi’na olan egilimini dikkate
alarak polisiye-gerilimin sularina aciliyor.

Tecriibesi, sezgileri ve takipciligiyle tim
teskilatin “Avci” olarak bildigi Ferman (Se-
ner Sen) ile yardimcisi “Deli” idris (Cem Yil-
maz) cinayet masasinda gorevli, baba-ogul
kadar yakin iki polistir. Antropoloji mezunu,
iyi aile cocugu Hasan (Okan Yalabik) ise
bu ikiliye yeni katilmis bir “Comez”. Bir giin
ormanlik bir alanda bulunan kesik bir kol,
her tictiniin de hayatini geri doniilmez se-
kilde degistirir. Kolun ait oldugu genc¢ kizin
6lumi, onlari uyusturucu saticisi Asit (Riza
Kocaoglu), Tiirkiye'nin en zengin adamla-
rindan Battal Colakzade (Cetin Tekindor),
kizin agabeyleri Abbas, Vakkas ve daha bir-
cok farkli insanla karsi karsiya getirecektir.

1 Sinema Dergisi, Eskiya Ozel Sayisi, Mayis 1997, s. 74.
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Turgul son filminde bir genc kizin
oliimiiniin ardinda avcilar ile hayati
boyunca av olmaya mahkiim olanlar
arasindaki catismaya odaklaniyor.

Kesik bir kolun pesine diisen hikayesiyle
Av Mevsimi, kuskusuz sadece bir polisiye-
gerilim olarak tanimlanamaz. Zira Turgul,
tum filmografisine hakim olan toplumsal
sorgulamalarini bu basit bir cinayet oykii-
sii gibi goriinen filme de sigdirmayi basarir.
Masum Degiliz Hicbirimiz

Turgul son filminde bir gen¢ kizin 6lumu-
niin ardinda avcilar ile hayati boyunca av
olmaya mahkam olanlar, sermaye sahipleri
ile kusaklar boyunca bah¢ivan kalmak zo-
runda olanlar arasindaki catismaya odak-
laniyor. Bunu yaparken aslinda toplumsal
yapinin en kiiciik Olceginde bile kendi-
ni gosteren iktidar iliskilerini acik ediyor.
Colakzade'nin nesiller boyu yaninda calis-
tirdigi aileye zulmii, bahgivan babanin kizi-
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na, Deli idris’in eski esine, Asit'in Pamuk’a
olan zulmuyle ezici bir sekilde birlesiyor.
Tam da bu nedenle Av Mevsimi aslinda basit
bir “simif kavgasi” anlatisinin disina cikarak,
her bir bireyin icerisinde tasidig “efendi ve
koleleri” ve bunlarin neden oldugu otorite
savaslarini bir kez daha asikar kiliyor. Inge-
borg Bachman'in dedigi gibi aslinda fasizm
iki insan arasindaki iliskide bashyor.

Kizinin 6ltimiine, oglunun hapse girmesine
neden olan Colakzade'yi velinimeti olarak
goren bahcivan baba, Hegelyen efendi-
kole diyalektiginin gostergesi oluyor. Klasik
politik diisiincede insanlar rahatlarini ko-
rumaya Oyle istekli ve dylesine cahildir ki,
“efendileri olmadan edemezler.” Kendi-
lerini glivencede hissetmek icin gonulli
kole olurlar. Hegel'e gore kolenin 6zgiirliik
asamalar dort tanedir: Stoacilik, siipheci-
lik, mutsuz biling ve rasyonel biling. Mut-
suz bilin¢ her insanin icinde bir efendi ve
kdle oldugunun ayirdina varma safhasidir.
Turgul, hikayeyi aslinda tam da burada bi-
tiriyor; seyircileri mutsuz bilincleriyle bas
basa birakarak.

Bulanik Sularda Avlanmak

Turgul, filmdeki karakterleri olustururken,
felegin ¢emberinden gecmis ve olaylara
sogukkanli yaklasabilen tecruibeli polis,
onun yardimcisi olan deli fisek polis ve ha-
yatinda ilk kez birinin oldiiriilmesine sahit
olacak ¢comez polis ugliisii ile klasik Ame-
rikan polisiye filmlerindeki karakter denk-
lemine sadik kaliyor. Ama -siikiirler olsun
ki- diger pek ¢ok yonetmen arkadasi gibi



“neden bizim de seri katilimiz yok” hayf-
lanmasina girmemis ve bir yerli Seven cek-
meye calismamis.

Av Mevsimi'nin goriintii yonetmenligi, ses
kullanimi gibi teknik yonlerden benzerleri-
ne oranla oldukca basarili bir polisiye ol-
dugunu séylemek miimkiin. Ama seyirciyi
kimi zaman cinayete kurban giden genc
kizin sesiyle bulusturarak onun diinyasina
dahil etmesinin disinda, senaryo icin ayni
seyi soylemek zor. Polisiye gerilimde artik
seyirciyi sasirtmanin ¢cok zor oldugu bir
donemde film, sirlarini erken sayilabilecek
bir stirede acik ediyor. Arabayla kovalama-
ca sahnesinde Deli idris'in Cémez'in ant-
ropologluguyla dalga gecmeye calisirken
sucluyu gozden kagirmasi gibi son derece
zorlama sahneleri saymazsak, bu durum
belki de Turgul'un aslinda yapmak istedi-
ginin basarili bir polisiyeden ¢ok polisiye-
ye goz kirpan klasik “bir Yavuz Turgul filmi”
cekmeyi arzuladiginin gostergesi. Giristigi
toplumsal sorgulamayla da bunu bir dlcii-
de basardigini sdylemek miimkiin.

Ancak yine de “toplum icindeki sinsi ikti-
dar mekanizmalarini ¢cok daha fazla acik
eden U¢ Maymun (2008) gibi bir 8rnek
varken bunun polisiye ile sulandiriimis bir
ornegine ne gerek vardi?” sorusu zihnimizi
kurcaliyor. Son birkac filminde ayni denk-
lem tizerinde ufak degisiklikler yapan Yavuz
Turgul'un o alistigimiz senaryo matemati-
ginde degisiklige gitmesi kacinilmaz gori-
niiyor. Ama bu kaygi onu Av Mevsimi gibi
bulanik sularda yiizmeye itmemeli.

VIZYON

SENERSEN CEMYILMAZ CETIN TEKINDOR
MELISA SOZEN OKAN YALABIK

AV MEVSIMi

Yonetmen: YavuzTurgul

Senaryo: Yavuz Turgul

Oyuncular: Sener Sen, Cem Yilmaz, Cetin
Tekindor, Okan Yalabik, Melisa S6zen

Miizik: Tamer Ciray
Turkiye, 2010, 140 dk.
Vizyon Tarihi: 3 Aralik 2010

YORUMLARINIZ iCIN TIKLAYINIZ
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KAZIM
GUNDOGAN

Y

P e L
2 gAY e

«DERSIM’IN AKLI
OLMAYA CALISTIK”

SOYLESI: TUBA DENiZ

Dersim Katliami, toplumun “nisyan
katmanlari’ndaki acik yaralardan sadece
bir tanesi. iki Tutam Sac: Dersim’in Kayip
Kizlari (2010) ise tabiri caizse toplumun
hafizasinin bir baskaldirisi. iki Dersimli, yo-
netmen Nezahat Giindogan ve yapimci Ka-
zim Giindogan’in belgeseli, gercekleri hi¢
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bilinmeyen yonleriyle giin yiiziine cikariyor.
Belgesel 1937'de kaybolan kizlarin pesi-
ne diistiyor. Bu kayiplarin hi¢ de tesadiifi
olmadiginin altini ciziyor. Turklestirilmek,
Stinnilestirilmek icin alikonulan Huriye As-
lan ve Fatma icli katliam esnasinda kayip-
lara karisan, ama yillar sonra ailesini bulan
iki isim. Ortak deneyimlerini ifade eden ilk
ciimleleri birbirine cok benziyor ve muha-



tap olduklari zihniyeti de ele veriyor: Once
sacimi kestiler, yikadilar, kisa elbise giydir-
diler, ayagimin olciistinu aldilar kagida, bir
de lengerli sapka taktilar basima. Gerisi
aci dolu karanlik giinler... Belgeselin diger
iki ylizti ise yillar 6nce kaybolan Semsi ile
Sakine’nin kardesleri ve ellerinde onlardan
bugiine kalan, yillarca annelerinin boynun-
da, muska, dua gibi dolastirdigi ve cocukla
rina bir vasiyet gibi biraktigi iki tutam sac.

> Dersim’in kayip kizlar hakkinda daha

once yapilmis bir calisma var miydi?

Nezahat Giindogan: Bizim belgesel ile
ortaya cikti bu bilgiler. Daha 6nce yapilmis
bir calisma yok bu konuda.

> Simdiye kadar ortaya ¢ikmamasi ilging
degil mi? Cok carpici bilgiler bunlar.

Kazim Giindogan: Dersim’e dair bir res-
mi tarih tezi bir de halkin tarihi var. Halkin
gercek tarihi ile resmi tarih arasindaki
celiski bizi cok rahatsiz ediyordu. Katliam,
isyan, soykirim, ahlaklanma deniliyor. Dev-
let cephesinden bakarsaniz orada feodal
bir Kiirt ayaklanmasi vardi, ingilizler des-
tekliyordu. Sol cepheye gore ise Kiirdistan
miicadelesi vardi. Bunlar soylemler, halkin
tarihi ise farkli. Bu celiski nasil giderilir
diye diistindiik. Diinyadaki benzer olaylar-
da kadinlara ve ¢ocuklara uygulanan poli-
tika, siireci en iyi belirleyecek kriterlerden
biriydi. Yaptigimiz her goriismede birkac
kayip oykisu c¢ikti. Biz belli bir asamadan
sonra bir baktik, kendi yakinlari olmasa
bile duyduklan ¢ok sayida 6rnek var. Bun-

BELGESEL ODASI

Son zamanlarda Dersim ile ilgili cok sey
sOyleniyor. Aslinda bu keskin soylem de
travmal1 toplumun dogal diisiiniisii ve
davramsi. Toplum acidan olguya, yani
duygudan akla gecmek zorunda.

larin pesine dustugumiizde karsimiza boy-
le kocaman bir politika ve vahset ¢ikti.

N.G.: Konusulmayan tarih bircok bilin-
meyeni de beraberinde getiriyor. Simdiye
kadar bu sekilde bakilmamis. Dersimli-
ler kayiplarini miinferit olaylar saniyor.
Harekatin genel sonucu zannediyor. Her-
kes bir tarafa dagilmis, birileri de kaybol-
mus diye diistiniiyorlar.

> Bunun sistemli oldugunun farkina bile
varmamislar, oyle mi?

N.G.: Niye biliyor musunuz? Daha biiyiik
felaketi yasamislar. Gozlerinin 6niinde co-
cuklar, kadinlar katledilmis. Boyle bir ortam-
da bir kisinin kaybolmasi siradan bir olay
gibi gozukiiyor. Bunu yasayan kisilerden ¢ok
arastirma yapan uzmanlar buituinliiklii bir
senteze donisturebilir. “Niye kayboldu bu
cocuklar, niye alindi?” gibi sorular sormamis
kimse. Akademisyenlerimiz heniiz resmi bakis
acisindan kurtulmus degil. Fakat belgesel,
gercegi bu boyutuyla ortaya ¢ikard..

> Siz nasil fark ettiniz boyle bir gercegi?
Size de algiladiklari gibi anlatiyordur
ctinkii insanlar. Goziintizden kacabilirdi.

N.G.: Olaya sadece Dersim meselesi
degil de aciyi genisletip hem diinya ge-
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nelinde hem Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusu, onun temel felsefesi tizerinden
bakmaya calistik. Benzer uygulamalari
Aborjinler'de, Hitler fasizminde, daha ya-
kin donemde Latin Amerika’da Arjantin’de
goriiyoruz. Bu topraklarda Ermeni, Rum
cocuklarinin yasadiklari var. Biitiinltklu bir
sekilde ele alindiginda, meseleye nasil bir
perspektiften bakmamiz gerektigi de be-
liriyor. Tum bunlar kadinlarla ya da ailele-
riyle goristiiglimizde somutluk kazanma-
ya basliyordu. Fark ettik ki bu politikayla
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cok ortiistiyor uygulamalar ve sonuclar:
Cocuklarin alinisi, hangi evlere yerlestiril-
digi, oradaki uygulamalar, sonraki yasam-
larinin etkilenme bicimi, hatta cocuklar ve
torunlari tzerindeki izler...

Goriismelere basladiktan sonra bel-
geselin ana temasi netlesti o zaman.

N.G.: Daha 6nce Munzur Akmasa (2004)
diye bir belgesel yapmistik. O dénemde
Dersim tarihine iliskin bir sey yapma gerekli-
ligi dogmustu. Son taniklar kaldi artik, yasa-
nanlar hatirlayabilecek olanlar yavas yavas
hayatlarini yitiriyor. Hizli bicimde onlara
ulasmak gerekliydi. Biz bir taraftan onlarin
kayitlarini tutmaya basladik, bir taraftan da
sorularimizi biraz daha 6zellestirdik. Ozellik-
le cocuklar ve kadinlara dair sorular sorduk.

Gortismelerde anladik ki kayiplar bulunduk-
tan sonra baska problemler baslyor. Ctinkii
asimilasyonun yarattigi kendi icinde celiski-
ler var. Bir de politikanin esas uygulayicila-
rini géremedikleri icin kisisel suclamalara da
gidebiliyor insanlar. Turklesmis, Stinnilesmis
bir kadina kabahatliymis gibi yaklasabiliyor.
Alevi kardesler ile celiski yasiyorlar aralarin-
da; namaz kiliyor, orug tutuyor ciinkii. Esas
uygulayiciya degil kisiye tepki gosteriliyor.
Arkasindaki sebepler aranmiyor. Cocuk yas-
ta secilmesinin sebebi de bu zaten. Kendi
kiiltiirt, gecmisi ile heniiz tam biitiinlesme
saglanmamis. Degerleri ve kiiltiir mantig
yok, dolayisiyla rahatlikla asimile edilebilir.
Cikardigimiz sonuclardan biri de bu: Belli
yas gruplarina uygulanmis.



> Ozellikle hangi yaslar?

N.G.: 5 ve 9 agirlikta, ama 12-13 gibi
daha biiyiik yaslar ya da 2-3 gibi daha
kiictikler de var. Hi¢ hatirlamayan, sonra-
dan 6grenenler var. Hic 6grenemeyenler
de vardir.

Taniklara ulasmakta, konusturmakta
da zorluklar yasadiniz diye biliyorum.

N.G.: Tabii, her asamasi bir sorun aslinda.
Bir kere elinizde basvuracaginiz bir kay-
nak, merkez yok. Tamamen iz siirerek bil-
gilere ulastik. Kisilerden 6grendigimiz bilgi
kirmtilarinin pesine dustuk.

Kac yil 6nce basladi bu calisma?

N.G.: Uc yil 6nce basladik ve yakla-
sik yirmi ile gittik. Bazilar goriismeyi kabul
etmedi. Ozellikle o siirecin travmasi ve
korkusunu fazlasiyla yasayan ya da asimi-
lasyonun etkisi ile farkhlasan kisilerde bu
sorunu ¢ok yasadik.

>

Asimilasyon ne kadar amacina ulasmis,
sizin goristiiglintiz ya da bakis acisi
degistigi icin goriisemediginiz 6rnek-
ler tizerinden diistinecek olursak?

N.G.: Bazilarinin goriismek istememesinin
nedeni korkulari. Tekrar yasamak istemiyor.
Cocuk yasta ailesi géziintin 6niinde kat-
ledilmis ve kendisinin ya da ¢ocuklarinin
basina yeniden badyle bir sey gelir kaygisini
yasiyor. Fakat 6zellikle daha gec yaslarda
ailesini bulan kisiler Dersim meselesine,
resmi goriise paralel bakiyor. Orada birileri
Cumhuriyet'e, devlete aykiri davrandi ve
onun icin basimiza bunlar geldi diyorlar.
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Yaptigimiz her goriismede birkac
kayip oykiisi cikti. Bir baktik kendi
yvakinlari olmasa bile duyduklar1 cok
sayida ornek var. Bunlarin pesine

diistiigimiizde karsimiza kocaman bir

politika ve vahset cikt.

>

N.G.: Tabii boyle dustinenler var. Kendi
kiiltirine tamamen uzaklasmis, hicbir se-
kilde dinini bilmiyor, hatirlamiyor. Tercihle
degil zorla dayatildigi icin boyle. Baska
secenekleri yoktu bu insanlarin. Gercek-
lerin hem psikolojik hem sosyolojik hem
siyasal yanlariyla incelenmesi, arastiriimasi
gerekiyor. Biz, kitap calismasi buna hiz-
met etsin istiyoruz. Bu konuda arastirma
yapmak isteyenlerin elinde somut, yazili
bir dokiiman olsun. Filmde olmayan diger
oykiileri de alacagiz kitaba.

Ailesi katledildigi halde boyle dusu-
nenler var degil mi?

> Kitapta kac kisinin oykusu olacak?

K.G.: Yiize yakin 6ykiiye yer verece-
giz. Fakat bazilari asla goriismek istemiyor.
Oykaiilerini yakinlarindan dinliyoruz. G6-
riismek istememesinin pek cok nedeni var.
Milliyetci ve Turkel olduklari icin ve sosyal
statiileri artik farkh oldugu icin. Mesela
herkes onlari pasanin kizi bilirken birden
Dersim kizi olarak taninacaklar. Bilmem
hangi tarikatin tiyesi, hacca gitmis gelmis
diye bilinirken, “Kizilbasmis” denilmesini
istemedikleri icin boyle. Bu, onlar acisin-
dan yeni bir travma demek ve bu yiizden
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asla 6grenilmesini istemiyorlar. Tabii biz
bu kisileri anliyoruz ve saygi duyuyoruz.
Ama 6te yandan toplumun acilarinin bilin-
mesi gerekiyor. Toplum bununla yiizlesme-
li, devlet bununla hesaplasmali. Biz bu ikisi
arasinda dengeyi korumaya calisiyoruz.

N.G.: Bu sebeple ikna olmasi icin bir yil
bekledigimiz kisiler oldu.

>

N.G.: Evet oldu. Filmden sonra yaklasik

15-20 kisi bizi aradi. Kendisi evlatlik olan
ya da annesinin evlatlik oldugunu soyle-
yenler ya da kayip yakinlari. Bizim de ya-

Belgeseli izledikten sonra size ulasan
oldu mu?
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nimizda evlatlik birileri varmis demek icin
arayanlar da oldu. Bu yuizlesme, hesaplas-
ma siireci, sadece Dersimliler’e has degil.
Diger taraftan olaya dahil olmus kisiler icin
de gecerli, ki bizim agimizdan bu ¢ok daha
degerli. Bu nasil kadinlarin sucu degilse,
bu siirece dahil olan diger taraftaki tek tek
kisilerin de sucu degil. Kisisel olarak pay-
lari olabilir, o ayri bir sey, ama genel iti-
bariyle politikayla birlikte degerlendirmek
gerekir. Tarihle hesaplasilacaksa Dersimli
olan, olmayan herkesi kapsamali bu.

>

Dort kisi tizerinden belgesel ilerli-
yor. Mesela kizlarin verildigi ailelerin
yakinlari da konusturulabilirdi. Siz



neden bdyle dar bir cerceveyi tercih
ettiniz?

N.G.: O asamada heniiz aile yakinlarina
ulasamamistik. Film gosterildikten sonra
Huriye Teyze'nin verildigi ikinci evin kizini
bulduk ama filmi izleyen birisi bu baglan-
tiyr kurdu. Ben bu kadinlarin konusmasini
biiyiik bir sans olarak goriiyorum. Onlarin
soyledigi tek ctimle bile cok degerliydi.

K.G.: Soyle dusiinmek lazim, bu 70 yildir
kapali bir kutu. Aslinda biz Dersim katlia-
mina Cumhuriyet’in kara kutusu diyoruz.
Bu film, kutuyu acti o kadar, ama iginde
neler var bunu zamanla gorecegiz. Bu filmi
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kendi kosullari icerisinde degerlendirmek
lazim. Distintin 70 yildir kendi cocuklari-
na bile anlatmamis bu insanlar.

> Konuya iceriden bakmaniz, Dersimli
olmaniz, bu olayi fark etmenizi de ko-
laylastirdi sanirim.

K.G.: iceriden bakmanin dezavantaji da
olabilir. Oradaki yerel sorunlarla sinirlanip
evrensel disinmene mani olabilir. O zaman
son derece 6znel bir bakis acisi ile etnik
milliyetcilige diisulebilir. Oradan bir Alevi-
cilik ya da Dersimcilik tiretilebilir ama biz
sosyalist olarak enternasyonal bakiyoruz,
evrensel diisiiniiyoruz. insanligin ortak aci-
lari, egemenlerin, devletlerin halklara yone-
lik irk¢ politikalarinin Dersim’de uygulan-
masi seklinde ele aliyoruz. Boyle olmasaydi
nereden bakarsaniz bakin géremezdiniz.
Travma yasayan toplumlarin kendi sorunla-
rina objektif yaklasmalari cok zor ciinki.

N.G.: Bizim bildigimiz, bizi cok inciten bir
aci, ama bunu insanhgin hep yasadigi so-
runlardan ayri diisiinmeden ele aldik. Bel-
geselci, arastirmaci kimligimizle topluma
karsi sorumlulugunuz var.

> Gecmiste ikiniz de siyasi suclardan

iceride yatmissiniz, hatta Nezahat
Hanim 6ltim orucu tutmus. Dersimli-
siniz ve bu acilar sizin icin ¢ok tamidik.
Cok daha sert bir film yapabilirdiniz
ama belgesel oldukca objektif. Bu il-
gimi cekti dogrusu.

K.G.: Diinya goriistimiiz itibariyle hem
bilimsel diistinmek hem objektif olmak
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gibi bir yaklasimimiz var. Ben iceride on yil
yattim. Kisi olarak evet, sisteme, devlete
bir 6fkem var; barisik degilim ama belgesel
bilimsel olmak zorunda.

N.G.: Gercegin dili en yalin ve en politik
ashinda. Oykiilerin sahiciligi, gercekciligi
cok daha politik.

K.G.: En sert ayni zamanda.

HAYAL PERDESI 20 - Ocak-Subat 2011

Bu sebeple mi Dersim’de yasananlara
dair pek bilgi aktarmadiniz belgeselde?

>

K.G.: Evet. Belgesel, karsit diisiinenlere
bile acaba dedirtsin istedik. Nitekim oyle
oldu. Bilmem neredeki MHP il baskani
sunu sodyleyebiliyor: “Gercekten olmus mu
bunlar? Hadi, diyelim ki isyan vardi, peki
cocuklara nasil bu yapilir?” Kemalistler
filmi izlediginde “Sabiha Gokcen bunu

mu yapmis?” diye sordu bize. Dersim
hakkinda herkesin goriisleri net; direkt
anlatsaydik alacagimiz tavirlar belliydi. Biz
o yuzden eski okumalari, kaliplari yikalim,
bir soru sorulsun, empati yapilsin, yeni bir
zeminde tartisilsin istedik. Bu sebeple sa-
dece yasanmis oykiilere yer verdik.

>

N.G.: Belgeseldeki Fatma Teyze'nin evine
gittigimizde bizi kabul edecek mi bilmiyor-
duk. Roportajdan ona bahsetmemistik.
Dolayisiyla genis bir ekiple, tiim altyapiyi
olusturarak gidemedik. Gorselligi ister
istemez ikinci plana itmek durumunda kal-
dik. Cunkii o ani yakalamak gerekiyor ve
tekrarlatmak miimkiin degil. Zaten yasl
insanlar ve ilk defa seninle konusuyorlar.
Bazi goruismeleri tek basima ben yaptim.
Kadin oldugum icin bana en 6zelini daha
rahat anlatabildiler. Bir taraftan kamerayi
kontrol ediyor, diger taraftan roportaiji
yapmaya, sesi kontrol etmeye calisiyor-
dum. Onemsemedigimizden degil ama baz
seylerden taviz vermek zorunda kaldik.

Filmi cekerken nasil bir estetik kayg-
niz vardi?



> Belgeler ve fotograflarin bircogu da
ilk defa sizin belgeselinizde kullanilds,
degil mi?

N.G.: Fotograflar ilk defa kullanildi. iki temel
fotografimiz vardi. Biri cocuklarin toplu fo-
tografi digeri de Mustafa Kemal'in Dersim’e
17 Kasim 1937’de girisinin goriintiileri. Bazi
tartismalara da son veren belgeler bunlar.
Goriintiiniin glictint kullandik.

K.G.: Su belgeyi de 6nemsiyoruz. Kayip
kizlar Sakine ve Semsi'nin ailesi siirgiine
gonderildiginde kizlarini aramaya devam
eder, Genelkurmay Baskanligi'na bir dilekce
gonderir. Cevaben Salihli Kaymakami, ¢o-
cuklarin alinip getirilmesi icin resmi bir bel-
ge verir. O belgeyi de belgeselde kullandik.
Bu belge, aslinda ¢ocuklarin merkezi bir
politikayla ve kayitl olarak alindigini gos-
teriyor. Bir aile basvuruyor ve ekip kizinin
kimde olduguna cevap verebiliyorsa demek
ki buttin kizlarin nerede oldugu kayitli.

> Belgesel insanlara mesajinizi ulastira-

bilmeniz icin cok iyi bir arac. Siz de
bu sekilde yaklasiyorsunuz herhalde.
Bundan sonraki ¢alismalariniz da bu
minvalde mi olacak? Hep belgesel
mi cekeceksiniz ya da Dersim’le ilgili
cahismalar genisletmeyi diistintiyor
musunuz?

N.G.: Tabii, devam edecek calisma. Kitap
devam ediyor, baska projelerimiz de var.
Toplum sana bir sorumluluk yiikliiyor.

K.G.: Bu acllar siyaset malzemesi olma-
yacak kadar derin. Toplumun ve 6zellikle
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Kavyip kizlarin ailesi siirgiine
gonderildiginde kizlarini aramaya
devam eder, Genelkurmay
Baskanlhigi’na bir dilekce goénderir.
Salihli Kaymakami, cocuklarin alimip
getirilmesi icin resmi bir belge verir.
Bu belge, aslinda cocuklarin merkezi
bir politikayla ve kayith olarak
alindigin gosteriyor. Demek Ki biitiin
kizlarin nerede oldugu kayith.

aydinlarin, bu konuda zihniyet degisimine
ihtiyaci var. Son zamanlarda yine Dersim ile
ilgili cok sey soyleniyor. Aslinda bu keskin
sOylem de travmali toplumun dogal disii-
nusi ve davranisi. Artik toplum acidan ol-
guya yani duygudan akla gecmek zorunda.
Toplum sadece insanligini, tarihini, kiilttiri-
nu degil aklini da kaybetti. Aslinda Dersim-
liler aklini ariyor simdi. Biz belgesel ile biraz
da Dersim’in akli olmaya calistik.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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Yafa, Portakalin Otomatigi
“ALTERNATIF BIR HAFIZA”
YARATMA CABASI

BARIS SAYDAM

Eyal Sivan Yafa, Portakalin Otomatigi belge-
selinde, bugtin tipki Filistin muicadelesinin
metaforu haline gelen zeytinlikler ve limon
bahceleri gibi Yafa’nin portakallarini da
israil-Filistin sorununu ele almak icin bir arac
olarak kullanir. Yafa'nin kolektif bilincteki
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simgesel glictinden yararlanir ve bir porta-
kalin tasidigi biittin anlamlari acik ederek,
bizleri de israil-Filistin sorununun temeline
gotirur. Fakat Sivan'in belgeselinin esas ba-
sarisi bu degildir. Sivan, bu meseleyi irdele-
yen pek cok cagdasi yonetmen gibi sadece
anlasmazliklara vurgu yapmaz; bunun &tesi-
ne gecerek, israil'in kurulus siirecini de ekra-
na tasir ve bugtin pek cok kisinin sordugu su



soruya cevap arar: 2. Diinya Savasi'nda soy-
kinma ugramis bir halk, bugiin nasil olur da
Filistinlilere bu kadar acimasiz davranabilir?

Bu sorunun cevabi, kuskusuz israil dev-
letinin kurulus siirecinde gizlidir. Israil,
¢ogu zaman Avrupa’nin bir parcasi olarak
gortliir. Cografi olarak Dogu’da yer al-
masina karsin, ekonomik, siyasi ve sportif
alanlarda Avrupa tilkelerinin kurmus oldu-
gu olusumlarin icinde yer alir. Avrupa’yla
her alanda siki bir isbirligi halindedir.
Buna ragmen Yahudiler, tarih boyunca
Avrupa’nin hem icindedir hem de disinda.
Belli bir bakis acisina hapsedilmislerdir ve
toplumla bitiinlesmelerine belli lciler-
de izin verilir. 2. Diinya Savasi'yla birlikte
Dogu Avrupa’daki Yahudiler hicbir zaman
aslinda gercek bir “Batili” olamayacaklarini
toplama kamplarina gonderilerek anladik-
larinda, Batillarin bilincaltina gizledikleri
bir gercek de ortaya ¢ikar: Yahudiler ancak
sinir disina itildiklerinde Batilidir.

2. Duinya Savasi sonrasi yasanilan trav-
mayla birlikte Nazilerden kacmay: basa-
ran Yahudiler, israil devletini kurmak icin
Dogu'ya goc ettiginde, bu sefer de ken-
dine doniik bir oryantalizmle bulunduklari
topraklari modernlestirmeye, diger anla-
miyla “batililastirma”ya soyunurlar. Bel-
geselinde kendine doniik oryantalizm ve
stirekli kutsal kitaplara referans veren te-
olojik bir yapi tizerinde kurulan Siyonizm'i
biittin carpiciigiyla gosteren Eyal Sivan,
portakali sadece bir metafor olarak kullan-
maz; Yafa portakallariyla genc israil devleti
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Eyal Sivan, anlasmazliklarin o6tesine

gecerek Israil’in kurulus siirecini ekra-

na tasir ve pek cok kisinin sordugu so-

ruya cevap arar: Soykirima ugramus bir
halk, bugiin nasil olur da Filistinlilere
bu kadar acimasiz davranabilir?

arasinda bir analoji kurar. Eski fotograf-
lardan, 8 mm ve 16 mm cekilmis belgesel
goriintiilerinden, reklamlardan, haber
biiltenlerinden ve donemin sarkilarindan
beslenerek, Yafa portakallari araciligiyla
Israil devletinin kurulus siirecine de ayna
tutar. Filistin'in Yafa portakali, israil'in
Yafa’si olurken, iki halkin kolektif bilincin-
de yasanan degisimle birlikte bu analoji
de tersine islemeye baslar. israil'in kurulus
siirecini anlatan Yafa portakallari, 1948'de
Filistinlilerin stirgtine zorlanmasiyla birlikte
israillilerin sizofrenik politikalarinin da is-
pati haline gelir.
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Israil-Filistin Catismasi ve
“Kotiiligiin Sixradanlig1”

Eyal Sivan, Haziran ayinda Documentarist’in
konugu olarak Tiirkiye'ye geldiginde, s6-
murgeciligin en temel 6zelliklerinden birinin,
somiirgecinin somiurgeciligi kotu bir sey
olarak gérmedigini séylemis ve Siyonist
somiirgecilerin yasadigi paradoksu acik et-
misti. Yafa, Portakalin Otomatigi belgeseli
de, s6miirgecinin somiirgesine yaklasimina
benzer bir celiskiyi ortaya cikarir. Arap ya-
nmadasina ayak basmalariyla birlikte corak
ve ise yaramaz arazilere hayat verdikleri,
collerden tarim alanlar yarattiklar ve “geri
kalmis Dogu’ya” medeniyet getirdikleri Is-
rail devletinin en temel tezlerinden biridir.
Oysa Sivan'in belgeseli, arsiv goriintuleri
sayesinde bu tezin dogrulari yansitmadigini
biitiin ciplakliglyla belgelemeyi basarir. israil
devleti kurulmadan 6nce de Filistinlilerin
Yafa'da portakal yetistirdiklerini ve bunu
biitiin Avrupa’ya pazarladiklarini ispat eder.
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Siyonizm'in kendine doniik oryantalizm te-
melinde yuikselmesinin bir uzantisi olarak

da okunabilecek bu tarihsel ¢carpitma, 6te
yandan Siyonizm'in diger sacayagi olan kut-
sal kitaptan yapilan referanslarla desteklenir.
Kutsal topraklardan siirgiin edilen Yahudiler,
bu sekilde yeniden kutsal topraklara déne-
rek buralara bereket getirir.

Hannah Arendt, 2. Diinya Savasi'nda

pek ¢ok Yahudi'nin toplama kamplarina
gotirulmesine neden olan Otto Adolf
Eichmann’in yargilanma sureciyle ilgili
yazdig Kétiiliigiin Siradanhigi kitabinda,
Eichmann’in mahkemedeki savunmasi iize-
rinden kotiiliigiin siradanligini tanimlamaya
calisir. Siradan bir suclunun kendisini sucla
iliskili olmayan duinyanin gercekliginden,
sadece kendi giiruhunun dar sinirlari igin-
de tam anlamiyla koruyabileceginden s6z
eder. Bu sayede suclunun yalan soyleme-
diginden, kendini aldatmadigindan emin
olmak icin gecmisini hatirlamasi yeterlidir.
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Cunkii gegmisinde kusursuz bir uyum icin-
dedir. Nazi donemindeki seksen milyon
nifuslu Alman toplumunu gerceklik ve ol-
gulardan koruyan da yine ayni araclardir;
kendini aldatma, yalanlar ve aptalllk.1

Bastaki soruya donecek olursak, 2. Diinya
Savasi’'nda soykirima ugramis insanlarin
kurdugu israil devletinin Filistin sorunun-
daki tutumunu da Arendt’in izah ettigi
kotiiligtin siradanlasmasi siireci tizerin-
den okuyabiliriz. 2. Duinya Savasi’'ndaki
olaylardan sonra magdur olan ve goce
zorlanan Yahudiler, bu magduriyet psiko-
lojisine yaslanarak, gecmislerinde uyum
icinde yasadiklari doneme siginirlar. Dev-
let teroriiyle Filistinliler yok edilirken 6te
yandan ayni kendini aldatma ve yalanlarla
insanlar teskin edilir. Eyal Sivan belgese-
liyle Siyonizm'’in temelindeki celiskileri or-

1 Hannah Arendt, Kétiiliigiin Siradanhg, cev: Ozge Celik
(Istanbul: Metis Yayinlari, 2009), s. 62.

Eyal Sivan, Siyonizm’in temelindeki
celiskileri ortaya koyar ve bu yapiyi
yikmaya calisir. Kétiiliigiin siradan bir
hal almasina neden olacak diizenekleri

ekrana tasidign kadar, bunlarn yeniden
kurgulayarak kendi kurmaca evreni
icinde alternatif bir hafiza yaratir.

taya koyar ve celiskiler tizerine kurulu bu
yapiy! yikmaya cahsir. Kotiiltigtin siradan
bir hal almasina neden olacak diizenekleri
ekrana tasidigi kadar, bunlari yeniden kur-
gulayarak kendi kurmaca evreni icinde al-
ternatif bir hafiza yaratir. Siyonizm’in, ayni
zamanda modernitenin insanlara dayattig)
carprtilmis tarih anlayisina karsin Sivan,
izleyicilere karsi-bellek kurmalari icin bir
zemin hazirlar.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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TURK SINEMASI MI
TURKIYE SINEMASI MI?

Kimlik ve sinirlann ic ice gectigi, melezligin ve heterojenligin éne ciktigi gii-
niimiizde, farkh etnik ve toplumsal kimliklerin tiriin verdigi tilke sinemalan-
nin isimlendirilmesi de tartismaya acildi. Sinemanin ulus ismiyle nitelendi-
rilmesinin yetersiz kaldidi bu dénemde, sosyologlara, sinema yazarlarina ve
yonetmenlere ulkemizdeki sinemanin nasil kavramsallastirilmasi gerektigi
lizerine sorular sorduk. “T'Urk sinemasi” ve “Turkiye sinemasi” tizerinden
gerceklestirdigimiz sorusturma, sadece sinemayla dedil ulusal kimlikle il-
gili sorun ve tarismalan da ortaya cikardi. Gelecek sayillarda da devam et-
mesini diledigimiz sorusturma asagidaki sorular ekseninde gerceklestirildi:

1

Sinemay1 ulus-devlet sablon ve kimlikleri icerisinde kategorize
etme fikrine nasil bakiyorsunuz? Sizce bu kategorizasyon yeterli
midir yoksa belli bir tilkede tiretilen sinemay: adlandirma nokta
sinda kacinilmaz midir?

Turkiye'de yapilan sinemay1 adlandirmak istediginizde “Turk” kavra-
mu/sifati sizin acinizdan ne gibi handikaplar, ne gibi sikintilar tasiyor?

Turkiye'de yapilan sinemay: “Turkiye sinemasi” olarak tanmimlamak
sizce yeterli midir? Codrafi bir referans, tarihsel bir kultiirel biri-
kimle eslesebilir mi yahut onu cagirmakta yeterli potansiyele sahip
midir? Veya "Turk” kavramimin/sifatinin belirli bir tarihsel séylem
icerisinde kurulmuslugu/icat edilmisligi goéz 6niine alindiginda, bu
kavrami/sifat1 belirli bir cografya ve zamanda Uretilen sanat/sine-
ma eserlerini adlandirmak icin elverisli buluyor musunuz?



DOSYA

FAHRETTIN ALTUN
ALIM ARLI

KAZIM OZ

CANAN BALAN
HUSEYIN KARABEY
ALI ASLAN

CIHAT ARINC
IHSAN KABIL
MIiZGIN MUJDE ARSLAN
ALI MURAT GUVEN
MURAT PAY
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DOSYA: TURK SINEMASI MI TURKIYE SINEMASI MI?

“SINEMANIN SINIRLARI

DILIN SINIRLARIDIR.”

FAHRETTIN ALTUN*

TURK SINEMASI, TURKIYE SINEMASI YAHUT KURT SINEMASI KAV-
RAMLARI POPULER KULTUR ALANI iCINDE MUHABBET iMKANI
SUNSA DA YAPILACAK OLAN NITELIKSEL BIR SINEMA COZUMLE-
MESIYSE BU DENLi YEKPARE ANALZ ARACLARINDAN KACINMAK
GEREKIR.

* Istanbul Sehir Universitesi iletisim Fakiiltesi Ogretim Gorevlisi
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Oncelikle su soruyu sormali: Bir
n ulusun sinemasi olur mu? Ce-

vabini da hemen vermeli: Tarihi,
tiyatrosu, dili ve kultiirti ne kadar olur-
sa o kadar olur aslinda. Tiirk ulusu neye
tekabiil ediyorsa onun sinemasi da ona
tekabul eder. Birincisi ne kadar kurgulan-
mis, tahayyiil edilmisse ikincisi de o kadar
kurgulanmistir, muhayyeldir. Turk ulusunun
da “Tiirk sinemasi”nin da tarihi icat edil-
mis tarihlerdir. “Kurmaca”, devletle birlikte
ve devlet icin kurgulanan uluslar icin miin-
bit bir alandir. Tarihin gorsellestirildigi,
yiiksek kiilttrtin insa edilmeye calisildig
bir alandir bu. Mesru siddet tekeline sahip
olan devletin sefkat maskesidir kurmaca.
O nedenle “kiltiir politikalan” ile miidahil
olur o alana ve temerkiiz olusturmak ister.
En basindan itibaren sinema ulus-devlet
iktidarinin ilgisini ceker. ideolojik insa ve
yonlendirme mekanizmasi olarak diisu-
niiltir. Modern ulus-devlet sanatin hima-
yesinden beslenir. Sanati himaye ederek,
sinirlarini kontrol etmek ister.

FAHRETTIN ALTUN

Fakat kurmaca, sanatin da alanidir: itira-
zin ve farkin. Hem celiskinin hem istirabin
hem de nesenin alanidir o. Giindelik ha-
yatin sisteme karsi durabildigi alandir bir
baska deyisle. Bu nedenle sinir, sinema
icin islenecek bir tema olabilir sadece. Si-
nemanin sinirlart dilin sinirlandir; hani su
diisiincenin de sinirlar olan dilin sinirlari.
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DOSYA: TURK SINEMASI MI TURKIYE SINEMASI MI?

UMUT

N NAMAL KURT BAT OKAY KIRK “ mmm k&
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BEYNELMILEL
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Sinema kiiltiirtintin olusumunda ulus-
devletin miidahaleleri gormezden geline-
mez hic kuskusuz. Fakat bu durum bize,
oyle kolaylikla “ulusal sinema”dan bah-
setme imkani tanimaz. Sinema hem kiilti-
riin tastyici 6znesi hem de nesnesidir. Bu
haliyle sinemanin ulus-devletle iliskisi de-
gismistir. Todorov der ki, her yapi (iinite)
kiilturlerden farkli oranda etkilenir ve kul-
turler degisime tabidir. Fakat birileri bunu
tehdit olarak algilar ve buna direnirler. Tek
ve donuk bir kiiltiirden bahsetmemiz olasi
degildir. Akiskan bir kultiir sé6zkonusu-
dur. Bu sinema s6zkonusu oldugunda da

HAYAL PERDESI 20 - Ocak-Subat 2011

gecerlidir. Bu nedenlerle tarih, kltiir ve
toplum iistii kategorilerle yapilan tanimla-
malar bir stire sonra gosterenini kaybeder.
Ozetle bahsettiginiz kategori ne yeterlidir
ne de kacinilmaz.

Sorulmasi gereken “Tuirk sine-
masi” terkibinin neyin karsilig
oldugudur. Eger bu terkip nevi
sahsina miinhasir bir gerceklige karsilik
geliyorsa, o takdirde bu gercekligin ma-
hiyetine ve muhtevasina dair bir tartisma
yapabiliriz. Yesilcam driinleri bir “Tiirk si-
nemasi” 6rnegi olarak sunulabilir mi ya da
Sirri Siireyya Onder bir “Tiirk sinemacisi”
olarak betimlenebilir mi? Tiirk sinemasin-
da olan ve 6rnegin Amerikan sinemasinda
olmayan nedir? Turk sinemasi dedigimiz-
de hangi estetik 6zelliklerin onu kendine
mahsus kildigini, onu diger sinemalardan
ayirt ettigini dusuntyoruz? Tirkiye'de
yapilan Tirkce filmler toplamina mi “Turk
sinemasl” diyoruz yoksa bahsettigimiz
“yerel film endiistrisi” midir? Filmlerin ye-
rel mevzular islemesine mi atifta bulunu-
yoruz ya da filmi kimin tiikettigine baka-
rak mi onu “Tuirk” olarak niteliyoruz? Ku-



rumsal, estetik, ideolojik vs. hangi acidan
farkli? Birileri bize bu farklar gosterdigi
takdirde “Turk sinemasi” kavraminin bir
“ideal-tip” olarak ortaya koyulabilecegini

sOyleyebiliriz.
H ce yetersiz bir ifade degil, ayni
zamanda anlamsiz bir ifade. Eger
maksadimiz, “Tuirkiye sinirlani icinde iireti-
len sinema”yi imlemekse o takdirde sorun
yok. Fakat bu imlemeyi ¢cok kiictik harflerle
ve sinema analizlerinin cok ama ¢ok sinirli
bir kisminda kullanabilirsiniz. Zira bu size
niceliksel bir analiz imkani verir. Ki bunun
yerine “Tirkiye'de sinema” kavrami daha
uygun diser.

“Turkiye sinemasi” ifadesi sade-

Niteliksel bir analiz yapilacaksa o takdirde
“yekpare” analiz araclarindan kaginilmasi
gerekir. Popiiler kultiir alani icinde “Tiirk
sinemasi”, “Turkiye sinemasi” yahut “Kiirt
sinemas!” kavramlari muhabbet imkani
sunar. Fakat yapilacak olan bir sinema
¢ozlimlemesi ise ne Tirk sinemasi ne de
Turkiye sinemasi kavramlari bir anlam tasir.
Bir filmin yaratici kadrosu, estetik 6nerisi,

FAHRETTIN ALTUN

“Tiirkiye sinemas1” ifadesi
sadece yetersiz bir ifade degil,
ayni zamanda anlamsiz bir ifade.
Bunun yerine “Tiirkiye’de sinema”
kavram daha uygun diiser.

toplumsal etkisi ve icinden c¢iktig tarih-
sel baglam tizerinde dustinurken bu denli
genellemelerden kacinmanin vakti gelmis
olsa gerek. Biiyuk basliklar altinda ezilen,
kaybolan sanatsal tiretimler eger cani-
mizi sikiyorsa o takdirde 6nce emperyal
kavramlara itiraz etmeliyiz. André Bazin'in
dedigi gibi “Sinema bir dildir ve her dil
gibi 6grenilmek ister. Sinema dilinin de bir
dilbilgisi vardir”. Problem belki de bu dil-
bilgisinden haberdar olmamakta.

Bugiin retilen bircok iyi filmde “ulus
mekanindan kent mekanina”, “Ortodoks
insanlarin yasamlarindan marjinal figtirlerin
sorunlarina”, “butiinlesme temalarindan
farklilasma cagrilarina” dogru bir yonelim
sozkonusu. Boyle bir ortamda tekil bir kul-
tur tretme cabasi ne kadar anlamli? Kltirel
homojenlik ve birlik soylemi yerine, cogulluk

ve fark soylemi daha 6nemli degil mi?
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DOSYA: TURK SINEMASI MI TURKIYE SINEMASI MI?

“«TURKIYE’DE URETILEN

SINEMAYI TURKCE

YAPILAN SINEMA OLARAK
ANLAMAYI DAHA ZIHIN ACICI
BULUYORUM.”

ALIM ARLI*

ULUSAL KIMLIK SINIFLANDIRMALARININ DAHA KATI BIR SEKILDE
KABULLENILDIGI DONEMLERDE BILE CIZILEN CERCEVEYE
SIGMAYAN SINEMA ORNEKLERI HER ZAMAN VAR OLAGELDI.

* Pamukkale Universitesi Sosyoloji Bolimii Ogretim Gorevlisi
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Genel bir gézlemle baslamak
n istiyorum. Unutulmamali ki ar-

tik kamera hemen her giin farkl
sekillerde hayatimizda. Kisisel bilgisa-
yarlarda birbirine bakan sonsuz gozlerin
geometrisi mekanin anlamini degistirdigi
kadar perspektif ve géziin anlamini da
degistiriyor. Sinema da hem yeni topluma
ayak uyduruyor hem de insanlarin goziini
bambaska bir diizlemde yeniden insa edi-
yor. Tuim bu stirecin camera obscura’dan
giiniimiiziin sanal-gorsel akislar ortami-
na, cep telefonu kameralarina, ipodlara,
youtube’a, sokak giivenlik kameralarina,
uydu gozlem istasyonlarina, isyeri-ev gu-
venlik kayitlarina vb. evrilisini distiniirsek
toplumsal hayati sonsuz perspektiflerde
kayit altina alan kameranin hayatin tam
odaginda oldugunu fark ederiz. Sinema
kamerasi bunun bir baska fakat kurgusal-
sanatsal formu olarak karsimiza cikiyor.

Sorunuza gelirsem, riinlerin, eylemle-
rin ve eserlerin tasnifi sadece sinema

ve sanatlar icin degil, diistince ve bilim
alaninda da tartismalara neden olan bir
konudur. 19. ve bir 6lciide 20. yiizyilda
sanatlar ve bilimlerin milli kimliklere atifla
tanimlanmasi ve siniflandiriimasi bir 8-
cude kacinilmazdi. Ciinki ulusal dillerin
standartlasmasi ve yayginlasmasina pa-
ralel, bu dil ve kiilturleri yasayan eserler
olarak “kodlanan” sanatlar ve bilimler, bu
siniflandirmalarin yeniden uretilmesine
gontllt bicimde katildilar. 20. yuzyilin
ideolojik yiiziinii dikkate aldigimizda Ame-

ALIM ARLI

rikan sinemasinin yanlnda Sovyet, Fransiz,
Hint, Japon sinemalarinin ortaya cikisi,
ideolojik veya sanatsal 6znenin kendini
disavurumunun yani sira ayni zamanda
kiilturel rekabet kosullarindan da etkile-
niyordu. Milliyetcilik elestirisinin demok-
ratiklesmesi ve kiresellesme dalgalarinin
etkileriyle ulus-devletin gérece geri cekili-
sine paralel bicimde bu siniflandiriimalarin
hakhhg), isabeti ve eksiklikleri de giiclii bi-
cimde tartisma konusu haline geldi. Kiire-
sel 6lcekte is yapan biiyiik sinema yapim
sirketleri, dagitim aglar ve piyasa kosul-
larinin yeni sinemay: sekillendirmesi bu
stireclere paraleldir. Unutmayalim ki, gii-
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DOSYA: TURK SINEMASI MI TURKIYE SINEMASI MI?

nuimiiziin cabuk sikilan insani icin sinema
sirketleri iki saati asan yapimlari makbul
gormiiyorlar. Bir baska deyisle bu tasnifler
ayni zamanda sermaye birikim siirecleriyle
de ic ice yiiruiyor.

Esasen ulusal kimlik siniflandirmalarinin
daha kati bir sekilde kabullenildigi do-
nemlerde bile cizilen cerceveye sigmayan
sinema Ornekleri her zaman var olageldi.
Godard, Tarkovski, Bergman, Kurosawa
gibi biiyuk sinemacilarin urettikleri sem-
bolizmin kusaticiligi, dillerinin orijinalligi
ulusal kimlik sinirlarini her zaman asagel-
mistir. Buna ragmen hemen her iilkede
halk icin ve halka dogru sinema yapan
pek ¢cok yonetmen, sinemalarinin ulusal
kolektif kimlik icinde tanimlanmasina da
itiraz etmediler. Enformasyonun, mallarin,
sembollerin, imgelerin, insanlarin, iliskile-
rin mekanin caydirici giiciinden kurtulduk-
lart glinumiiz hiz doneminde ise, retilen
eserlerin gittikce daha zorlukla ulusal kim-
lik kaliplari icinde anlamlandirilabildigini
gozlemliyoruz. Onceki dsnemden kalan
yargilarla hala sinemalari ulusal kimlikler
icinde tanimlama aliskanhig olsa da, tek-
nik ve sembolik olarak standartlasmanin
ve akiskanhgin sonsuz hizlara yayildig: bir
donemden geciyoruz. Bu da ister istemez
elimizdeki siniflandirma cihazlarinin ¢6z-
mekte zorlandigl yepyeni eserlerin ortaya
ciktigini ve sinemay: yeni bir duzlemde
kavramak gerektigini gosteriyor.

Bir diger konu sinemanin teknolojik do-
layimi. Benjamin'in teknigin imkanlariyla
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yeniden iretilen sanata iliskin tespiti di-
jital cagla birlikte yeni bir boyut kazand.
2001: A Space Odyssey, Solaris ve Blade
Runner gibi 6ncii 6rneklerden baslayarak
Matrix’e, Avatar'a, Inception’a evrilen sine-
ma dili ve teknigi sinemayi dogal ortamlar
kullanmadan yepyeni bir sembolizm insa
etme imkanlarinin esigine getirdi. Bu su-
recin gelisme hizi ve bicimini 6ngérmek
bile imkansizlasti. Bu tiir eserlerin ulusal
kategoriler icinde ne kadar anlamlandiri-
labilecegi bir tarafa, “pozitif” ve “negatif”
yanlariyla 6zneye actigi yeni alanlar dik-
katle incelemek gerekiyor. Buna paralel

bir diger siirec, adina gecici olarak yeni
natiiralizm diyebilecegimiz bir formun 20.
asrin 6nemli sinemacilarini izleyerek, genis
plan, sabit kamera, dogal oyuncu ve dogal
ortamlarda insani ve varligi yeniden kes-
fetme arzusuyla karsimiza cikiyor. Ozellikle
Bati-disi diinyada pek cok basarili sinema-
c1 yeni bir sinema dili ile uluslararasi alan-
da boy gosteriyor. Pek cogu 6nemli 6diil-
ler aldilar. Sinemanin ulusal veya kimliksel
baglami, ayni zamanda yiiksek teknoloji
caginin imkanlari, kritigi ve disavurumu ile
buna mesafeli bir yeni-gercekci ve yeni-
naturalist dilin ve bu iki etkili akimin ara-
sinda kalan postmodern karamizah sinema
ve popiiler sinemanin kosullar dikkate
alinarak birlikte diistintilmeli. Bu cesitliligin
hemen her iilkede degisik 6rneklerle karsi-
miza ¢ikmasi ise bu sinemalarin toplumsal-
siyasal arka planini ve kiresel egilimlerle
paralelliklerini dikkate almak gerektigini
gosteriyor.



Son bir nokta ise sinemanin adlandiriimasi
ameliyesinde ayni zamanda giiniimiiz sine-
macilarinda da ¢ogu zaman ilging bicim-
lerde karsimiza ¢ikan narsistik-atomik ben-
ligin dikkate alinmasi gerektigi. Tim sanat-
larda oldugu gibi burada da bir kutsama
eyleminin kisinin-yonetmenin kendine
yonelttigi bicimi olarak sinemanin ulusal
kimliklerin veya sig psikolojik analizlerin
disinda daha genis plan toplumsal degi-
simlerle baglantili bir dogasi bulundugunu
anlamak gerekiyor. Sinemanin gizemli kut-
sal bir yol veya kendini hakhlastirmanin bir
diger yolu olarak kolektif kimlikler altinda
dusunulmesi sanatin genis toplumsal sii-
reclerle anlaminin kurulmasini cogu zaman

imkansizlastinir.
E karida kisaca cizmeye calistigim
cerceve icinde ele alinabilir. Bu
tur bir tartismanin metafizik imalarini da
dusuiniince, bunun bitmeyecek bir tar-
tisma olarak kalacag asikar. Elbette her
sanat eseri icinde uretildigi toplumun dil,
sembol, dogal ve toplumsal hayat ortami
icinde uretilir ve onlarin izlerini tasir. An-
cak bence islevsel olmamakla beraber di-
ger tiim ilkeler icin oldugu gibi Turkiye'de
uretilen sinemay: Turkce yapilan -veya
diger iilkelerde Fransizca, Hintce, Korece
yapilan- sinema olarak anlamaya calismayi
daha zihin acici buluyorum. Aksini iddia
edene de herhangi bir karsi fikrim yok.
Bu anlamda Turk kavrami da Fransiz veya
isvecli ne kadar handikap barindiriyorsa

Bu sorunuz da zannedersem yu-

ALIM ARLI

Ozgiirlestirici bir sanat siradanhgn
ardina gizlenmis sira disihgl veya
olaganiistiiliik adinin arkasinda
kalmis bir siradanhigl acik ettigi
siirece insanlarin ilgisini cekmeye
devam edecek.

o kadar handikap barindiriyordur. Her in-
san eyleminde oldugu gibi sinemada da

ureticilerin refleksif bicimde urettikleriyle
yiizlesmelerinin 6zgiirlestirici bir adim ol-

duguna inaniyorum.
H da dusunildiigiinde, bir seyi ad-
landirmanin, toplumsal ve siyasal
bir miizakerenin acik veya gizli bicimde
etkisini tasidigini gosterir. Ozgiirlestirici
bir sanat siradanligin ardina gizlenmis sira
disiligl veya olaganiistiliik adinin arkasin-
da kalmis bir siradanhg acik ettigi siirece
insanlarin ilgisini cekmeye devam edecek
gibime geliyor. Cografi referanslar, kolektif
kiiltiirel adlandirmalar yahut kimligin insa
edilmis dogasi sinemayi tanimanin diger
yollaridir. Sorun, bu eylemlerimizin icere-
cegi kritik bakis acisinin psikolojik derinlik
analizlerinin asirihgi veya gizemlilestirerek
kutsallastirma etkilerinden ne kadar uzak
kalabilecegi ve sinemayi diger boyutlariyla
anlayabilecegidir.

Bu soru da, daha genis baglam-

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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DOSYA: TURK SINEMASI MI TURKIYE SINEMASI MI?

“TANIMLAMALAR,
MEVCUT GERCEGE GORE
YAPILMALI; KENDI

BAKISIMIZA, ISTEKLERIMIZE,
OZLEMLERIMIZE GORE DEGIL.”

KAZIM OZ*

TURKIYE COK ULUSLU, COK DILLI, COK INANCLI BIR COGRAFYA.
BU YUZDEN TURKIYE SINEMASI TANIMI EN AZINDAN, TURK SINE-
MASI OLARAK TANIMLAMAKTAN DAHA DEMOKRATIK. ANCAK BU
TANIMLAMA DA BIR ULUS-DEVLET YAKLASIMI MI ACABA DIYE
DUSUNUYORUM.

* Yonetmen
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Sadece sinema acisindan degil
insanligin daha mutlu ve huzurlu
bir hayat yasayabilmesi icin ulus-
devlet gerceginin asilmasi gerektigine
inaniyorum. Bu belki tarihsel bir gerek-
lilikti ancak bu gereklilik ayni zamanda
insanhgin basina bela olmus bir gerceklik
haline gelmis durumdadir. Diinyay1 sinir-
lara bolen, milliyetcilik temelli iktidarlarla
dolduran, bir karis toprak i¢in sinirsizca
kan dokebilen bir ulus-devlet diinyasinda
yastyoruz. Dogal olarak sinema da dahil
her sey bu gercegin golgesinde kategorize
olmaktadir. Ben kategorizasyonun ulus-
devlet temelli degil, ulus, kiiltiir, cografya,
tur vb. temelli yapilmasi taraftariyim.
E etnisiteleri “Turk” kavrami altinda
toplamak zaten kendi basina bir
handikap. Milliyetci ve sovenist bir yaklasim
bence. Tabii ki Turk Sinemasi da var. Ancak
bu diger ulus ve etnisite temelli sinemalari
yok sayan veya asimile etmeyi amaclayan bir
kategorizasyon ise kabul etmek imkansizdir.
Turkiye cok uluslu, ¢cok dilli, cok inancli bir
cografyadir. Tamimlamalar da buna gore ol-
malidir. Aksi yaklasimlar zarar veriyor bence.
H maktan daha demokratiktir en
azindan. Eger Tiirkiye'yi bir cografi
tanimlama olarak kullanirsak tabii. Ciinkii
bu cografyanin icinde yukarda bahsettigim
gibi baska halklar da yasamaktadir. Ancak
bu tanimlama da bir ulus-devlet yaklasimi

mi acaba diye diistiniiyorum. Su 6rnek bir
handikapi gosterebilir: Hakkari'de gecen bir

Turkiye'deki diger tum ulus ve

“Tiirk sinemasi” olarak tanimla-

KAZIM 0Z

Tabii ki Tiirk sinemasi da var. Ancak bu
diger ulus ve etnisite temelli sinemalar:
yok sayan bir kategorizasyon ise kabul
etmek imkansizdir.

hikaye ile Duhok’ta gecen bir hikaye arasin-
da dil, cografya, kltiir vb. acidan bir fark-
lilk ¢cok olmayacagina gore biz Duhok’ta
cekilen bir filme de mi Tirkiye sinemasi
diyecegiz? Cevabimiz hayir olduguna gore
bu durum 6rnegin bir “Kiirt sinemasi” ta-
nimlamasini gerekli kilmiyor mu? Yani 6zce
sunu belirtebilirim: Tanimlamalar, mevcut
gercege gore yapilmalidir; kendi bakisimi-
za, isteklerimize, 6zlemlerimize gore degil.
Eger Hemsinler Hemsince filmler, oykiiler
vb. cekmeye baslarlarsa ve bu nicelik olarak
bir birikime yol acarsa biz dogal olarak ona
“Hemsin sinemas!” diyecegiz. Turkiye'de
yapilmis Hemsin sinemasi ya da da Tiirkiye
sinemasi icinde Hemsin sinemasi.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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DOSYA: TURK SINEMASI MI TURKIYE SINEMASI MI?

“SINEMA BIR MEDYUM
OLARAK BASLANGICINDAN
BERI ULUSASIRI...”

CANAN BALAN*

“TURKIYE SINEMASI” KATEGORIZASYONUNU YETERLI BULMUYO-
RUM. TURK/TURKIYE SINEMASI OLARAK ADLANDIRDIGIMIZ KULTUR
ICIN ISTANBUL SINEMASI DEMEK KISMEN DAHA MANTIKLI GELIYOR.

* Istanbul Sehir Universitesi iletisim Fakiiltesi Ogretim Gorevlisi.
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Sinema bir medyum olarak baslan-
n gicindan beri ulusasiri aslinda. ..

Farkl tilkelerden ithal optik meka-
nizmalarin bir araya getirilmesiyle beraber
Fransa ve Amerika’da birbirinden bagimsiz
ama es zamanl olarak icat ediliyor ve diin-
yaya buralardan yayiliyor. Sonradan farkls
kiiltiirlerden estetik eklemlemeler aliyorsa
da dogasi itibariyle ulusasiri. Erken donem
sinema arastirmalarindan da 6grendigimiz
kadariyla 6rnegin bir David W. Griffith filmi
Sovyetler Birligi'nde farkli, Cin’de farkl, Os-
manli imparatorlugu’nda farkli alimlanmis. Bu
farkh alimlamalar bu tilkelerin kendi gorsel
sanat kiilturleriyle harmanlaninca da evren-
sel bir sinema deneyiminden ya da evrensel
bir sinema kiilturiinden bahsedemiyoruz.
Ancak saydigim nedenlerden 6tiirti millet-
lerin kendilerine 6zgii diyebilecegimiz kadar
otantik sinema kiiltiirlerinden bahsetmek de
cok saglikh degil. Ulusal film endiistrilerinin
yapisindan bahsedebiliriz belki. Her iilkenin
belirli bir butcesi, film dagitim mekanizmasi
ya da sansiir politikasi var, ancak bunun ne
kadar otantik bir kiiltiirel estetik yarattig)
tartismali.

CANAN BALAN

Ulusal sinema kavrami son yirmi yildir film

arastirmacilarinca yogun bir sekilde sor-
gulaniyor: Dina lordanova, Tom Gunning,
Richard Abel, Chris Berry, John Caughie,
Hamid Naficy, Mette Hjort, Andre Higson
gibi isimler bu arastirmacilarin sadece
birka¢i. Benedict Anderson’in “hayali ce-
maatler” kavramindan yola cikarak millet
anlayisinin bir mit oldugu dustincesiyle
ulusal yerine ulusasiri sinema terimini
oneriyor bu isimler.
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Manaki Kardesler!(B

Ulusasiri demisken, 6rnegin Tiirkiye'de de
endistrinin ilk donemlerinde Romanya
uyruklu yonetmenlerin, Ermeni ve Rum
oyuncularin, goriintii yonetmenlerinin
biiyiik rol oynadigini biliyoruz. Sonraki
donemde sescilerin ya da farkl sinema
emekcilerinin etnik cesitlilik gosterdigini

de biliyoruz.
E Turk sinemasi olarak adlandirma-
nin handikaplari var. Enduistriyi bir
kenara birakalim, bir tek film icin dahi farkl
etnik kimliklerden emekgiler calisiyor. O
nedenle sadece yonetmeninin kimligi tize-
rinden biitiin bir filmi bir ulusa mal etmek
de gercegi yeterince yansitmiyor. Ayrica

Biitiin bir endiistriyi tek basina
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dil baglaminda diisuniirsek, bugiin Kiirt-
ce filmlerin de yapilabildigi bir endiistri
var ve bunu Turk olarak kategorize etmek
dislayici ya da asimile edici olma risklerini
barindinyor. Endiistriden vazgecip estetik
acidan bakacak olursak “Tiirk filmi esteti-
gi” ne kadar butiinlukli diye de sorabiliriz.
Halit Refig, Metin Erksan ve Liitfi Akad'in
onculugiinii yaptigr “ulusal sinema”dan my,
yoksa zamaninda onlarla da beraber ca-
lismis Yilmaz Giiney’den mi, Hint, Misir ve
Amerikan filmlerinin yeniden yapimlarindan
mi yoksa Yesilcam melodramlarindan mi
bahsediyoruz bu tur bir estetik icin?

Tirkiye'de sinemanin baslan-
gic mitlerini arastirdigimizda en
karmasik sorunlardan biri bu
cografya ve milli kimlik konusundan ¢i-
kiyor. “ilk Tiirk filmi” olarak kabul edilen
Ayastefanostaki Rus Abidesinin Yikilisi'nin
elimizde ne bir kopyasi ne bu filmden bir
fotograf ne de filmin yapilmis olduguna
dair resmi bir kayit var 6rnegin. Ancak
yapim tarihi 1914 oldugu diistinilen bu
filmden de 6nce, Manaki Kardesler'in
1905 itibariyle donemin Osmanl cog-
rafyasi icinde yapmis oldugu kirka yakin
filmin kopyalari Uskiip’teki sinematekte
saklaniyor (bunlarin bir kismr icin arsiv-
lere gitmeye gerek yok, youtube’dan da
bulunabiliyor). Aralarinda Jon Tiirkler'den
Hurriyet'in ilanina, Sultan Resad’'in
Manastir ve Selanik’i ziyaretinden
Makedonya’daki isyanlarin bastirilisina
kadar Osmanli ve Balkanlar tarihi arastir-



macilarini yakindan ilgilendiren kayitlar
da var. Peki bu filmleri Tiirk sinemasi ya da
Turkiye sinemasi cercevesinde degerlen-
direbilir miyiz? Bence hayir, yine ulusasiri
bir yapisi var bu filmlerin. Kaldi ki Manaki
Kardesler zaten su an Balkanlardaki pek
cok iilke tarafindan da paylasilamiyorlar.
Tipki Karagoz'iin Turkler tarafindan Tiirk,
Yunanllar tarafindan Yunanlh oldugunun
iddia edilmesi gibi Manaki Kardesler’i

de Sirbistan, Yunanistan, Makedonya

ve Romanya ayri ayri sahipleniyor. Etnik
kokenleri Ulah (Vlak) olan kardesler bu-
giinkii Yunanistan sinirlari icinde Osmanli
vatandasi olarak dogmuslar, bir Romen
okulunda okumus ve 6gretmenlik yapmis-
lar. Filmlerini glinlimiiz Makedonyasi'nda
(Manastir) cekmisler ve biri Yugoslav di-
geri Yunan vatandasi olarak vefat etmis.
Sinemanin baslangici da boyle bir zamana
denk geliyor; ulus devletlerin heniiz dog-
dugu ya da yeniden sekillendigi bir do-
nem olan on dokuzuncu yiizyll sonuna...

Cografya meselesine geri dénecek olursak,
“Turkiye sinemasi” kategorizasyonunu da
yeterli bulmuyorum ve bunun sebebi sa-
dece ulusasirn sinemanin film arastirmalar
adina daha dogru ve giincel bir tanimlama
olmasi degil. Tiirk/Tirkiye sinemasi olarak
adlandirdigimiz sinematik kiiltiir icin istan-
bul sinemasi demek kismen daha mantikl
geliyor bana. Filmlerin 6nemli bir cogunlu-
gu istanbul'da geciyor ve/veya istanbullu
ya da istanbul'la bir sekilde basa ¢ikmaya
calisan karakterlerin dykiilerini anlatiyor.

CANAN BALAN

Ulusal sinema kavrami son yirmi yildir
film arastirmacilarinca sorgulaniyor.
‘Hayali cemaatler’ kavramindan yola
cikarak millet anlayisinin bir mit
oldugu diisiincesiyle ulusal yerine
ulusasir1 sinema terimi oneriliyor.

istanbul disinda gecen film sayisi tek ba-
sina Istanbul’da gecen film sayisindan
muhtemelen cok daha az. istanbul disinda
cekilmisseler de zaten yine biiyiik ihtimalle
post-prodiiksiyon ya da sermayenin kayna-
g1 acisindan istanbul’dan besleniyor filmler.
Keza dagitim anlaminda da odyle. “Turkiye
sinemasi”ndan bahsedebilmemiz icin tabii
sadece cografi degil temsil acisindan da
farkhlastiriimasi/cogaltilmasi gereken etnik,
kiilturel ve dini kimlik meseleleri var.

Tabii sunu da goz 6niinde bulundurmal:
Ne kadar indirgemeci, dolayisiyla elestirel
bir bakisla aciklari kolayca bulunabilecek
taraflan olsa da ulkelerin kendi endistrileri
ya da sinemasal geleneklerini genellemek
sinema egitimi acisindan kolayliklar tasiyor.
Yesilcam, Fransiz Yeni Dalga, italyan Yeni
Gercekgiligi, Bolivud ya da klasik Holi-

vud gibi tabirler bu sinematik gelenekleri
6grenebilmemizi sagliyor. Saniyorum asil
hassas konu, didaktizmden ve buyiik ge-
nellemelerden miimkiin mertebe uzak du-
rup sadece cografi ve estetik degil tarihsel
donem acisindan da tekillestirmede, belir-
ginlestirmede bulunabilmekten geciyor.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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“EIMPATIYETENEGIMIZI
KAYBETTIK.”

HUSEYIN KARABEY*

TOPLUM OLARAK YUZLESTiIGIMIZ YOK SAYMA VE INKAR ETME
POLITIKASINA VERECEGIMIZ KALICI CEVAPLAR SONRASI YERINE
OTURACAK TEMEL BIR KIMLIK SORUNUNDAN BAHSETMEKTEYIZ.

* Yonetmen
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yapimcilar ya da akademisyenler.

Filmciler ya da seyirciler bu tanimlamalari
yapmazlar. Siz bir sinemaci olarak bana bu
soruyu sorunca tabii ki bana yetersiz ve
anlamsiz geliyor. Bir seyi tanimlayarak onu
kontrol etmeye baslarsiniz. Bu Tiirk filmi-
dir ya da degildir dersiniz (ardindan da
ben yerli filmden hoslanmiyorum dersiniz)
mesela. Halbuki bunu yapan hangi katego-
riye girecek diye diisiinmez, o sadece isini
tamamlamaya calisir. Daha sonraki siirecler
onu tanimlamaya baslar; mesela festival
yonetmelikleri ya da akademisyenlerin ta-
nimlamalari gibi. Biz sinema yapan insanlar
her seyi etiketlemeye ve tanimlamaya karsi
olsak bile bu stire¢ ekonomik dinamiklerin-
den dolayr gerceklesecektir. Aksi takdirde
yapimcilar filmlerini satarken olustura-
caklari reklam ve pazarlama stratejilerini
belirleyemez. Akademisyenler de bir seyi
analiz etmek ve bu analizin sonucunda bir
tanimlamaya ulasmak istediklerinden ben
istemesem ya da onaylamasam da filmime
bir mense ya da tur damgasini yapistirirlar.
E biraz eksik kaliyor. Bakin bu sifat
tanimlamasi su anda sinemanin
sorunu degildir. Turkiye'nin cumhuriyet
sonrasi uygulamaya calistig! bir projenin
artik islememesinden kaynaklanan ve her-
kesi ilgilendiren bir sorundur. Dolayisiyla
sinemacilar da bu ulkede yasayan bireyler
oldugu icin onlar da etkilemektedir. Ayni

Bu sifat tabii ki benim acimdan

Sinemadaki buttin kategorizasyon
islemleri iki grup tarafindan yapilir:

HUSEYIN KARABEY

bir Kiirt ses sanatcisi, Kiirt bilim insani,
Kiirt politikaci gibi. Yani toplum olarak
su anda yuzlestigimiz yok sayma ve inkar
politikasina verecegimiz kalici cevaplar
sonrasi yerine oturacak temel bir kimlik
sorunundan bahsetmekteyiz.

Bu meseleye dair sorularin bile

-ne kadar nazik ve entelektuel

bir incelige sahip gibi goriinseler
de- 6teki olmanin nasil bir duygu oldugu-
nu anlamayi icinde barindirmamaya devam
ettigi inancindayim.
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Sizin can ciger dostunuz, kardesiniz
ve ayni topraklar1 paylasan
komsulariniz ismini degistirmek
istiyvorsa bunu onlara cok gérmeyin.

ilk olarak su soyleniyor aslinda: “Tiirkiye
sinemasi demek dogru mu ya da yeterli
mi? Yani ‘Turkiye” sonucta cografi bir isim-
dir, Tirk sinemasi demek yerine Turkiye
sinemasi deyince sorun ¢oziiliiyor mu?”
diyerek, 6tekinin makul uzlasma girisimiyle
soruna onun goziinden bakilmadig icin ha-
fiften dalga geciliyor. Turk sinemasi demek
neden bu kadar koyuyor deniliyor aslinda!

Sorunun “veya” diye baslayan ikinci kismi-
na benzer sorular da bahsettigim imalari
barindirabilir. Burada ezen ulusun ilerici
aydinlari, ezilenlerin kendilerine empati
kurmasini istiyor. “Yahu kardes biz irk¢i
degiliz; buradaki “Tiirk” kavraminin/sifa-
tinin belirli bir tarihsel soylem icerisinde
kurulmuslugu/icat edilmisligi gz 6niine
alinamaz mi? Bu “Turk kavraminin/sifati-
nin yerine illa baska bir isim mi bulmamiz
lazim!” imasiyla kendi yasamlarindan ve
rutinlerinden 6diin vermek istemiyorlar.

Simdi sizin derginizin ismi Hayal Perdesi.
Bu isim sizi tamnimhyor. Siz bunu deklare
ettiginizden dolayi size bu isimle hitap
etmemiz gerekiyor. “Kardes size kisaca
hayalperest desek olmuyor mu? Niye illa
bu Hayal Perdesi isminde diretiyorsunuz?”
demek gibi bir sey bu.
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Empati yetenegimizi kaybettik... Bana

on yasima kadar mahallede herkes “yu-
murcak” derdi ve ben bu isimden nefret
ederdim. Ciinkii o donemlerde Tirk sine-
masinda bir cocuk yildiza benzedigimden
bu ismi takmislardi bana ve sadece ismi
degil karakteri de benzetmeye calisirlardi.
Cocukken sinir olmama ragmen bu isme
karsi koyamamistim. On yasima bastigim-
da yeni bir eve ve yeni bir cevreye tasin-
dik. Ailemdeki herkese bir daha bana asla
“yumurcak” diye hitap etmemelerini cok
net bir sekilde deklare ettim. Ailem “Hiise-
yin” isminin kendisinin “yumurcak” sifati/
ismi kadar sempatik olmamasina ragmen
istegimden dolayi sayg gosterdiler ve bir
daha beni o isimle cagirmadilar. Yeni cev-
rem de diger ismi daha 6nce duymadig;
icin beni hep Hiiseyin olarak cagirdi.

Evet, biraz cocuksu bir tanimlama oldu,
ama ne olur eger sizin can ciger dostu-
nuz, kardesiniz ve ayni topraklar paylasan
komsulariniz ismini degistirmek istiyorsa
bunu onlara cok gérmeyin.

ikna olmasaniz bile sadece onlar istiyor
diye bu istege saygi gosterin. inanin sizin
cocuklariniz bunu bir sorun olarak bile
gormeyecekler. Bizim oralarda Elma’ya
Elma deniyor.
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SON 15 GUN!

Uluslararasi Istanbul Film Festivali’nin “Képriide Bulusmalar Platformu”
kapsaminda bu yil dérdiincusiinu duzenleyecegi “Film Gelistirme
Atclyesi”"ne son basvuru tarihi yaklasiyor!

31 Ocak 2011 tarihine kadar kabul edilecek bagvurular arasindan secilen
projeler, aralarinda Rotterdam Film Festivali, Eurimages, Arte, Fortissimo,
Binger Lab'in de bulundugu uluslararasi filmciler, film festivali ve kurum
temsilcileri ile goriisecekler. Goértismelerin ardindan segilecek iki projeye
TC Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi'nin 10.000 dolarlik Destek Odiili,
Melodika’nin 25.000 TL degerinde Post Prodiiksiyon Destek sdiili ve
CNC’nin 10.000 avroluk Destek Odiilii verilecek.

2008'de &diil alan Belma Bag'in “Zefir” adli prOJesmln yapimi 2010
yilinda tamamlandi ve film 51. Selanik Film Festivali'nde Artistik Basari
éduliinii, 15. Kerala Uluslararasi Film Festivali’'nde de En lyi ilk Film
dalinda Rajata Chakoram (Giimiis Kukal) édiiltinii kazand1.“Zefir” festival
turuna devam ediyor.

Projelerinizi bekliyoruz!

Basvuru formunu ve yénetmeligi http://www.iksv.org/film adresinden
indirebilirsiniz.

Ayrintil bilgi icin: onthebridge@iksv.org

30. ULUSLARARASI
iISTANBUL

FiLM FESTiVALI
2-17 NiSAN 2011




DOSYA: TURK SINEMASI MI TURKIYE SINEMASI MI?

“ PTURKIYE SINEMASI,
TURK SINEMASI
IBARESININ TASIDIGI TUM
HANDIKAPLARI TASIR.”

ALI ASLAN*

“TURK” IBARESI TOPLUMSAL ALANDAKI DiGER TUM ANAHTAR KAVRAM-
LAR GIBI “BOS” BIR KAVRAMDIR. SUREKLI INSA EDILMEK ZORUNDADIR.

* Delaware Universitesi Siyaset Bilimi Doktora Ogrencisi
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Sinemanin belli ulus-devlet sablon
n ve kimlikleri icerisinde kategori-

ze edilmesi gtiniimiiz sartlarinda
kacinilmazdir. Bunun ana nedeni, ulus-
devletin insan topluluklarini kategorize
etme noktasinda giinimiiziin hegemonik
dili olmasidir. Hegemonik olmasi elbette
yeterli oldugunu gostermemektedir. Ulus-
devlet merkezli bir kategorizasyonun yeter-
liligi sorgulanmalidir.

Ulus-devlet merkezli uluslararasi diizen mo-
dernitenin bir trtiniidiir. Modern dncesinin
hiyerarsik, fakat kiiltiirel farkhliklara saygili
uluslararasi yapisi, modernite ile birlikte
yerini, toplumlar arasinda yatay bir iliski-
nin hakim oldugu, fakat kilturel farkliliklari
diizleyen bir uluslararasi diizene birakmistir.
Boylece bu sisteme dahil olan tim top-
lumlar, her ne kadar farkli ulus-devletlere
boliinmiis olsalar da, modernlesme siirec-
leriyle modernitenin 6ngordiigi insan ve
toplum modelini az ya da ¢ok kabul etmis
ya da etmek zorunda birakilmislardir.

Modernite, kadim toplumsal felsefeler gibi,
bir evrensellik iddiasi tasimaktadir. Ayni
zamanda kendi insan ve toplum modelinin
tim kureye hakim olmasini, kiiresellesme-
sini de ister. Bu arzu sonuc vermis, modern
yapilar zamanla Avrupa disina tasip kiiresel-
leserek giiniimiizde tiim insanligin ortak ze-
mini haline gelmistir. Ulus-devletler de dahil
toplumlarin kendilerini digerlerinden ayris-
tirmak icin urettigi hemen hemen her sey
bu ortak zemin lizerinde gerceklesmektedir.

ALi ASLAN

Haliyle insanhigin ulus-devletlere ayrilmis
olmasi belli bir acidan yapay ve anlamsiz bir
durumdur. Son kertede modern bir Tuirk',
modern bir Fransiz'dan ayiran sey, tasidig
pasaporttan baska bir sey degildir.

Anlamli bir ayrim ancak varolussal prob-
lemlere farkli diinya gorisleri icerisinden
farkli cevaplarin verilmesiyle ortaya cikar. Bu
zaman ve mekan algisi, insan-insan, insan-
doga ve insan-Tanri iliskilerinin dogasina yo-
nelik kendine has bir durusa sahip olmakla
miimkiindiir. Mesela iran Sinemasi'ni farkli
kilan unsur, modern diinyayla arasina koy-
mus oldugu mesafenin imkanlarini kullanma-
sidir. Elbette modernlik zemininde de sinema
dili ve varolussal sorulara verilen cevaplar
acisindan 6nemli farkliliklar ortaya ¢ctkmamis
degildir. Bunun en iyi 6rnegi modernligin iki
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merkezini teskil eden Amerika ve Avrupa’nin
trettigi sinemalar -Holivud ve Avrupa sine-
masi- arasindaki fark ve gerilimdir. Ama unu-
tulmamalidir ki Amerika ile Avrupa arasindaki
muicadele, siyasi olmanin &tesinde felsefi ve
kultureldir. Yani siyasi zeminin, ulus-devletin
yaratabilecegi farkin 6tesinde bir farktir.

Ayrica birbiriyle iliskisi olmayan sinema
eserlerini ayni ulusal mekanda yapilmis
olmalarindan dolay: tek bir cati altinda
toplamak ve adlandirmak da pek anlamli
gozikmemektedir. Toplumlarin kiilturel
acidan, ulus-devletlerin koydugu zaman

ve mekan sinirlamalarini asan, tarihten ge-
len medeniyet ve kiilttir yapilar tizerinde
oturmalari; yine ayni sekilde kiireselles-
meyle birlikte ulus-devletlerin kendi mekan
ve zamanlarini dis miidahalelere karsi
korumakta yasadiklari zorluklar sebebiyle
sinema eserleri, kendi ulusal sinirlari ice-
risinde yapilan diger sinema eserlerinden
ziyade ulusal sinirlarin disarisindaki sinema
eserleriyle ortak bir dile sahip olabilir.

Meselenin birka¢ boyutu var. Ulu-

sal kimlikler modernite zeminine

yaslandigindan, aslinda tiim ulusal
kimlikler, 6ztinde ayni kimligi, kiiresellesmis
modern birey ve toplumu imlemektedir.
Haliyle ulusal kimlikler arasindaki fark sekil-
seldir. Modern ve giiniimiiziin postmodern
diinyasinda, sekli farklliklarin bu kadar sid-
detli bir sekilde vurgulanmasi ve estetize
edilmesinin 6nemli sebeplerinden birisi,
oziinde hicbir sey ve hicbir kimsenin birbi-
rinden farkli ol(a)mamasidir. Bu acidan ba-
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kildiginda da ulusal bir kimlik olarak “Tirk”
kavrami, zihinde pek fazla bir sey uyandir-
mamaktadir. Kendi disinda bir seylere atifla
anlam kazanmasi nedeniyle derinlikten
yoksun, tanimlanmay ve anlamlandiriimayi
bekleyen bir kavramdir. Mesela tiim dini ve
felsefi dayanaklar bir kenara birakildiginda,
bir Tiirk’tin sosyal gercekligi nasil algiladigi-
na dair bir cevap verilebilir mi?

Devam edecek olursak “Tiirk” ibaresi, top-
lumsal alandaki diger tiim anahtar kavramlar
gibi “bos” bir kavramdir. Verili degil, stirekli
insa edilmek zorunda olan bir kavramdir.
Farkli toplumsal kesimler bu kavrami “dol-
durmak’, yani kendi istedikleri gibi tanim-
lamak icin miicadele verir. Her ne kadar
tanimlamalar arasinda i¢ ice gecisler olsa
da, bazilarina gore “Turk”, agirlikli olarak,
sekiiler-milliyetci bir kimligi, digerlerine gore
etnik bir kimligi, baskalarina gore ise dindar-
muhafazakar bir kimligi temsil etmektedir.
Haliyle “Turk sinemasi” derken burada hangi
“Turk"ten bahsettigimiz 6nem arz etmek-
tedir. ibare ayni olsa da, “Turk sinemasi”nin
anlami ve icerigi kisiden kisiye farklilik arz
etmektedir. Bu sebeple de “Tiirk sinemasi”
ifadesi bir olguyu veya anlami temsil ede-
memekte ve bu kavram etrafinda yasanan
tartismalar da toplumda yasanan kimlik krizi
ve kafa kanisikligini yansitmaktadir.

Yine “Turk” kavrami etnik vurgusu nedeniy-
le etnik cesitlilige sahip olan Turkiye’'de,
ozellikle etnik kokeni Turk olmayanlarin,
dislandiklarini ve tahakkiim altinda tutul-
duklarini hissetmelerine sebep olmaktadir.



Bu durumda “Tiirk” kavraminin, ulusal si-
nirlar icerisinde yasayan herkesi kapsaya-
madigi ve anlamli bir aidiyet hissi uyandira-
madig goriilmektedir. Siyasi arenaya bak-
tigimizda “Kurt sorunu” etrafinda yapilan
tartismalarda bu kendini acik bir sekilde
hissettirmektedir. Bunun sinema alanindaki
yansimasi, dogal olarak “Kiirt sinemasi”
ibaresinin giderek yayginlik kazanmasidir.

Sonug olarak bir yanda “Turk” ibaresinin
derinlikten yoksunlugu s6zkonusuyken
diger tarafta hem “Tiirk” kimligi tizerindeki
keskin uzlasmazlik hem de “Turk” ibaresi-
nin etnik dislayiciligi nedeniyle ulusal alan-
da yapilan sinemaya tek bir isim vermenin
zorlugu ortadir. Bu baska kavramlar icin de
gecerlidir. Bu durumda yapilmasi gereken,
tek bir ibare dayatmaktan vazgecmek ve
belli bir pozisyonu yansitan ¢ogul ibarele-
re kucak acmak olabilir. Bu sekilde icerikte
yasanan anlasmazlik, adlandirma alaninda
somutluk kazanir ve temsil giicti daha yiik-
sek ibarelere sahip olabiliriz.

“Turkiye sinemas!” ibaresi “Tuirk si-

nemas!” ibaresinin tasidig) tim han-

dikaplari tasimaktadir: Ulkede yasa-
nan kimlik krizi, “Turkiye” ibaresinin icerisinde
hala bir etnik gruba atifin olmasi ve yapay bir
kavram olmasi dolayisiyla yeterli degildir.

Cografya, tarih, kiiltiir ve toplum arasindaki
iliskiyi daha farkli bir ontolojik bakis acisindan
hareketle ele aldigimizda Turkiye, bir “mekan”
oldugu kadar bir “zaman”dir da. Daha dogru
bir ifadeyle egemen bir sosyal varlik olarak
“Turkiye”, bu iki boyuta ayni anda sahip ol-

ALi ASLAN

“Turk sinemas1”, “Tiirkiye sinemas1”
etrafinda dénen tartismalarin odaginda
Tiirkiye’de nasil bir sinema yapilmasi
gerektigi konusunda yasanan keskin
anlasmazlhik bulunmaktadur.

makla bir varlik bulur. Belli zaman kurgulari,
belli mekan kurgulanyla esleserek anlaml bir
buttinluk olusturur. Bu iki boyut birbirinin
alternatifi degildir. Daha da 6nemlisi, her
egemen devlet gibi Turkiye'nin de “mekan”
ve “zaman”1 konusunda toplumsal uzlasmazlik
olacaktir. Toplumun farkli kesimleri mekan ve
zaman Uzerine alternatif kurgulamalar yap-
mak kaydiyla “Tiirkiye"yi kendi imajlarina gore
insa etmek isteyeceklerdir. Bu acidan popiiler
diizeyde iiretilen sinema eserleri de, bu sine-
ma eserlerinin toptan nasil adlandirilacag da,
diger toplumsal pratikler gibi bu kurgulamala-
rin yapilmasinda buytik rol oynar.

Sonuc olarak tiim bu tartismalar, belli bir
ibarenin verili bir olguyu yeterince temsil
edip edememe meselesini tartismaya actig
kadar, bir ibarenin temsil etmeye calistig)
olguyu nasil kurguladig: ve sekillendirdigi
sorusuna odaklanmamiz gerektigine de isa-
ret etmektedir. “Turk sinemasi”, “Tuirkiye si-
nemasi” vs. gibi ibareler etrafinda dénen tar-
tismalarin odaginda, aslinda Tiirkiye'de nasil
bir sinema yapilmasi gerektigi konusunda
yasanan keskin anlasmazlik bulunmaktadir.
Ulusal alanda yapilan sinemayi temsil etmesi
icin 6nerilecek her ibare, temsil kriziyle bo-
gusmak zorunda kalacaktir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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“«ULKEMIZDEKI SINEMANIN

UFKU ANADOLU
COGRAFYASINDAN IBARET
OLAMAZ.”

CIHAT ARINC*

TURKIYE'NIN SIYASI COGRAFYASI BUYUK OLCUDE MISAK-I MILLI KA-
RARLARIYLA SEKILLENMIS OLSA DA, TARIHI COGRAFYASI BUGUNKU
SIYASI COGRAFYASINDAN COK DAHA GENISTIR. TURKIYE TOPLUMU-
NUN BALKANLARLA, KAFKASLARLA VE MEZOPOTAMYA HAVZASIYLA
TARIHIN DERINLIKLERINE UZANAN AKRABALIK BAGLARI VARDIR.

* Londra Universitesi, Goldsmiths Koleji, Gorsel Kultiirler Bolimu Doktora Ogrencisi
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Boyle bir soruya cevap verebilmek
n icin dnce bir baska soru sorma-

miz gerekir: Mesela bir filme “Tiirk
filmi” dedigimizde neyi kastediyoruz? Hem
anne hem baba tarafindan Tiirk bir yonet-
menin cektigi bir filmi mi, Turk yapimcilar
eliyle tiretilmis bir filmi mi, sponsorlan Turk
olan bir filmi mi, Tiirkiye Cumhuriyeti dev-
letinin Kultiir Bakanligi'ndan destek almis
bir filmi mi, Tiirk oyuncularin oynadig bir
filmi mi, senaryosu Tiirkce olan bir filmi mi,
konusu bir sekilde Tiirk kiilturiiyle yahut
tarihiyle iliski icerisindeki bir filmi mi yoksa
sahneleri Turkiye'de cekilmis bir filmi mi?
Bir sinema eserini Turk filmi olarak nitelen-
direbilmemiz icin bu saydiklarimdan han-
gilerinin yahut en az kacinin, yan yana gel-
mesi yeterli olur? Birka¢ on yil 6nce sinema
arastirmacilar bir filmi belli bir tilkenin sine-
ma kiilliyatina ait bir eser olarak nitelendir-
meyi biiyiik bir sorun olarak gérmuyordu.
Bunun sebebi sadece teorik seviyede post-
modern dusiincenin bugiinkii kadar baskin
olmayisi degildi, fakat pratikte de yukarida
saydigimiz buttin bu kategoriler cogun-
lukla ayni tilke icerisinde kesisebiliyordu.
Bugtinkii durum ise boyle degil; bir filmin
tretim stirecini belirleyen faktorler artik
onceki donemlerden cok daha heterojen
ve sofistike bir goriiniim arz ediyor: Anne
ve babasi farkl tilkelerde dogmus, kendisi
ise bir baska tictincii tilkede diinyaya gelmis
cok-kimlikli ve cok-dilli melez bir yonetme-
nin, dordiincu bir tlkeden bir yapimciyla ve
ulusotesi sirketlerden -yahut birden fazla
ulus-devletin kiltiir bakanlklarindan- aldig

CIHAT ARINC

A RTRN N T T

mali destekle, icinde dogmadig yabanci

bir memlekette, o memleketten ve baska
memleketlerden farkli etnik kokenlere sahip
oyuncularla ve set ekibiyle ¢ektigi cok-dilli
bir senaryoya dayali bir film, herhangi bir
ulus-devletin sinirlarina indirgenerek sinif-
landinlabilir mi? Tabii ki hayir. Dolayisiyla
ben bu soruya kabaca soyle bir karsilik ve-
reyim: Bir sinema filminin kita, cografi bolge
yahut iilke adlanyla nitelendirilmesinde
yahut siniflandiriimasinda -bu kategorileri
mutlaklastirmamak kaydiyla- bir sakinca
gormuyorum, fakat tek bir tlke adina in-

Ocak-Subat 2011 - HAYAL PERDESI 20

57



58

DOSYA: TURK SINEMASI MI TURKIYE SINEMASI MI?

dirgenmesinde en azindan bugiin iretilen
bircok eser agisindan bariz bir yetersizlik
goriiyorum. Sadece cografi referans degil,
etnik referanslar da bir sinemayi tanimlamak
icin pekala yeni kategoriler sunabilir. Dias-
pora sinemalari buna 6rnektir. Bu sebeple,
tireli kimliklere sahip bir film birkac tilkenin
yahut birden fazla etnik kiiltiiriin sinema kiil-
liyatlarinin bir parcasi olabilir. Bugtiniin duin-
yasinda tilkeler ve kiiltiirler arasindaki “ortak
kiilttirel miras” giin gectikce artiyor.

Bu soruya da bir baska soruyla

karsilik vereyim: Tiirk derken neyi

kastediyorsunuz? Etnik bir kim-
ligi mi? Yoksa ulusal bir kimligi mi? Yoksa
ulus-devlet paradigmasindan bagimsiz
olarak belli bir halkin adini mi? Bugtin biz
Cumbhuriyet'i kuran zihniyetin ulus-devlet
projesi kapsaminda “muhayyel bir cemaat”
olarak kurguladigr homojen Turkliigii tarti-
siyoruz, etnik bir kimligi yahut bir halk adini
degil. Fakat bazen tartismalar, sanki bir irk
yahut etnik bir kimlik olarak Tiirkluik diye bir
sey gercekten varmis gibi bir yone sapa-
biliyor. Bu varsayimlar ise resmi ideolojinin
kurguladigi ve bugiin muteber tarihciler
arasinda kabul gérmeyen birtakim pozitivist-
idealist tarih tezlerinden neset etmistir.
Halbuki Anadolu cografyasinda yasayan
insanlar yirminci ytizyilin ikinci ceyreginde
yerden sogan gibi bitmis fertler olmadig
gibi, Turkiye toplumu iskandinav tilkelerinin
niifus yapisina benzer bir sekilde herhangi
bir “yalitilmishga” da sahip degildir. Bilakis
bugiinkii Anadolu niifusu 6nceki caglarin
halklarinin bir devamidir. Buna ilaveten sunu
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da soylemek lazim ki, Osmanl devletinin
cokiisti esnasinda bilhassa Balkanlardan
gelen biiyiik go¢ dalgalarina maruz kalmis
(dahasi Osmanli'daki niifus ve iskan poli-
tikalari dolayisiyla da etnik cesitliligin her
doénemde had safhada oldugu) bir toprak
tizerinde yasiyoruz. Osmanl déneminde Av-
rupalilar cogu zaman diyar-1 Rum’da yasayan
Miisliman halklar “Turk” diye aniyorlard..
Dolayisiyla Turkltuk kavrami, dini anlam-

da bir homojenligi barindirmakla beraber
etnik anlamda daha heterojendi. Nitekim
din-merkezli bu anlam, 1923 teki niifus mii-
badelesinde de faal bir rol oynadi. O halde
Turkltk kavrami, Anadolu topraklarinda ya-
sayan ahaliyi tarif etmek gayesiyle bir nevi
kolektif kimligin ismi olarak icat edildi. Peki
isim bir tarafa, bir iilkede yasayan insanlarin
kolektif kimligini ne gibi unsurlar belirler?
Ortak degerler mi? Irk mi? Din mi? Anayasa
mi? Amerikali dediginizde bu bir etnik kimli-
gi degil, ama farkli etnik kimlikleri icerebilen
dinamik bir milli kimligi isaret ediyor. Kaynag)
ise anayasaya baglilik. Britanyal dediginizde
de yine ingiliz, iskoc, Irlandal, Gallerli, Hin-
distanh, Pakistanli vb. farkli etnik kimlikleri
iceren dinamik bir milli kimlikle karsilasiyor-
sunuz. Fakat Tuirkiye Cumhuriyeti tarihi bo-
yunca hiikiim stren Turk kimligi, Anayasa’ya
baglilik vb. ilkeler etrafinda sekillenmemis,
ctinkii ahali anayasa yapim siireclerine
miidahil olamamis, esas idare hep askeri
erkanin elinde bulunmus. Dahasi, boylesi bir
Turk kimligi statik ve 6zcii bir goriinim arz
ediyor, zira -birakiniz yeni farkliliklara acik ol-
mayi- tlke niifusu icerisindeki mevcut farkl-



liklari dahi kapsayici olmayan, etnik kimlikleri
tumiiyle haricte birakan, onlarin varligini ta-
nimayi reddeden, onlar Tirk'tin ziddi -hatta
bazen cebr ile ortadan kaldirilmasi gereken
birer “ic” tehdit- olarak konumlandiran, farkl
etnik kimliklere mensup vatandaslarin yone-
time katilma ve siyasi yapiyi bicimlendirme
hakkini bircok 6rnekte goriildiigii tizere
keyfi bir bicimde ya sinirlandiran yahut tii-
muyle ihlal eden “militarist irade”yi temsil
eden, farkl etnik gruplarin kiilturel taleple-
rini geri ceviren, dahasi onlara kendi etnik
kiiltiirlerini ve dillerini dahi unutturmayi ve
hepsini asimile etmeyi hedefleyen bu mili-
tarist iradenin mevcut cogullugu tepeden
inmeci yontemlerle baskilamasina ve hizaya
sokmasina hizmet eden, catismaci, baskici
ve ekseriyetle irk¢i bir anlam tasiyor. Os-
manli devletinin ¢ok-kultiirlti mirasi tizerine
kurulu, etnik bakimdan cesitlilik gosteren bir
niifus yapisina sahip bir iilkede etnik kimlik-
leri ve bu kimliklerin bir parcasi olan dilleri
ve kiiltiir miraslarini dislayan ve tehdit olarak
algilayan bir ulus kimligi insa edilmis olmasi,
bugtinkt toplumsal catismanin en temel
kaynagidir. Ulus-devlet kimligi elbette tiim
diinya halklari icin bash basina bir sorundur,
ama Tirkiye ulus-devletinin bugiin “kolek-
tif kimlik” meselesinde yasadigi sorun her
ulus-devletin yasadig tiirden bir sorun da
degildir. Burada dogrudan Cumbhuriyet'in
resmi ideolojisiyle, ulusal kimlik tanimiyla ve
diisman algisiyla ilgili daha buiyiik meseleler
var. Bir kere etnik kulturleri iceren ve onlarin
varligini taniyan heterojen bir Tuirkliik tarifi
yerine dislayici ve homojenlestirici bir ulusal

CIHAT ARINC

Tirk kavramimn “tarihi insas1” ne Cum-
huriyet elitinin 1930’larda tarihi don-
duran muhayvilesiyle ne de sonraki
donemlerde giic kazanan diger milliyet-
ciliklerin muhayyilesiyle sinirlanabilir.
Bugiin daha baska bir insa miumkiindiir.

kimlik tarifini tedaviile sokmussaniz ve “Tiirk
kimdir?” sorusunu “Tuirk, kendini Tiirk his-
seden herkestir” gibi muglak ve totolojik bir
ifadeyle cevapliyorsaniz, bu durumda kendi-
ni Turk hissetmeyen -hatta belki de devletin
kararl bir sekilde uyguladigi asimilasyon
siyaseti sebebiyle yasadigi aci tecriibeler
neticesinde bariz bir bicimde dislandigini
ve sindirildigini dustinen- Turkiyeli bir Kuirt
yonetmenin filmini Tiirk sinemasi olarak ni-
telendirmek de yaman bir celiski olacaktir.
Bu sebeple, bugiiniin kosullari goz 6niine
alindiginda Tiirkiye'de uretilen sinemaya
toptanci bir dille Turk sinemasi demek in-
dirgemeci bir tutum olarak goriilebilir. Fakat
bunun yerine ne demek lazim gelir, mesela
“Turkiye sinemasi” demek daha mi uygun-
dur, bunu daha tafsilath bir sekilde tartis-
mak icap eder.

Bilhassa Tiirkiye gibi bir tilkenin
H sinemasi bakimindan bu ¢cok mii-

him bir sual. Zira Cumhuriyet'i
kuranlarin ulus tanimi etrafinda 6ne ci-
kardigi temel meselelerden ikisi bu so-
ruyla yakindan alakali: Birisi “kiiltiirel
mirasin reddi’, digeri “sinirlar” meselesi.

Turkiye'nin siyasi cografyasi buiyiik 6l¢i-
de Misak-1 Milli kararlariyla sekillenmis
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olsa da, tarihi cografyasi bugiinku siyasi
cografyasindan ¢ok daha genistir; tilkenin
tarihi cografyas tizerinde bugiin kirk kiisur
devlet kuruludur. Bu cografya birkac bin sene
oncesine dayanan bir fantezi degildir, hentiz
gecen yiizyila kadar mevcut olan bir vakiadir.
Nitekim bu durum, halihazirdaki toplumsal
baglar tarafindan da dogrulanmaktadir. Tiir-
kiye toplumunun Balkanlarla, Kafkaslarla ve
Mezopotamya havzasiyla tarihin derinlikle-
rine uzanan akrabalik baglari vardir. Turkiye
toplumu Yunanistan'la, Bulgaristan’la, Arna-
vutluk’la, Bosna'yla, Kosova'yla, Makedon-
ya'yla, Giircistan’la, Rusya’yla, Ukrayna'yla,
Suriye'yle, Irak’la, iran’la, Azerbaycan'la,
Ermenistan’la, hatta daha ziyade Ege
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Bolgesi'nde yasayan Afro-Turkler sebebiy-
le Afrika’yla da akrabalik baglari olan bir
toplum. Dahasi tarihi hafiza bakimindan
da Afrika, Dogu Akdeniz ve Arap yarima-
dasiyla da giiclii bir irtibati var. Gecen
yiizyillda Anadolu’dan Avrupa ulkelerine
yasanan gocler ve orada meydana gelen
evlilikler sebebiyle artik Almanya, Avustur-
ya ve Ingiltere basta olmak iizere bircok
Kuzey ve Bati Avrupa tilkesiyle ve ayrica
Amerika’yla da toplumsal baglarimiz var.
Biittin bunlar bireylerin hafizalarinda,
aile-ici anlatilarda yasiyor; hala yilin belli
giinlerinde akraba ziyareti icin o tlkelere
gidiliyor, geliniyor. Saydigim bu cografya-
larda bircok tasinmaz eser de yine bizim
atalarimiz tarafindan insa edilmis ve bu-
giin de Kiltiir Bakanhgimizin destegiyle
bakimlari, tamirleri ve tadilatlari yapiliyor.
Fakat hem redd-i miras hem de siyasi
hudutlarimizi bir nevi “psikolojik hudut”
haline getirme aliskanhg neticesinde,
Cumhuriyet sonrasinda uzun yillar bo-
yunca bu tarihi baglar ihmal edilmis. Tipki
dislayici ulusal kimlik tasavvurunun bugiin
artik temelinden catirdadigi ve Tiirkiye
toplumunun bitiintinii kucaklayacak yeni
bir kolektif kimligin insasina ihtiyac duyul-
dugu gibi, resmi ideolojinin urettigi ulusal
tarih ve cografya tasavvurlari da ¢okmiis-
tur. Simirlarimizin 6tesindeki hayaletler
cografyamiza dadanmakta ve bu “baglan”
bize hatirlatmaktadir. Bu da demek oluyor
ki, ilkemizde tretilen ve tretilecek sine-
manin ufku Anadolu cografyasindan ibaret
olamaz, olmamalidir. Fakat gelecegin sine-



masini isimlendirme meselesi, kanaatimce
tizerine ciddi manada teorik tartismalar
yapmamizi icap ettiriyor.

Sorunun ikinci kismina iliskin olarak
evvela sunu vurgulamak gerekir: Mademki
“Turk” kavrami tarihsel, toplumsal, siyasi
ve kiilturel olarak insa edilmistir; o halde
kavramin bugtinkii Kemalist anlamdaki
mevcut insasinin elestirisi de 6zcii bir
tisliba biriinmemelidir, ciinkii s6zkonusu
insa kalici degildir. Tiirk kavraminin “tarihi
insas1” ne Cumhuriyet elitinin 1930’lar-
da tarihi donduran muhayyilesiyle ne de
sonraki donemlerde giic kazanan diger
milliyetciliklerin muhayyilesiyle sinirlana-
bilir. Bu su demek oluyor: Bugiin de daha
baska bir insa mimkiindiir. Zira kiilturler
ve toplumlar dinamiktir, tarih beklenmeyen
dontistimlere acik bir surectir ve kiiltiirel
nosyonlar ve kimlikler de yeni ilavelerle
genisleyebilecekleri gibi, bazi kirnlmalar

ve radikal evrimler ile 6ngoriilemez bir
bicimde donusebilirler de. Kaldi ki Turkli-
gin tarifi Kemalistlerin tekelinde degildir,
olamaz da. Mesela Kemalist ideolojinin en
atesli muhaliflerinden biri olan ve Marksist
gelenekle yakin bagi bulunan Kemal Tahir,
Turkiye'de yasayan toplumu homojen, to-
taliter ve dislayici Kemalist tarifin aksine
heterojen, cogul ve kapsayici bir Tiirkliik ile
tarif ederek “Anadolu Tiirk halklan” tabirini
kullanmisti. Dolayisiyla “Tuirk” kavraminin
tarihi insasini Kemalizm’in trettigi muglak
ve ¢atismaci tarife hapsetmek ve diger ta-
rifleri gormezden gelmek de ayni dlciide

CIHAT ARINC

sorunludur. Ben sahsen Tiirk kavraminin
zannedildigi kadar 6nemli ve kusatici bir
kavram oldugunu diisiinmedigim gibi,
bunun sanat eserlerini siniflandirirken
kullanmaktan tiimiiyle kaginmamiz gere-
ken, elverissiz ve ise yaramaz bir kategori
oldugu kanaatinde de degilim. Kiirt sine-
masi da vardir (Turkiye'de, Irak'ta, iran’'da
vs.), Turk sinemasi da vardir (Turkiye'de,
Almanya'da, Italya'da vs.); fakat bundan
daha 6nemli olan sey, bunlar arasinda
keskin sinirlar yoktur. Bircok film, hem
Turk sinemasina hem diger sinemalara mal
olmustur. Fatih Akin’in filmleri hem Alman
sinemasi hem de Tiirk sinemasi kiilliyat-
larinda yer edinirken, Ferzan Ozpetek'in
filmleri de hem italyan sinemasinin hem de
Turk sinemasinin 6rnekleridir. Yine mesela
bir Cafer Penahi'nin filmleri hem iran si-
nemasinin hem de Kiirt sinemasinin birer
parcasidir. Etnik/milli kimlikler, kaygan, ele
avuca sigmaz, melezlesmeye elverisli, bir-
biri icine gecebilen, aralarinda herhangi bir
mutlak hudut cizgisi olmayan, kendi icinde
donusiim gecirebilen, daha baska kimlik-
lerle etkilesime girebilen olusumlardir. Ki-
sacas! bugtinku anlamiyla kimlik, bir “kok”
degil, bir “kok-sap” (rhizome)'tir; o, aynilik
degil, farklilasabilme potansiyeli demektir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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“TABII AKISI ICINDE

YAKLASILDIGINDA
SORUNLAR DA COZULUR.”

IHSAN KABIL*

ULKEMIZDE YAPILAN SINEMAYI, DAHA KAPSAYICI, SEMSIYE BIR
TANIMLAMA OLARAK ADDEDILEBILECEGINDEN “TURKIYE SINE-
MASI” OLARAK GORMEK YETERLI SAYILABILIR.

*Sinema Elestirmeni
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Sinemayi bir kimlik dahilinde

algilamak olagan sayilmalidir.

Aidiyet duygusu, insanin yarati-
lisinda olan tabii bir yonelim. Kisi kendini
bir gruptan, bir ulustan veya bir inanctan
gorebilir. Bir tilkede yapilan bir filmi o ulke
sinemasindan saymak dogal bir seydir;
digeri, diinyadaki ulus-devlet olusumlari
yok oldugunda kendiliginden diisiiniile-
cek, kategorizasyonlarin degisebilecegi bir
durumdur. Bir yonetmen veya akim sine-
masindan da bahsedilebilir. Yine de bir
film, yapildigi toplumsal ortama bagl olup
onun sosyolojik 6zelliklerini tasir.

“Turk sinemasi” kullaniminin ben-
ce bir mahsuru yok, fakat kimileri
onun yerine “Tirkiye” kavramlas-

tirmasini tercih ediyorsa onu da anlamak-
ta esneklik gosterilebilir.

Ulkemizde yapilan sinemayi, daha

kapsayici, semsiye bir tanimla-

ma olarak addedilebileceginden
“Turkiye sinemasi” olarak gormek yeterli
sayilabilir. Burada galiba sentaktik bir du-
rum s6zkonusu. Rahatca Alman sinemasi,
Fransiz sinemasi, italyan sinemasi, ingiliz
sinemasi, Amerikan sinemasi diyebiliyoruz.
Ancak irlandali sinemasi, Cinli sinemasi,
Misirli sinemasi, Arjantinli sinemasi, iranli
sinemasi, Koreli sinemasi diyemiyoruz. Pek
zorlamamak lazim, kendiliginden ve tabii
akisi icinde yaklasildiginda sanirim sorun-
lar da ¢ozuliir.

IHSAN KABIL

Bir film, yapildig: toplumsal
ortama bagh olup onun sosyolojik
ozelliklerini tasir.

Sinemamizin 6zellikle 1980’den 6nceki
algisina bakildiginda, hangi etnik koken-
den olursa olsun ana yapinin adi Turk
sinemasi idi. Bu konuda belli bir kompleks
veya sorunsallik s6zkonusu degildi. Yapay-
lik, samimiyeti golgeleyecek bir olgudur ve
zarftan ziyade mazrufa bakilmahdir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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“TURK SINEMASI DEYIMININ
KULLANILMASINI EKSIK

BULUYORUM.”

TURKIYE SINEMASI TERIM OLARAK DAHA KAPSAYICI OLUYOR,
CUNKU ARTIK ILK KEZ FILMLERDE TURKCE DISINDA DA DILLERE
RASTLIYORUZ.

*Sinema Elestirmeni
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Kategorizasyon, degerlendirme

yapmak, kuram tiretmek icin ge-

reklidir. Bir seyin daha anlasilir
kihnmasini saglar, bu amacla da 6nemlidir.
Kiirt sinemasi deyiminin kullanilmasini
onemsiyorum. Tirkiye'de ve diinyada
yukselen farkli bir sinema s6zkonusu; bu
sinemanin kendine has dinamikleri var...
Ancak ulus sinemalari globallesme ile
ayirt edilemez hale geldi. Bir yonetmeni
hangi ulusun sinemasina dahil edecegimiz
mevzuu tartisilir bir durumdur; filmin dili

mi, yonetmen mi, yapimci mi, dagitim mi...

Kiirt sinemasi icin de Tiirkiye sinemasi
icin de benzeri sorgulamalar vardir ve ol-
malidir da...

Turk sinemasi deyiminin kullanil-
masini eksik buluyorum. Tiirkiye
sinemasi terim olarak daha kap-
sayici oluyor, cuinkii artik ilk kez filmlerde
Turkce disinda da dillere (Kiirtce, Hem-
since, Ermenice, Arapca) rastliyoruz.
H niiyorum. Turkliik kavraminin
yuiceltilmesinden ¢ok cektik;
Tirkiye'deki tum halklar, Turkler de dahil.
Daha dogru tahliller yapmak icin yeni
kavramlara ihtiyacimiz var. Bu yeniligi de

hem yeni Turkiye sinemasinda hem genc¢
kusak yonetmenlerde gorebiliyoruz.

Bu konuda sizin gibi diisii-

MiZGIN MUJDE ARSLAN

Daha dogru tahliller yapmak icin
veni kavramlara ihtiyacimiz var.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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“TURK SOZCUGUNUN LITERAL
ANLAMI, SOVEN TURKLER’IN DE
SOVEN KURTLER’IN DE INATLA
ANLAMAK ISTEDIGINDEN

COK FARKLI.”

“TURKIYE SINEMASI” SEKLINDEKI ZORLAMA KAVRAMA, HEM
DUNYADAKI BUTUN ORNEKLERLE LITERAL ACIDAN TERS
DUSTUGUNDEN, HEM DE BU ULKEYI OLUSTURAN HALKIN SANAT
ALANINDA DA BiR TEKVUCUTLUK HALINDE KUCUK KUCUK
KABILELERE BOLUNMEKTEN COK DAHA KUDRETLI OLACAGINA
GONULDEN INANDIGIMDAN DOLAYI SIDDETLE KARSIYIM.

*Sinema Yazari
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Bir insanin vatandaslik bagiyla bagli bu-
lundugu demokratik bir devlete standart
duzeydeki saygisi, sevgisi ve itaati, o ki-
sinin etnik hafizasini sifirlamaz. Biri var
olunca digeri ansizin yok olma sinyalleri
vermeye baslayan paradoksal bir aidiyet
hali degildir bu. Tirkiye, vatandaslarinin
temel hak ve dzgiirluklerine iliskin ahlaki
devrimini, uygar diinyanin normlarina
uygun sekilde tamamlayip “ulus devlet”
tanimini iyice evcillestirmeyi basardiktan
sonra -ki bu noktada son yillarda hukuk
sistemimizde kiicimsenemeyecek adimlar
atildi, halen de atilmaya devam ediliyor-
bu devlete vatandaslik bagiyla baglh olan,
“le contrat social” geregince bagl oldugu
yonetici erkten karmasik hizmetler alan,
karsihginda ona vergi 6deyen, belirli bir
stire icin askere giden, gtivenlik, huzur ve
mutluluk icinde yasayan, hayati boyunca
yasalara bagl bir vatandas olarak kalacag
sOziinii vermis her bireyin de “o devleti
ciddiye almak” gibi temel bir yukiimlulugu
bulunmaktadir.

Sinema, bir teknolojik aygit olarak icat
edildigi gtinden beri, diinyanin dort bir
kosesindeki farkl film tiretimleri, o iiretim-
leri ortaya koyan cografyalardaki uluslarin
literal acidan genel kabul gormiis adlar
tizerinden yapiliyor. “Amerikan sinemast’,
“Alman sinemasi”, “Fransiz sinemast”, “Ja-
pon sinemas!” gibi... Ustelik bu kafatasci
Turk fasistlerinin uydurdugu zorlama bir
ceviri 6rnegi de degil; Anglo-Sakson dil-

AL MURAT GUVEN

leri basta olmak iizere, sinema tarihine

iliskin biitiin kayitlarda bu gibi tasnifle-

rin 6zgtin hallerinde de “French cinema”,
Japanese cinema” gibi
ozdes ifadelerle karsilasirsiniz. Ancak, bir

7w

“German cinema’,

cografi bolgenin sinemasini ¢cok genel an-
lamda tanimlayan bu ifadenin altini genel
hatlariyla doldurduktan sonra, eger soz-
konusu olan cok daha derinlikli bir alan
taramasi ise o durumda “British cinema”
ya da “American cinema” basliklarini “Irish

” U

cinema’,

” U

Scotch cinema”, “American black
cinema” ya da “Native American cinema”
gibi alt kiimeler takip etmeye baslayacak-
tir. Bir sinema tarihi arastirmacisi olarak,
anilan ulkelerdeki hic kimsenin simdiye
kadar bu tiir tasniflerden gocunduguna
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sahit olmadim. S6zgelimi, Sean Connery
diinyanin geneli icin bir “British actor”diir,
fakat kendisinin sinema kariyerine iliskin
daha kapsamli bir incelemede “Scottish
originated British actor” oldugu da 6zel-
likle vurgulanir.

Diinyanin diger “imparatorluk mirascisi”
tlkelerine baktigimda onlarin sinema ay-
dinlarinda gordiigiim bu rahatlik, genislik
ve hazimlilik psikolojisini kendi tilkemin
farkli etnisitelerden gelen sinemacilarinda
ise ne yazik ki géremiyorum. Ote yandan
s6zkonusu durumu, jakobenist cumhuriye-
tin fazlaca bunalttig: bir kusagin 6zgiirliik-

HAYAL PERDESI 20 - Ocak-Subat 2011

lerle heniiz yeni yeni tanismaya basladig;

bir surecin de dogal karsilanmasi gereken
ilk asama sonuclari olarak gérme egilimin-
deyim.

2000’li yillanin baslarinda Londra’da,
diinyanin en gorkemli sinema miizelerin-
den biri olan MOMI (Museum of Moving
Images/Hareketli Goriintiiler Miizesi)'yi
ziyaret etmistim. Mesleki acidan son de-
rece heyecan verici olan bu gezi sirasin-
da Holivud ve Ingiliz sinemasina ayrilan
bolimleri enine boyuna inceledikten
sonra, “Dogu Dunyasi Sinemalan” ibare-
sini tastyan farkh bir galeriye girdim. Bir
de baktim ki orada, giris kapisinin hemen
tizerine, 3 metreye 2 metre gibi devasa
boyutlarda siyah-beyaz bir film fotografi
asilmis. Bu, rahmetli Yilmaz Giiney'in 1970
yapimi filmi “Umut”tan alinma bir kareydi.
Soguk alip hastalanmis Adanali gariban
paytoncu Cabbar’in sirtina karisinin tedavi
icin bardak yapistirdigi o tinlii sahne...
Altinda da ne yaziyordu biliyor musunuz?
“Buyiik Tiirk sinemacisi Yilmaz Giiney’in
‘Umut’ adl filminden...”

Ayni boliimde biraz daha ilerledigimde, bu
kez bir camekanin ardinda deve derisin-
den yapilma iki kukla figtirti gérdim. Bun-
lar da bizim Hacivat ve Karag6z'umiizdu.
Onun yanindaki aciklama kartonuna ise
“Turkler’den sinemanin temellerini atan iki
golge oyunu kahramani” diye not dusmiis-
tii ingilizler...



ingiliz bu topraklarin sinemasina boy-

le yaklastyor, birtakim militan tipler ise
simdilerde Vikipedi'ye girip orada Yilmaz
Giiney maddesinin altina “Turkiye Cum-
huriyeti topraklarinda dogan siirgiin Kurt
sinemacisi” yaziyorlar. Sanki hayati boyun-
ca kendi yurdunda oturacak sandalye bu-
lamamus Filistinli bir miilteciden s6z eder
gibi... Onun icin mi bu tilkede onlarca yil
Turkuyle, Laziyla, Cerkeziyle, Ermenisiyle,
Rumuyla dokuma atdlyesi ciraklarindan
kahvehanecilere kadar milyonlarca siradan
insan, bu adamin posterlerini duvarlarina
sevgiyle asip ona “Cirkin Kral” unvanini
yakistirdi? Giiney, Turkiye'deki hayatinin
ekseriyetini bu kadar reddedilmis, bu den-
li boynu biikiik, yapayalniz ve nefret edi-
len bir adam olarak mi gecirdi?

Biittin bu diistincelerimin i1siginda, “Tur-
kiye sinemasi” seklindeki o zorlama
kavrama, hem diinyadaki diger biitiin
orneklerle literal agcidan pesinen ters diis-
tugtinden, dahasi onlarin karsisinda komik
durdugundan hem de bu iilkeyi olusturan
halkin (diger her tiirlii konuda oldugu
gibi) sanat alaninda da bir tekviicutluk
halinde kiicuk kiictik kabilelere bolinmek-
ten cok daha kudretli olacagina goniilden
inandigimdan dolay: siddetle karsryim.

Kiirtcii, Lazcl, Pontuscu, Cerkezci, Er-
menici, Arapci, Gurciict yaklasimin artik
silahli ya da silahsiz militanlik diizeyinde
birer savunucusuna déniismiis durumdaki

ALi MURAT GUVEN

“Tiirk sinemas1” diye giiclii bir yap1 ve
kokli bir gelenek hep vardi, bundan
sonra da varolmaya devam edecek.
Dahasi, ayni genel yapinn icine hem
Yilmaz Giiney hem Yiicel Cakmakh
hem Nuri Bilge Ceylan hem de Osman
F. Seden girmektedir.

kimi “aydinlarin” bu satirlari okudukla-
rinda, adimin tizerine dogru savurduklar
kiicimseyici nazarlar esliginde “Pis fa-
sist” diyerek dislerini gicirdatacaklarina
yine ayni adim kadar eminim. Fakat boyle
dusunenler sunu da iyi bilsinler ki boyle
vandal yaklasimlar benim umurumda bile
degil. Alt kimliklerini hukuken koruma
altina almak kaydiyla, daha butiinciil bir
hedefi olan, ortak baz iilkiilerde birlese-
bilmis, duygusal baglari simdikinden daha
giiclii bir ulkeyi hayal etmek fasistlik de-
gildir. Yirminci yiizyilin siyasal tarihindeki
gelismelere baktigimizda, bu gibi ayrilikci
ideologlar yerine benim butiinlestirici
arayislarim cok daha makul ve olagan
goriintiyor. Bir donem kiicuk kuiciik par-
calara boltinmenin kiskirticihgina kapilmis
olan ne kadar iilke varsa, bunlarin ¢cogu
simdilerde -en basta da sanat alaninda-
yeniden yogun bir isbirligi kurmaya do-
nik adimlar atmakta. Cek ve Slovaklar'in,
Bosnak, Hirvat ve Sirplar’in, Rusya ve Orta
Asya Cumbhuriyetlerinin ilk heveslerini al-
diktan sonra, bu kadar ufalanmanin akil
kari bir yol olmadigini goriip yeniden kiil-
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turel, ekonomik ve siyasal yakinlasmalara
girdiklerini miisahede ediyoruz.

Tamamen cografi ve literal bir kasti olacak
sekilde, “Tirk sinemasi” diye giiclu bir
yapi ve kokli bir gelenek elbette ki hep
vardi, bundan sonra da varolmaya devam
edecektir. Dahasi, ayni genel yapinin icine
(kimileri begenmese de) hem Yilmaz Gii-
ney hem Yiicel Cakmakli hem Nuri Bilge
Ceylan hem de Osman F. Seden girmekte-
dir. Ha, eger ki derdiniz bu st cati tanimi-
ni akademik bir titizlik icinde daha kiiciik
elementlerine ayirmak ise bu durumda da
hic kimse size “Bunu niye yaptin?” demez.
O zaman Turk sinemasi icinde “sosya-

list akim”, Tiirk sinemasi icinde “Islami-
maneviyat¢i akim”, Turk sinemasi icinde
“Kurt kimlikli filmler” gibi alt kiimelere
inerek bu genel bashigi bol bol ayrinti-
landirirsiniz. Ben, son yillarda moda olan
bu tiir taleplerin, akademik diinyada ¢ok
ciddi bir kavram kargasasi yasandigindan
dolay degil toplumsal hayatin her asama-
sina kanserli birer doku gibi sicramis olan
“Kendimizi bunlardan her konuda Berlin
Duvari kadar kesin barikatlarla ayristiralim
ve bu ayrismanin en son asamasi da ayri
bir devlet kurmak olsun” hevesinin telasl
bir tezahiiri olarak gérmekteyim.

Kiirt, Zaza, Ermeni, Rum, Giircii, Yahudi,
Cerkes, Suryani, Arap ya da Laz kokenli si-
nemaci dostlarimiz hi¢c endise etmesinler,
uluslararasi bir festivalde “Tiirk sinemasi’ni
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temsil eder bir konumda yer aldiklarinda
ne anadillerinden, ne etnik kimliklerinden
oyle bir cirpida vazgecmis falan olmuyor-
lar. Aksine, onlar “Anadolu”yu, Anadolu’da
ortak bir iradeyle kurulmus bulunan bu
devleti temsilen oralarda odiiller kazandik-
larinda, kendilerini Trabzon’da, Antalya’da,
Diyarbakir'da, istanbul’da, Kayseri'de,
izmir'de, Edirne’de dikkatle takip eden
biitiin sinemaseverlerin sevincten gozleri
doluyor. Ha, 75 milyonluk bu yekpare sev-
gi selini ellerinin tersiyle itip, cok daha kii-
cuk ve yerel bir derenin pek az kulak tara-
findan isitilebilen ciliz sinltisi onlara daha
bir armonik geliyorsa, o durumda benim
gibi biitiinciil distinenlerin de soyleyebi-
lecegi pek fazla bir sey kalmiyor. Boyle bir
durumda ne demek gerekir: Allah herkesin
yolunu acik etsin!
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DOSYA: TURK SINEMASI MI TURKIYE SINEMASI MI?

“TURK SINEMASI TABIRI

TAMAMEN KIMLIK SIYASETI
UZERINDEN GELISMISTIR
DIYEMEYIZ.”

MURAT PAY"

SINEMAMIZ ICIN IFADE EDILEN “TURK” SIFATI BIR HANDIKAP BA-
RINDIRMIYOR. CUNKU TURKIYE'DEKI ULUS DEVLET NiZAMINDA
SINEMA, DEVLET TARAFINDAN DESTEKLENMEMIS, YAYA BIRAKIL-
MIS BIR ALAN. IDEOLOJIK BAZI YONLENDIRMELERI OLSA DA TURK
SINEMASI NITELENDIRMESI NISPETEN KENDILIGINDEN GELISMIS.

*Kisa Film ve Belgesel Yonetmeni
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Ulus devlet, 17. yiizyilldan bu
n yana Avrupa’da insa edilen yeni

nizamin diinyaya bir hediyesi!
Daha cok somiirge mantiginin kiresel-
lesmesine imkan tanidig icin ima ettigi
sinirlar itibariyle problemli bir kavram.
Problemli olmakla birlikte hem cografi
hem de fikri sinirlari somut olarak belir-
lemesi acgisindan tesiri giicly; iki diinya
savasinin yaninda planin icra edildigi eski
Osmanli topraklarinda sebep oldugu aci-
lar ise siddetli bir sekilde devam ediyor.
Burada iki ayrim yapmakta fayda var: Yeni
diizenin “6zne”si olarak ulus devlet kav-
rami, yeni diizenin “6teki”si olarak ulus
devlet kavrami. Her iki ayrimda ulus dev-
let sablonunun yansimasi farkli: Biliyoruz
ki bu kavram Avrupa’da toparlanmanin,
Osmanlr’'da dagilmanin gerekcesi olmus.
Dolayisiyla burada sablonun yeterliligi-
ni diistintirken bunu ortaya koyanlarla
sablonun dayatildigi yerleri birbirinden
ayirmak gerekiyor. Su soru daha énemli:
Daha 6nceki diinya diizeninde nasil bir
siniflandirma ve sablon vardi? Buradan
baktigimizda sorunun cevabi cografyadan
cografyaya degisir bir nitelik kazanmaya
baslar. Kimligi irk diizlemine indirgeme
yoluyla bir kategorizasyon yaparak sine-
mayi sinirlamak bence de problemli. Ama
kimlik diye nitelendirdigimiz bazi icerikler,
dayatilan kimlik tanimlarini asiyorsa ne
yapmamiz gerekiyor? Bu sorunun ceva-
biyla hangi sablonlarin sinirlarinda yiizle-
siyoruz?

MURAT PAY
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Ulus devlet argiimaninin yol acti-

H g1 kimlik meselesinin Tiirkiye'deki

tezahuruiniin farkh oldugunu
dusunuyorum. Benim acimdan sinemamiz
icin ifade edilen “Turk” sifati bir handikap
barindirmiyor. Cuinkii Turkiye'deki ulus
devlet nizaminda sinema, devlet tarafin-
dan desteklenmemis, adeta yaya birakilmis
bir alan. Dolayisiyla ideolojik bazi yon-
lendirmeleri olsa da sinemamiz icin Turk
nitelendirmesi nispeten kendiliginden
gelismis. Bunun daha iyi anlasilmasi icin
1900’lerden baslayarak giiniimiize degin
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CAHIT BERKAY

mevcut sinema ortamlarinin tartismalari-
nin iyi tetkik edilmesi gerektigine inani-
yorum. Bu konulardaki ¢alismalar oldukca
yetersiz.

Ayrica Fransa’da icra edilen sinema-

ya Fransiz sinemasi, Italya’dakine ital-

yan sinemasi, ingiltere'dekine ingiliz,
Rusya'dakine Rus sinemas, iran cografya-
sindakine iran sinemasi adi verilmesi bizim
icin bir seyler ifade etmeli. Buradan yola
cikarak verdigim 6rneklerde iran harici iil-
kelerde salt kimlik siyaseti 6ne cikiyor tes-
piti yapabilir miyiz? Peki, Turkiye'deki Tiirk
sinemas! tabirini basindan beri tamamen
kimlik siyaseti tizerinden gelismistir yargi-
sini ortaya koymak miimkiin mii?
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Turk sinemasi kavramsallastirmasinin ayni
zamanda tarihle kurdugumuz bag itibariyle
giiniimiizde algilandigi ve daha 6nceden
de dayatildigi (ulus devlet olali beri tilkemi-
zin Dogu bolgelerine uygulanan tamamen
yanhs politikalar kastediyorum.) gibi bir
icerigi olmayabilecegini, bilakis sinirlari kal-
dirmasi itibariyle daha dogru bir kavram-
sallastirma oldugunu iddia edemez miyiz?
Tiirk kelimesini kimlik/etnik/irk baglaminin
disinda degerlendirmek miimkiin degil mi?
(Bosna Hersek katliaminda Sirplarin, Miis-
liman Bosnaklar “Tiirk”ler diye 6ldtirmesi
ne anlama geliyor mesela? Bu durumu sa-
dece kimlik siyaseti ile aciklayabilir miyiz?)
H rigi degistirmenin, sikdyet edilen
mevcut diizenin karsisinda 6zne

olarak varolmanin daha makul bir yolu ol-
dugunu dusiintiyorum. Ciinku netice itiba-
riyle Tiirkiye sinemasi kavramsallastirmasi
rahatsiz oldugumuz yeni diizenin sinirlarinin
disina ¢ikamiyor. Ciinkui bizzat ima ettigi,
ulus devletin israrla vurguladigi sinirlardan
yola cikiyor. Peki biz bu sinirlardan rahatsiz
degil miyiz? Sayet boyle ise tilkemiz acisin-
dan Turk sinemasi kavramsallastirmasi daha
velut bir imkdn tanimiyor mu? Nihayetinde
Turk kelimesi, sinirlar olarak Osmanli’da ya-
samis ve bir gercekligi olan millet sistemine
atif yapiyor. icerigi degistirilen bir kavramin
onceki icerigi kesfedilemez mi? Burada
kiicuk bir parantez agmak gerekir. Kavrami
ayni isimle kesfetmek zorunda da degiliz.
“Turk” kelimesinin bahsettigim icerigini mu-
hafaza edebilecek baska kavramsallastirma

“Turk” kelimesinin ihtiva ettigi ice-




da elbette yapilabilir. Ama aradigimiz cevap
bence “Tiirkiye” degil.

Ayrica Turkiye sinemasi kavraminin soru
olarak giin yiziine ¢iktigi zaman dilim-
lerinin ¢ok yonli arastirnimaya muhtac
konular oldugu acik. Biitiin kavramlarin
kurulmus ve icat edilmis oldugunu diisi-
nebiliriz. Bu anlamda Tiirkiye sinemasi da
icat edilmek istenen kavramsallastirmalar-
dan birisi, tipki Turk Sinemasi gibi. Soru
su: Cografyanin 6zgiin dilini hangisi (veya
bir baska hangi kavram) yerli yerince ta-
sir? Tabii burada dil meselesinin kimligi
asan bir sey oldugunu da hemen eklemek
gerekir. Ctinkii sanatin kendisinin bu me-
selelerin tizerinden konusmasi beklenir.

Kisaca Turkiye sinemasi kavrami, gtinui-
miizde ideolojik olarak yorumlanan kimlik
meselesi tizerinden kimligi asma gibi bir
denklemde yasam alani buluyor. Bunu,
bulundugu somut sinirlar dikkate alarak
yaparken ¢ikis noktasinda bu yoniiyle bir
tutarsizhg barindiriyor. Cinkii tartisma
zemini deger lizerinden degil salt kimlik/
etniklik tizerinden ilerliyor. Turkiye sinirlari
disinda yasayan ama Tiirkiye'deki deger-
leri benimseyen ve bu degerlerle yasama-
ya calisan bir Tiirkiye vatandasinin (veya
degil) yaptigi sinemayi nereye koyacagiz
mesela? Sinirlarindaki sinemaya sahip ci-
kan ama sinirlar disindaki sinemayi sahip-
siz birakan bir kavramsallastirmanin temel
problemi, kimlik zemininden, dolayisiyla
dayatilan sinirlardan hareket etmesi degil
mi? Yoksa kiiresellesen bir diinyada yerli

MURAT PAY

“Tiirk” kelimesinin bahsettigim
icerigini muhafaza edebilecek
baska kavramsallastirma da elbette
yapilabilir. Ama aradigimiz cevap
bence “Tiirkiye” degil.

tinilara sadece kimlik baglaminda mi ihti-
yacimiz var? Bu sebeple Tiirkiye cumhuri-
yeti kurulmadan evvel bir deger iizerinden
tanimlanmis olan “Turk” kelimesine, cum-
huriyet sonrasi yiiklenen olanca negatif
diinyasina karsin sahip ¢ikmak bence daha
anlamh. Ciinkt bu haliyle “Turk” kelimesi
cografi sinirlart kaldirirken mevcut sinirla-
rin icindekileri de kapsama potansiyelini
tasiyan bir zeminden hareket ediyor. Her
ne kadar yillardir tizerine insa edilmek is-
tenen yanlis bir icerik olsa da.

Yanlisin diizeltilmesi yanhsin yapildigi nok-
taya gitmekten geciyor. Nostalghia (1983)
filmindeki Domenico’yu hatirlayalim.

Not: Tiirk kavrami tizerinden yduriitii-
len tartismalari izlemek icin Musta-

fa Ozel'in calismalarina goz atilabilir.
(Mustafa Ozel, “Kiirt Meselesine Tiirkce
Cozum”, Anlayis Dergisi, Kasim 2004, s.
18, http://www.anlayis.net/makaleGos-
teraspx?dergiid=18 &makaleid=3866;
Mustafa Ozel, “Milletin Sahibi Kim?”,
Anlayis Dergisi, Mayis 2006, s. 36,
http://www.anlayis.net/makaleGoster.
aspx?dergiid=36 &makaleid=4960)

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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ESIN BERKTAS

MEVLANA OKUYAN,
FREUD’U BILEN ;
SINEMACILAR KUSAGI

SOYLESI : KULTIGIN AKBULUT

1940’h yillarin Tirk sinemasi, muhtelif se-
kilde tartisilsa da Tiirk sinemasinin emek-
leme donemi, 6niine ne cikarsa elleriyle
tutunup ayaga kalkmaya calistigi donem
olarak nitelendirilebilir. Muhsin Ertugrul
geleneginden kopmaya calisan yonetmen-
leri, tek film cekerek tarihe karisan yapim-
cilan, bir elin parmaklarini gecmeyecek sa-
yida insanin hatirladigi yildizlari, donemin
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istanbulu'nun mozaik yapisi, Misir sinema-
sinin ihtisami... Butiin bu karmasa icinde
insa edilen yeni tlkenin sinemacilari da
yepyeni bir sanat formunu kurmaya calisti.

“Turk sinemasi nereye gidiyor?” tartis-
malarinin yapildigi zamanlarda sinemanin
cocukluguna inerek sorunlarin kaynaklari
bulunabilir. Ciinkt sonralar gelenekleri yik-
maya c¢alisan baska yonetmenlerin, tek fil-
me mahkam kalan prodiiktorlerin, jonlerin
sayisi artti. Mozaik mermere donustii, tlke



baska baska sinema dalgalariyla bogustu.

Esin Berktas Mimar Sinan Giizel Sanat-
lar Universitesi'nde hazirladigi sanatta
yeterlilik tezini, “1940’h Yillarin Turk
Sinemasi”ni kitap haline getirdi. Agora
Yayinlari’'ndan cikan kitap, Tiirk sinemasi-
nin kilit bir donemini ekonomik, toplumsal
ve kiilttirel genis arka planiyla birlikte ele
almasi nedeniyle okunmasi, done déne

bakilmasi gereken bir calisma.
> arastirma ihtiyaci hissettiniz? Done-
min sizin acinizdan 6nemi nedir?
Metin Erksan’dan 2003 yilinda aldigim
“Sinemada Yonetim Teorisi” dersinde
onun Tirk sinemasinin tarihsel donemleri-
ne dair Nijat Ozon, Giovanni Scognamillo
ve Sami Sekeroglu’'nun degerlendirmele-
rinden farkh olan goriislerini 6grenmistim.
Onun digerlerine nazaran daha detayli
olan donemlendirmesi bana ilging geldi.
Mesela Metin Erksan, Tirk sinemasinda
1939-1950 yillar arasina gecis donemi si-
nemasi demiyor. “1939-1945 ikinci Diinya
Savasi 6ncesi Tirk Sinemasi” ve “1945-
1950 ikinci Diinya Savasi sonrasi Tiirk
Sinemasi” olarak iki ayri parcada aliyor. Bu
calismaya baslarken aslinda ikinci Diinya
Savasi’'nin Tiirk sinemasina etkisini arastir-
mak istemistim. Ama bu dénemi ¢alismam
kisa bulundugu icin miimkiin olmadi ve
bu konuyu da kapsayan 1939-1950 arasi
on bir yillik donemi calismam gerekti; ma-
tematiksel neden boyle. ikinci olarak bu

Nicin 1940’ yillar Tirk sinemasini

ESIN BERKTAS

donemin bence 6zel bir tarafi var. Amator,
anlik, spontan, biiyiik olanaksizlilara rag-
men ¢Ozlim getirmeye calisan, romantik,
baskaldiran bir havasi var. Bir yandan ikin-
ci Diinya Savasi'nin getirdigi ekonomik
baskilar, siyasi baski, sansur bir yandan
da biitiin bunlara ragmen ortaya cikan bir
grup genc insan. Buyiik kismi sadece bir
film cekebilmis. Bu bana ¢ok ilgin¢ geldi.
Para kazanmak icin degil de, dertlerini
samimi bir sekilde anlatmak icin sinema
yapmis insanlar. Bu acilardan 1940l yil-
larin sinemacilarini devrimci buluyorum.
Diger sanat alanlarinda da, savas yillarinin
baskisi icinde kendini farkli sekilde ifade
etmeye calisan insanlar var. Onlari bir se-
kilde anlatmaya calistim.

>

O zamanlar sinema biletlerinde agir
bir belediye vergisi var. Baska so-
runlar var, teknik bilgisizlik var. Fakat
bu insanlar yine de film ¢ekmeye
kalkiyorlar. Neden kaynaklaniyor bu?
Entelektiiel meraklarindan mi, para
kazanma hirslarindan mi?

Bu konuyu dénemin sinemacilarina so-
rup onlarin fikirlerini alma sansim oldu.
Doénemin goriintii yonetmenlerinden,
ayni zamanda 6gretim gorevlisi olan il-
han Arakon’la ayrintili bicimde gorustiim.
Onun anlattiklarindan ve arastirmalarim-
dan benim c¢ikardigim sonuclar sunlar:
Sinemaya yonelik cok biiyiik bir meraklari
varmis. Yepyeni bir sanat dali... izledikleri
yabanci filmlerle Muhsin Ertugrul’un film-
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lerini karsilastirip “Biz neden yapamiyo-
ruz?” diye diistinmiisler. Her ne kadar ola-
naklari az olsa da, filmciler burjuva ailelere
mensup insanlar. Baha Gelenbevi, Sadan
Kamil, Faruk Kenc¢ gibi bazilar yurtdisinda
egitim gormus. Yurtdisindaki olanaklari
goriip Turkiye'ye doniince burada da onu
yaratmak istemisler. Birbirlerini de taniyan
insanlar. Cok kalabalik olmayan bir grup-
tan bahsediyoruz. Bir iletisim aglari da var.
Baska isleri varsa da birakip sinemaya gir-
misler. ilhan Arakon mesela Toprak Mah-
sulleri Ofisi'nde calisiyormus. Savas sonra-
si ekonomik zorluklar oldugu icin zamanin
bircok sanatcisinda devlet memuru olma
istegi var. Ama bu insanlar cok da ekmek
parasi derdinde degiller. Arastirma, oku-
ma, izleme, yurtdisindakileri takip etme
gibi meraklari insanlari harekete gecirmis.

>

Bu tezi hazirlama fikri, Metin Erksan’in “...
Ve Sinema” dergisinde yayinlanan “Sinema
Okullarinda Tez Calismalari” adli yazisin-
dan esinlenerek olustu. Metin Erksan bu
yazida “arabesk muzigin 1939-1945 yillari
arasi Turkiye'de cokca gosterilen Arap
filmlerinin muzikleriyle iliskisi oldugunu”
soyliiyordu. Ben de ikinci Diinya Savasi'nin
sinema ve miizik sanatlarina etkisini aras-
tirmak istedim. Donemin gazete ve dergi-
lerini arastirmak icin yaklasik iki sene kii-
tuphanelerde calistim. Cok sey 6grendim.

Doénemi arastirirken hangi kaynaklar-
dan yararlandiniz? Kaynaklariniz size
nasil bir rota cikardi?
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Doénemin gazetelerinin orijinal kopyalarini
sayfa sayfa cevirmek biiyiik zevkti. icinde
sinema haberi olan bir sayida o giin man-
sette ne oldugunu, yazarlarin neleri tartis-
tigini, yasanan toplumsal olaylari gordiim.
En basta o zaman istanbul’'un ne kadar
tenha bir yer oldugunu anladim. Gazeteler
bana cok yol gosterdi. O yillarda gazete-
lerde “Tuirk sanati nereye gidiyor?” tartis-
malari vardi. Batili miyiz, Dogulu muyuz?
Bu tabii sinemaya da yansimis. Bu konu-
larda fikir tiretenlerin kitaplarini da takip
etmeye calistim. O yillar eli kalem tutan
gazeteciler grubu var. Onlar takip edince
genel bir profile ulastim. Hangi sinema-
lara gidilmis, nasil bir seyirci profili var?
Bu sorularin cevabini bu materyallerden
cikarmaya calistim. Bu arada soyle bir se-
yin faydali olacagini diistindiim. Taksim ve
civarindaki sinemalarla Surici bolgesindeki
sinemalarin degisik oldugunu fark ettim.
Surici Misir filmlerini, agdal melodramlar
gosteriyor, Taksim daha ¢ok Avrupa ve
Amerikan filmlerini. 1940l yillarin sine-
macilari ise bu izlenen yabanci filmlerden
farkli isler yapmaya calisiyor. Amerikan
kovboy filmlerini yapamiyorlar, Misir film-
lerini de yapmak istemiyorlar. Bir taraftan
bize dair bir seyler anlatma dertleri var.
Seyircinin sosyo-ekonomik kosullari, sine-
manin teknik olanaklari ve sinemacilarin
bakis acilari arasinda bir baglanti kurmaya
calistim. Daha 6nceki sinema tarihi aras-
tirmalarindan farkllasabilmek, baska bir
yerden bakabilmek icin seyircinin sosyo-
ekonomik kosullariyla gittigi sinemalar



arasinda bir baglanti bulmaya calistim. Bu
bakisi bugiine tasiyabilecegimi diistindtiim.

>

Kitabinizda hacimsel olarak sosyo-
ekonomik boyut, kiiltiirel arka plan,
tarihsel veriler biyuk yer kapliyor.
Neden bu kadar genis bir altyapi ile
donatarak anlattiniz donemi?

ilk olarak sanirim altyapi meselesi. Ben
sosyoloji boltimii mezunuyum ve mesele-
lere sosyo-ekonomik acilardan bakmayi
faydali goriiyorum. Bunun yaninda unli
yonetmen Jean Luc Godard'in sevdigim bir
sozii var: “Ben filmlerle sosyolojik makale-
ler yaziyorum.” diyor. O filmlere, doneme
bakarken sosyolojik bir analiz yapma der-
dindeydim. Gorsel sanat toplum bilincini
etkileyebilir, ona sert gondermeler yapabi-
lir. Bu nedenle tez calismamda sosyoeko-
nomik, kultirel yapidan ¢cok¢a bahsettim.

Kuramsal olarak da Pierre Bourdieu'nun meto-
dolojisini benimsiyorum. insanlarin tiikettikleri
kiilttirel nesneler, filmler, sarkilar, o kisinin sos-
yal konumunu belirler. Tersini dustinduigtumtiz-
de komik geliyor, yani insan operaya gidiyor
diye burjuva mi olur? Hayir, ama operaya git-
mek daha ¢ok burjuva sinifinin sergiledigi bir
pratik olarak tanimlayici bir 6zellik tasiyabilir.
Surici ile Taksim'i ayri incelememin nedeni de
0. Bu toplumsal olarak bir ayrismaya dontis-
tugu gibi sinemacilar arasinda da daha sonra
alaylilar, okullular gibi bir ayrismaya doniisii-
yor. Kimler hangi filmleri izliyor, niye izliyor ve
sonunda ne etkisi oluyor? Meseleye boyle
yaklasmanin faydasini gordiim.

ESIN BERKTAS

Kitapta ilk basta 1940l yillarin “Tiirk
sinemasi” goze carpiyor, ama ortada
1940’ yillarda “Turkiye'de sinema”
var. Bu ayrimi nasil olusturdunuz?

>

Bu cok 6nemli bir ayrim. Su an Turk sine-
mas! diyoruz ama en azindan calistigim
yillar acisindan Tiirkiye'de sinema demek
daha dogru aslinda, ¢iinkii o zaman sine-
ma sektoriindeki cogu kisi gayrimuslim,
Levanten, yabanci uyruklu. Kitap icinde
bu kavrami “yerli sinema” kavramiyla kar-
siladim. Tek parti doneminin yerlilestirme
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politikalari sinema alaninda da var. O
zamanki gayrimiislim sinemacilari yavas
yavas sektoriin disina atmaya baslyorlar.
Ornegin varlik vergisi uygulamalar, vergiyi
6deyen bircok sinemacinin batmasina ne-
den oluyor. Sektor cok yara aliyor ve tim-
den degisiyor. Bu nedenle kilit bir donem.

1950’lerden sonra yerli sinemadaki cesitlilik
ve cokkiiltiirliilik daralmaya bashyor. Tiirk
sinemasi kavrami ulusal sinema anlayisinin
yerlestigi 1960’lardan sonra yayginlasiyor.

>

Donem itibariyle hem filmlere, hem
de uzerine inceleme yapacak metin-
lere ulasmak zor. Dénemi incelemek
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icin hangi kaynaklari incelediginizi bi-
raz daha acar misiniz?

Osmanlicam olmadig icin Osmanlica kay-
naklardan yararlanmadim. Sermet Muhtar
Arus, Sevket Rado, Burhan Arpad, Vala
Nureddin, Refik Ahmet Sevengil gibi d6-
nemin gazetelerinde denemeler veya kitap
yazan yazarlarin eserlerinden faydalandim.
Gazetelerde rahat bir dille yapilan sanat
tartismalarindan atmosferi anlamaya calis-
tim. Sinemalarda nasil bir ortamda filmler
izlenirdi, neler sevilirdi, gosterimler kalaba-
lik olur muydu, insanlar sinemaya giderken
stk mi giderdi, rahat elbiseler mi giyerdi?

1940’l yillarda Sait Faik ile Abidin Dino’nun
donemin sanat anlayisi ile ilgili yazdigi bir ma-
nifesto var. Bu bakis acisini anlamaya ¢alistim.
Yeni bir sey ortaya koymaya calisan insanlar
var. Hem Mevlana, Yunus Emre gibi geleneksel
kiilttire hem de Freud, Shakespeare gibi Batili
sanatcilara asina olan bir nesil. “Yeni bir mede-
niyet kurmaya calisiyoruz ve bu medeniyette
nasll bir sanat insa ederiz?” diyen insanlarmis
onlar. Bunlarin disinda muhafazakar, diisiince-
leri rkqiliga varan ve nazizmden etkilenen bir-
cok yazar da var. Muhafazakar bakis sinemayi
ayip bir sey olarak goruiyor zaten. Mesela Hilmi
Malik'in sinema ile ilgili bir kitabi var.

Aylik dergileri takip etmeye calistim. 1940l
yillarda yayinlanmus stireli dergileri taradim.

iclerinde sinemayla ilgili en ufak bir yazi bul-
maya calistim. Sinemayla ilgili ciddi dergiler

cok degil. Oyuncularin yasamlari, giyinisleri,
ozel hayatlari ile ilgili yazilar vardi. Sinema ile
ilgili olarak Niyazi Berkes ve Behice Boran'in



cikardigi Yurt ve Diinya Dergisi'nde 6nemli ya-
zilar vardi. Orada Turk sinemasina dair giizel
bakis acilari vardi. Arastirma icin 6nemli gor-
diiklerim icinde Misir filmleri vardi. ilginctir,
Misir sinemasi Misir'da ilerici bir yon tasima-
sina ragmen Tiirkiye'de neredeyse gerici bir
0ge, Musliiman sinema olarak 6ne cikiyor.

1940l yillarda cekilen yerli filmlerin tu-
miinid bulamadim. Arsivlerde on iki, on tic
tanesi mevcut. Ama o zamana dair seksen-
doksan film ismi var saniyorum. Sonuclar
orneklere gore degisecegi icin belki hepsi
izlense bambaska seyler cikacak. Boyle bir
arastirmayi zorlastiran en 6nemli sey film-
lerin elimizde olmamasi. Filmler olmayinca
bosuna konusuluyor.

>

Evet, var. Mesela kitabin sonuna ekle-
yemedigimiz Tirkiye’de 1940’ yillarda
gosterilen yerli ve yabanci filmler listesi
ile dizin boliimii var. ikinci olarak dénemin
filmlerini tam olarak izleyememek kotii.
Mesela Dertli Par (1943), Denizkizi
(1944) var. Dénem acisindan dnemli, be-
nim de ilgimi ¢ceken filmler olmustur.

>

Birincisi, Tirk filmlerinin sadece beste
birine ulasabildim. Bu nedenle dénemi
anlayabilmek icin diger filmlere de uzan-
mak gerekti. Bahsettigimiz donemin sine-

Bu calismada eksik buldugunuz, tek-
rar bakmak istedikleriniz var mi?

Kitabin ismi Tiirk Sinemasi ama biiyiik
oranda Turkiye'de gosterilen filmler in-
celeniyor. Bu ayrimi nasil olusturdunuz?

ESIN BERKTAS

Tek parti déoneminin yerlilestirme politi-

kalar1 sinema alaninda da var. Gayrimiis-

lim sinemacilarn yavas yavas sektoriin

disina atmaya bashyorlar. Varlik vergisi

uygulamalari, vergiyi 6deyen bircok sine-

macinin batmasina neden oluyor.

macilari sinema okulundan mezun degil.
Formel bir bilgi edinecekleri yer de yok.
Sinemayi salonlarda izleyerek 6greniyorlar.
Sinema salonlari, gecis donemi sinema-
cilarinin 6gretmenleri oluyor. Okul yok,
yurtdisina hepsi gidemiyor, kitap yok. Bu
nedenle bakis acilarinin nasil sekillendigini
anlamak icin bu filmlere bakmak 6nemli.

>

Turk sinema tarihinde boyle donem-
lendirme yapip inceleyen pek kaynak
kitap yok. Sizin calismaniz bir ilk.
Calismayi yaparken 6nceki calismalar
hakkinda neleri gozlemlediniz? Sizce
Turk sinema tarihinde yeterince aras-
tirma, tez, kitap var mi?

Tez sayisi fazla degil. Soyle bir celiski var.
Sosyal bilimlerden gelen arastirmacilar icin
analiz etme, yazi yazma, inceleme yapma
yaygin pratiklerdir. Ama sinema-televizyon
boliminde kisiler donanimlarini daha cok
gorsel bir dille ifade ediyor. O nedenle
yazili incelemeleri cogu zaman detayli
olmuyor, icerik acisindan farkli noktalara
odaklanan calismalar oluyor.

Buna ek olarak sasirtici sekilde donem ca-
lismalarina gerek de duyulmuyor, biittinsel
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Donemin sinemacilar1 sinema okulundan

mezun degil. Formel bir bilgi edinecekleri

yver yok. Sinemay1 salonlarda izleyerek 6g-

reniyorlar. Sinema salonlari, gecis déonemi

sinemacilarinin 6gretmenleri oluyor.

bir yaklasimla tim sinema tarihi bir kalem-
den anlatiliyor. Mesela bana calismanin
baslangicinda “1940’li yillar Turk sinema-
sinda yazilacak ne olabilir ki?” gibi sorular
sorulmus, calismam bittiginde de “tugla
gibi” olarak tanimlanmisti. 1940’11 yillarda
Turk sinemasinin olmadig elestirilerine
“Ben de niye olmadigini yaziyorum.” diye
yanit verdim. Ayrica Ikinci Diinya Savasi
kendi basina ¢cok 6nemli bir olgu. Kap-
samli bir sekilde yazinca boyle bir kitap
ortaya cikti.
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Tiirk sinema tarihi calismalarina nasil
bakiyorsunuz?

Sinema tarihi calismalarinin cogu birbi-
rini tekrar ettigi icin okunmuyor. Ancak
arastirma yapmak gerekiyorsa okunuyor.
Okuyanlar da perisan oluyor. Ben mesela
sinema tarihi kitaplarini hep farkli bir seye
rastlarim umuduyla okurdum.

> Neden peki sinema tarihi kaynakcalari
hep ayni? Bu calisma cercevesinde
farkh kaynaklara da bakmissiniz.

Cunkii bana kalirsa, yapan, yorumlayan

ve izleyen arasinda kooperasyon yok. Ben
sinemanin icinden gelmiyorum, dyleyse
arastirma yaparken bu isi yapan insanlara
sormam gerekir. Oncelikle kim var bu iste,
onu bulmam gerekir. Ulasamazsam goriis-
lerini, anilarini, kitaplarini okurum, filmle-
rini izlerim. Herkes kendi diistincelerinin
dogru oldugunu distiniiyor. Dénemlendir-
me konusunda farkl bir sey s6ylediginde
kiyamet kopuyor. Ama ¢ok yonli, kapsamli
arastirmalarla cok verimli sonuclar alinabi-
lir. Bu noktada kisinin su bulmak icin kendi
kuyusunu kendisinin kazmasi gerek.

Son olarak soylemek istedikleriniz...

Basit olarak, ben 1940l yillarin si-
nemasini sempatik buldum. Bu konuda
bir calisma yapma olanagim oldugu icin
memnunum. Bundan sonra nasil bir ¢alis-
ma yaparim bilmiyorum ama bu siirecte
ogrendigim seylerden yararlanacagimi di-
suntyorum.
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“Sigmund
Weinberg’in portre
fotografi.”

Burcak Evren Arsivi

BERG-1

YALCIN LULECI

Sigmund Weinberg, sinemanin iilkemize
gelisi, yayginlasmasi ve yerlesik sinema
salonlarinin kurulmasi gibi konulara dair
yapilan calismalarda, ismi sik sik gtindeme
gelen bir sinema gondillusudur. Fakat ne
yazik ki onun hakkinda bilinenler genelde
eksik ve birbiriyle celiskilidir. Bu yanhs bil-
giler, uzun yillar cesitli calismalarda tekrar
edilip durmustur. Bu durumun istisnasi
olarak degerlendirilebilecek iki calismayi
anmakta fayda var. Bunlardan birincisi
Burcak Evren’in 1995 yilinda yayimladig)
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Sigmund Weinberg: Tiirkiye'ye Sinemayi Ge-
tiren Adam, ikincisi ise Ali Ozuyar’ln 2007
yihinda yayimladigi Devlet-i Aliyye’de Sine-
ma isimli calismalaridir. Evren, Weinberg
hakkinda o donemde elde edilen biitiin
belgeleri kullanmis, Ozuyar ise dzellikle
Osmanli arsivlerinde son donemde ulas-
tig1 belgelerle Weinberg'in Birinci Diinya
Savasi yillarinda yasadiklarina aciklhk ge-
tirmistir. Amacimiz Weinberg hakkinda
daha 6nce yapilan bu calismalara, yeni
buldugumuz arsiv belgesiyle katkida bu-
lunmak ve eldeki bilgileri yeniden gézden
gecirip diizeltmektir.



Sigmund Weinberg, 1868 yilinda
Romanya’nin Galicya bolgesinde dogmustur
ve babasinin adi israil'dir." Weinberg'in Ro-
manya dogumlu olmakla beraber aslen Po-
lonya (Leh) Yahudisi oldugu da onunla ilgili
en sik verilen bilgilerden biridir.? Osmanli'ya
ne zaman geldigi bilinmemekle beraber
tilkemizdeki ilk diikkanini 1885'de actigi
belirtilmektedir. Weinberg, bir fotografci,
bir otomobil temsilcisi ve nihayet sinemanin
ilk yillarinda, meslegi ve ilgileri geregi sine-
may1 benimseyen bir sinema heveslisiydi;
Fransiz Pathe Sirketi'nin temsilciligini yap-
maktaydh. istanbul’da Tiinel Caddesi'nde bir
diikkan islettigi, burada fotograf malzeme-
leri sattig), sinema ile birlikte tiyatroya da
ilgi duydugu, onun hakkinda bilinenlerden
bazilaridir.* “Osmanli déneminde ilk aktiiali-
te filmlerini cekenlerden” biri olan Sigmund
Weinberg, tilkemizdeki sinema faaliyetlerinin
baslamasina ve ilk uzun metraj film calisma-
larinin yapilmasina da 6nciiliik eden kisiydi.®
Weinberg, ayni zamanda gramofonu uilkemi-
ze getiren ilk yabanciyd:.”

1 Behzat Usdiken, “Sigmund Weinberg Olayi ve Tiirkiye'de
Sinemanin Baslangici’, Antrakt, Eyliil 1997, Aktaran: Ali
Ozuyar, Devlet-i Aliyye’de Sinema (Ankara: De Ki Basim
Yayim, 2007), s. 41-42.

2 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasi Tarihi 1896-1959,
Cilt: 1 (istanbul: Metis Yayinlari, 1990), s. 19; Agah Ozgiic,
Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilk'ler (istanbul: Yil-
maz Yayinlari, 1990), s. 8; @zuyar, S255:

3 Burcak Evren, Sigmund Weinberg: Tiirkiye'ye Sinemayi Geti-
ren Adam (istanbul: Milliyet Yayinlari, 1995), s. 84.

4 Scognamillo, s. 19.

5 Rakim Calapala, Tiirkiye'de Filmcilik-Filmlerimiz (istanbul:
Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, 1947), Aktaran: Giovanni
Scognamillo, Tiirk Sinemasi Tarihi, s. 19.

6 Ozuyar, 5455

7 Ongc, S8

SIGMUND WEINBERG

Osmanli doneminde ilk aktiialite filmlerini

cekenlerden Sigmund Weinberg, iilkemiz-

deki sinema faaliyetlerinin baslamasina ve

ilk uzun metraj film calismalarimin yapil-

masina oénciilitk eden kisiydi.

Osmanli’da Sinema ve
Weinberg’in i1k Girisimleri

1895 yilinda Lumiére Kardesler'in sine-
may! icadiyla beyazperdeye yansiyan ha-
reketli goruintiilerin cekiciligi, bireyler ve
devletler nezdinde sinemaya olan ilgiyi ar-
tirdi. Cekilen birkag¢ dakikalik siyah-beyaz
sessiz filmler icerisinde en fazla ilgi ceken
goruntiiler, farkh cografyalara ait olanlar-
di. Avrupali seyircilerin ilgisini ceken bu
filmlerin basinda, o dénemde en biiyiik
Dogu devletlerinden biri olan Osmanli
Devleti toplumuna ve cografyasina ait
olanlar geliyordu. Bu sebeple sinemanin
mucitleri olan Lumiére Kardesler, film ope-
ratorlerini Osmanli Devleti'ne gonderdiler.
Bu gelen operatorler icerisinde Osmanl
topraklarinda ilk film ceken kisi Fransiz
Promio oldu. Promio, 1896’da Istanbul ve
Izmir'de Tiirk askerlerinin goriintiilerini ka-
meraya kaydetti. Ayrica Bogazici ve Hali¢
bolgelerini goriintuledi. Promio’nun he-
men ardindan yine Lumiéreler icin ¢alisan
Felix Mesguich, Francis Doublier, Char-

les Moisson ve Perrigot, cekim yapmak
icin 1896-1899 yillari arasinda Osmanli
Devleti'ne giris yaptilar.®

8 Ozuyar, G 5%
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TURK SINEMASI ARASTIRMALARI
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“Turkiye'de Weinberg tarafindan Tepebasi'nda acilan ilk sinema, Pathe Sinemasi.” Burcak Evren Arsivi

Ulkemizdeki ilk film g&sterimi (1I. Abdiil-
hamit'in kizi Ayse Osmanoglu'nun anilarina
gore) sinemanin icadindan yalnizca bir yil
sonra 1896 yilinda, yine yabancilar tarafin-
dan Yildiz Sarayi'nda yapilmisti. Bertrand
adli bir Fransiz, sarayin salonuna bir perde
kurarak padisaha ve saray halkina sinema-
yi tanitmisti.” Bertrand, her yil padisahin
izniyle Fransa’ya gidip Saray’a yenilikler
getiren bir hokkabazdi.'® Saraydaki bu ilk
gosterimden kisa bir siire sonra da halka
yonelik ilk gosterim yapilmistir. 1896 ya da
1897 yillarindaki halka acik bu ilk gosterinin
yapildigi yer, Galatasaray (Beyoglu) karsi-
sina dusen Hammalbasi Sokak’taki Avrupa
Pasaji’'nin 7 numarali isyeriydi. Sponeck Bi-
rahanesi adiyla anilan bu salonda, boylece
“halka acik ilk gosteri” gerceklesmis oldu.!

9 Ozgﬂc, S/

10 Hakan Aydin, “Sinemanin Tasrada Gelisim Siireci:
Konya'da ilk Sinemalar ve Gosterilen Filmler (1910-1950), s.
61; http://www.sosyalbil.selcuk.edu.tr/sos_mak/makaleler/
Hakan%20AYDIN/AYDIN,%20HAKAN.pdf (31.10.2010).
1 Ongc, s. 8.
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Yakin zamana kadar halka yonelik bu ilk gos-
terinin Sigmund Weinberg tarafindan yapil-
digi kabul gérmustur. Fakat Evren’e gore ilk
gosterinin Sponeck’te yapildigi simdilik dog-
ru olsa da bunun Weinberg tarafindan yapil-
digi tamamen yanlistir. Ciinkii bu gosterinin
Weinberg tarafindan yapildigina iliskin hicbir
belge bulunmadig gibi, bu gosteriyle ilgili bir
belgede baska bir kisinin adi gecmektedir.'2
Son yillarda yapilan calismalarla, tilkemizdeki
bu ilk gosterinin D. Hanri tarafindan yapildi-
g1 goriisti agirlik kazanmistir.> O dénemde
tilkemizde elektrik olmadig; icin projeksiyon
makinesi, petrol lambalaryla calistirilmisti.
Lambalardan cikan agir gaz kokulari merakl
izleyicileri rahatsiz ettigi halde bu ilk gosteri,
biiyiik bir ilgiyle karsilanmisti. ™

1899 yilinda filmlerin gosterimi icin 6zel
mekanlar yoktu. Bu gosteriler, genellikle
tiyatro, sirk, kiraathane ve birahane gibi

12 Evren, s. 6-7.
13 Evren, s. 35.
14 Ozgiic, s. 8.



yerlerde yapiliyordu. Bahsedilen yilda
istanbul'daki sinema gosterimleri, genellikle
yabanci uyruklu kisiler tarafindan yapili-
yordu. Sigmund Weinberg de sinema ile
ilgilenen bu kisilerden biriydi.'> Gosterimi
yapilan filmlerin, zamaninda bu filmleri izle-
yen yazarlarin anilarindan ve belgelerinden
hareketle soylersek, kisa metrajli belge ve
giildiirii filmleri olduklari anlasiimaktadr.'®

1899 yilinda istanbul'daki film gosterilerinde
D. Hanri, Cambon ve M6syd Constinsouza
adli kisilerin isimleri 6ne cikiyordu. D. Hanri,
yukarda belirttigimiz gibi Sponeck’teki ilk gos-
teriyi ve Fevziye Kiraathanesi'ndeki film goste-
rilerini gerceklestiren kisiydi. Cambon, Varyete
Tiyatrosu'nda, M6sy6 Constinsouza da Halep
Carsisi'ndaki tiyatroda film gosterileri yapi-
yordu. Sigmund Weinberg, digerlerinden farkl
olarak Yiiksek Kaldirm (Galata) 28 numarada,
fotograf makineleri ve malzemeleri satan bir
ticarethaneye sahipti. Weinberg'in 1889 yilin-
da actigi bu ticarethane, onun 6nemli cevre-
lerle iliski kurmasini saglamisti. Ayrica Lumiére
Kardesler basta olmak tizere, Avrupa’daki
fotograf makinesi ve malzemesi iireten sirket-
lerin Osmanli’'daki temsilciligini tistlenmisti.
Sinematograf alaninda ise 1900 yilinda sine-
matografin tiim haklarini Lumiéreler'den satin
alacak olan Pathe Freres Sirketi'nin de ulke-
mizdeki temsilcisiydi. Weinberg, istanbul’da
sinema gosterileri yapan diger kisilerle arasin-
daki rekabeti kendi lehine cevirmek icin farkl
bir yola basvurarak sarayla iletisim kurmaya da
calismistir.”/

15 Ozuyar, s. 34.

16 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, Cilt:1 (Ankara: Kitle Ya-

yinlari, 1999), s. 11.
17 Ozuyar, S5

SIGMUND WEINBERG

Ulkemizdeki ilk film gosterimi sinemanin

icadindan yalmizca bir yil sonra yabanci-

lar tarafindan Yildiz Sarayr’nda yapilmisti.

Bertrand adl bir Fransiz, sarayin salonuna

bir perde kurarak padisaha ve saray halki-

na sinemayi tanitmisti.

Osmanli'da orduya ait goriintiilerin halk tara-
findan ilgiyle karsilanacagini ve bu durumun iyi
bir kazan¢ getirecegini de fark eden Weinberg,
Ekim 1899'da padisaha yazdigi bir dilekce-
de, Osmanli ordusunun yabancilar tarafindan
filme alinmasinin mahsurlarini belirterek, bu

isi kendisinin tcretsiz olarak ve padisahin or-
dusuna yarasir bir bicimde yapacagini ifade
ediyordu. Osmanli ordusunun manevralari ya
da resmigecit torenleri, Weinberg tarafindan
ticretsiz olarak filme alinacak, ancak bu filmler
halka ticret karsiliginda gosterilecekti. Osmanli
ordusunun beyazperdeye yansiyacak goriin-
tiilerini gormeye istekli Osmanli tebaasinin
odeyecegi iicretler de Weinberg icin iyi bir
kazang olacak, rakipleri karsisinda avantajli bir
duruma gelecekti. Kisacasi Weinberg, Osmanli
ordusunun filme alinmasi imtiyazinin kendisine
verilmesini istiyordu. Weinberg'in bu talebine
saraydan nasil yanit verildigini gosteren bir
belgeye heniiz ulasilamamistir.'®

18 Ozuyar, s. 35-36.
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15 Aralik 2010 tarihinde
kaybettigimiz, Tirkiye’de

# ' sinemanin gelismesine

Qerek cevirileriyle
gerekse yazmis oldugu

skitaplarla katki saglayan

e kendisinden sonra

gelenlere 6nemli bir

miras birakan Nijat

Ozon’ii saygiyla aniyoruz.

NIJAT OZON: TURKIYE’DE
SINEMAYI TANITAN ADAM

BARIS SAYDAM

Nijat Ozon, egitimini Ankara Universitesi
Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’'nin Tiirk
Dili ve Edebiyati ile Kiittiphanecilik bo-
limlerinde tamamlar. Ogrencilik yillarin-
dan sonra yayimcilik ve cevirmenlige bas-
lar, emekli olana kadar da Anadolu Ajansi
Dis Haberler Bolimii’'nde gorev yapar.
Ozon'iin hem 6grenim gordiigii boliimler-
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de hem de calistigi kurumlarda edindigi
tecriibe, onu Turkiye'deki diger sinema
yazarlarinin da bir adim 6tesine tasir.

Nijat Ozon'iin kitap yazmaya basladig
donemlerde, Tiirkiye’de sinemanin yeni
yeni yerlestigi, “Tirk Sinemasi” diye bir
kavramin dilde hakim olmadig: diistiniil-
dugitinde, Ozo6n'iin sinema ve dzelde Tiirk
sinemasi alanindaki ¢abalari takdire sayan-
dir. Bir tilke sinemasinin olusmasi icin her




seyden dnce sinemayla ilgili bir ansiklope-
dinin, so6zltgiin ve sinema tarihiyle ilgili bir
kaynak kitabin olmasi gerekir. Bunlardan
yoksun bir sinemanin, kendine ait bir dil
gelistirmesi ve kendine temel insa etmesi
giictiin. Ozon de bu mantikla hareket ede-
rek sirastyla Sinema Sanati (1956), Ansiklo-
pedik Sinema Sozliigii (1958), Tiirk Sinemasi
Tarihi (1962) ve Sinema Terimleri Sozliigii
(1963) kitaplarini hazirlar. Sinemayla ilgili
kaynak kitap sikintisinin cekildigi bir za-
manda oncelikle sinemayi genis kitlelere
tanitarak bu sanati yayginlastirmanin pe-
sine diiser. Bu noktada Ozon'iin sinemays
cok genis bir perspektifle ele alisinin 6ne-
mini de hatirlatmakta fayda vardir. Ozon,
sinemanin hedef kitlesinin genisliginin far-
kina vararak sinemanin ne kadar giiclu bir
ara¢ oldugunun altini cizer: “Cok kimsenin
bildigi tek sanat dali sinemadir, cok kimse
obiir sanatlar da yalniz sinemadan izliyor.
Bu yiginsal sanat uluslarin yasayisini yansi-
tiyor, toplumlari birbirine tanitiyor, yaklas-
tinyor; kamuoyunu olusturmanin, siyasal
ugrasin, diinyayi degistirmenin araci olarak
da kullanilyor.”!

Ik Cabalar, i1k Arayislar...

Kendi tabiriyle 1950’lilerin sonlarinda
yayinevleri sinema kitabi yayinlamaktan
“vebadan kacar gibi"? kacar. Buna rag-
men Ozon, bitmek titkenmek bilmeyen bir

1 Nijat Ozon, 100 Soruda Sinema Sanati (istanbul: Gercek
Yayinevi, Mayis 1972), s. 5.

2 Nijat Ozén, Tiirk Sinemasi Tarihi (1896-1960) (istanbul:
Doruk Yayincilik, Nisan 2010), s. 17.

ACIK ALAN

Nijat Ozon sinemamn Tiirkiye’de
erleserek yayginlasmasini

saglayan oncii isimlerden biridir.

Gerek cevirileri gerek yazmis
oldugu kitaplar gerekse de sinema

iizerine diisiinceleriyle bir ulusun

sinemasini derinden etkiler.

azimle sinemayla ilgili kitap yazmaya, ceviri
yapmaya ve sinema dergilerinde yazilar
yayinlatmaya calisir. Sinemaya ilgisinin na-
sil basladigini ve neden sinema kitab yaz-
ma ihtiyaci hissettigini su sozlerle 6zetler:
“Sinemayla ciddi ilgilenmeye baslayinca
baktim ki Turkce’de sinema kitabi diye pek
bir sey yok. British Council’'in actigi bir
sergide Roger Manvell'in ‘Film’ kitabina
rastladim. incecik, fakat cok gizel hazir-
lanmis bir kitapti, sonunda da gayet giizel
bir bibliyografya vardi. Hah dedim iste
kitap! Derken ingilizce, Fransizca kitaplar
ismarlamaya basladim. Bayag bir sinema
kitapligim olusmustu. (...) Universiteye
kadar biiytik yonetmenler, tiirler, onlarin
en 6nemli 6rnekleri kitaplardan 6grendi-
gim seylerdi. Filmleri de geldikce goriiyor,
goremediklerimi yabanci dergilerdeki eles-
tirilerden taniyordum. Kitaplardan siirekli
notlar aliyordum. Diistincem su: Dogrudan
dogruya sinemayla ilgili temel bilgileri alip
Tuirk okuruna nasil sunariz?”3

3 “Sinemayi Yazmak ve Nijat Ozon”, Soylesi: ibrahim Tiirk,
Altyazi Dergisi, Say1 5, Mart 2002, s. 68.
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Tiirk Sinemast Tarihi |
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1896-1960

90

Nijat O0ZON

Onun bu diistinceden yola cikarak yapti-
g1 calismalar sinema seyircilerine oldugu
kadar Turkiye'de sinemayla ilgilenen yo-
netmenlere, oyunculara ve sinema eles-
tirmenlerine de 6nemli katki saglar. Halit
Refig, Nijat Ozon'iin yazdig) Tiirk Sinemasi
Tarihi kitabini okuduktan sonra yazara
gonderdigi mektupta, Ozon'tin ¢alisma-
siyla ilgili duydugu heyecani sdyle aktarr:
“Turk Sinemasi incelemesini Tuncan’dan
(Okan) geriye alabildim ya bu sefer de ka-
pagini acmaya firsat kalmadan Liitfi Akad
elimden aldi. istanbul'a geldigin zaman
muhakkak seninle tanismak istiyormus.
Tuncan heyecan ve hararetle seni tebrik
ediyor, bilmedigi bircok seyleri 6grendi-
gini, cok istifade ettigini sdyltyor. Liitfi
Akad'in da incelemeyi geri verirken ayni

HAYAL PERDESI 20 - Ocak-Subat 2011

SINEMA
SANATI

NJATOZON

GerCEc @l vaNBvi

seyleri séyleyeceginden eminim.”*

Oncii Bir Isim

Bu anlamda, Sigmund Weinberg gibi Nijat
Ozon de sinemanin Tiirkiye'de yerleserek
yayginlasmasini saglayan 6ncu isimlerden
biridir. Gerek cevirileri gerek yazmis ol-
dugu kitaplar gerekse de sinema uizerine
dusunceleriyle bir ulusun sinemasini de-
rinden etkiler. Ozon'iin bir diger dnemli
artisi da yazdigi kitaplarda kullandigi me-
todolojidir. Tirk sinemasini boliimlere ayi-
rarak, Turk sinemasinin tiyatrocularin ege-
menliginden cikip bir sanat olma yolunda
ilerlemesini simdiye kadar onun kadar de-
tayh ve butinliklt bir sekilde inceleyen ve
ortaya koyan bir sinema yazari olmamistir.

4 Nijat Ozén, Tiirk Sinemasi Tarihi (1896-1960), s.16.



Esin Berktas'in 1940’li Yillarin Tiirk Sine-
masi adli kitabinda belirttigi tizere Metin
Erksan’in 2. Diinya Savasi’'ndan 6nce ve
sonra seklinde yaptigi siniflandirmanin ha-
ricinde Tiirk sinemasi calismalarinda farkl
bir siniflandirma yapilmamistir. Guintimiz-
de hala Ozon'tin Tiirk sinemasiyla ilgili
yapmis oldugu calisma temel alinmaktadir.

Ozén, sinemanin tarihine, teknigine ve
estetigine de ayni derecede 6nem verir.
Sinemayi toplumsal ve ekonomik mesele-
lerden ayr diisinmeden tanimlar. Sinema-
ya butiinltklu bir bakis acisiyla yaklasarak
Turkiye'de sinemanin gelismesine dnemli
bir katki yapar. Duzgtin Tirkcesi, detayl
ve itinali simiflandirmasi, Nijat Ozén'ii bu
alandaki diger sinema yazarlarindan ayi-
rarak eserlerinin bugtin bile kaynak kitap
olarak kullanilmasini saglar.

Sinemayla Ilgili Yazdig:

Baslica Kitaplar:

Sinema Sanati (1956)

Ansiklopedik Sinema Sozliigii (1958)

Tiirk Sinemasi Tarihi (1962, 2003, 2009)
Sinema Terimleri Sozliigii (1963)

Tiirk Sinemasi Kronolojisi (1968)

ilk Tiirk Sinemacisi Fuat Uzkinay (1970)
Sinema: Uygulayimi, Sanati, Tarihi (1985)

Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve So-
runlarn (1996, 2 Cilt)

Sinema Sanatina Giris (2008)

Ayrica Arkin Sinema Ansiklopedisi (1975)
ve Cumhuriyet Donemi Tiirk Ansiklopedisi

ACIKALAN [

Sinemanin tarihine, teknigine ve

= o .o

estetigine de ayni derecede 6nem

eren Ozon’iin diizgiin Tiirkcesi,

(1984)’nde Tiirk sinemasiyla ilgili boliim-
leri yazd.

Sinemayla Ilgili Cevirileri:

Film Duyumu, Sergey M. Eisenstein

Film Bicimi, Sergey M. Eisenstein
Potemkin Zirhlisi, Sergey M. Eisenstein
Cagdas Sinemanin Sorunlari, André Bazin
Cehennemden Déniis, John Ford

Harp Esirleri, Jean Renoir

Sinemanin Temel llkeleri, V. 1. Pudovkin

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ 5
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saydlyla aniyoruz.
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AHMET ULUCAY
BANA NE OGRETTI?

MURAT PAY

Ahmet agabey vefat edeli bir yil olmus.
Aylar, mevsimler, gocler derken koca bir
yil. Cenaze merasimindeki kalabaligin Ah-
met agabeyin tabutunu “Ahmet Ulucay
Sokagi"ndan gecerek mezarliga tasima-
sindan beri bir yil... Bitiremedigi Bozkirda
Deniz Kabugu filminin yarim kalmishg tize-
rinden bir yil...

HAYAL PERDESI 20 - Ocak-Subat 2011

Ahmet agabeyi Turk sinemasinin en
onemli kose taslarindan biri olarak ad-
landirmak belki simdilik erken verilmis bir
yargi olarak diisiiniilecek. Bu iddiayi biraz
temellendirmek maksadiyla Ahmet agabe-
yin filmleri ve hayati araciligiyla bana 6g-
rettiklerini, bir anlamda Ahmet agabeyin
benim gibi genc sinemacilara 6gtitlerini
kisaca aktarmak istiyorum.



Birinci Ogiit: Sinemay:
Yiireginle Yap (Azim)

Ahmet agabey hicbir zaman sinemay: yii-
regiyle yaptigini aciklamadi, ama sinemay-
la kurdugu bag her zaman bunu gosterdi.
Film yapabilmek adina émriiniin sonuna
kadar ortaya koydugu muicadeleleri baska
turlti anlamlandirmak miimkiin degil. Yu-
regimizle film yapabilmek icin ihtiyacimiz
olan anahtar kelimeyi de kulagimiza fisil-
dadr: azim (kararlilk).

Ikinci Ogiit: Kendi Meseleni
Anlat (Samimiyet)

Ahmet agabey kendi meselesini anlatti
hep. Ciinkii biliyordu ki ancak ve ancak
kendi meselesini anlatabilirse seyirciyi
ikna edebilirdi. Mesele kelimesi dertle de
iliskilendirilebilir. Bir derdi vardi Ahmet
agabeyin. Kedisinin adini Pelikiil koyacak
denli dertliydi sinemayla. Kendi kalarak,
kendi varolus sinirlarinda kendi derdini
dile getirmeye calisti. Kendiliginin kok-
leriyle baglantisini koyiinde i¢sellestirdi.
Odiing alinan, hesabi verilmeyen dertlerin
ve meselelerin pesinden kosmadi. Burada
kulagimiza yine anahtar bir kelime fisilda-
di: samimiyet.

Uciincii Ogiit: Sinemay

En Bastan/Yeniden Kesfet
(Ozgiinliik)

Kendi adima en anlamh 6giit bu. Cuin-

kii bu topraklarin en 6nemli problemine
parmak basiyor. Yeni Diinya Diizeni’nin
kendi “dil”ini dayattigi bir sanat ortamin-
da sinemanin da bundan nasibini aldigini,

ACIK ALAN

buradan hareketle Tiirk sinemasinin kendi
“dil”ini konusmaktan uzak bir 6miir yasa-
digini seziyordu Ahmet agabey. Boylesi
bir problemin icindeyken zor olan bir sey
yapmak gerekiyordu: Sinemayi yeniden
kesfetmek, en bastan... Ahmet agabey
boyle yapmisti. Ahmet agabeyin kulagi-
miza fisildadigl son anahtar kelime olan
“ozguinluk” bu sekilde ortaya cikacakti.
Ancak bu sekilde kendi “dil”iyle konusmak
miimkiin olacakti. Bu yiizden kesfi sadece
teknik bir kesif olarak gormedi; teknigin
de 6tesine gecebildigi icin 6zgiinlugu ya-
kalayabildi.

Bir Soru

Sinemay! yeniden kesfeden Ahmet aga-
bey, samimiyetiyle kararlihgini birlestirdi;
kendi meselesini yiiregiyle ortaya koydu.
Kendi diliyle konusmadan kendi meselesi-
ni aktaramama problemini 6zgtinliikle asti.
Yukaridaki 6gutleri Tuirk sinemasinda
simdiye kadar hangi yonetmenlerin hem
hayatlari hem de filmleri esliginde dile ge-
tirdigini gordiiniiz ya da duydunuz?
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KAMERA ARKASI
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SOYLESI: KORAY SEVINDI
ABDULGAFUR SAHIN

1991 yilinda yapim asistani olarak sek-
torde calismaya baslayan Cengiz Uzun,
kariyerine Cumhuriyet ve Abdiilhamit Dii-
serken filmlerinden tanidigimiz goriintii
yonetmeni Colin Mounier’in asistanhg;
ile devam etti. Goriintti yonetmenligini
yaptigi O... Cocuklari ve Dilber’in Sekiz
Giinii'niinde aralarinda bulundugu sinema
filmleri, belgeseller, TV programlari, diziler,
klipler ve reklam filmleriyle sektoriin her
alaninda basta goriintii yonetmenligi ol-
mak tizere kameraman, yapimci ve yonet-
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men olarak da calismalari bulunmaktadir.
Cengiz Uzun'a gore goriinti ydnetmeni,
kamerayi cok iyi taniyan, 1sik kullanimin-
dan iyi anlayan, gerekli teknolojik mater-
yal konusunda iyi bir birikime sahip ve
elindeki senaryoyu nasil bir goriintuyle
ifade edecegini bilen kisidir. 2006 yilinda
bir yapim sirketi kurarak yapimcilk, pro-
diiksiyon, senaryo yazimi, sektorel egitim,
proje hazirlanmasi ve yapimi gibi alanlarda
da calismalar yiiriiten Cengiz Uzun’la go-
riintli yonetmenligi ve sektdriin sorunlari
tizerine konustuk.



> Turkiye'de goriintii yonetmeninin yii-
kiimliilikleri nelerdir ve filme etkisi ne

kadardir?

Bir filmin bel kemigini olusturan ana nok-
talar yonetmen, goriintii yonetmeni, sa-
nat yonetmeni diye siralanip gider. Sanat
yonetmeni ¢cok 6nemli. Sanat yonetme-
niyle iyi “back up” yapamazsan goriintii
eksik cikar. Diger taraftan yonetmeniyle
de cok iyi anlasmali. Setin tamamina
hakim olmali. Yonetmeniyle temas kurup
sahnenin bir basamak daha yukariya cik-
masini saglayacak bilgiyi almal.

Ama Turkiye'de bu olmuyor. Birazcik sine-
mada var ama dizilerde yok. Sorunlardan
biri gériintli yonetmenlerinin bir noktada
kameraman cizgisiyle 6rtiismesi. Artik son
donemde goriintu yonetmeni mi isik yapi-
yor, 1sik¢t mi 1sik yapiyor noktasina geldi.
Ben yonetmenden aldigim bilgiye gore o
hayali kuruyorum. Isik sefi 1sik yapamaz
bana gore. Benim oldugum yerde yap-
maz, ben izin verirsem yapar. Asli isimiz
1stk. Biz goruintuye hikmediyoruz, kadraja
hiikmediyoruz, aksesuara hitkkmediyoruz,
kameranin hareketlerine hiikmediyoruz. O
sahnenin ne sekilde nasil yorumlanacag-
na dair bilgi ve becerilerimizi oraya aktar-
maya calistyoruz. Ama Tirkiye'de gorsel
coziimleme yapilmiyor. Ciinkui her sey
ezbere gidiyor.

> Nasil goriintii yonetmeni oldunuz?
Bu ise nasil basladiniz?

Ahmet Ulucay'in filminin benim hayatimin
bir kesitini anlattigini diistintiyorum. Ben
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Sektorde senaryo, oyuncu, teknik ekip,

yonetmenlik problemi var. Biz bunla-

Y1 asmaya calisityoruz. Yeni jenerasyon

arkadaslarimiz farkh tatlarla bir seyler

yvapmaya calisiyor ama bilgi, beceri ve

tecriibe eksikliginden dolay1 bircok se-

yin altindan kalkamiyor.

sinemaci olacagimi bilmiyordum. Yaradan
oyle veya boyle insanlari aslinda egitiyor,
tecriibelendiriyor. Lisedeyken fotograf-
cilik yapryordum. O yillarda Avrupa’da
calisan babam, bir tane fotograf makinesi
getirmisti. O makineyle fotograf cekmeyi
6grendim. Lisedeyken derdim, ders degil
acaba diinyayi nasil dolasirm distince-
siydi. Onun icin denizci olmak istemistim,
ama denizci olamadim. Lise bittikten son-
ra ailem egitim icin istanbul’a génderdi.
Dershaneye gittim ama iiniversiteyi kaza-
namadim. Giizel sanatlar okumak istiyo-
rum dedigimde ailem karsi ¢ikti. Mimar
Sinan’in herhangi bir béltimiine girebili-
yordum. Su an Kanada’da olan bir arka-
dasim “bizim elimiz yliztimiiz duzgtin, biz

spikerlik, sunuculuk kursuna gidelim” dedi.

Kalktik gittik. O guinlerde de simdi Fox
olan TGRT nin hizla yuikselisi vardi. Egitim
gordugumiiz kursun sahipleri de TGRT'yle
baglanti icindeydiler. Oyunculuk, ufak
tefek ajanslarda spikerlik, yardimci oyun-
culuk vs. yaptim. Ama hi¢ kamera arkasina
geceyim gibi bir dustincem yoktu. Her sey
stirpriz gelisti. O donemde kurum sahibi
arkadaslar bir televizyon filmi yapiyorlar-
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di. Sen de yapimda bizimle calis, para da
kazanirsin, bu islere bulasirsin dediler. Bir
giin Oner Kilic aradi. “Colin Mounier asis-
tan ariyor, sen yapar misin?” dedi. “Yapa-
rim ama ben kameranin k'sini bilmiyorum,
sadece fotografla ilgili bilgim var, o da
ezber” dedim. “Tamam, olur” dediler. Ben
de Colin’in yanina gittim. Biket ilhan’la
Senin Icin Bir Kadeh (1993) diye bir film
cekeceklerdi. Colin malzemeleri dizdi,
tanimiyorum hicbirini. Bana gosteriyor,
ben de yapiyorum. “Tamam olur senden”
dedi. 93 yilinda ATV'de ise basladim. Ka-
yip Araniyor, Katil Kim, A Takimi gibi haber
programlarinda calistim. Televizyonculuk
gecmisim biraz daha genistir. Clinku sine-
madan para kazanamiyordum. 97-98 gibi
Kaygisizlar dizisiyle yeniden dramaya gecis
yaptim. 2000’de goriintii yonetmenligi
yapacagim dedim ve sertivenim basladi.

>

Sinema hissiyat gerektiren bir sanat da-
liysa herkes o hissiyata sahip olamaz. His-
siyat sahibi insanlar da zaten onlari icra
edebilme yetilerine sahip oluyor. Tabii ki
bilgi, tecriibe 6nemli, ama en 6nemlisi be-
ceri. Takdiri ilahi ile bir sekilde o reflekse
sahip olmusum. Bununla birlikte cok calis-
tim, bos zamanlarimda eskiden kullandi-
gimiz kameralarda filmlerin kasetini takar,
kamera antrenmani yapardim.

Goruntu yonetmenligi iyi bir calisma
mi yoksa yetenek mi gerektiriyor?

Habercilik gecmisimin meslegime etkisi cok
fazla. Bir sey anlatacaksan 5N TK'nin ke-
sinlikle o resmin icinde bulunmasi gerekir.
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Sinema dedigin seyin bana gore algilanabilir
bir mesajinin olmasi lazim. Avatar (2009)
teknolojik bir film ama ¢ok 6nemli mesajlar
veriyor. Filmin bir derdinin olmasi lazim.

> Goruntii yonetmeninin mutlaka bil-
mesi gereken, olmazsa olmazi diyebi-
leceginiz seyler var mi?

Bu isin bir matematigi var: Lambayi yanlis
yere kurarsan ya da lambanin siddetini
yanhs ayarlarsan o sahnede hatalar olusur.
Bir goriintii ydnetmeni isin matematigini
bilmeli. Bir ressam gibi oturup, o mekana
bir 1sik yapmam lazim. Ona goére lamba
tercih etmem lazim.



> Daha cok yonetmenle ilginiz var ama
set ekibi ve diger calisanlarla nasil bir
iletisiminiz oluyor?

Biitlin set, yonetmeni dinleyip ona gore
hareket etmez. Yonetmeni goruntu yonet-
meni dinler, sanat yonetmeni dinler, yo-
netmen yardimcilari dinler. Ondan sonra
ekibi onlar yonlendirir. Onlar dogru bilgiyi
aldiklarindan dogru yorumlama noktasidir.
Biz sette soyle calisinz: Once bir sahnenin
ya da senaryonun genel anlamda kritigi
yapilr. Masabasi calismasidir bu. Herkes
ne yapacagini bildigi icin o kafalar alt
ekiplerini ona gore yonlendirir. Biz sine-
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Sinema nedir? Hareketli goriintii. O za-

man biz bu hareketli goriintiiyii video ka-

merayla da yapabiliriz, fotograf karesiyle

de. Ama 6nemli olan teknoloji bilgisidir.

Elbette sinema dili dedigimiz, anlatim dili

dedigimiz birtalkim seyler var ki onlardan

da birazcik haberdar olmak lazim.

mada kolektif calistyoruz. Tabii ki bir ida-
reci olarak yonetmen var; eser sahibi kisi
0. Onun hayal diinyasina hizmet ediyoruz.
Ama bizler arkadaslarimizla o kolektif ca-
lismay1 yerine getirmezsek o zaman film
yanar. Burada da bana gore ikinci kisi go-
riintt yonetmeni. Ciinku gorsel anlatim
isin en onemli ayag). Goze, kulaga o hitap
ediyor. Eskiden 35 mm kameralarla calisi-
lirken bir monito6r algisi yoktu. Filmin sahi-
bi goruntu yonetmeniydi o zaman; o ceki-
yordu. Vizérden bakan o, oyuncuyu géren
o; dogruyu, yanlisi bilen de o. Yonetmenin
disaridan bir acisi var. Ama goriintii yo-
netmeninin kadraji belli. Ona gore hareket
ediyor. Nerede, ne var o goriiyor. Eger o
kare icinde hata varsa goriintii ydnetmeni
hemen duzeltir. Gunumiizdeki algida her-
kes serbest.

Sette en kizdigim seylerden bir tanesi,
yonetmenin dersine dogru calismadan
zaten ezbere yaptigi seylerle mekanin en
dip kosesine gecip goriintii ydbnetmenine
hicbir sey anlatmadan “soyleyiz, boyleyiz”
demesi. Ne demek boyleyiz, bana bir soy-
le: Oyuncu nereden geliyor, ne yapiyor, ne
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ediyor, sahnenin duygusu ne? Ne kadar
sert olmali, ne kadar yumusak olmal? Ask
mi, kavga mi? Senaryo da okumuyoruz.
Ben yine iyi kotii okuyorum. Sinemada
okuyorum da dizide okumaya calisiyorum.
Cok hizli gelisiyor ctinkii. O yiizden dizide
yonetmene sormam, yardimci yonetmenle
paslasirim ben. Asistanlardan bilgi alir, ona
gore 1sik yaparim.

> Goruntu yonetmeni sette ne gibi
sorunlarla karsilasabilir? Bu sorunlar
diziye/filme gore degisir mi?

Birinci sorun dogru brifinglerin verileme-
mesi, ikincisi 6zgur birakilmaman. Herkes
her seye muidahil oluyor. Ben sete goriintii
yonetmeni olarak gittiysem, o zaman go-
riintiiden sorumlu kisi benim. Son noktayi
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koyacak kisi benim. Yapimcisi da gelir,
yonetmeni de gelir, tabii ki kritik yapilr,
fikir verili. Ama olmamis, bir daha yapalim
denmez. Ben 6yle hayal etmiyorum, birak
bana. Eger hayal ettiginiz bir sey varsa

da soyleyin ona gore icra edeyim. O da
yok, beni de birakmiyorsun... ikincisi, tek-
nik bilgi eksikligi. Gecenlerde Panasonic
yeni ¢ikan kameralarindan bir tanesi icin
seminer vermis. Bizim haberimiz yok. Ka¢
tane dizide goriintii ydonetmeni varsa birer
mail atin, haber gonderin, biz de gelelim,
biz de inceleyelim, biz de 6grenelim. Bilgi
alisverisi sifir. Uciinciisii, sinemasal algi ve
anlatimdan ziyade isin sov kismiyla ilgile-
niyoruz. Yanlis hatirlamiyorsam Tarkovski
sOyle bir sey diyor: “Bana bir kamera verin
size diinyalari anlatayim.” Isiksiz, saryosuz,



oyuncusuz bir stirii sey anlatabilirsin. Yeter
ki duisiin ve onu ifade et. Gorsel anlatimini
ona gore dusin. Bu isin matematigi net,
her sey olabilir. Adam Paramparca Asklar
ve Kopekler (Amores perros, 2000) filmi-

ni yapti. Farkli da bir anlatim koydu. Cok
basit bir film ama diinyaya mal oldu. Do6rt
tane kopek var. Bir tane kopek dlmedi
orada. Ama anlatti. Ben de yapabilirim. Biz
bunlari seyredip de ondan sonra dizi gibi
film cekmeye devam ediyoruz. Dizi kotii
mii? Degil. Ama cok hizli gelisiyor her sey.
Otuz, kirk dakika olsa anlayabilirim. Her
hafta bir tane film cekilir mi? Yoruluyorum.

Minimal bir anlatim mi sinemayi yukariya
tasir yoksa isiklar, kameralar mi? Minimal
olan, sade olan, zaten en anlasilir olandir.
ifadeni en dogru sekilde yerine getirirsin.
Bugtin benim diyen yonetmenlerin filmi-
ne baktigin zaman hi¢ dyle sasaali bir sey
yok. Eger bir gercekligi, bir hayal diinyasi-
nin gercekligini anlatiyorsan bunun anla-
timi bellidir. Adam gelir, yiiriir, gider, evine
girer. Bitti. Eger gergin bir anlatimsa ona
gore cekersin, sakin bir anlatimsa ona gore
cekersin, sevgilisinin yanina gidiyorsa ona
gore cekersin. Ama biz 6yle yapmiyoruz.
Her yerden ¢ekelim de montajda bakariz
diyoruz. Kesfetmeye gerek yok. O yiizden
minimal anlatim bana gore en dogrusu.

Sektorde cok biiyiik problemler var. Se-
naryo, oyuncu, teknik ekip, yonetmenlik
problemi var. Biz bunlari asmaya calisiyo-
ruz. Yeni jenerasyon arkadaslarimiz farkli
tatlarla bir seyler yapmaya calisiyor ama
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Asli isimiz 1s1k. Biz goriintitye hitkmedi-

yoruz, kadraja hiitkmediyoruz, aksesuara

hiikkmediyoruz, kameranin hareketlerine

hilkmediyoruz. O sahnenin ne sekilde

nasil yorumlanacagina dair bilgi ve be-

cerilerimizi oraya aktarmaya calisiyoruz.

Ama Tiirkiye’de gorsel céziimleme ya-

pilmiyor. Ciinkii her sey ezbere gidiyor.

bilgi, beceri ve tecriibe eksikliginden bir-
cok seyin altindan kalkamiyorlar. O zaman
Yavuz Turgullar filan daha popiiler olu-
yor. Ciinku biliyorlar, sektoriin en 6nemli
oyuncular ellerinin altinda ya da kafala-
rina gore hareket edebiliyorlar. Kimseyi
yargilamiyorum. Herkes her seyi yapabilir.
Yavuz Turgul'u da alkishyorum, Cagan
Irmak’i da alkisliyorum, biitiin arkadas-
larimi alkisliyorum. Bir seyler yapan, bir
seyler iiretip ortaya cikaran herkesi alkis-
liyorum. “Turkiye'nin sizce en iyi goriintu
yonetmeni kim?” dendi. Benim dedim.
Benden daha iyi goriintt yonetmeni yok.
lyi calisan arkadaslarim var. Onlari seviyo-
rum. Ama benimle asik atamazlar.

> Bir goriintti yonetmeni kendisini nasil
gelistirip besleyebilir?

Teknolojiyi takip etmek lazim. Filme hiz-
met edebilecek en 6nemli unsur teknoloji.
Bir filmi hayata gecirebilmeniz icin 6nce-
likle bir kameraniz olmasi lazim. Baska da
bir seye gerek yok. Filmin anlatimina hiz-
met eden yan aksesuarlar var; saryo, cra-
ne, jimmyjib gibi. Uciinciisii kurgu. Bir seyi
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cektigin zaman onun kurguda nasil bir et-
kiyle nasil baska bir seye doniisebilecegini
hesap etmek lazim. Hangi programin neyi
ne kadar yapabilecegini bilmek lazim. Cok
film seyretmek, biraz fotografla ilgilenmek
lazim. Mesela Lars von Trier'nin Bes Engel
(The Five Obstructions, 2003) diye bir fil-
mi var. Orada sahneleri on iki karede an-
latiyor. Tek kareyle de anlatirsin. Genis bir
resim yaptin. Genis bir resimdeki hareket-
ler zaten ¢ok yavastir. Belli belirsizdir. Fo-
tograftir. Sinema nedir? Hareketli goriintii.
Bu kadar basit. O zaman biz bu hareketli
goriintiiyli video kamerayla da yapabiliriz,
fotograf karesiyle de. Ama 6nemli olan
teknoloji bilgisidir. EIbette sinema dili ya
da anlatim dili dedigimiz birtakim seyler
var ki onlardan da birazcik haberdar olmak
lazim. Oyuncu ydnetiminden haberdar
olmak lazim. Bu sdylediklerim goriintii yo-
netmeninin gorevi degil aslinda, yonetme-
ni ilgilendiriyor ama az ¢ok bilmen lazim.
Bir oyuncunun viicut dilini iyi taniman,
saklaman lazim. As oyuncu yiiriiyemiyorsa
onun komik yuriiyustnu saklaman lazim.
Al Pacino ufak tefek bir adam ama adam
sinemada devlesiyor. Adami sakhyorlar.
Orada goriintii yonetmeninin bilgi ve be-
cerisi cikiyor. O fotografta ne nerede du-
racak, kompozisyon ¢ok dnemli.

>

Muhsin Ertugrul’dan baslarsak demis ki,
tiyatro ve sinema apayri bir sey. Adam ti-
yatro oyunculuguyla sinema oyunculugu-

isleyisi diistinerek gecmis ve bugiin ara-
sinda bir kiyaslama yapabilir misiniz?
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nu ayirmis. Geliyor tiyatrocu, tiyatro gibi
oynamaya calisiyor. Benim bir karem var
onun icinde anlatman lazim, bunu anlata-
miyorsun. Yeni jenerasyon oyuncular biraz
daha iyi anladilar. Bizden 6ncekilerde alg;
yok, oyunculuklara miidahale etmek yok,
oyuncuyu, mekani saklamak yok. Sadece
resmetmisler. Bazilari dogru olmus, bazi-
lari olmamis. Bu algi gtinimuizde teknoloji
ve yeni jenerasyonun vizyonunun acik
olmasi sebebiyle biraz daha farkli oluyor.
Diinya sinemasi da ayni sekilde gelisiyor.
Gercekgilik algisi daha net, daha fazla.

Giintimiizde bir arayis var. Tiirk sinemasi
diye bir sinemadan bahsedebilir miyiz?
Bunu konusmaya basladik artik. Tiirk si-
nemasi diye bir sey var mi ya? Olamaz.
Bir kere cok kultiirltlik hakim. Tirkler,
Lazlar, Cerkezler vs. bircok topluluk var
Turkiye'de. Dolayisiyla hangisi Tiirk? Siya-
si filmlerin durusu bu noktada biraz daha
on plana cikti. Diinya sinemasinda ufak
tefek yer buluyor ve ona Tiirk filmi deni-
yor. Tuirk sinemasi diye bir sey yok. Bence
yanlis. italyan sinemasinin italyan sinemasi
oldugunu nereden anliyoruz? Sektor ol-
masindan kaynaklaniyor. Benim sekt6riim
sektor degil ki Tirk sinemasi diyelim. Bir
dizi sektorii var, ama sinema sektorii yok.
Sektor olamadik.

> Turkiye'de goriintii yonetmenleri pek
fazla bilinmiyor. Hak ettikleri deger
veriliyor mu sizce?

Goriintii yonetmenleri diinyada da bilin-
miyor. Filmin gizli kahramanlari onlar ashn-



da. Yonetmenler de taninmiyor. Sinemayi
yakin takip eden bir insan degilseniz bir
filmi popiiler oyuncusuyla ya da popiiler
olmasiyla tanirsiniz. Bizler yonetmeniyle
taniyoruz, goriintii yonetmenlerini takip
ediyoruz. Bizim sektorle ilgili problemle-
rimiz icinde en dnemlisi degerdir. Sektor
olamadigimiz icin o deger gelmiyor. Bun-
lardan bir tanesi yonetmenlerin de prob-
lemi: Eser sahibi olmamak. Biz eser sahibi
miyiz? Eser sahibiyiz. Bugiin eger muzis-
yen miizigini yapiyorsa, yonetmen filmi
icra ediyorsa, ben de goriintiisiinii icra
ediyorum. Ben de eser sahibiyim, yapim-
c1 da eser sahibi. Colin Mounier, Kaptan
Cousteau’nun eski goriintii ydnetmeni.
Kaptan Cousteau’nun Colin’in calistig
bolumleri diinyanin neresinde satilip da
kar edilirse deger orada basliyor. Bizim
gelecegimiz yok. Gelecek ne? SSK’li olmak
mi? Tek derdimiz var: Hatirlanmak. Biitiin
mesele bu; bir sanatci olarak saygi duyul-
masi, adinin anilmasi, bir film zikredilirken
goriintu yonetmeniyle ilgili titrinin veril-
mesi, hatirlanmaniz; deger bu.

Calisma saatleri acisindan dizileri ve
filmleri karsilastirabilir misiniz?

Dizideki calisma saatleri had safhada. Ge-
rek mekansal, gerek zamansal durumlar,
gerek hayal edip hayallerimizi gerceklesti-
rememek olsun, yapimca bizi cok sikistiri-
yor. Ciinkii para kazanmak istiyor. Sen mil-
yarlarca lira para kazaniyorsun, caycina iki
yiiz lira haftalik veriyorsun. Adam reposuz
bes hafta calisiyor. Burada bir sorun var.
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Sektorle ilgili problemlerimiz icinde en

onemlisi degerdir. Biz eser sahibi mi-

viz? Eser sahibiyiz. Bugiin eger miizis-

yen miizigini yapiyorsa, yonetmen filmi

icra ediyorsa, ben de goriintiisiinii icra

ediyorum. Ben de eser sahibiyim, ya-

pimc1 da eser sahibi.

Kapitalist sistemin getirdigi acimasiz bir
durum. Bazi oyuncu arkadaslarimiz ger-
cekten astronomik paralar kazaniyor. Ona
bes bin lira asagisini ver, o bes bin liray!
da set ekibine dagit. Cocuklar yirmi dort
saat calisiyor, giinde bes saat uyuyor. Ayip
degil mi, ondan elli lira indirmeye, 6tekine
bes bin lira koymaya calisiyorsun!

Yonetmene hizmet ediyoruz. Yonetmen-
ler bu fasizan hiyerarsik diizen icerisinde
dedigim dediktir seklinde hareket ettikleri
icin goriintli yonetmenleri biraz daha geri
plana itiliyor ve sadece resmi icra eden,
dort tane lamba koyan bir insan konumu-
na dustiyor. Schindler’in Listesi (Shindler’s
List, 1993)'nde Janusz Kaminski'yle Ste-
ven Spielberg’in calismasi gibi bir sey
lazim. Yahudilik meselesi bir yana, tekno-
lojik olarak, anlatim olarak ¢cok 6nemli bir
film bu. Renkli cekip siyah beyaz pozlama
yapmis. Biz diistinemiyor muyuz peki? Ka-
minski dustindiiyse ben de dusunebilirim.
Oturalim diistinelim.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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KISA-CA

BARIS SARHAN: |
“UMARIM BU KISALAR
UZUN METRAJA GIDEN
ADIMLAR OLUR”

SOYLESI: BETUL DEMIREL

Gectigimiz Kasim ayinda diizenlenen istan-
bul Uluslararasi Kisa Film Festivalinde En
Yaratici Kisa Film Odiilii alan Terlik filminin
yonetmeni Baris Sarhan ile bir soylesi ger-
ceklestirdik. Grafik Tasarim mezunu olan
Sarhan, su siralar reklam sektoriinde sanat

yonetmenligi yapiyor. Reklam filmleri dolayi- >

siyla setlerde cokca bulunan Sarhan, bir do-
nem Altyazi Sinema Dergisi icin tasarimci ve
illistrator olarak calismis, bu zaman zarfinda
da sinemayla iliskisini gelistirmis bir isim.

Cizgi romanlarda, kitap tasarimlarinda, klip-
lerde, sik sik 6ykii anlatimlarina yer veren
yonetmen, bu kez kisa bir film cekerek bir
oyku anlatmayi dogrudan gerceklestirmis.

Titiz bir calismanin iirtinii olan Terlik, Baris
Sarhan’in ilk kisa filmi ve kisalardan uzunla-
ra dogru diye ifade ettigi yolculugunun ilk
adimu.
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Terlik’le bircok yarismada odiil aldiniz.

Halen yurt disindaki festival ve yaris-
malara katilmaya devam ediyorsunuz.
Bunlarin icinde en cok dikkatimizi ceken
Uluslararasi Istanbul Film Festivali'nde
aldiginiz En Yaratici Kisa Film Odiilii.
Zamanin kisaligi her kisa film yonetme-
ninin yaraticihgini zorlar. Siz, filminizdeki
hangi unsurlarin bu 6diilt almanizi sag-
ladigini diistiniiyorsunuz?

Terlik'te, kuiclik yaslardan itibaren bizlere
empoze edilen bazi yaptinmlara, kurallara



yakindan bakmaya calistik. Bunu yaparken
cocuk, okul ve aile ticgenine odaklandik.
Hayatimizin cesitli donemlerinde ailede ve
cevremizde “pekiyi” almanin yollari bazen
catisabiliyor. O zaman bir secim yapmak
gerekiyor. Terlik de bu secimleri bir cocuk
goziyle yapiyor; ne ugruna nelerden vazge-
cebileceginizle ilgili biraz.

Yaraticilhk her kurmaca iriinii tetikleyen bir
sey. Ancak biz teknik anlamda daha 6nce de-
nenmemis bir dil kullanmadik. Aksine Terlik,
dogru sinematografik kurallar uygulamaya ca-

KISA-CA

lede ve sosyal cevremizde “pekiyi”

Terlik bu secimleri bir cocuk goéziiyle
apiyor; ne ugruna, nelerden vazge-

cebileceginizle ilgili biraz.

lisarak, sinemayi yaparken 6grenme filmimizdi.
Boyle bir 6diil almamizin, daha ¢ok filmin ba-

kis acisiyla ve rafine olmasina calistigim anla-

tim diliyle ilgili oldugunu diistintiyorum.

Odiilden hareketle sorarsak kisa film
icin yaraticilik nerdedir? Bir kisa filmin
basarisi yaraticiliktan mi gecer?

Kisa filmde, cok kisa siirede seyirciyi bag-
lamak ve etkilemek durumundasiniz. Kisitli
zamanda mesajinizi verebilmek icin dogru
bir dramatik yapi kurmak gerek. Merakin
yuiksek olmasi, tekrarlar, takip edilecek bir
izlek, siirpriz ve carpici bir son gibi genel-
lesmis senaryo kurallari var. Ama kisa met-
rajin kisith zamaninda, karakterleri ince ince
isleme, hikayeyi pisirme, atmosfer yaratma
sansiniz cok olmadigindan yaraticilik daha
onde olabilir. Biraz gerilla tarzi; vur kac gibi.
Elbette bir uzun metrajin bir sekansi gibi
kisa filmler de var; daha agir ve dingin.
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Onlar da diizenli ordu. Cok celiskili oldu
ama genelleme yapmak ¢ok zor.

>

Filminiz Turkiye'de amator alan kabul
edilen kisa film icin bicimsel agidan pro-
fesyonel duruyor. Bunda reklam sekto-

riinden geliyor olmanizin etkisi var mi?

Reklamcilik yaparken detaylara karsi obsesif
bir tavir gelistirdim. Ortaya detaylariyla cok
fazla ugrasilmis bir film cikti. On hazirligr alti
ay stirdi. Mekan secimleri, kast, ekibin top-
lanmasi, storyboard, isik ve renk se¢imi, mii-
zik... Her biri, uzun metraj mantigi ve 6ze-
niyle yapildi. Ote yandan reklam sektoriine
olan yakinligim, prodiiksiyonu da olumlu
yonde etkiledi. ilk filmini ceken bir yonet-
menin 35 mm kamerayi, ekibi, sonrasindaki
kurgu setini, hele kisa film icin bulmasi ¢ok
zor. Ben reklamci olmamin faydalarini gor-
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diim, kullandim. Ama bunun icerik noktasin-
da zararlarini da gérdum. Ciinkii reklamdaki
tum figtirler en ideal olani hedefler: En 6g-
renci gibi goriinen 6grenci, en okul gibi go-
riinen okul, en terlik gibi goriinen terlik gibi.
Bu da dogalliktan uzaklasmamiza neden ola-
bilir. Bunun olmamasi icin ¢ok ugrastim, ama
bu dustince bigimini zihnimizden silip atmak
kolay degil. Bazi yerlerde reklamci aliskanlik-
lari agir basmis olabilir.

>

Biraz fazla kotiiledim reklamciligi, degil mi?

Yaraticilik acisindan reklamciliktan gel-
menizin de olumlu katkisi oluyordur diye
diistinmiistiim ashinda. Yaniliyor muyum?

Tabii reklamciligin bana ¢ok sey kazandir-
digi da oldu. Hizl diistinme ve ¢ozum tret-
me, rafine anlatim gibi. Reklam tamamen
yaraticilik tizerine kurulu. Fazlasiyla icinde



oldugum bir zorunluluk yaratici olmak. Ama
reklamda bunu baskasi icin yaparken, bura-
da kendim icin yapmak ayrica giizelmis.

>

Goriinti, ses ve kurgu disinda kisa
filmlerin temel sorunlarindan biri de
senaryo. Kisa bir siire icin bile seyir-
cinin ilgisini cekemeyen, filmi sonuna
tastyamayan bircok kisa film senaryosu
var. Terlik, seyircide merak duygusu
uyandiran senaryosuyla bu a¢idan
basarili. Fakat yogun merak duygusu,
carpici ama basit bir sonla giderilmeye
cahsiliyor. Bizi bu sona tasiyacak, me-
rak unsurunu besleyecek yan unsurlar
da eksik kalmis. Film icerik bakimindan
biraz zayif duruyor. Bu dogrultuda fil-
minizin bicimsel yonunu 6ne cikardigi-
nizi soyleyebilir miyiz?

Biz rafine ve akici bir film cekmek istedik.
Hikayemizi, cok kisa bir stirede, dogru bir
dramatik yapiyla anlatmay: hedefledik. Go-
rintd, ses, miizik sizin de dediginiz gibi belirli
bir diizeyde. Ama jenerik haric, ilk denemede
derin bir icerik saglamak pek kolay olmadi.
Bir dahaki filmimiz her anlamda daha derin
ve saglam olur, umarim. Biz ilk filmimizde bu
kadarini bile yakalayabilecegimizi duistinmu-
yorduk. Film cekerek film yapmay1 6grenme-
ye cabaliyoruz. Terlik'te yapamadiklarimizi
tespit etmis olduk. Bu da cok egitici oldu.

>

Agirlikli olarak biz ifadesini kullaniyor-
sunuz. Bu bir aliskanlk mi yoksa filmi-
nizin ya da kisa filmin kolektif bir ¢alis-

KISA-CA

Kisa metrajin kisith zamaninda, karak-

terleri ince ince isleme, hikayevyi pi-

sirme, atmosfer yaratma sansiniz cok
olmadigindan yaraticilik daha énde ola-

bilir. Biraz gerilla tarzi; vur kac gibi.

manin triini oldugunun altini ¢izen bir
ifade tercihi mi?

Kolektif tiretime verdigim 6nemden kaynak-
laniyor. Fakat 6zel olarak da basindan beri
esim Isil Sonmez Sarhan’la birlikte bu filmi
yapmamizin da etkisi var. Ben yonetmen, o
senarist goziikse de her siirecte birlikte ka-
rar verdik.

Anlattiklarinizdan sansli bir kisa film-
ci oldugunuz anlasiliyor. Yine de kisa
filmcilerin yasadigi standart zorluklari
yasadiniz mi?

Hem de cok yasadim. Yasadigimiz sac-
maliklar, zorluklar Aziz Nesin hikayesine
konu olabilirdi. Terlik’i en basta Digital Film
Academy’nin “okul” konulu kisa film senar-
yo yarismasi icin distindiik. Senaryomuz
onlarca senaryo arasindan finale kaldi. Asil
yarisma bundan sonra basliyordu. Finale
kalan senaryolar cekilecek ve en iyi film

icin yarisacakti. Bunun icin de cok kisith bir
zaman vardi. Bizim filmimiz de bir ilkokulda
gectigi icin izin almak gerekiyor. Milli Egitim
Bakanligi bir guinliik cekim icin 2000 TL is-
tedi. Kisa film bu, 6grenci filmi sayilir, boyle
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Biz teknik anlamda daha once denen-

bir biitcemiz yok dedim ama sonug¢ alama-
dim. Bir giin Okan Bayiilgen’in programina
Kiilttir Bakani Ertugrul Giinay'in katildigini
gordiim. Sanatcilarin engelleri, telif haklari
gibi sorunlari konusuyorlar. Bir sansimi
deneyeyim diyerek mail yazip her seyi
anlattim. Hi¢c umudum yok tabii. Baktim
Okan Bayiilgen’in 6niine bir kagit uzatildi,
o da ciddilesti. Benim maili okudu. Bakan
kagidi aldi, cebine koydu. Obiir giin beni
Kiiltiir Bakani danismani, sonra da istan-
bul Vali Yardimcisi aradi. Boyle aldim izni.
Ben biraz sansliydim sanirim.

>

Aslinda 35 mm ¢ekmeyi planlamiyordum.

Film cekerek yapmayi1 6grenme caba-
sindaki bir yonetmen icin 35 mm'’yle
cekim yapmak zor olmadi mi?

Ajanstaki yapimci arkadasima filmden
bahsedince “Bunu 35 mm cekelim.” dedi.
Cektik ama cekmekle bitmiyor. Ham film-
lerle ortada kalakaldim. Sonrasinda kurgu
icin, ses icin en iyi yerlerle goriistiim. in-
sanlar samimiyetinize inaniyor ve fikrinize
guiveniyorsa destek oluyor. Ama gordiim ki
35 mm cekmek sart degil. Ciinkii set cok
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kalabalik, benim ilk yonetmenlik dene-
mem. Ne sOyleyecegimi, nasil davranaca-
gimi bilmiyordum. Allah’tan 6n hazirlikta
cok calismistim, istediklerimi aldim, ciktim.

> Sinema disinda da pek cok alanda
calisiyorsunuz. Sinemayla ilgili yol-

culugunuzu nasil devam ettirmeyi
planliyorsunuz?

Yaraticiligin oldugu her alanda is tretmek
istiyorum. Su an sinema benim icin birinci
planda. ilk filmimizi cektik, ikincisinin se-
naryo gelistirme asamasindayiz. Terlik'ten
ogrendigimiz her seyi bu filmde uygulama-
ya calisacagiz. Yeni filmimizde daha kat-
manl bir hikaye, daha saglam karakterler,
kisaca daha siki bir senaryo yazmayi he-
defliyoruz. Bu sefer oyuncu ydnetmenin
ve karakter olusturmanin iizerine egilece-
giz. Umarim bu kisalar, uzun metraja giden
adimlar olur.



e

>

KISA-CA

BIEAA Slippers

LA L

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Baris Sarhan

Senaryo: Isil Sonmez Sarhan
Yapimci: Arda Erkman

Goriintii Yonetmeni: Vedat Ozdemir
Kurgu: Kivang ilgiiner

Ses ve Miizik: Kerem Aksoy

Oyuncular: Berkant Keskin, Civan Calis-
kan, Ahmet Berber, Nilgiin Sarhan

Odiilleri:
Digital Film Academy istanbul 2009,
En lyi Kisa Film

Izmir Kisa Film Festivali 2009,
En lyi Kurmaca Film

Akbank Kisa Film Festivali 2009,
Finalist

Rotaract Kisa Film Festivali 2010,
Uciinciiliik

Marmara Universitesi iletisim Fakiiltesi
Kisa Film Festivali 2010, En iyi Senaryo,
En Iyi Goriintii

Istanbul Kisa Film Festivali 2010,
En Yaraticl Kisa Film

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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GEZICI FESTIVAL’IN GUNDEMINDE

T 19
- DARBELER:" VARDI

bashgin “Darbeler!” olarak belir-
leyen festivalde, Tiirkiye, Porte- %
! kiz, Sili, Brezilya ve Arjantin’den

ornekler “Uygunadim Hayatlar” =&

{ seckisinde gosterildi. L




~C

YIGITALP ERTEM

2010 Altin Koza Film Festivali'nin “insan-
lar kan aglarken biz eglenemeyiz.” gerek-
cesiyle iskenderun’daki askeri birlige ve
Israil'in Gazze'ye yardim gemisine yapilan
saldinlar bahane edilerek Buyiiksehir Be-
lediyesi tarafindan ertelenisine tanik ol-
mustuk. Festivalde Filistin Sinemasi’'ndan
gosterimler ve sdylesilerin bulunmasinin
yarattigi ironiyi ise sinemayi belediye
gibi sadece “eglencelik” bir sey gibi gor-
meyenler hemen fark etmisti. 16. Gezici
Festival'in gazete kapagini gordiigiimde
bu yaklasimin tam aksine, belediyecilerin
isgal ettigi siyasal alana muidahil olmaya
cabalayan bir festival olmayi amacladi-
gini hissettim. Bir boliim olmaktan 6te
ana bashigini 12 Eylil'tin 30. yilini imle-
yerek “Darbeler!” olarak belirleyen fes-
tivalde, Turkiye, Portekiz, Sili, Brezilya ve
Arjantin’den ornekler “Uygunadim Hayat-
lar” seckisinde gosterildi.

Bu sene Ankara-Artvin-Ordu rotasinda iler-
leyen festivalin Ankara ayagindaki acilisi,
farkli filmlere susamis sehir izleyicisinden
biiyiik ilgi gordii. Aksam seanslarina biletler
gosterimlerin birkac saat 6ncesinde tu-
kendi. Oyle ki Goethe'de gosterilen Ozlem
Sulak’in 12 Eyliil isimli belgeseli ve ardindan

FESTIVAL GUNLUGU

yapilan “Darbe Paneli” salon kapasitesinin
iki kati izleyiciyle gerceklesti. Filmlerde pro-
tokol ve rezervasyon icin ayrilan fakat bos
kalan koltuklardan veyahut merdivenlerden
izlemek isteyen seyircilerin taleplerine kar-
silik Biiyiilti Fener -her ne kadar Ankara’nin
festivallere destek veren nadide sinemasi
olsa da- gelenleri merdivene oturtmak icin
baska seanslardan biletler satarak karini
artirdi. Zaten 6grenci bileti de bulunmayan
festival, fazla film izlemek isteyenlerin de he-
vesini kursaginda birakti.

Programdaki yarisma boltimunde biiyik yo-
netmenlerin son filmleri fazla yer bulamadi.
Filmekimi'nde oldugu gibi 6nemli festival
adayliklari olan filmlerden ziyade yeni y6-
netmenlerin kiskirtici ve dinamik yapitlari
secilmisti. Bunun sebebi maddi olsa gerek;
umahm ki daha agir toplar Ankara Film
Festivali'nde seyretmek miimkiin olur.
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Sac, Tayfun Pirselimoglu, 2010

110

One Cikan ikiYarisma Filmi

Festivalde 6ne ¢ikan yarisma filmleri Bibli-
yotek Pascal (Bibliotheque Pascal, 2010) ve
Aziz Tony’nin Giinahi (Piiha Tonu Kiusamine,
2009) oldu. Macaristan’in Oscar adayi
Bibliyotek Pascal, bir siiredir yanindan ayri
oldugu kizinin velayetini tekrardan almak
isteyen bir annenin gorevlilere basindan
gecenleri kendi hayalgtictinuin sinirlarin-
da anlattigi masalsi bir film. Mona’'nin bir
katilden sans eseri dogurdugu cocuguyla
yasadigi gecim sikintilari, kizini falci hala-
sinda birakarak seks kolesi olarak kacirihisi
ve Liverpool'da filme adini veren haz klu-
biinde maruz kaldiklari anlatiliyor. Bibliyo-
tek Pascal seks ticareti, eglence enflasyonu
ve dusler tizerine bir dram. Aziz Tony’nin
Giinahi ise Estonya toplumunu miilklerini,
davranislarini ve inanclarini degistirmeden
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orta cagda camur ve pisligin icine gonde-
riyor. Son model arabasiyla toprak yollarda
ilerleyen Tony’nin, “iyi” olmak adina ver-
digi miicadele, onu sahip oldugu her seye
mal olacak bir yola sokuyor. idealizmin
saf “iyi”si ile sinifsal esitsizliklerin ¢oziile-
meyecegini fark edemeyisi, Tony'nin aziz-
likten azledilmesine sebep oluyor. Bu iki
filmin Gslapsal yakinhg, tizerine egildikleri
toplumsal ve kiiltiirel meseleleri iceriksel
baglamlarindan koparmadan olaganiistii
yaratici bir bicimde bambaska atmosfer-
lerde ortaya koyuslariydi. Turk filmlerinde
oldukca az rastlanan bir arayis bu.

Festival’deki Tirk Filmleri

Gezici Festival'de Antalya’da seyirci-
ye sunulan pek cok yerli filmin vizyona
girmeden gosterildigini eklemek gerek.



Gosterime daha 6nce girmis olan, sene-
nin en ¢ok konusulan ¢alismasi Cogunluk,
en ilgi ceken festival filmiydi. Orta sinif
tasavvuru, aileye yaklasimi ve otekilestir-
me soylemiyle 6ne cikan filmin anaakim
seyirci acisindan tek eksiginin meshur bir
oyuncu oldugu belli oluyordu. Baska Dilde
Ask (2009)'in yénetmeni ilksen Basarir
tabu bir konuya, enseste, tabulari yikarak
olmasa da dramatik olarak degindigi Atli-
karinca isimli filmi ile ensestin dramdan 6te
gercekgi bir islenisle sunulmasinin daha
etkili olabilecegini diistindiirdii. Antalya’da
“En lyi Ik Film” 6diiltinii kazanan Gise Me-
muru, bir baba ogulun kader ortakliginin
stirtismesiyle Cogunluk’a benzer olsa da,
makinelesen ve yabancilasan calisani ka-
rarsiz bir bicimde sunan bir filmdi. Tayfun
Pirselimoglu’nun Sac’i ydonetmenin diger
filmlerine benzeyen, sevenine kendini izle-
ten, sevmeyenlerinde uyusukluga yol acan
bir yapiya sahipti. Semih Kaplanoglu'nun
danismanlk yaptigi Belma Bas filmi Zefir
de agir temposuyla benzer bir etki birakti.
Gezici Festival'le 6zdeslesen Kars’a dair

5 kisa filmden olusan, Ozcan Alper’in de
dahil oldugu Kars Oykiileri ise kalabalik

bir iyi oyuncu kadrosuyla sadece turizm
baskentlerinin filmlerinin yapildigi bir en-
dustriye kattigi deger acisindan bile tak-
dire sayandi. Darbe filmlerine dahil edilen
ani-belgesel 12 Eyliil'de ise video sanatcisi
Ozlem Sulak, farkli ekonomik, kiiltiir ve yas
gruplarindan 17 kisinin 1980’in 11 ve 12
Eylil ginlerini anlatisini bugtinku tretimle-
rinin goruntleri esliginde sunuyordu.

FESTIVAL GUNLUGU

Gise Memuru, Tolga

Festivalin yarisma boliimiinde 6nemli
festival adayliklar olan filmlerden
ziyade yeni yonetmenlerin kiskirtici
ve dinamik yapitlar1 secilmisti.

Pinochet diktatorliigtindeki Sili'de 1973
yilinda gozaltina alindiktan sonra “kaybo-
lan” gazeteci oglunu arayan caresiz bir ba-
bay izledigimiz (Yilmaz Giiney filmi Yol'un
Cannes’daki yoldasi) Costa-Gavras'in Ka-
yip (Missing, 1982)’1 ise “Nasil politik film
yapilir?” sorusuna karsi giizel ve etkileyici
bir ders niteligi tasimasiyla festivalin en
dikkat cekici filmi oldu.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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ESKIMEYEN FILMLER

YOKSUNLUGUN
LIRIK RESMI:

PATHER

PANCHALI

“Bu diinyadan bir tek
Ray filmi bile izlemeden
gociip gitmeyi, yasarken
Giines'i ve Ay’i hic
gormemeye esdeger
buluyorum.”

Akira Kurosawa

MERYEM KOSE

intli ekonomist Amartya Sen,
yapabilirlikten yoksunluk teorisi
ile yoksullugu “insanca bir hayat
yasayabilmek icin gerekli olan
temel yapabilirlikten yoksun olma” seklinde
tamimlar. Yapabilirlik bir tur 6zgtirliktir; ki-
sinin farkli hayatlar yasayabilme, farkli etkin-
liklerde bulunabilme 6zgiirligiinii ifade eder.
Kisinin islevselligini saglayabilecek kriterler
ise yeterince gida almak, iklim sartlarindan
korunabilmek icin giyim ve barinma gibi fi-
ziksel birtakim kriterler ile daha karmasik bir
dizi toplumsal ve siyasal katilim kriterlerini
icermektedir. Sen, temel yapabilirlikten yok-
sunlugun, erken 6ltm, yetersiz beslenme ve
okur-yazar olmama gibi ti¢ ortak 6zelliginin,
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diinyada yoksullugun en siddetli oldugu bol-
gelerden biri olan Hindistan'da yaygin olarak
goriildiigtinii de belirtir.

Bengalli yonetmen Satyajit Ray’in Apu
Uclemesi'nin ilk filmi olan ve senaryosu
Hintli yazar Bhutan Benerci'nin ayni adi ta-
styan kitabindan uyarlanan Pather Panchali
(1955), basta yoksulluk/yoksunluk olmak
tizere hirsizlik, servet/sermaye, gurur/onur,
sevgi, tevekkiil/kadercilik gibi parametreler
tizerine kurulu bir sorgulama olup Bengal'in
bir kdytuinde “yapabilirlikten yoksun” fakir
bir Brahma ailesinin yasamini konu edinir.

Dogu’da Yoksulluk Halleri

Film, kiiciik Durga’nin (bir zamanlar kendi-
lerinin olup borg yiiziinden kaybettikleri)
komsularinin bah¢esinden meyve calmasiy-



la baslar. Bahce sahibinin bagirmasindan
bunun mutat bir davranis oldugu anlasilir
Hikayemizin ilk kahramaninin “azili” bir hirsiz
oldugu dustincesi, Durga’'nin eve gelip aldig
meyveleri yasl teyzesine verdigi goriiliince
kiiciik hirsizla empati kurma hissine dontisur.
Durga getirdigi meyveleri Indir Teyze'nin
tasina doldururken onun buyiik bir istahla
yemesini seyretmekten miithis keyif alir. San-
ki teyze yerken Durga doymaktadir. Ancak
servet (bahce) sahibinin toplum 6ntindeki
igneli konusmalari, Durga’nin annesini cile-
den cikarmaktadir; annesi Durga’yi bu yola
teyzenin ittigini diistinerek yash kadina cefa
cektirmektedir. Durga'nin hirsizligi sadece
meyveyle sinirl kalmaz, ilerleyen sahnelerde
arkadasinin (zengin bahce sahibinin kizi)
kolyesini caldigl da anlasilacaktir. Ray, bu
noktada yoksulluk tizerinden calma olgu-

ESKIMEYEN FILMLER

Satyajit Ray, yoksulluk gibi konula-
rin insani ajite eden havasinin yeri-

ne siirsellige yakin anlatim tarziyla
gercekligi, melodrama siiriikleme-
den izleviciye bizzat hissettirerek

yasatmay1 basarir.

suna bir gonderme yapmaktadir. Annenin,
Durga’nin meyve calmasi karsisinda “O bir
cocuk, meyvelerin iizerinde isim yazmiyor
ki.” demesi, kolye calma suclamasinda ise
“Para karsiliginda alinmis bir seyi calmakla
kizimi nasil suclarsin!” diye tepki gostermesi
onemlidir. Ancak anne baskalarinin yaninda
bu cevabi verse de yalniz kalinca Durga’ya
yaptiginin yanls oldugunu farkl yollarla
anlatmaya calisir. Hirsizhiga karsi tek tepki
anneden gelmektedir.

Filmde yiyecek calan sadece Durga degildir.
Indir Teyze'nin de zaman zaman ayni seyi
yaptigi goriilir. Bu tavrin nedenini kiiltiirel
zeminde aramak daha dogru olacaktir. Nite-
kim Hint sinemasi, Hint kiiltiiriiniin ve des-
tanlarinin izlerini tasir. Dinyanin en buyuik
ikinci niifusuna sahip olan, yoksulluk ve aclik
sorunlariyla her zaman karsi karsiya bulunan
Hindistan’da bu sorun mitolojik efsanelere
de konu olmustur. Efsaneye gore Krisna, co-
cukken tereyag calan bir tanri olarak tasvir
edilmektedir. Dolayisiyla filmdeki “yiyecek
calma” eylemi cok yonlii okumalara aciktir.

Satyajit Ray’in 6nemli bir konuma sahip ol-
dugu Yeni Hint Sinemasi'nin, italyan Yeni
Gercekgiligi'nin izlerini tasidigi ve toplumsal
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gercekci konulari isledigi bilinmektedir. Ray'in
bir séylesisinde Pather Panchali'yi, italyan Yeni
Gercekgiligi'nin en 6nemli temsilcisi sayilan
Vittorio De Sica'nin Bisiklet Hirsizlar (Ladri di
biciclette, 1948) filminden etkilenerek cekti-
gini soylemesine ragmen iki filmin felsefesinin
temelde ayni oldugu zehabina kapilmak ya-
niltici olabilir. Zira Bisiklet Hirsizlan'na oykii-
niilerek cekilmis bir film olsa da, bambaska
bir bakis acist mevcuttur Pather Panchali'de.
Filmin sonlarina dogru, artik evde yiyecek bir
sey kalmamasi karsisinda annenin esya satarak
yiyecek temin etmesi ve kimseye durumunu
belli etmemesi filmin Dogulu yaninin muhte-
sem gostergesidir. Annenin onuru, sabri (her
ne kadar kocasina sikayetlerde bulunsa da
baska kimseye bu konuyu agmamasi), tevek-
kiilti farkl bir bakis acisinin varligini hissettirir.
Boylelikle “Ray’in bu filmde gosterdigi hir-
sizlik olgusu, hemen sert tepki gosterilecek
bir durum degildir. Karsimizdaki aile ‘mutlak
yoksulluk'! sininnda yasamaktadir. Yani bu
‘yoksunluk’tan kaynaklanan ¢alma eyleminin
sorumlusu biraz da toplumdur.” seklindeki bir
ifade, bir noktaya kadar dogru fakat eksik bir
degerlendirme olacaktir. Ray, filminde dengeyi
gozetip hirsizligi ne tamamen hos goriilerek
mesru kilinan, ne de hemen kati yargilamalari
gerektiren bir davranis olarak verir. Burada son
karar seyirciye birakilmis, seyirci bir bakima
vicdan muhasebesine davet edilmistir.

Annenin ve babanin yoksulluk karsisinda ta-
kindiklari tavir, tizerinde durulmasi gereken
onemli bir noktadir. Annenin zor kosullardaki

1 Mutlak yoksulluk, temel insani ihtiyaclarin karsilanama-
dig1 simirdir ve aclik sinirini da belirlemektedir.
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miuicadelesi, buna karsilik babanin lakayt ta-
virlari, mevcut duruma bir ¢6ziim iiretmek ye-
rine yapacag seylerin hayalini kurmakla giin-
lerini gecirmesi vb. davranislari, teslimiyet/te-
vekkiil/kadercilik konularini irdelemeyi gerek-
tirir. Hem sair hem de rahip olan baba, olaylar
karsisinda vurdumduymaz tavirlar sergiler;

bu hayatin ona sunduklari icinde diis kurma-
ya devam eder. Ancak miitemadiyen “Tanri
ne buyurursa en iyisi icin buyurur.” s6ziini
tekrarlamasi tevekkiil sahibi oldugu yanilsa-
masini vermemelidir, zira karsi tarafta annenin
muicadelesi tevekkiiltin ne oldugunu daha iyi
anlatmaktadir. Burada tevekkiil ve kaderci-
ligi birbirinden ayiran ince ¢izgi goriilmekle
birlikte, babanin tutumu daha cok Hindistan
dini diistince tarihinde ¢ok eskilere dayanan
ve Hindistan't bagimsizligina kavusturan pasif
direnisi akla getirmektedir. Pasif direnis kader-
cilik olarak adlandirilsa da Hindistan'da soylu
ve onurlu bir davranis olarak kabul edilir.

Gelenegin icinden
Post-Gelenekci Bir Bakis

Tek merkezli olay anlatimindan ziyade cok
merkezli bakis acisini gordiigtimiiz filmde,
herhangi bir karakterin lehine bir anlatim be-
nimsenmemis, her karakter basl basina ele
alinmistir. Indir Teyze, anne Sarbajaya, baba
Harihar, cocuklar Durga ve Apu, “Her insan
bir diinyadir.” anlayisiyla ayri ayri karakter
cozlimlemesi yapilabilecek derinliktedir. Ray
burada, Bati felsefe geleneginde Descartes’la
ifadesini bulan diialist yaklasimin egemen
kavramlarini “yerinden oynatmis’, bunlari
Derridaci yontemle tersine cevirmistir. Varlik-
yokluk, kadin-erkek, Dogu-Bati gibi ikili



yapilarda iddia edildigi gibi varlik yoklugun,
erkek kadinin ve Bati Dogu'nun tizerinde ik-
tidar sahibi degildir. Ray burada hakim Hint
geleneginin ozellikle cinsiyet eksenli toplum-
sal esitsizligini yikma girisiminde bulunur.?
Filmin erkek egemen giic iliskilerini yikarak
kadina ses verme gayreti bunun 6rnegidir.
Evin reisinin sozde “baba” olmasina karsin
“anne”nin baskin ozellik tasimasi, karakter
olarak Apu ve babasindan baska erkek oyun-
cunun olmamasi bu baglamda disuniilebilir.
Ote yandan makas talihten kagmak o kadar
da kolay degildir. Filmin sonunda, daha iyi
yiyeceklere, sicak bir yuvaya ve iyi bir tedavi-
ye ihtiyaci oldugu halde bunlardan mahrum
olmasi nedeniyle hayata veda eden yine kiz
cocugudur.

Hint sinemasl, yukarida da belirttigimiz gibi
Hint mitolojisinden ve destanlardan sikca ya-
rarlanir. Adalet ve cezalandirma tanricasi Durga
da bu filmde yoksul ailenin kiiciik kizi olarak
tecessiim etmistir. Durga’'nin hayata veda edi-
si bu gorevle ilintili olarak okunabilir. Ailenin
daha iyi bir yasam siirebilmesi icin ata toprak-
larini terk etmesi kaginilmazdir, ancak “baba”
durumun vahametini ilk basta anlayamaz. Bu-
nun icin tiim ailenin aci bir tecriibe yasamasi
gerekmektedir. Durga’nin 6lumiiyle kdyde
daha fazla yasayamayacaklarini anlayip ata
topraklarini terk etmeyi goze alirlar ve gittikleri
yerde daha iyi bir yasama kavusacaklari umut
edilir. Yani (Tanrica) Durga bir bakima &liimiiy-
le toplumsal adaleti de saglamis olur. Yine ba-

2 Ogzgiirliikle Kalkinma (Ayrinti Yayinlari, 2004) adli
eserinde Amartya Sen, Hindistan'da kiz cocuklarinin saghk
hizmetleri, hastanede tedavi ve hatta beslenme bakimindan
ihmal edildiklerini gosteren dogrudan bulgulara yer verir.

ESKIMEYEN FILMLER

banin bir rahip stildlesinden gelip bu mesleg;
stirdiirmesi ve sehirde Kitab-1 Mukaddes oku-
yarak para kazanmay timit etmesi Hindistan
dini dustincesinin filmdeki etkisini gosterir.

Satyajit Ray, yoksulluk gibi konularin insani
ajite eden havasinin yerine siirsellige yakin
anlatim tarziyla bu gercekligi, melodrama sii-
riklemeden izleyiciye bizzat hissettirerek ya-
satmayi basarir. Film bastan sona yoksul bir
ailenin yasami iizerine kurulmasina ragmen
izlerken insana huzur veren lirik bir dinginlik
icerir. Batilh anlamda gercekci sinemada gor-
meye aliskin oldugumuz maddi yoksullukla
beraber gelen manevi yoksulluk, toplumsal
kaos ve kakofoni, psikolojisi bozulmus/ben-
lik kaybina ugramis ve bunalimdan kurtulma-
ya calisan “modern birey” yoktur bu filmde.
Tek dertleri yoksulluk olmakla birlikte goz-
lerindeki pariltidan yasama sevincini gordii-
glimiiz cocuklar, yasanan yoksullugun sefalet
degil soylu bir yoksulluk oldugunun kanitidir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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Yalin ayak basi kabak gezdik hep garb-i dlem
Kimi yahsi kimi vahsi kimi erbab-1 kalem
Unvanin hiyardir ama diyelim bari badem

Ver sokayim cizmene hediye olundu madem

OTEKILER
DUSMANIMIZ
DEGILDIR-4

MEHMET UFUK

Teskilat-t  Mahsusa’nin  cesur, dirayetli,
asil, romantik ve en goézde hafiyesi Aziz
Baba'nin “bali béregi yiyip donecekken
bokun tezegin icinden cikamadig” zorlu
macerasinin sonunda zamanin ABD bas-
kani James Abram Garfield’e cektigi cila
boyle. Vikipedi'ye gore ). A. Garfield, 19
Eyliil 1881'de bir suikasta ugramis. Aslinda
kursun hayati bir bolgeye isabet etmemis
ama ona ilk miidahaleyi yapan doktor yara-

AYAL F3



ya elini yikamadan sokmus, ikinci miidahale-
yi yapan doktor da yine elini yaraya sokarak
bu sefer karacigeri delmis. ilk basta kiiciiciik
olan yara biiytimiis ve Garfield 6Imiis.

Evvelen; Baskan Garfield'in “yolda nasilsa
cariklari da caldirirsiniz, bari yalin ayak basi
kabak donmeyin memlekete” diye ikaz ede-
rek verdigi cizmenin bizimkileri sinirlendir-
mesini kaale aldigimizda;

Saniyen; Aziz Vefa'nin “ver
sokayim cizmene hediye
olundu madem” dizesiyle
bitirdigi dortlikten hemen
once, Maliye Nazirlhigi'ndan
vakur ve asil olmayr her
kosulda basaran Lemi Ga-
lip beyin Baskan'in “sizin
oralarda deve var mi?” so-
rusuna “var, var ama sizin ayarinizda yok”
diye uygun olmayan sekilde bir muamelede
bulundugunu hatirladigimizda;

Salisen; attigini vuran ve Aziz Baba'ya ziya-
desiyle meftun bayan silahsor Susan van
Dyke'in bu hususi mecliste bulunarak ga-
yetle miiessif bu tesrik-i mesaiye sahit ol-
dugunu aklimiza getirdigimizde;

Rabian; heniiz baskanlik mevkiine ulasama-
yip sadece limonatalara hacetini yapmakla
iktifa eden diinku siyahi kdlenin koleliginin
idrak ve suurunda olmaksizin icra ettigi mide
bulandirici faaliyetini dikkate aldigimizda;

Hem yukarida bahsi gecen rubainin ihtiva et-
tigi ve ilham edegeldigi manayi asliden, hem
bahusus isaret buyurdugumuz dort ayn isa-
rattan yola cikarak dort dortlik bir komplo

Yahgsi Bati, iginde
bulundugumuz zaman
dilimi ve onun ruhu Sheriff’'e
duyulan hiddet ve celalin
hikmet-i sebebini bir izaha
ihtiya¢ hissettirmeyecek
kertede ortaya koyuyor.

BEYAZ AYARI

nazariyesi kurasi gelmiyor mu insanin aklina!

Temsil ettikleri devletin ve sevdigi adamin
onurunun hice sayilldigini diisiinen bu -
liniin goriismeden sonra bir plan yaptik-
larini, Susan’in Baskan Garfield'i yek atisla
vurdugunu, Teskilat-1 Mahsusa'nin ve Mali-
ye Nazirligi'nin rahle-i tedrisinden gecmis,
kilk degistirmede mahir elleri olmaya tahir
iki vatanperverin min-
tan degistirerek miite-
hassis hekim kiligina gi-
rip ellerini adamcagizin
cigerine kadar sokup
cikardiklar bu esnada
da Aziz Vefa'nin rubai-
nin son misraini icinden
“ver sokayim cizmene”
degil de “ver sokayim
cigerine” yollu terenniim ederek Baskan’i 6l-
diirmis olduklarini tefekkiir edemez miyiz?

Amerikan Riiyasi’ndan Uyanmak

Bu iki Osmanlici Islamci ile babasi yerli, akli
kisa, disinin 6nde gideni ii¢ terorist “gule-
lek gulelek” diyerek meshur bencil, obez,
vurdumduymaz pisicik naml ol Baskan’in
dar-1 bekaya go¢mesinin musebbibi ola-
mazlar mi? Bal gibi de olabilirler. Tarih bu
tahkike muhtactir Ciinkii Kentucy Fried
Chicken’a nazire yapilan boliimde Aziz
Baba’'nin “arkadas bir tane altipatlar ala-
cam, dalicam aralarina, yeter artik ulan,
uyandim artik ben o Amerikan riiyasindan”
dedigini su kulakcagizlarimizla duymadik
mi? Duyduk. Lemi Galip Efendi'nin de bin
bir zahmetle ulastiklari Bati'da gordiikleri
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muamele, baslarina gelen onca musibetten
sonra “Hi¢ aklima gelmezdi... Mekteb-i
Sultani, Robert Kolej, Maliye Nazirligi'nda
dort sene staj, su halimize bak! Benim su
Bati hayranhgini gbzden gecirip tekrar
etiid etmem lazimmis demek ki!” nevinden
yakinmalarini isitmedik mi? isittik.

Birlik beraberlige her zamankinden cok
muhta¢ oldugumuz su giinlerde bu zararli
fikirleri hareketli fotograflar ile sanattir, za-
naattir, komikliktir, mizahtir diyerek ciimle
aleme nesretmekte bir lahza olsun tered-
duit etmeyen, sol tasvirlerin ayip mi, giinah
mi, yasak mi oldugunu hic diisiinmeden
ortalik yere asikare saliveren pos biyikli bir
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zihniyetten boyle menfur bir saldir beklen-
medik bir hal ve hareket tarzi bittabi ki de-
gildir. Hem koca diinyada iki Osmanli'dan
baska kimin elleri kirli olabilir ki!

Peki bu pek vahim ahval dairesinde sual
olunmak gerekmez mi ki, memlekete yalin
ayak basi kabak donmesinler diye incelik
gosterilerek yiiksek bir alicenaplikla ken-
dilerine hediye buyrulan canim cizmelere
karsilik viraneler diyarindan kopup gelmis,
giiya devletin iki yiiksek nazirliklarinda ye-
tismis bu iki devenin ). A. Garfield Sultan’a
gosterdikleri bu hiddet ve siddetin sebebi
hikmeti nedir diye? Elbette ki gerekir.

Yok, eger bu sual Mehmet Ali ya da Cengiz



gibi pek bir kalemsor, islerinde miitehassis,
hazik, yerleri, fikirleri pek sinirl, pek sabit
ve fakat ciziktirmeleri cok hayirl ve cok
miimbit, citledikleri citlembik cerideci es-
hasi tarafindan ilgili zanlilara tevcih edilmez
ve cevabi ama zorla ama giizellikle amma
illa aciliyetle bulunmaz ise pek korkarim ki
memleketin bir eksen sath-1 mailine inkilap
ederek basimiza pek feci hadiselerin gel-
mesi bilmelisiniz ki an meselesidir.

Yoksa Aziz Vefa ile Lemi Galip nam iki zevat
bu pek tehlikeli, hiddetli ve siddetli fikir-
lerini, yerli yersiz siir okuma heveslerini su
an memleketi her nasilsa ¢ekip ceviriverme
imkanini ellerine hile ve desise ile gecirmis
bulunmakta olan birtakim devletlulardan
mi devsirmektedirler ki bunlarin en celal-
lilerinden birinin siir okumaya, okurken de
saga sola satasmaya pek bir meyilli oldugu,
hepinizin ve hepimizin malum-u alileridir.

Kentucy Sana Soyliyorum,
Sheriff Sen Anla

Malum-u alimiz olmayan husus “namusu-
muzla da calistirmiyorlar, tutucu (...) venk-
ler” gibi agir ifadeleri ile manevi sahsiyetine
neredeyse hakaret edilen Sheriff’e karsi du-
yulan bu hiddet ve celalin sebebi hikmetidir.

Elbette bu yenilesi yutulasi olmayan sozler
sadece “chicken zincirleri” olan beyaz sacl,
akca pakca biyikli tonton amcaya degil bu-
tun seyircilerin de anlayageldigi gibi onun
naciz sahsiyeti vesile kilinarak kiiresel kdyiin
kavalcisi ve onun diinyayr su kadar senedir
badireden badireye siiriikleyen ahfadina

BEYAZ AYARI

sOylenmemis midir? Tavukcu sana soyluyo-
rum, diinyanin Sheriff’i sen anla hesabi. Bu
hesap ne menem bir hesap, bu iislip ne me-
nem bir Uislap, bu film ne menem bir filmdir!

1990’lardan itibaren Sovyetler'den bosa-
lan yeri ikame etmek tizere olusturulan -yeni
diismanlar- konseptinin ABD sinemas tara-
findan nasil kullanilageldigini, “bizden degil-
seniz otekilerdensiniz” anlayisinin nasil fu-
tursuzca dillendirildigini, otekinin insan bile
sayllmadigini, cesitli yapimlar tarafindan bu
dislayicr yaklasim kritik edilmekle birlikte isa-
ret ettigimiz bu anaakimin seri filmlerle daha
etkili olarak tedaviilde bulundugunu “Oteki-

Ocak-Subat 2011 - HAYAL PERDESI 20

119



120

BEYAZ AYARI

ler Diismanimizdir” baslikli ti¢ yaziyla 6zetle-
me ¢abasi icinde olduk. 1991'den 2003’e bu
anlayisi isleyen filmlerden 6rnekler gosterdik.
Arkamizda Hirosima ve Nagazaki'ye atilan
atom bombalarindan sonra 1945 ile 2010
yillari arasi Cin, Kore, Guatemala, Endonezya,
Kiiba, Kongo, Peru, Laos, Vietnam, Kamboc-
ya, Granada, Libya, El Salvador, Nikaragua,
Panama, Sudan, Irak ve halen Afganistan’in
bombalandig bir hasila da var.

icinde bulundugumuz zaman dilimi ve onun
ruhu Sheriff’e duyulan hiddet ve celalin
hikmet-i sebebini bir izaha ihtiyac hisset-
tirmeyecek kertede ortaya koyuyor.
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Gerceklere Tutulan Ayna

Herkesin bildigi fakat Sheriff'in giicii kar-
sisinda gormezden geldigi, dillendirmeye
cesaret edemedigi ya da bile isteye carpit-
tig1 bu sebebi hikmete parlak mi parlak bir
ayna tutuyor Yahsi Bati.

“Bir Apaci agliyor gozleri yasl

Yalniz bir kovboydu daglari asti

Agla kovboy agla ben de aglayayim

Bu topraklardan sana arsa baglayayim”

Tutulan ayna ile Sheriff'in oyunu bozulur, yar-
dakeisi damdan diiser, iizerinde tasidigi diizen
kurucu ve koruyucu degerlerin sembolu yildiz
bir yerli kizinin atesi ile gégsiinden sokiilerek
Aziz Vefa'nin eline gecer. Aziz Vefa hukuku
sembolize eden bu yildizi hukuksuzlugu siar
edinmis Sheriff’e karsi Dogulu bir usulle ma-
hirane kullanacak, onu tasidigini iddia ettigi
degerle vurup elinden silahini alacak, ardin-
dan bir “Osmanl Tokadl” patlatacak, daha
sonra da onu er meydaninda rezil edecektir.

“Ben buranin yerlisi miyim, o zaman benim
buranin yerlisi gibi muamele gérmem ge-
rekiyor ya!” repligi ile yerlilerin durumlari-
nin da irdelendigi filmde Oxford’da okuma
imkani bulan yerlilerden de, temsili diisman
milisleri tarafindan yurtlarindan edilen yer-
lilerden de, yerlilerin ustiine saliverilen ka-
nun kacaklarindan da dem vurulur.

Reel politikten anlamayan, memleket gercek-
lerinden bihaber, biraz romantik cokca komik
bir adam mi var karsimizda? Yoksa “modern-
lesme seriivenimizde kazanmayi umduklari-



mizla kaybettiklerimiz arasinda yeniden bir
muhasebe yapmanin zamani gelmedi mi?”
diye soran, vahsi ve yahsi kavramsallastir-
malarinin kimin tarafindan, nicin yapildigini
sorgulayan, bunu yaparken de Versay Sa-
rayl muhabbetleri kolayciigina kagcmama-
mizi salik veren, altipatlarla araya dalmanin
“aranmak” manasina geldigine dikkat ceken,
“kendi cizgimizi neden ortaya koymuyoruz?”
iddiasinda bulunanlarin yeni yol ve yontem-
ler bulmak zorunda olduklarina isaret eden,
“dagilmis, dagitilmis elmasi tekrar nasil to-
parlayabiliriz?” sorusunun sorumlulugunu

BEYAZ AYARI

“Ben buranin yerlisi miyim, o
zaman benim buranin yerlisi gibi
muamele gormem gerekiyor.”
repligi ile yerlilerin durumlannin da
irdelendigi Yahsi Batrda Oxford'da
okuma imkani bulan yerlilerden de,
temsili digsman milisleri tarafindan
yurtlarindan edilen yerlilerden de,
yerlilerin dstiine saliverilen kanun
kacaklarindan da dem vurulur.

omuzlarinda hisseden ciddi bir adam mi?

“Oglum, anlatacagim da siz 6nce bir din-
lemesini 6grenin. Bir insanin anlattigr kar-
sisindakinin dinleyebildigi kadardir.” ikazi
daha hikayenin girisinde yapmis Cem Yil-
maz. Ama heyhat! Av Mevsimi'ndeki rolii
dolayisi ile yapilan “komik bir adam olma-
digini ispatladi, ciddi rollerin de altindan
kalkabilecegini gormiis olduk” gibi deger-
lendirmeleri okudugunda “karsisindakinin
dinleyebildigi"’nin ne oldugunu hakikaten
merak ediyor insan.

Yahsi Bati kesinlikle Av Mevsimi'nden daha
ciddi bir film. Hem ele aldigi meseleler hem
de isaret ettigi cozumler acisindan. Ne
diyelim: Camels, oh yes, always, any time,
everywhere!

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?
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HATIRLANAN iLK FiLM

BiR OTOMOBIL - VEDA OPUCUGU
VEREN BiR GiFT

GIGI

1958 VINCENT MINELLI LESLIE CARON
MAURICE CHEVALIER 9 OSCAR

iyi bir baslangic
DECE

;EK'ADA HATIRLANAN iKiNCi FiLM

| LOLITA

1962 STANLEY KUBRICK SUE LYON JAMES MASON
nasil olmus da gétiiriilmiisiim, her

halde anlamayacak kadar kiigiik
oldugumu zannettiler -yanhs zan-

0”7!-' FUTURISTIK
BiR DUNYANIN
KAPILARI ACILIYOR

DOKTOR NO

1962 TERENCE YOUNG SEAN CONNERY URSULA ANDRESS

sean connery ve en giizel bond kizi
ursula andress ile tanisma

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

TARIHE HIZLI GiRiS

BATI ROMA'
IMPARATORLUGUNUN
COKUSU

1962 ANTHONY MANN SOPHIA LOREN STEPHEN BOYD
CHRISTOPHER PLUMMER

genis perde, gorkemli sahneler ve
uzun siire ile ilk tanisma

YERLi FANTASTIiK KAHRAMANLAR

KILLING, UCAN ADAM

TARiHi FiLMLER

MALKOGOGLU
KARAOGLAN

aile ile degil arkadaslarla
gidilen filmler

SIFANIKARI
33| MM, BB, CC, GRACE KELLY, AUDREY HEPBURN, AVA GADNER, KIM NOVAK,
NATALIE WOOD, JEAN FONDA, SOPHIA LOREN, DORIS DAY, SUREYYA,
FARAH DIBA

HOCA ALI RIZA

ALAIN DELON, CARLO PONTI, PICASSO, DALI, DUBUFFET,
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Yusuf'un Riiyasi
Semih Kaplanoglu

Soylesi: Uygar Sirin

TIMAS Yayinlari
istanbul 2010
248 sayfa

SEMIH

K.Z-!PLI:[NO(?LU NASIL
“SEMIH KAPLANOGLU?”

SEMA KARACA

er basarinin ardina
saklanmis bir “sir” ol-
dugunu diistinmeye
hayli meyyal hale gel-
digimiz bir devirde, Tirkiye’ de gectigimiz
yihn en “sevindirici” olaylarindan birinin
6znesi konumunda olmasi bircok merakli
bakisin Semih Kaplanoglu'na cevrilme-
sine neden oldu. Sinirl bir izleyici kitle-
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OLDU?

sine sahip bir yonetmenken Berlin Film
Festivali'nden En iyi Film Odiilii'yle dondii
Kaplanoglu. Bir “sir” vardi ve simdi bu ba-
saryi birilerinin aciklamasi gerekiyordu.

Bu anlaml meraki gidermek icin Uygar
Sirin gectigimiz yil Kaplanoglu ile sinema
ve yonetmenlik sertiveni, dahasi Semih
Kaplanoglu'nun hayati tizerine samimi,
kapsamli ve oldukca derinlikli bir soylesi
gerceklestirdi. Bu uzun sdylesi Ekim 2010
tarihinde Timas etiketiyle sinemaseverler-
le biyografi takipcilerinin begenisine su-
nuldu. Kitabin yalnizca sinemaya dair bir
perspektif sunmakla kalmadigini 6zellikle



belirtmek gerekiyor. Zira kitabi, son de-
rece yalin ve dogrudan anlatimla okuyu-
cuyla bag kurmaya calisan bir otobiyografi
olarak ele almak da miimkun.

Kaplanoglu, soylesinin ilk satirlarindan itiba-
ren son derece seffaf ama ilkeli bir konusma
uslabu ile nasil bir yolda yuriidiigiini, ne-
ler yaptigini ve gelecekte neler yapacagini
haber veriyor. Cocuklugunun ilk yillarindan
itibaren hem teknik hem de felsefi altyapi
olarak sinemaya yakin olacagini net bir se-
kilde gorebiliyorsunuz. Babasinin fotograf
makinesiyle ilgili tecriibesi, buytidugii ailede
anlatilan hikaye ve o eve dair her turlu ya-
sanmishig ayrintisiyla kaydeden bir cocuk
zihni, kuiciik bir dere gibi yol alirken sonunda
ister istemez sinema denizine dokiiluyor.

Genc Sinemacilara Rehber

Kitap cocukluktan bugiine bir insan haya-
tina odaklanmanin yaninda, sinemaya dair
oldukca teknik meselelerin konusuldugu,
yonetmenin gerek film cekim asamala-
rinda, gerekse festival ve cesitli fonlara
basvuru sureclerinde yasadigi birbirinden
ilgin¢c deneyimlerle gen¢ sinemacilar icin
de bir rehber niteligi tasiyor. Basariyi ciz-
gisellikten uzak, bilakis stirekli birbirini
besleyen siireclerle 6riilmus bir dongii
icinde ele alan yaklasimiyla son derece
realist olan metin, Semih ve Yusuf tizerin-
den iki farkl kisiligin birlestigi ve ayrildig
noktalari vurgulayarak bu topraklarin kiil-
turtine dair cikarimlar yapiyor. Okur-yazar
ikiliginin muglaklastig alanlarda kendinizi
de hikayenin icinde buluveriyorsunuz.

KITAPLIK

Semih Kaplanoglu'nu “odiillt bir
yonetmen”e doniistiiren mefkdrenin mi-
marlarini net bir sekilde grme imkani bu-
luyorsunuz kitabi okurken. Kimler yok ki bu
stirecin insasina katkida bulunanlar arasin-
da: Alim Serif Onaran, Omer Kavur, Ece Ay-
han, Siiha Arin, Erol Akyavas, Atif Yilmaz,
hatta Orhan Pamuk... Yonetmenin mesleki
anlamda istadlari diyebilecegimiz isimler
tizerine konusmalarla Tarkovski, Ozu, Berg-
man ve Bresson'a, yeni referanslar esligin-
de tekrar bakma liizumu ortaya cikiyor. Bu
yonetmenlerin metafizik baglamda ifadeye
doktikleri varlik algisinin, Kaplanoglu'nda
nasil bir yanki buldugu acikca goriiluyor.

Yonetmen, riiyalar ve kissalar tizerinden
askin olana “atif yaparak” degil, tam da
askin olani icsellestirerek yeni bir dil kuru-
yor. Soylesi boyunca sinemasini seyirciye
aktarmasi gereken “duygu” cercevesinde
tanimliyor Kaplanoglu. Salt rasyonel ve
teknik miikemmellikle kurulu bir sinemanin
mekanik ve soguk oldugunu 6zellikle vur-
guluyor. Tipki Heidegger felsefesinde ol-
dugu gibi: “Kim duymak isterse, hatta kim
anlamak isterse, hissetmelidir.”

Uygar Sirin’in gerceklestirdigi derinlikli
soylesi, Kaplanoglu sinemasiyla yeni Turk
Sinemasi’'na dair lizerine diistiniilmesi ve
mutlaka dikkate alinmasi gereken cok sey
soyliiyor. Son yillarda sayilar artmaya
baslayan yonetmen odakli sinema kitapla-
rina da énemli bir katkida bulunuyor.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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Serinin elestiri alanina
getirdigi taze solugun
otesinde esas basarisi,

yvasadigimiz toplumun
belirli kesimlerine
sanatlari iizerinden
bakabilen yonetmenlerin
sinemasiyla bizi
bulusturuyor olmasa.

EMRE BERSOY

000’lerin basinda University Press
of Mississippi'nin yonetmenlerle
ilgili derleme mantigiyla hazirla-
digi kitaplar tiim diinyada yogun
talep gordii. Yonetmenlerle ya-
pilmis soylesiler tizerinden giden,
iclerinde diinyaca unlt sinema
elestirmenlerinin yazilarinin da bu-
lundugu kitaplar, kolay okunulabilir
olmasi ve “auteur” olsun olmasin
bir yonetmenin sinemasinin biitiin
alametifarikalarini aciga ¢ikarmasi

KITAPLIK

bakimindan dikkat cekiciydi. Kitap satisla-
rinda her zaman en alt siralarda kalan sine-
ma kitaplarina ilgiyi artiran bu seri, bugiin
usta diye kabul edilen pek cok yonetmeni
soylesileri tizerinden genis kitlelere tani-
tirken sinema kitaplarinda yeni bir trendi
isaret ediyordu.

University Press of Mississippi'nin hazir-
ladigy kitaplar, hentiz serinin tamami cev-
rilmese de, Turkiye'de de kisa stirede bu
tarz derleme kitaplarin artisinda 6nemli
rol oynadi. Film festivallerinde yonet-
menler ve oyuncularla ilgili hazirlanan
kitaplarda, tiniversitelerde gorev yapan
akademisyenlerin inceleme calismalarinda
ve Uiniversite 6grencilerinin tezlerinde bu
yontem yogun olarak kullaniimaya bas-
land\. ihsan Kabil editérliigiinde sinema
yayinciligina adim atan Kiire Yayinlari

da Ayse Pay'in yayina hazirladigi Ahmet
Ulucay, Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan,
Semih Kaplanoglu ve Zeki Demirkubuz
kitaplarini iceren yonetmen serisi ile bu
“derleme” kitap trendini takip ediyor.
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Ulucay kitabindaki yazilar ve
yonetmenle yapilan soylesi,

sinemamizi yeniden gézden

gecirmek ve iizerine diisiinmek

icin vesile oluyor.

Tiirk Sinemasina Bir Bakis

Yesilcam'dan sonra bir sektorden ve gerekli
maddi giicten yoksun kalan sinemacilarin
kendi bireysel gayretleriyle ilerleyen Turk
sinemasinin yeniden yiikselisinde 6nemli
pay sahibi olan 90 kusagi yonetmenle-
rini ele alan seri, bu acidan aslinda Turk
sinemasinin yasadigi doniisim tzerine de
onemli tespitlerde bulunuyor. Yesilcam gibi
bir gelenek yaratmak yerine, kisisel diin-
yalarini kiicik 6lcekli hikayelerle perdeye
yansitan yonetmenlerin 6nderliginde hare-
ketlenen Tiirk sinemasinin mihenk taslarini
genis bir perspektiften ele alirken dolayl
olarak da kabuk degistiren sinemamizin
donusiim sirecine ayna tutuyor.

Yurtdisindaki festivallerde 6diile bogulan,
ama kendi insanimizin ilgi gostermedigi
filmler nedeniyle yeniden tartismaya aci-
lan “sanat sinemasi, bagimsiz sinema, ye-
rellik, yerlilik” gibi tartismalarin hararetle
stirduriildiigt bir donemde, butiin etiket-
lerin disinda, bambaska bir sinema yapa-
rak bu tartismalarin aslinda suni oldugunu
bizlere hatirlatan Ahmet Ulucay hakkin-
daki kitap serinin diger calismalarindan
ozellikle ayriliyor. Ulucay’in sinemasi, yo-
netmenin etkilesimde bulundugu butiin
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sanat dallarindaki ustalarin yansimalarini
kendi icinde eriterek 6zgiin bir kimya ya-
ratmayi basariyor. Bu sekilde de hem Tiirk
sinemasindaki otantisite hem de “sanat
filmi mi, gise filmi mi” tartismalarini kesip
atiyor. Kendine yeni bir dil bulma arayi-
sindaki Tuirk sinemasi icin oldukca 6nemli
olan Ulucay'in calismalari, bu anlamda
tilkemizde eksikligi hissedilen bir alana da
karsilik geliyor. Ulucay kitabindaki yazilar
ve yonetmenle yapilan soylesi, sinemamizi
yeniden gozden gecirmek ve lizerine dii-
stinmek icin de bizlere bir vesile oluyor.

90 sonrasinin en ilgin¢ yonetmenlerinden
Dervis Zaim ve filmleriyle ilgili kitapta
yonetmenin geleneksel sanatlarla sinema
dilini biitiinlestirme cabasinin ve film-
lerindeki sembolik ve kurgusal 6gelerin
coziimlemeleri yapiliyor. Tiirk sinemasinin
kabugunu kirarak tilke disina acilmasinda
onemli katkilari olan Nuri Bilge Ceylan’la
ilgili kitapta yonetmenin sinemasinin
fotografla olan iliskisi; tasra, ev, aidiyet,
yalnizlik, yabancilasma gibi temalar film-
lerinde ne amacla ve nasil kullandig;
sinemasinin tematik olarak nasil bir se-
yir izledigi anlatiliyor. Semih Kaplanoglu
kitabinda, yonetmenin sinema dilini olus-
turma c¢abasi kronolojik bir sirayla filmleri
Ozelinde tek tek aktarilirken, yonetmenin
cagnisimsal anlatim araciligiyla karakterler
ile tilke arasinda kurdugu bag ve bir “ust”
gerceklige ulasma gayreti de kendine yer
buluyor. Bireyin kotiiciil dogasini film-
lerinde sorgulayan Zeki Demirkubuz’la
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ilgili kitaptaysa yonetmenin sinemasinin
merkezinde yer alan Friedrich Nietzsche,
Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski, Jean-Paul
Sartre ve Martin Heidegger gibi yazar ve
dustinirlerin Demirkubuz filmlerine etkile-
ri, yonetmenin kurdugu kurgusal diinyada
insanin kotucil dogasi tizerinden bir ahlak
anlayisi yaratip yaratamadigi irdeleniyor.

“Yonetmen sinemasi” serisi, University
Press of Mississippi'nin hazirladig serilere
benzer bir metodoloji izlese de bu metot-
la hazirlanan sinema kitaplarindan farkl
olarak 90 kusagi yonetmenlerin sinemala-
rini acikladigi kadar, Tiirk sinemasi tizerine
de 6nemli sozler soylemeyi basariyor.
Seriyi bir biitiin olarak okudugumuzda,
ele alinan yonetmenlerin aslinda hepsinin
benzesen 6zelliklerinin oldugunu, Tiirk
sinemasi lzerine farklh perspektiflerden
de olsa belirleyici bakis acilan gelistir-
diklerini fark ediyoruz. Ahmet Ulucay'in
sorunsallasan otantisite konusuna icten-

KITAPLIK
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likli yaklasimi, Dervis Zaim'in gelenekselle
modern olani drtiistiirme gayreti, Nuri
Bilge Ceylan’in tasra, ey, aidiyet ve kimlik
gibi meselelere gorsel ve isitsel bir dil tize-
rinden yaklasmasi, Semih Kaplanoglu'nun
giindelik hayatla metafizik olani i¢ ice
gecirmesi, Zeki Demirkubuz'un siradan
insanlarin hayat hikayelerinden derinlikli
bir toplumsal sorgulama icine girme ca-
basi birlestirildiginde, sadece sinemamizla
degil icinde yasadigimiz toplumla ilgili de
ontimuzde biiyiik bir resim beliriyor. Seri-
nin belki de elestiri alaninda getirdigi taze
solugun Gtesinde esas basarisi da bu olu-
yor: Icinde yasadigimiz toplumun, belirli
kesimlerine de olsa sanatlari tizerinden
bakabilen yonetmenlerin sinemasiyla bizi
bulusturuyor ve toplum iizerine bir fikir
sahibi olmamiza imkan taniyor.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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AYDINLANMA MiTosu, AKLIN
OLUMU VE DR. GARIPASK

ABDULLAH AYASUN

Dr. Garipask (Dr. Strangelove or: How | Le-
arned to Stop Worrying and Love the Bomb,
1964) politik filmler icinde sira disi bir
yere sahip, kilt niteligi kazanmis bir “kara
mizah”, hatta Kubrickin ifadesiyle bir
“nightmare comedy”. Filmi, basit bir hiciv
ve yerginin otesine tasiyan 6ge ise ger-
ceklikle kurdugu iliskinin dogasinda yatar.
Dr. Garipask politik gercekligin bizatihi
kendisinin absiird bir zeminde tecessiim

HAYAL PERDESI 20 - Ocak-Subat 2011

ettigi bir donemde, sistemi ve toplumu esir
almis egemen paradigma ve anlayisa karsi
cikan bir tavirla, teknolojik rasyonalitenin
biinyesinde ortiik olarak (aslinda aleni bi-
cimde) bulunan irrasyonel zemini ifsa et-
mesi bakimindan 6nemli bir gorev ifa eder.
Filmi cok 6zel ve 6nemli kilan, kullandig dil
ve gercege cok yakin basarl mizansenleri
degildir sadece. Tematik yapinin, filmin
odaginda yer alan hikayenin gerceklikle
kurdugu cephe iliskisi, Kiiba fiize krizinin
travmasini heniiz yasamis olan Amerikan



toplumuna, filme yaklasirken psiko-sosyal
bir arka plan saglar. Dr. Garipask, doneme
hakim sosyolojik ve psiko-politik 6riintu-
leri iceren tematik yapisi, dili ve durusu,
sadece o giin yiiklendigi misyon acisindan
degil o donemi anlama adina bugiiniin
insanina da seslenen yapisiyla “dénem-
ustu” bir film nitelemesini hak eder.

Diisiiniilemeyeni DiisiinmekKk...

Stanley Kubrick’i bu filmi yapmaya iten
temel diirtii, 1950’lerin sonlarina dogru
karsihgini niikleer savas literatiiriinde bu-
lan bir olasilik ve pek dile getirilmeyen bir
korkunun gizli varligidir. Siki biirokratik ve
teknik denetim mekanizmalarina tabi olan
niikleer silahlarin kullanim prosediiriinde
rutin disi, beklenmedik bir durum ortaya
cikarsa, bir cilgin, buittin proseduriin di-
sina cikarak yetkisi olmadigi halde niikle-
er silahlari kullanmaya kalkarsa ne olur?
Telaffuz edilmesinden cekinilen hayati
onemdeki bu sorular, Kubrick'in kafasini
mesgul etmeye baslar. Tam bu esnada bir
tavsiye tzerine filmin senaryosunun omur-
gasini olusturacak olan Peter George’un
Red Alert (1958) isimli romani eline gecer.
Kitap, filmde yer alan hikayenin benzerini
islemektedir. Kara mizah turiinde poli-

tik gerilim, politik kurgu romanlar yazan
Terry Southern, Peter George ve yonet-
men Stanley Kubrick senaryo icin 1962
yilinda birlikte calismaya baslarlar.

Filmin hikayesine kisa bir ara verip 60’la-
rin basina doniilecek olursa, gézlemlenen

yorum(@hayalperdesi.net SINEFIL

Hakim paradigmaya bir meydan okuma

olan Dr. Garipask, absiird zeminde akan

hikaye orgiisii, karakterleri ve diliyle, bi-

zatihi gercekligin absiird dogasini aciga

cilkarmalkta, onu teshir etmektedir.

onemli bir olgu niikleer realitenin kendi
sosyolojisiyle kultiirtinu olusturmasidir.
Siyasi karar alma mekanizmalarinca sekil-
lendirilen siireci rasyonalize etme, bunu
toplum nezdinde kabul edilebilir ve mesru
hale getirme gorevi ise medyaya ve aydin-
lara diismektedir. Bu donemde medyada
yer alan tartismalarin, son derece irrasyo-
nel ve tehlikeli bir zeminde seyreden cilgin
niikleer yarisin, siradan bir olguymusca-
sina toplum tarafindan sorgulanmadan
icsellestirilmesine hizmet etmesi, giinimuz
insanina tuhaf goriinse de, o giiniin sart-
larinda bir sosyal ve politik gercekliktir.
Niikleer silahlarin gtindelik hayatin bir
parcasiymis gibi algilanmasi icin 6zellik-

le medya ve strateji uzmanlari seferber
olurlar. Komiinist paranoyanin 40’larin
sonu ve 50’lerin basinda yol actigl deh-
set, saygin entelektuelleri suskun kalmaya
zorlamis goriinmektedir. Sadece kiicuk
bir azinhk, hakim anlayisa karsi etkisiz bir
muhalefet yiiriitiir.! Tam bu noktada Dr.
Garipask filmi, hakim paradigmaya cephe-

1 Charles Maland, Dr.Strangelove (1964): Nightmare
Comedy and the Ideology of Liberal Consensus, American
Quarterly (Special Issue: Film and American Studies), Vol.
31, No.5, Kis, 1977, The John Hopkins University Press.
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den saldiran tavriyla toplumun bilincindeki
olii topragi kaldirarak durumun vahame-
tine dikkat cekmeyi amaclar. Bir meydan
okuma olan Dr. Garipask, absiird zeminde
akan hikaye orgusu, karakterleri ve diliyle,
bizatihi gercekligin absiird dogasini aciga
cikarmakta, onu teshir etmektedir.

Komiinist Paranoya ve
Korii Koriine Teknoloji

Stanley Kubrick, ciliz bir entelektiiel muha-
lefetin disinda, aydinlara ve medyaya hakim
olan duyarsizlik karsisinda bir seyler yapil-
masi gerektigine siddetle inanir. Bu moti-
vasyonla yola koyulan yénetmenin yiizles-
tigi ilk ciddi sorunlardan biri anlatim diline
iliskindir. Filmin tizerine insa edilecegi hangi
anlati bicimi, ele alinan temay1 en etkin
bicimde isleyecek, seyirciyi var olan gercek-
likle ve tehlikeyle yiizlestirecek? Son derece
ciddi bir tema olan niikleer savas, klasik an-
lati kaliplarina (aksiyon, gerilim) sadik kalan
bir tarzda ele alinirsa arzu edilen maksat
gerceklesir mi? Bu soruya Kubrick'in cevabi
“hayir”dir. Var olan reel durum, sanilanin
aksine o kadar trajikomiktir ki bu ancak kara
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mizah ile anlatilabilir. Film sonrasi verdigi
roportajlarda da bu hususa dikkat ¢eken
Kubrick, yaklasimini kabus komedi (nigh-
tmare comedy) olarak tanimlar.

Kubrick, senaryolarini var olan yapitlardan
uyarlasa da, hem senaryo hem de prodiik-
siyon asamasinda yaptigi temel miidaha-

lelerle filmleri adeta yeni bastan insa eder.

1963'te gosterime girmesi planlanan ama
Kennedy suikasti nedeniyle ertelenerek
1964 te seyirciyle bulusan Dr. Garipask,
tipik bir Kubrick filmi olsa da 2001 : Bir
Uzay Macerasi’'nin aksine diyaloga dayali
bir filmdir. Film tic mekdanda gecmektedir:



Burpelson Hava Ussii, B-52 ucaginin kok-
piti ve Savas Odasi. Film, iist sesle acilir

ve Sovyetler'in Kiyamet Giinu silahini ge-
listirmekte oldugunu aktarir. Daha sonra
1940’larda Amerika’'da revacta olan “Try
Little Tenderness” isimli bir ask sarkisinin
muzigi esliginde bir B-52 ucagina baska bir
ucagin yakit ikmali yaptig goriiliir. ki ucak
havada adeta dans eder. Akabinde Burpel-
son Hava Ussii'nde General Jack Ripper,
asti olan Yiizbasi Lionel Mandrake'ye uissiin
alarma gecmesini emreder. Hemen arkasin-
dan 24 saat boyunca ani bir saldiri tehdi-
dine cevap vermek tizere havada bulunan
niikleer silahla donatilmis savas ucag fi-

SINEFIL

Filmde Soguk Savas Amerika’sina hakim

komiinist paranoya, var olan siyasi kiil-

tiriin niikkleer savasin ciddiyetini ve

dehsetini kavrayamayisi, degisik niik-

leer stratejiler, modern insanin teknolo-

jiye korii koriitne tapmasi ve ona teslim

olmasa elestirilir.

losunu Rusya'ya géndermek tizere “Kanat
Huicumu Plan R”yi devreye sokar. Hikaye
bu olay etrafinda gelisir.

Dr. Garipask filmi, politik ve giivenlik yapi-
lanmalarinin biinyesinde var olan, teknik-
aragsal rasyonalitenin tizerindeki perde
aralandiginda, sistemin ne kadar kusurlu
oldugunu olanca ciplakligiyla gozler 6nii-
ne sermektedir. Sistem, hem insan hem de
teknoloji diizeyinde yasanabilecek ano-
maliyi hesaba katmadig icin beklenmedik
durumlar karsisinda hazirliksizdir.

Film, bastan sona karakterlerin isim ve
saplantilarindan cesitli imgelere ve diya-
loglara dek uzanan bir ¢izgide, erotik im-
gelem ve gondergelerle doludur. Kubrick,
militarist agresiflikle cinsellik arasinda film
boyunca cesitli baglantilar ortaya koyar.
General Jack Ripper, kendi iktidarsizhg-
nin arkasinda Rus komplosu aramaktadir.
Bombanin patlamasi sonrasi yapilan ya-
sam planlarinda Dr. Garipask tarafindan
dile getirilen bir erkege on kadin 6nerisi,
hem General Turgidson hem de Rus Biiyii-
kelci De Sadesky tarafindan memnuniyetle
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karsilanir. Bunun da 6tesinde karakterlerin
isimleri etimolojik ve semantik bakimdan
cinsel gonderimleri olan anlamlara sahip-
tir. Baskan Merkin Muffley, etimolojik ko-
keni itibari ile feminen bir isme sahip olup,
kabinenin giivercin kanadinda yer alan,
edilgen ve sagduyulu biridir. Turgidson,
eril bir anlama sahip olup filmde de baskin
bir karaktere karsilik gelir. Dimitri Kissoff,
De Sadesky, Lionel Mandrake, Colonel
Bat Guano, Laputa (ucagin ilk hedefi) gibi
isimlerin anlamlar da benzer yondedir.
General Jack Ripper, 19. yy. sonlarinda
Londra’da dehset sacan, kadinlari 6ldu-
ren seri katil Karindesen Jack’in (Jack the
ripper) adini tasir. Dr. Garipask ise isim
oyunlarinin merkezinde yer alan bir karak-
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ter olup en karmasik kisilige sahip, dahi
ama saplantili bir bilim adamidir.

Filmde Soguk Savas Amerikasi'na hakim
komiinist paranoya, var olan siyasi kiiltu-
riin niikleer savasin ciddiyetini ve dehsetini
kavrayamayisi, degisik niikleer stratejiler,
modern insanin teknolojiye koru koriine
tapmasi ve ona teslim olmasi elestirilir.®
General Turgidson’la Baskan Muffley ara-
sindaki niikleer savas ve strateji tizerine
tartisma absiird bir zeminde yiiriimesine
karsin, gercekligin bundan farkl olmadigini
diistiniince insan dehsete duser. General

2 George W. Linden, Dr. Strangelove and Erotic Displace-
ment, Journal of Aesthetic Education, Vol. 11, No. 1, Ocak
1977, University of lllionis Press, s. 76-77.

3 Maland, s. 705.



Turgidson, birkac farkli senaryoyu dile geti-
rirken en fazla 15-20 milyon insan kaybin-
dan soz eder. Bir yanda 150 milyon, diger
yanda 20 milyon kayip. 20 milyon kayip
goze alinmasi gereken, stratejik bir tercih ve
basariya 6denecek bedel olarak gortiilir.

Teknik Uygarligin
Cokiisiine Tanmiklik

Kubrick, Dr. Garipask filminde modern in-
sanin ulastigl teknik diizeyle buna uygun
tutarli bir degerler sisteminden yoksun
olmasindan kaynaklanan problemleri ele
alir. insanin iirettigi teknik uygarlik, beseri
birikimi ve medeniyeti tehdit eder; hem
doga hem de insan soyunun kendisi yok
olma durumuyla karsi karsiyadir. insan,
urettigi teknigin mahkamu ve kolesi olmus,
kusursuz oldugu dusiiniilen mekanik dii-
zendeki anomaliler karsisinda aciz kalmis-
tir Hata ve nisyanla malul olan beni ddem,
her sorunu ¢6zecegine inanilan rasyonali-
tenin ¢okustine taniklik etmektedir. Bizati-
hi akil, tirettigi bu karmasik ve dehsetengiz
yapinin altinda ezilmekte, ¢6ziim olarak
sundugu oneriler ise daha fazla yikim ge-
tirmektedir.

Bu baglamda Aydinlanma’nin mottosu
ve sembolii olan “akil” mefhumu niikleer
cagda ortaya cikan tablonun birinci de-
receden sorumlusudur. iki diinya savasi
yasamis insanligin olanlardan ders almis
olmasi gerekirken buna iliskin emareler
ortada goziikmez. Theodor Adorno ve
Max Horkheimer’in Nazi Almanyasi igin
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Kubrick, Dr. Garipask filminde modern

insanin ulastig:r teknik diizeyle, buna uy-

gun tutarh bir degerler sisteminden yok-

sun olmasindan kaynaklanan problemleri

ele alir. Insan teknigin kolesi olmus, ku-

sursuz oldugu diisiiniilen mekanik diizen-

deki anomaliler karsisinda aciz kalmistir.

kullanmis olduklar “teknolojik rasyonalite”
kavrami donemin buyiik giicleri, 6zellik-

le ABD ve SSCB s6z konusu oldugunda
daha sofistike bicimde faal ve operasyo-
nel durumdadir. Kant'in “Cesur ol, aklini
kullan!”# buyrugu insani 6zgiirlestirmeyi
hedeflerken burada bizzat rasyonalite in-
sanligi, teknigin ve stratejilerin esiri haline
getirir. Hitler, Dr. Garipask bedeninde
yeni temsiline kavusur. insani istatistiki
bir olguya indirgeyen bakis, 1960larda
hala giiclidiir, ama bu kez konusan Sta-
lin degil Amerikali bir generaldir. Arada
sadece zaman ve kusak farki vardir. Bu
baglamda Dr. Garipask bir kisilikten ziya-
de bir gercekligi, bir zihniyeti ve felsefeyi
temsil eder. Gercek hayatta karakter olarak
bire bir kime tekabiil ettigi sorusu ikincil
onemdedir.> O, aklin hiikiimferma oldugu
bir medeniyetin tek disi kalmis, ama nesli
tiikenmemis canavaridir.

4 Immanuel Kant, “Aydinlanma Nedir?” Toplum Bilim,
Aydinlanma Ozel Sayisi, Sayi 11, Temmuz 2000, s. 17

5 Dr. Garipask'in reel diinyada kime karsilik geldigi ¢coziim-
lemesi icin bk. Maland, s. 709-710.
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Hayal Perdesi Web Portal

Elektronik dergi olarak yayinlanan Hayal Perdesi Sinema Dergisi'nin iceriginin de
yer buldugu Hayal Perdesi, sinema haberlerinden festival ve yarisma duyurularina,
fanzinlerden soylesilere ve vizyona giren filmlerin elestirilerine ulasabileceginiz
giincel bir sinema sitesi olarak okuyucularina genis bir icerik sunuyor.

Sitede, filmlerle ilgili yazilar ve yonetmenlerle yapilan soylesiler disinda sektorden
isimlerin goriislerine de yer verilerek sinema emekgilerinin sorunlarina ve sektoriin
isleyisine dair de bilgiler veriliyor.

“Sinefil” ve “Neden Film Seyrediyoruz?" bolumlerinde okuyuculardan gelen elestiri
ve yorum yazilarina da yer veren Hayal Perdesi internet sitesi, sinema
merakhlarinin yaninda sinemayi kendisine meslek edinenleri de

www. hayalperdesi.net adresinde bulusturuyor.

Vaya perdes)




