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Mutsuzlugun Rengi

Sinema perdesinden sizan ara tonlarin pesine disen
Hayal Perdesi, bu sayida mutsuzlugun rengini ariyor.
Dosya yazarlarimiz ihsan Kabil, Cihan Aktas, Ahmet
Corak, Tuba Deniz ve Murat Pay, nihilizm, karamsar-
lik, umutsuzluk, koti talih, yenilgi, yeis, degersizlik,
kimliksizlik, yersizyurtsuzluk gibi kavramlarla yola ko-
yularak mutsuzlugun toplumsal, psikolojik, felsefi ve
kultiirel vechelerine ayna tutuyor.

Hayal Perdesi’'nin bu sayidaki siirprizi, Cannes'da
aldigi Altin Palmiye'yle parlayarak diinyanin goziinii
Tayland sinemasina ceviren Apichatpong Weeraset-
hakul. Turkiye'deki ilk roportajini dergimize veren
Tayland'li yonetmenle kilturel referanslarla bezeli
6zguin ve minimal sinemasi hakkinda konustuk.

Giovanni Scognamillo, italya’da Tiirk sinema tarihi
tizerine yayinlanmus ilk yaziyr (Bianco e Nero, 1952)
“Turk Sinemasi Arastirmalan” adl bdlumtimiiz-
de paylasirken, film felsefesi ve cagdas film teorisi
alanindaki calismalariyla akademisyen, felsefeci ve
film arastirmacilarini bir araya getiren Uluslarara-
si Film Felsefesi Konferansi notlariyla Cihat Aring
“Perspektif"te yer aliyor. Bir ilkdgretim dgrencisinin
“Neden Film Seyrediyoruz?” késemiz icin hazirladig
calisma da bu sayinin bir diger surprizi.

Sinemanin teorik ve pratik sorunlarinin tartisildig bir
mecraa doniisme diistincesiyle Hayal Perdesi, yep-
yeni icerikleriyle okuyuculariyla bulusuyor. Gokhan
Yorgancigil, “Kamera Arkasi"nda sinema sektdriinde
islerin nasil yiirtidiigiiniin resmini cizerken, Mustafa
Emin Biyiikcoskun, “Kisa-ca” késemizde kisa filmle-
rin yasam alanlarini isaretleyerek kisa filmin makas
talihini tersyiiz ediyor.

Yepyeni bolum ve icerikleriyle Hayal Perdesi, sine-
mayla diisiinen ve sinemayla eyleyenlerin bulustugu
bir platform olmayi hedefliyor.

Ayse Pay



Tokyo Hikayesi, Yasujird Ozu, 1953, Japonya
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I ViZYON

“Baslangié”

CELIL CIVAN

Baslangic (Inception, 2010), bu yil sinema-
severlerin biiytik bir heyecanla bekledikleri
filmlerden biriydi. Kuskusuz bu bekleyisin
en 6nemli sebebi, filmin yonetmeninin
Christopher Nolan olmasiydi. Nolan -2002
tarihli Insomnia’y) saymazsak- filmografisi
boyunca, ¢itayi siirekli yiikselten ve seyirci-
yi hem memnun eden hem de sasirtan bir
yonetmen. Bu yiizden olsa gerek son filmi
Baslangic daha gosterime girmeden buyiik
bir beklenti yaratti. Nolan, ilk filmi Following
(1998)'de kimlik ve gerceklik, artik kiilt-
lesmis olan Memento (2000)’da zaman ve
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kurgu meselelerine odaklanirken, Prestij
(2006) filmi ve Batman serisiyle biiyiik pro-
diiksiyonlara da imza atabilecegini gosterdi.

Baslangic, Nolan'in temalarini isleyebilecegi
bir zeminde hareket eder: Diisler. “Yasadig-
miz hayat bir diis mu, duslerin icinde sikisip
kaldik mi, gercek dedigimiz bir riiyadan mi
ibaret?” gibi karmasik, verimli ama cevapsiz
sorulara imkan saglayan diis temasi, yonet-
mene gerceklik, kurgu, zaman ve kimlik gibi
dert edindigi meseleleri rahatca ele alma fir-
sati verir. Peki filmin konusu ve islenis bicimi,
yonetmenin bu sorulari derinlestirmesine,




filmdeki diis sahneleri gibi meseleyi katman
katman islemesine sebep olur mu? Orasi
biraz kuskulu... Kuskulu zira filmin ytizeyine
yayilan “diis mii, gercek mi” ikilemini kaldir-
digimizda geriye gorselligiyle etkileyici ama
hikayesiyle siradan bir aksiyon filmi kalir.
Baslangic, cogu aksiyon filminde gordiigu-
muz yasadisi isler yapan, yetenekli bir ekibin
hikayesini anlatir: Yedi ciiceler gibi alaycisi,
capkini, zekisi olan bu ekibe “politik dogru-
culuk” geregi bir de Miisliman eklenir. Elbet-
te baslarinda, kisisel sorunlaryla bogusan
ama isini cok iyi yapan bir lider var. Bu ¢cok

vizyoN IS

tanidik ve sikici ekibin A Takimi’'ndan veya
Cehennem Melekleri'nden tek farki, yaptikla-
r is: Musterilerinin, rakiplerinin zihinlerine
giren ekip, buradan sirlari ve fikirleri calar.
Ancak son islerinde basarisiz olduklarinda
yeni bir teklifle karsilasirlar ki Baslangic’in en
yaratici kismi da burasidir: Zihinden fikir cal-
mak yerine zihne fikir yerlestirmek. Fakat bu
diistince, “Bir fikir nasil dogar, bir fikrin esas
sahibi kimdir, zihnimize ne kadar hakimiz?”
gibi sorulara zemin acmak yerine “gorsel

bir siklik” olarak kalir ve aksiyon tutkusuyla
Holivud'a 6zgii bir muhafazakarliga yenik
diiser. S6zkonusu muhafazakarligin asil odak
noktasi da ekibin liderinde gerceklik kazanrr.

Matrix serisinin ilkinde Neo, Dark City
(1998)'de John Murdoch, filmin sonunda
kahraman olmadan 6nce varolussal bir si-
kintinin icinde debelenir. Varoluslarina iliskin
sorunun ne oldugunu bilmeseler, dertlerini
tam anlatamasalar da siirekli “neredeyim,
kimim ben” bakisiyla saskin saskin dolasirlar.
Bu saskin bakis, klise gibi goziikecek ama
soyleyelim, kapitalist toplumda yasayan
modern bireye 6zgii bir alegoriden bas-

ka bir sey degildir: Kafka'nin Dava’sindaki
Joseph K. gibi ne suc isledigini bilmese de
suclu olan, kendini ifade edemese de aci
ceken, vicdan azabi yasayan bu saskin erkek
modeli, filmlerin sonunda benligini ve ya-
sadigl toplumu sorgulamak yerine Holivud
ideolojisini tahkim etmek tizere kahraman
olur. Baska bir ifadeyle filmin basinda a¢i-
lan ve seyirciyi soru sormaya davet eden
gedik, kahramanlik harciyla kapanip birden
bire kayboluverir. Benzer bir saskinlik ve aci,
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I VizYON

Kapitalist toplumda yasayan mo-
dern bireye 0zgii saskinhk ve aci
Baslangic’ta da mevcuttur. Gorsel-
lik ve aksiyon acisindan seyirciyi
tatmin eden filmin yviizeyini kazidi-
gimizda karsimiza muhafazakar bir
hikaveden baska bir sey cikmaz.

Baslangic'ta da mevcut. Ekibin basindaki
Cobb (Leonardo DiCaprio), duslerin icin-
de yasadig; icin stirekli gercekligi sorgular
sorgulamasina ama bu muhasebe, kisisel bir
acidan oteye gitmez. Dahasi Cobb, acisini
dindirmek icin icinde bulundugu durumla
miicadele etmek yerine, yaptigi ise daha da
sarilir. Oysa isini daha iyi yapmasi, kisirdon-
gliye sebep olur ve cektigi aclyla yasadig
saskinligl gidermek yerine bunlari daha da
tahkim eder. Dahasi Cobb’un son isi alma-
sinin sebebi, séziinii ettigimiz muhafazakar
ideolojiye de gayet uygun ve basbayagi si-
kici bir kliseden ibarettir: Cobb, Amerika’ya
gidip cocuklarina kavusmak ister, ancak
kanun kacagi oldugu icin sinirdan gecemez.
isvereni gorevinde basaril olursa Cobb’un
Amerika’ya gitmesini saglayacaktir. Dolayi-
siyla sdzkonusu alegori, muhafazakarhigini
korumaya devam ettigi gibi burjuva erkegi-
nin “her seyi cocuklarim icin yaptim” diye
sizlanmasina da imkan saglar. Boylelikle
“gerceklik nedir” gibi “devrimci” ihtimaller
tasiyan bir sorgulama, babalik duygusuyla
ortbas edilir. Gerceklik riiyalara feda edilir-
ken riiyalar da “bir tatli hayal”e doniisdir.

Biitiin bu kisisel hikayenin yaninda Cobb ve
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ekibinin gerceklestirdigi gorev de s6zkonu-
su muhafazakar ideolojiyi yeniden iiretmek-
ten oteye gecmez. Ekibi tutan isveren, rakip
sirketin yoneticisinin bilincdisina sirketin
gelecegini olumsuz yonde etkileyen bir fik-
rin yerlestirilmesini ister. Baska bir ifadeyle
“yasalara saygil” serbest piyasa ekonomi-
si, rakiplerini alt etmek icin yasadisi yollar
kullanmaktan geri kalmaz. Boylesi yasadisi
yollar icin Cobb gibi aile babalarindan
daha uygun bir secenek de yoktur aslinda.
Bu sayede isveren, rakip sirketin pazardaki
payini kiiciiltirken veya rakip sirketi yok
ederken Cobb gibileri de “cocuklarim ugru-
na yaptim” bahanesine siginir.

Baslangic, gorsellik ve aksiyon acisindan
seyirciyi tatmin etse de filmin yiizeyi-



ni kazidigimizda karsimiza muhafazakar

bir hikdyeden baska bir sey ¢ikmaz.
Dahasi“zihne fikir yerlestirmek” disinda
filmin getirdigi yaratici bir yenilik de yok
denebilir. Film, kapitalist toplumda yasa-
yan bireyin bilincdisinda tasidigi saskinlik,
korku ve vicdan azabina isaret etse de bu
kaygilarin nedenlerini sorgulamaz; s6zko-
nusu varolussal sorunlar “isini iyi yapmak”
ve “ailesine kavusmak” gibi Holivud klise-
leriyle gecistirmeye, 6rtbas etmeye calisir.
Ele aldigi meseleleri derinlestiremedigi icin
filmin son sahnesinin seyirciye hissettirdigi
“ritya mi, gercek mi” duygusu da basit bir
saskinlktan oteye gecmez.

Freud, Diislerin Yorumu'nun sonunda “diis-
ler bilingdisina giden kral yoludur” diyordu.
Baslangic, bize modern bireyin bilingdisini
bir an icin gosterip sakladiktan sonra, bire-
yin bilingdisindan cikan hortlaklari is ve aile
gibi kaygilarla nasil bastirdigini da ima eder.
Ancak sdzkonusu bastirma, bilingdisini yok
etmedigi gibi bireyin gerceklik duygusunu da
kaybetmesine yol acar. Dolayisiyla Cobb’un
film boyunca yasadigi saskinlk ve korku, bir
turlii ele gelmeyen ve hakim olunamayan
gercek diinyayla arzu ve isteklerin yonetti-
gi dus diinyasi arasindaki gerilimi yansitir.
Cobb, dusle gercegi bir araya getirmeye ¢a-
lisarak her iki diinyaya hakim olmak istedikce
elindeki her seyi daha da cabuk kaybeder.
Zira gercek diinya, karmasasi ve biyiiklii-
giiyle bireyin iktidarini yikarken diis diinyasi
da tek kralin bilincdisi oldugunu soyler.

DICAPRIO |
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BASLANGIC
Filmin Orjinal Adi: Inception

Yénetmen: Christopher Nolan

Senaryo: Christopher Nolan

Oyuncular: Leonardo DiCaprio, Marion
Cotillard, Ellen Page, Michael Caine,
Joseph Gordon-levitt

Miizik: Hans Zimmer, David Julyan
ABD-Fransa-ingiltere-Japonya, 2010, 142 dk.

http://inceptionmovie.warnerbros.com
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CIDDI BIR ADAM'IN
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HILAL TURAN

“Onemli olan gercekler degil, onlarin anla-
midir. Ve gerceklerin anlami yoktur.”

Orada Olmayan Adam (2001)

Amerika’da iki diinya savasi arasi donem-
de, 1930’larin ekonomik buhraninin he-
men ardindan ortaya ¢ikan “film noir”in
ana temasi, savas ve ekonomik krizin de
etkisiyle, toplumsal yozlasmanin hizla
arttigi bir diinyada insanin caresizligiydi.
Ulkelerindeki fasist yonetimden kacan Al-
man Ekspresyonist yonetmenlerin bigim-
sel yonelimlerinden ciddi anlamda etkile-
nen ve Amerika'ya siginan mafya orgiitle-
rinin su¢ diinyasina mercek tutan film noir,
80’lerle birlikte neo-noir’e evrildi. Post-
modernizmin yiikselise gecmesiyle tiim
degerlerin tartismaya acildigi, toplumsal
hiyerarsinin yikildigi ama insani beklendigi
gibi 6zgur degil “yalmiz” kilan bir siirecte
artik insanin en buiyiik diismani, gangster-
ler ya da ceteler degil bizzat kendisiydi.
Film noir de artik suc¢ orgiitlerinin acimasiz
diinyasinin yerini, insan tekinin “biyisii
alinmis bir diinya”daki yalnizligi ve kendi
karanlik tarafina, kendi seytanina karsi ver-
digi ama hep yenilmeye mahkam oldugu
miicadele aldi. Hiristiyan teolojisinde yer
alan “ilk ginah” teorisinin de etkisiyle,
Adem'in ilk gtinahiyla lanetlenen insanog-
lu suclu olarak dogmaya ve aci cekmeye
mahkamdu.

VIZYON

Coen Biraderler, 80’lerin sonunda Vietnam
Savasi ve Watergate gibi skandallarin etki-
siyle Amerikan ruyasinin ¢oktugii bir sitirecte
film noir'in neo-noir'e doniistiigii donemeg-
te sahne alirlar. Absiirte kayan bir anlayisla
film noir’i “kara komedi”ye doniistiren Co-
enler, siradan ve genellikle “ciddi bir yasam”
strmeye calisan karakterlerin basina tiirlti
dertler getirerek onlarin derinliklerindeki ka-
ranlik yonu ortaya cikartmaya calisirlar. Top-
lumsal yapinin en saglam kalesi “aile”nin bile
iceriden cirtiylisiine vurgu yapan Coenler’in
diinyasi tumiiyle tekinsizdir. Ve ilk gtinahin
lanetini tizerinde tasiyan karakterler, eninde
sonunda bu yozlasmis sistemin carklari ice-
risinde eriyecektir. Coenler’in son filmi Ciddi
Bir Adam (A Serious Man, 2009) tam da
buradan baslar anlatiya. Filmin giris sekansi,
ana oykiiyle baglantili bir kisa film gibidir.
Bir yash adam, Yahudi bir ciftin evini ziyaret
eder. Evin sabit fikirli kadini gelenin, 6lmis
bir adamin kot hayaleti (Yahudi mitolojisin-
deki dibbuk) olduguna inanir ve yash ada-
min tiim itirazina ragmen onu bicaklar. Olayi
pasif bir sekilde izlemekle yetinen erkege
gore artik aile “lanetlenmistir.

Eylol-Ekim 2010 - HAYAL PERDESI 18
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Filmin ana oykiist ise 1967 yilinda fizik pro-
fesorliigti yapan Larry Gopnik'in, tiim Coen
karakterleri gibi, basina arka arkaya gelen
turli belalarla ¢iginndan cikacak hayatina
odaklanir. ABD'nin banliydlerinde yasayan
Larry, iyi bir Yahudi ve ciddi bir adamdir.
Ancak bir anda hayatindaki her sey ters
gitmeye baslar. Ciddi bir rahatsizlik stip-
hesiyle heniiz cesitli testler yaptirmisken,
karisi baska birine asik oldugunu ve ondan
bosanmak istedigini séyler. Ondan daha
ozel bir zekaya sahip ama onun kadar sivri-
lememis, hayatin periferisinde kalmis aga-
beyi, pedofili suclamasiyla tutuklanir. Yahudi
okuluna gonderdigi oglu “ot” kullanirken,
kizi daha fazla alisveris yapabilmek icin ciiz-
danindan para asirmaktadir. Larry, zaten yo-
lunda gitmeyen hayatinda, bir anda etrafini
saran felaketlere bir anlam aramaya baslar.
Tanr bunlar neden yapmaktadir ve ona
anlatmak istedigi nedir? Anlasildigi tizere
Coenler, son filmlerinde absiirt diinya re-
simlerinde insanin cevap arayacag en giiclii
kaleyi de tarumar etmeye kararlidir. Zira
Larry, Tanri’'nin mesajini anlamaya calisirken
danistigi hahamlardan derdine derman bu-
lamaz. Zira onlar da hayattaki anlam arayis-
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larini ya ¢oktan birakmis ya da bir otoparkta
arayabilecek kadar umutsuzlardir!

Filmde Larry’nin, dev tahtalar dolduran
matematik islemi sonunda Heisenberg’in
belirsizlik prensibine ulasmasi ya da (6lii
mi canh mi olduguna hala karar verileme-
yen) Schordinger’in Kedisi'ne yapilan atf,
filmin felsefi problematigini de ortaya ko-
yuyor. Zira yasamin anlamsizligi fikri tam
da buradan besleniyor Coenler icin.

1920’li yillarda kuantum fiziginin, atom alt
duinyanin giindemimize girmesiyle birlikte,
Frankfurt Okulu’nun “akli aracsallastirmak”
ve aslinda Aydinlanma projesine ihanet
etmekle sucladiklan pozitivist dustince ve
onun bilimsel determinizmi fikri tedaviil-
den kalkmaya basladi. Artik Newton'un
ongorilebilir ve dlculebilir mekanik evren
tasavvurunun yerini, olasiliklar ve belirsiz-
liklerle dolu, kestirilemez bir evren tasav-
vuru aldi. Ol¢iim yapanin ya da gozleye-
nin, gozledigi olaya mudahale ettigi fikri,
hassas olctim, bilimsel kesinlik gibi kavram-
lari zihin haritamizdan c¢ikarmaya baslad.

Bilim ve teknolojik gelismeyle dogaya
hikmetme yolunda kendi yarattigi Babil
Kulesi'nden hizla asagi diisen insanlik icin
bu durum basl basina bir bunalim kayna-
giydi. Epistemolojik bunalimin ontolojik bu-
nalima donusmesi ise kacinilmazdi. Belirsiz-
lik basta teolojik yonden Tanri'nin varligina
(mucizelere) doniik aciklamalarin elini giic-
lendirse de bir yandan da her seyin belirsiz
oldugu bir diinyada yasamin anlamsizligina
yani “absiirt”e de ciddi bir alan acti.



Coenlerin filmografisi absurtten ciddi an-
lamda besleniyor. Ama tiim bu anlamsizlik
vurgusuna ragmen filmlerinde yogun bir
kader vurgusu da var. Ciddi Bir Adam’da da,
tum “ciddiyet”ine ragmen hayati kotii gitme
baslayan Larry, icindeki karanlik tarafa dogru
yoneldikce aslinda kendi sonuna yaklasir.
Coenler, kotuliik yapanlarin da iyilik yapan-
larin da sonunda karsiligini buldugu kader
oyununda, karakteri koyduklari labirentte
ustlerine bir yandan tas yagdirirken bir
yandan da onlarin cikisa ulasmasini keyifle
izleyen zalim Olimpos tanrilarini andirirlar.
Ancak bu kader anlayisi, 6te diinyaya ya da
daha genel anlamda metafizige degil, Yahu-
diligin anlayisina benzer bir diinyevi 6diil ve
cezalandirma sistemine baglanir.

Ciddi Bir Adam, Coenler’in filmografisinin
ozelliklerini biinyesinde barindirmakla
birlikte ilk kez dindar bir insanin modern
hayattaki bunalimina egilirken, aslinda
icerigi bosalmis ve timiuyle formel hale
gelmis bir din kurumunun da insani, ezeli
yalnizhigi ve ginahkarligindan kurtarama-
yacaginin altini kalinca cizer. Ancak bu ko-
nuda iyiden iyiye tekrara diisen Coenler,
her seyin anlamsiz oldugu bir diinyada,
finalde acimasizca cezalandirdiklar karak-
terlerin “neden iyi insanlar olmak zorun-
da oldugu”na dair herhangi bir aciklama
yapmaktan uzaklar. lyi ile kétiiniin 6zsel
olarak esitlendigi bir degerler sistemi ise
“goze goz, dise dis” anlayisindan daha
baska bir yere varamiyor.

VIZYON

CiDDi BIR ADAM

Filmin Orjinal Adi: A Serious Man

Yonetmen: Joel Coen, Ethan Coen

Senaryo: Joel Coen, Ethan Coen

Oyuncular: Michael Stuhlbarg, Richard
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ABD-ingiItere-Fransa, 2009,105 dk.

Miizik: Carter Burwell
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L
zgiin ve minimal tarziyla fes-

tival seyircisinin asina oldugu
Apichatpong Weerasethakul,
son filmi Uncle Boonmee Who Can Re-
call His Past Lives (2010) ile Cannes
Film Festivalinde Altin Palmiye’yi ku-
cakladi. Giindelikle metafizigi carpici
bir sekilde harmanlayan, kendi kiil-
tlirel referanslarini oryantalizmden
kacinarak evrensel bir zeminde 6z-
glin bir sinema diliyle bulusturan
yonetmenle sinemasini ve son
filminin macerasini konustuk.
Irak cografyalardan yakin bir
sinemanin ipuclarini sunan bu
soylesiyi keyifle okuyacaginizi
tahmin ediyoruz.

SOYLESI: APICHATPONG WEERASETHAKUL

N Sizi film yapmaya tesvik eden ve size
ilham veren sey nedir?

Benim icin sinema bir arabellek niteliginde;
diinyayla iletisime gecmenin bir araci sine-
ma. Ciinkii ben cok icedoniik bir insanim
ve sinema olmasa biitiin giinimi evimde
kdpegimle geciririm. Yani sinema benim
icin hem arkasina sigindigim bir siper hem
de diinyayla temas kurmanin bir yolu.

N Oldukca 6zgiin bir tarziniz var. Sadece
sinemadan degil sinemanin alisilagelmis
kaliplarini asmak icin ciddi imkanlar tasi-
yan video-art ve deneysel sinemadan da
beslenen interdisipliner bir bakis acisiyla
filmler uretiyorsunuz. Deneysel sinema ve
ozellikle de video-artla olan baginizi biraz
anlatabilir misiniz? Bu medyalarda ne gibi
avantajlar goriiyorsunuz?

Benim icin filmlerim melez hayvanlar gibi.
Zira ben tasrada dogup biiyiidiim, sonra
baskent Bangkok’ta, ardindan da bir sure
Chicago’da yasadim. O dénem deney-

sel sinemayla ilgileniyordum. Boylece 24
yasindayken diinya sinemasinin pek ¢ok
onemli 6rnegiyle karsilastim. Sinemaya o
kadar actim ki ne bulursam seyrediyor-
dum. Tayland’a dondiigiimde “6mriim bo-
yunca boyle 16 mm, siyah-beyaz deneysel
filmler yapacagim” dedim. Ama sonra an-
ladim ki bu miimkiin degil. Ctuinku Tayland
hikayelerle dolu bir yer. Yani anlatacak
cok sey var, ama deneysel sinema buna
elverisli degil; belki fazla soguk. Bu dog-
rultuda bir dil arayisina girdim ve bir tiir
deneysel-kurmaca bir form olustu. Simdi-
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SOYLESI: APICHATPONG WEERASETHAKUL

Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives, Apichatpong Weerasethakul, 2010

lerde video-art alaninda da isler uretiyo-
rum, c¢linkii deneysel forma geri donmek
istiyorum. Bana gore sinema ve video-art
birbirinin yankisi gibi. Mesela son projem
Primitive video-art ile sinemayi eslestirdi-
gim bir calisma. Bazen video-art filmlerimi
etkiler bazen de filmlerim video-art calis-
malarimi etkiler.

N Filmlerinizde giindelik hayatla ic ice
gecen bir metafizik diinyayr gézlemliyoruz;
Uncle Boonmee’deki aksam yemegi sahne-
sindeki gibi. Fizik diinyayla metafizik ara-
sinda kati pozitivist, dikotomik bir gerilim
kurmayan bu yaklasiminizin sebebi nedir?

Uncle Boonmee Who Can Recall His Past
Lives’da yemek sahnesindeki iki diinya-

HAYAL PERDESI 18 - Eylul-Ekim 2010

nin karisimi, Tayland’da bizi cepecevre
saran ama goremedigimiz seylerle birlikte
yasadigimizin farkinda olmamizla alakali
sanirim. Ruhlara falan inaniyorum demiyo-
rum. Kastettigim tek boyutlu goriinen bir
diinyada yasamadigimiz. Dolayisiyla Uncle
Boonmee de biraz bunu yansitiyor. Ayni
zamanda artik cok az kisinin kullandig) bir
sinema formunu da yansitiyor; yani benim
seyrederek biiytdiigiim, komplike olma-
yan, sade bir mantiga ve yavas ritme sahip
bir sinema formunu.

N Rilyalar, masallar, efsaneler; tiim bunlar
modern olmayan anlati bicimleri olarak
filmlerinizde baska diinyalarin kapilarini
aciyor. Bu bicimlere ilginiz ve onlarla iliski-
nizin sinemaniza katkisini anlatir misiniz?



SOYLESI: APICHATPONG WEERASETHAKUL

Ayni sekilde benim hafizami ve hatirala-
rimi yansitmamin bir yolu bu da. Uncle

Boonmee'de kaybolan hafizaya ve yok olan
bir sinema diline saygi durusunda bulun- bir agit ashnda. Komiinizmin yikilisi

Uncle Boonmee, cogu 1960 ile 1980
arasinda yasanan trajik olaylara ilgili

mak istedim. Cok fazla referans da vermek
istemiyorum. Zira seyirci de sadelik ve
ritim konusunda kendisinde kaybolan ev-

sirasinda bir koy ve oranin kotii ruhlarla

olan iliskisi. Herkes unutmalk istiyor ama

Boonmee Amca hatirlamaya calisiyor

rensel unsurlarla iliski kurabilir. Eger cok
fazla referans verirsem sinemadaki giizel-
ligi ve gizemi yasamalarina engel olurum,
sinemada kendi kisisel tarihleriyle bulus-
malarina engel olurum.

N Bu filmde iki karakter haric tiim oyun-
culariniz amatér. Jungle kosullarinda pro-
fesyonel olmayan oyuncularla, bu sira disi
dogalligi nasil basardiniz?

Genelde amator oyuncularla calismayi
tercih ediyorum, ciinkii onlarla daha ra-
hat ediyorum. Zira amat6r oyuncular taze
bir ruha sahipler, daha da 6nemlisi tiim
zamanlarini bana ayirabiliyorlar. Boylece
onlarla daha fazla vakit gecirme imkanim
olabiliyor. Yani sadece sete gidip “hadi sov
baslasin” degil mesele. Ancak bdyle esnek
olabiliyorum ve oyunculuk potansiyellerini
kesfedebiliyorum ve senaryoda onlarin ver-
digi ilhama gore degisiklik yapabiliyorum.
N Uncle Boonmee Who Can Recall His Past
Lives'da sadece oyuncular degil ruhlar ve
hayaletleriyle “jungle”in kendisi de 6nemli
bir rol oynuyor. Filmlerinizde siklikla yer
verdiginiz bir imge olarak “jungle” nasil bir
imge sizin icin ve icine dogdugunuz kl-
tirde ne manaya geliyor?

e Boonme Amca’nin sahsinda ben

atirlamaya calisiyorum ve herseye ark

plan olusturan mekan.

Benim icin orman, ev gibidir. Ormanda dis
diinyadan izole oluruz. Bazen oraya gittigi-
mizde farkli hayvan seslerinden korkar ya
da tedirgin oluruz. Aslina bakarsaniz kadim
zamanlardaki evimiz ormand; yani insa-
noglu magarada yasarken. Dolayisiyla be-
nim karakterlerim 6lmek icin eve, o eski eve
geri gidiyorlar, keza Boonmee Amca da.
Sinematografik olarak benim icin ormanda
calismak cok ilging, zira orada mekan cok
genis ve kesfedecek cok sey var.

N Batili gazeteciler icin “cteki” diinyadan
yonetmenlere “sansiir” sorusu sormak
neredeyse bir gelenek gibidir. Bu mevzu-
lara hayli asina bir memleketten gelen biri
olarak sansiir hakkinda konusmak istiyo-
rum biraz da. Sansiirle meselemiz nedir,
ne hakkinda konusmak istemiyoruz, neden
dinleyemiyoruz, yahut sansiir meselesi
tlkelerimizdeki iktidarin kurulumuyla ilgili
bir sorun mu?
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n c_)onmee nin‘setinde.

Sansiir aslinda Tayland egitim sisteminin
koklerinde gizli. Ciinkii bu egitim siste-
minde biz lidere itaat etmeyi 6greniriz.
Ama bu madalyonun sadece bir yiizu.
insanlar burda kaliyor ve diger yiiziinii 6g-
renmiyor. Yani Taylandl olmak ne demek?
Su anda ne isek, tarihsel surec icerisin-
de bu nasil gelisti ve olustu? Dolayisiyla
bazi seyleri, mesela siyaseti konusmak
cok zor. Otosansiir dedigimiz karsi tara-
fin bilmesinden sikinti duyacagin seylere
karsi olusan bir sey var. Ama son yillarda
kitaplar ve internet yoluyla gencler bunu

HAYAL PERDESI 18 - Eylul-Ekim 2010

ifade etmeye basladi. Daha 6nce hisset-
medigimiz, ama hep var olan sansiiru sid-
detle hissetmeye basladigimiz cok ilginc
bir doneme dogru gidiyoruz. Onceleri
Tayland’da politik bir sinemanin varligin-
dan s6z etmek imkansizdi. Ama son yil-
larda bu alandaki 6rnekler giderek ¢oga-
liyor. Baskici rejim giderek sorgulanmaya
bashyor. Otosansiiriin yani sira kanunlarla
belirlenen sansiir konulari da var. Ornegin
milli gtivenligi tehdit eden konularda film
yapmak yasak. Ama milli giivenlik 6yle
kaypak bir tabir ki, bu dini konularda da,
siyasi konularda film yapmanizi engelliyor.
Bekleyip gorecegiz. Umit ediyorum ki yeni
kusak, elindeki araclari daha etkin kulla-
narak milli gtivenligi yeniden tanimlayacak
ve sorgulayacak seyler ortaya koyar. Bense
filmlerimi yapmaya devam edecegim. Ben
daha cok kisisel filmler yapiyorum. Ama
oyle bir zamanda yasiyoruz ki sosyal ve
siyasi konularda film yapmamak neredeyse
imkansiz. Cunku hepsi 6zel hayatimiza, ki-
sisel alanimiza girdi.

N Biraz da filmlerinizin hafizayla iliskisi
tizerine konusmak istiyorum. Syndromes and
a Century (2006) gibi otobiyografik filmler
yaptiginiz gibi, Uncle Boonmee Who Can Re-
call His Past Lives'da oldugu lizere hafizanin
yapisina, neyi unutup neyi hatirladigimiza,
gecmisle hesaplasma ve kendi tarihimizle
yiizlesmeye dair filmler de yapiyorsunuz.
Bir medya olarak sinemanin hafizayla iliski-
sine dair ne dusiintiyorsunuz? Hafiza, anla-
tiya dair ne gibi imkanlar saglamakta?



Oncelikle sunu sdylemeliyim ki ben cok
unutkan bir insanim. Bu yiizden filmlerim
benim icin bir ¢esit hatira defteri niteligin-
de, ama olaylari degil hatirlamak istedigim
duygulari not ettigim bir defter. Uncle
Boonmee bu anlamda belli bir periyodu
yansitmasi acisindan giizel bir 6rnek; co-
cukluk déneminin derlendigi bir film. Biraz
cocuk goziiyle yapilmis bir film belki de.
Biitiin oyuncularin reenkarnasyonu gibi.
Hepsinin bir araya toplanmasi sonucu
olusmus bir hikaye. Ornegin kiz kesise
geliyor, bir digeri kesis oluyor. Oncesi de,
sonrasi da olabilir. Yani filmin kendisi bir
zaman makinesi gibi calisiyor; kendi zih-
nimizin zaman makinesi. Kendi 6znel hafi-
zamizda ise gerceklik diye bir sey yoktur.
Daha 6nce de siyasi sinema mevzuunda
da bahsettigim gibi bence bugiiniin diin-
yasinda daha gorunur bir sey bu. Aslinda
Uncle Boonmee Who Can Recall His Past
Lives benim dogup biuiytidugim Kuzey-
dogu Tayland'i isleyen Primitive Project’in
bir parcasidir. Dolayisiyla bu benim icin
cok sahsi ve 6zel bir calisma. Cogu 1960
ile 1980 arasinda yasanan trajik olaylarla
ilgili bir agit aslinda. Komiinizmin yikilisi
sirasinda bir kdy ve oranin kotii ruhlarla
olan iliskisi... Herkes unutmak istiyor ama
Boonmee Amca hatirlamaya calisiyor ve
Boonmee Amca’nin sahsinda ben hatir-
lamaya calisiyorum ve her seye arka plan
olusturan mekan...

SOYLESI: APICHATPONG WEERASETHAKUL

Uncle Boonmee’de yemek sahnesindeki

iki diinyanin karisimi, Tayland’da bizi

cepecevre saran ama goremedigimiz

seylerle birlikte yasadigimizin farkinda

olmamizla alakali sanirim. Ruhlara falan

inaniyorum demiyorum. Kastettigim
tek boyutlu goriinen bir diinyada
asamadigimiz.

N Klasik bir final sorusu olarak Tiirkiye
sinemasi ve Turkiyeli yonetmenler hakkin-
daki gorislerinizi sormak istiyorum ve son
olarak eklemek istediklerinizi. ..

Kabul etmeliyim ki Turk sinemasi hakkinda
sinirh bilgim var. Ama duinya sinemasini
oldukca yakindan takip etmekteyim ve
siiphesiz festivallerde de Nuri Bilge Cey-
lan, Fatih Akin gibi cok giizel 6rneklerle
karsilasmaktayim. Tiirkiye tarihine ve bu
filmlerin referanslarina iliskin yeterli bilgim
yok. Ama iimit ediyorum ki gen¢ yonet-
menlerin ve video sanatcilarinin isleriyle
yeni diinyalar kesfetmeye devam edebile-
cegim. Cok tesekkiir ederim.

Not: Soylesinin ceviri ve redaksiyonun-
daki katkilarindan 6tiirti Miinire Zeyneb
Biiytikcoskun’a tesekkiir ederiz.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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Teoriden Pratige:
FILM CEKMEK-1

GOKHAN YORGANCIGIL

Pixar'in su meshur, seyrine doyum olma-
yan animasyon filmlerinden Ratatouille
(2007)'da sik sik gecen bir ctimle vardu:
“Herkes yemek yapabilir.” Ratatouille’da,
bir farenin koku alma yetenegini kullana-
rak ascilik isinde basari gostermek icin
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katlandigi zorluklar izlemistik. Yerlesik
yargilari yikarak, bilinen kurallarin disina
cikarak yeni ve yaratici fikirlerle bir seyler
yapmaya cabalamak, yapilabilecek seylerin
en iyisidir diyordu film bize. Herkes yemek
yapabilir, evet ve artik “herkes film cekebi-
lir” de diyebiliyoruz. Ciinkii malum, dijital
teknolojiler gelisti, kamera elektroniginde
son kullanici ile profesyonel kullanicr ara-



sindaki ayrim gitgide yok oluyor. Kurgu,
artik siradan bir ev bilgisayarinda kolaylik-
la yapilabiliyor. Gercekten de herkes film
cekmek icin gerekli teknik donanima ko-
laylikla erisebiliyor. Ciinkii eskinin devasa
kameralari, dev isik ekipmanlari ya da pe-
liktil isleme zorluklariyla yiizg6z olmadan
elinizde tuttugunuz kiiciik bir kamerayla
pekala bir film cekebiliyorsunuz.

Peki, gercekten boyle mi? Maalesef isin
asl yine oyle degil... Sinema isi yine bii-
yuik miktarlarda butceye, cok sayida insa-
nin emegine baglh bir is kolu olarak kahyor.
Bu nedenle “Kisa film cekmek kolaylasti;
geng yonetmenler, senaristler, kisa film-
lerle kendilerini gosterme imkanina artik
daha kolay erisebiliyor.” demek cok daha
dogru olacak. Sinema tiretim maliyetleri-
nin azalip azalmadig konusuldugunda her
cumlede gecen “sinema” kelimesi yerine
“kisa film” derseniz hakikati tam on ikiden
vurmus oluyorsunuz.

Pre-prodiiksiyon Siireci

Bir sinema filmi cekmek icin ilk ihtiyaciniz
olan sey “bir fikir"dir. Kafanizda déntip
duran bir fikir sizi kendisi icin harekete
gecmeye zorlar: “Benim icin ¢abala, beni
beyazperdede gdrmek istemez misin?”
der durur ve durduk yerde basiniza is
acmaniza neden olan olaylar zinciri bu
sayede baslar. Oturup sutlii kahvenizi yu-
dumlarken diinyanin en iyi, en entelektiiel,
en popliler, en zengin ya da en herhan-
gi bir sey olan sinemacilarinin filmlerini
yorumlamak, burun kivirmak varken ne

KAMERA ARKASI

Sifir be\digimde setindén

demeye insan kendi huzurunu kacirir ki?
Iste bir fikir, sadece basit bir fikir, insana
bunu yaptirabilir. Oturur senaryonuzu
yazar ya da yazdinrsiniz. Birka¢ arkadas
bir araya gelip birlikte yazmak en iyisidir,
ama boyle bir birlikteligi idare etmek ¢ok
daha giictiir. Her neyse... Artik senar-
yonuz da elinizde olduguna gére “Yahu
bunu cekmek bize kaca patlar?” demenin
de vakti gelmistir. Senaryonuzu yazarken
Johnny Depp’i hayal ederek yazdiniz de-
gil mi? Belki de Brad Pitt’i? Eh peki, onlar
olamayacaklar, anlasildi. O halde Kenan mi
oynasa acaba diyorsunuz. Yoksa daha en
bastan “Aslinda bizim Birol'un tipi de fena
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degil, hem sempatik cocuk.” diyerek mi ise
basladiniz? Saka bir yana, eger Yesilcam
ya da televizyon diinyasindan bir kisi de-
gilseniz yahut yakin cevrenizden birileri bu
islerin icinde degilse gelebileceginiz nokta
eninde sonunda gercekten bu olabilir.

Bir film ¢ekmek igin bir fikre sahip olmak-
tan sonra yapilmasi gereken ikinci is “ken-
dinizi konumlandirmak”tir. Nasil bir film
cekmeyi istiyorsunuz? Festivallerde boy
gostermek mi ilginizi cekiyor yoksa filmin
gisesinden gelen paralari saymanin zorluk-
larina mi katlanmay: tercih edersiniz? ikisi
birden cok zor, bunu unutun; en azindan
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rY 4
Sifir Dedigimde setinden

ilk filminizde. Ancak “lstat acaba yine

ne biyuk hikmetler buyurdular” kitlenizi
olusturduktan sonra “hem gise hem festi-
val” diyebileceksiniz. Unutmayin, kendinizi
konumlandirdiktan sonra artik en 6nemli
asamalardan birine yani “senaryo yazma”
asamasina ge¢cmeniz daha saghkli olacak-
tir. Burada bilmeniz gereken sey ise sudur:
Senaryo yazma isi uzmanlhk gerektiren

bir istir. Hi¢c kimsenin senaryo yazmaya
karsi dogustan gelen bir yetenegi olamaz.
lyi bir senaryo yazmak icin bu konuda
yeterince uzmanlasmis olmanin yaninda
yaratici yetenege de sahip olmaniz ge-
rekmektedir. Senaryonuz artik elinizde ol-



duguna gore bir film cekmek icin gereken
pre-prodiiksiyon yani yapim 6ncesi fazini
tamamlamis oldunuz. Artik yapim asama-
sina gecebilirsiniz.

Yapim Asamasi

Bu asamada ilk bulmaniz gereken kisi bir
yonetmendir. Filminizi ve kendinizi ko-
numlandirirken yonetmenin kim olacag)
konusunu da ¢6zmiis olmanizda fayda var.
Yonetmen siz degilseniz, filminiz kdtii ol-
dugunda suclayacaginiz bir kisi vardir, ona
gore... Turkiye'de yonetmenlik mesleginin
sirlarini bilmeyen ama bir sekilde bu islere
girip zamanla bu sirlar 6grenmeyi umut
eden bir grup sinema heveslisi var. Bu ki-
siler ilk film deneyimlerinden sonra bu isi
kendilerinin de yapabilecegini diistintirken
ashinda isin goriinduigti kadar matah bir
sey olmadiginin da ayirdina varirlar. ilk
filmini ceken yapimailarla calisan bir y6-
netmenseniz bunu unutmayin. Ote yandan
ilk filmini cekecek bir yonetmen olarak
tecrubeli yapimailarla calisan bir kisiyse-
niz litfen bunu nasil basardiginizi bize de
anlatin. Her biri psikolojik birer cendereye
doniisebilecek yapimci-yonetmen iliskile-
rinin sizin projenizde siitliman oldugunu
varsayarak ilerleyelim. Yonetmeninizi bul-
dunuz; artik onun direktifleri sayesinde
diger biitiin yapim ekibini kurabilirsiniz.
lyi bir yonetmen 6nerdigi/istedigi her kisi
icin alternatif de iiretebilen ya da alter-
natifin bulunmasi konusunda bir fikri olan
yonetmendir. Buna oyuncular ya da teknik
ekipten herhangi biri dahildir. Genellikle
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Dijital teknolojilerin gelismesiyle, ka-

mera elektroniginde son kullanici ile

profesyonel kullanici arasindaki ayrim
gitgide yok olsa da sinema yine biiyik
miktarlarda biitceye, cok sayida insanin

emegine baglh bir is kolu olarak kaliyor.

yapimci ile ydnetmen arasinda yapilacak
ilk toplantilarda basrol oyunculari en yo-
gun tartisilan konudur. Yapimcinin filmini
satmak isteyen biri oldugunu hatirlarsak,
yapimcinin portfoyiinii Biilent Ersoy, son
donem bir giizellik kralicesi, eklemleri faz-
laca oynak bir pop sarkicisi ya da kendini
Paris Hilton zanneden yeniyetmelerden
birkaci isgal etmis olabilir. Bu konuda ¢i-
kabilecek sorunlari da astiginizi varsayip
yonetmen ve yapimci arasinda yapilacak
hayati 6neme sahip toplantilara dikkatinizi
cekmis olalim. Haddizatinda bir film ya-
pim ekibi, “yaratici ekip”, “kamera grubu”
ve “yapim grubu”ndan olusur. Yonetmen,
bu gruplarin kurulmasi sirasinda fikir be-
yan eder, etmelidir. Bu ekiplerin kurulmasi
asamasinda en 6nemli rolleri genellikle
reji asistani (yonetmen yardimcisi) ve ya-
pim asistani (yapim koordinatérii ya da
prodiiksiyon amiri) oynar. Reji asistani ile
yapim grubu arasindaki iletisim son derece
onemlidir; hayat kurtanir. Kot gittiginde
ise olumcul sonuclar dogurabilir. Yapim
oncesinde butiin bu ekiplerle anlasilir; tic-
ret, sigorta, ulasim vs. gibi her tiirlii sorun
masaya yatirilir ve ¢oziimler aranir. Ayni
zaman diliminde yonetmen ve asistanlar,
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&khan Yorgancigil Sifir Dedigiinde setinde.

senaryodaki mekanlarin ve kisilerin bir do-
kiimiinti cikarip tek tek sonuca baglar. Ya-
pim grubu da mekan ve oyuncu anlasmala-
rini sonuclandirir. Yapimci ve yonetmen bir
araya geldikten sonra ilk bulmalari gereken
kisi asistanidir. Peki, bir yonetmen yardim-
asi nereden bulunur? Ustlendigi rol hesa-
ba katildiginda bu kisinin tecriibeli olmasi
cok fazla 6nem tasir. Yonetmen yardimci-
lari sektoriin iliskiler agini en iyi bilen ve
degerlendirebilen insanlardandir. Bu yuiz-
den biten bir dizi, biten bir film varsa eger,
bilinmelidir ki bir yonetmen yardimcisi mii-
saittir. Eger yeterince hizli davranirsaniz iyi
yonetmenler ve zor projelerde calisan bir
yonetmen yardimcisini musait durumda
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yakalar ve anlasma masasina oturursunuz.
Bu kisilerden isinde iyi olanlari, genellikle
iki, tic proje sonralarini da rezerve etmis
bir vaziyette hayatlarina devam eder. Tah-
min edilebilecegi tizere bir reji asistani (ya
da yonetmen yardimcisi deyin) insan ilis-
kilerinde cok iyi olmali, Eyiip Peygamber
sabrina sahip olmalidir. Giinah kecisi olma-
ya da tahammiil edebilme giicii varsa iyi
bir gelirle hayatina devam edebilir. Ancak
kendi icinde mutlu mudur yoksa mutsuz
mudur bu insanlar, bilinmez.

Bir goriintii yonetmeni tanimayan yonet-
menin isi zordur. Filmini emanet edecegi
kisiyi bizzat taniyor olmak rahatlaticidir.
Bizzat tanimiyorsaniz piyasada arastirma



yaparak (ki bu yine yonetmen yardimcilari
sayesinde gerceklesir) birtakim isimlere
ulasabilirsiniz.

Bu asamada elinizde bir 6ngoriilenler bir
de gerceklesenler listesi vardir. Artik se-
naryonuzda hayalini kurdugunuz mekanlar
gercek birer mekana dontismustir. Bunun-
la beraber proje tek kisinin hayali olmak-
tan cikip bircok kisinin ytkiimliltigt altina
girmistir. Oniine gecemeyeceginiz gercek
ise sizin projenizin, hatta hayatinizin pro-
jesinin kimileri icin sadece “bitse de git-
sek” seklinde muhatap alinmasidir.

Newton mekaniginin yasalari kadar rijit
bir baska yasa daha vardir: Prodiiksiyon
grubu parayi “carcur” eder. Herkes nohut,
bulgur yerken yapim grubundaki birka¢
kisiyi kofteleri goturtirken gorirseniz
sasirmayin; Newton'u hatirlayin. Bu gibi
“kiicuk” sorunlar biiyur de yonetmen ve
yapimcinin kulagina giderse isler tatsiz bir
hale gelmeye baslar. Boyle bir durumda,
sik sik kendinize sinemanin bir sanat ol-
dugunu hatirlatmaniz gerekecektir. Paralar
harcanmaya basladigina, ekipler sabahin
erken saatlerinde Taksim ve Kadikdy'iin
malum mekanlarindan harekete gecme-
ye basladiklarina gore artik prodiiksiyon
(yapim) asamasindasiniz. Kamera asistan-
lari, merakh halkimiz tarafindan yoneltilen
“Ne cekimi?” ya da “Hangi kanal?” gibi
sorularla o kadar sik yuiz yiize gelir ki her
seferinde “yercekimi” ve “stiveys kanall”
demeyi bir zayiflik olarak kabul etmezler.

KAMERA ARKASI

SUIRDedigimde setinden

Iyi bir yénetmen 6nerdigi/istedigi her Kisi
icin alternatifini de iiretebilen ya da alter-
natifinin bulunmas1 konusunda bir fikri

olan yonetmendir. Buna oyuncular ya da

teknik ekipten herhangi biri dahildir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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B KISA-CA

SEYIRCISINI ARAYAN FILMLER:

KISA FILMDE

DAGITIM

STRATEJILERI

MUSTAFA EMIN BUYUKCOSKUN

Ulkemizde her yil 400’ii askin kisa film iire-
tiliyor. Ciddi bir kismi sinema-TV 6grencileri
tarafindan uretilen bu filmler, Tirkiye'nin
kendine has kosullarinda sansliysa birkac
festival goriip, degilse DVD kopyalardan ese
dosta izletilip internette bir paylasim mecrai-
na yiklendikten sonra kayip filmler arsivinde
yerini aliyor. Sinema sektoriiniin mutat dag-
tim sorunu, ticari bir getirisi olmayan, daha
dogrusu olmadigi disiiniilen kisa film s6zko-
nusu oldugunda iyice kangren hale geliyor.

Post-prodiiksiyonu tamamlanan bir film icin
geriye kalan en 6nemli asama dagitim ve ta-
nitim. Ulkemizde kisa filmin ticari bir karsilig
olmadigindan dagitim konusunda, sayilari
yeni yeni bir diizineyi bulan festivaller ve ce-
sitli 6zel gosterimler disinda pek bir secenek
yok. Yurtdisindaysa sayilari binleri bulan fes-
tivaller, kisa film gosteren TV kanallari ve bu
filmleri dagitan cesitli firmalar var.

Prodiiksiyon sona erdiginde tiim bu siirecle
ilgili ciddi bir planlama elzem. Zira farkl ko-
sul ve ihtiyaclara gore sekillenecek farkh da-
gritim stratejileri gelistirmek gerekiyor.



N Bir Takvim Olusturmak:
Hedeflenen Pazar ve Festivalle

Bu noktada ilk asama, filmin bicim ve egili-
mine gore hedeflenen pazar ve festivalleri
belirleyip bir takvim olusturmaktan geciyor.
Takvim cok kilit bir unsur, zira festivaller
sene icine yayilmis durumda; filmin bitis ta-
rihine gore bir planlama yapmak, hatta he-
deflenen festivale gore bir cekim ve yapim
takvimi belirlemek stireci oldukca rahatlata-
caktir. Ornegin filmimizin diinya promiyeri-
nin her yil mayis ayinda diizenlenen Cannes
Film Festivali'nde yapilmasini planliyoruz.

O halde ilkbaharda senaryoya nihai seklini
verip yapim destek fonlarina basvurulan ta-
mamlamak, yaz aylarinda ekibi kurup mekan
ve oyuncular belirlemek, cekim hazirliklarini
bitirmek ve sonbaharda cekime girip kisin
post-prodiksiyonla ugrasmak gerekiyor ki
festivalin basvuru tarihi sona ermeden su-
bat ayina izleme kopyasini yetistirebilesiniz.

Filmin post-prodiiksiyon (ses tasarimi, dub-
laj, miksaj, Dolby, renk diizeltme, kopya
baskisi vs.) finansmaninda sorunlar varsa,
cekimlerden kalan borglar dahi kapatama-
missaniz, bilgisayarda yaptiginiz kaba kur-
gudan géndereceginiz bir DVD, film eger
iyi bir festivale secilirse “post-prodiiksiyon
fonlari”na basvurarak bor¢lardan kurtulma
ve projeyi diize ¢ikarma imkani yaratabilir.
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N Belirlemek

Festival takviminizi belirlerken basvuru ta-
rihlerinin 6tesinde dikkate alinmasi gereken
onemli bir unsur da filminizin promiyerleri.
Bir filmin seyirci, medya ve profesyonellerle
bulustugu ilk gésterim olan promiyer birkac
alt bashga ayriliyor:

1. Duinya promiyeri,
2. Bolge promiyerleri,
3. Ulke promiyerleri,

4. Filmin yapildig: tilke yahut
ulkelerdeki galalar.

Promiyer, Cannes, Berlin, Venedik, Rotter-
dam, Toronto gibi “A sinifi festivaller”e bas-
vuru sartlarinin arasinda geliyor. “B sinifi
festivaller’se genellikle tilke promiyeri, kimi
zamansa bolge promiyeri (Tokyo Film Festi-
vali: Asya Promiyeri) istiyor. Festival basvu-
rularini yaparken bu promiyer sartlarini goz
ontine alarak bir siralama yapmak gerekli.
Temel ilke, 6nce A sinifi festivallere basvu-
rup ardindan B sinifi festivalleri beklemek.
Ornegin Berlin'le baslamak, secilemeyince
Cannes’a, o da olmayinca Venedik'e bas-
vurmak; secilince de Antalya’da iilke pro-
miyerini gerceklestirmek... Tabi bunun i¢in
oncelikle iyi bir film yapmis olmak sart.
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N Tanitim Materyalleri Tasarima,
Kopya Trafigi ve Lojistik Yiik
Basvuru surecindeki stratejilerin yani sira
isin lojistik ytikii de ciddi bir planlama ve
caba gerektirmekte. Filmin tanitim ve dag-
timina etkisi olan ve 6zen gosterilmesi ge-
reken isler soyle siralanabilir:

1. Basvurulacak festivallere gore kopya
formati ve sayisi,

2. Filmden ve setten fotograf cekimi,
. Afis,

4. DVD, web sitesi ve kartpostal gibi
tanitim materyallerinin tasarlanmasi,

(98]

5. Basin biiltenlerinin hazirlanmasi.

Filmin kurgusu tamamlandiktan sonra festi-
val takvimiyle beraber ilk is, tanitim mater-
yalleri ve preview kopyalarinin cogaltilmasi.
Kopya baskilari da festival seckileriyle bera-
ber karar verilecek bir siirec.

Genel olarak arka arkaya gelen gosterim
ihtimaline karsin kopya trafigini saglkl yo-
netebilmek icin en az ikiser adet Beta SP,
DigiBeta ve DVCAM/DV SP kopya hazirla-
mak gosterim siirecini rahatlatan bir ¢6ziim
olabilir. Film dijitalse Beta kopyalar genelde
ciddi festivallerin gosterim formati olarak
kabul edilmekte. Heniiz tilkemizde yaygin-
lasmasa da HD/HDV formatinda kopyalar
da kimi festivallerde talep edilebiliyor. Filmi
HD cektiyseniz, tabii ki en yiiksek dijital ¢c6-
zlinurliikte gostermek, yonetmen ve yapimci
olarak en dogal hakkiniz olmali. Dolayisiyla
orijinal formatta gosterim yapabileceginiz
festivalleri de basvuru siirecinde dikkate al-
mahsiniz. Eger filmi 35 mm cektiyseniz tabii
ki is daha da ciddi; 35 mm pek ¢ok festivalin
tercihi ve genelde seckilerde avantajl bir du-



rum yaratiyor. Ulkemizdeyse maalesef cok az
festivalin gosterim yapabildigi bir format bu.
Turkiye'deki kisa film festivalciligi genel ola-
rak hentiz DVD seviyesini asabilmis degil. 35
mm stiphesiz ki en iyisi ama ayni zamanda
lojistik olarak da maliyetli. Zira gerek gtim-
rik, gerekse kopya guivenliginden dolayi 35
mm kopyalar uluslararasi kargo firmalariyla
(DHL, UPS, FedEx vb.) gonderilmek zorunda
ve bir kisa film butcesi icin bunlar ciddi mali-
yetler. Bu noktada sponsor arayislari islevsel
olabilir. Preview kopyalari icinse PTT nin ta-
ahhuitlti Air Mail servisi makul ve ekonomik
bir gonderi yonetimi. Basvuru tarihleri son
dakikaya birakilmazsa, bu sekilde gonderi
biitcesinde ciddi tasarrufa gitmek miimkiin.

N Zaman ve Finans Tasarrufu:

Online Basvuru

Festivallere basvuru siirecini rahatlatan
pratik bir ydontem de, pek ¢ok festivalin kul-
lanmaya basladigi online basvuru siteleri.
Filmin makul ¢oziiniirliikte bir klibini, tanitici
bilgilerini ve fotograflarini yuklediginiz bu
siteler, cuizi bir ticret karsiliginda giivenli ve
kolay bir festival basvurusuna imkan taniyor.
Yiiksek hizli internet baglantilarinin yaygin-
lasmasiyla kullanimi artan bu yontem, za-
man ve finans tasarrufu acisindan da buyiik
onem tasiyor.

ywew

N Potansiyel Dagitim ve

Kisa filmin festivaller disindaki potansiyel da-
gitim alanlari da gézden kacirilmamali. Kalturel
kurumlar, sinema kuliipleri, bagimsiz kurulus-
larin salonlar, ilk etapta akla gelen mekanlar
arasinda. Bunun yani sira filmin festival stire-
cinin tamamlanmasinin ardindan online olarak
seyredilmesine imkan veren video paylasim
siteleri veya kendi web sayfaniz da tanitim ve
pazarlama acisindan etkili ¢oziimler. Ulkemiz-
de pek islemese de dagitim sirketleriyle, kisa
filmi destekleyen ve gosterim yapan televizyon
kanallaryla baglantilar kurarak filminizi genis
kitlelerle bulusturma imkani da mevcut. Eger
filminiz iyi bir festival seckisi elde ettiyse dogal
olarak gelisen bu sirec, 6zellikle bir sonraki
projenizi finanse etmek icin ¢cok ciddi imkanlar
yaratabilir. Bu noktada kisa film dagitan ajans-
larla iletisime gecerek, festivallerdeki market-
lerde goriismeler yaparak sartlar zorlayabilir-
siniz; denemekten zarar gelmez.

Son olarak bir noktanin altini cizmekte fay-
da var: Sinemaya giris olarak adlandirilan ve
pek de yiiziine bakilmayan kisa film, aslinda
yaklasmakta olan bir firtinanin habercisi
olabilir. Ancak bunun gerceklesmesi icin
oncelikle kendinizi ve isinizi ciddiye almaniz
gerekiyor. Dagitim da bununla ilgili bir mev-
zu. Eger filmin bir DVD kopyasini basip onu
muhataplariyla, yani seyircisiyle bulustur-
maktan acizsek, cok da kendimizi kandirma-
mizin geregi olmayabilir. Zira biz kendimizi
ciddiye almiyorsak insanlarin da bizi ciddiye
almasini bekleyemeyiz.



MUTSUZ FILMLER

Bu sayidaki dosyamizda siyah beyaz bir evren tasavvu-
rundan imtina ederek ara renklerin beyazperdeye dii-
sen golgelerinde, hayatin dedisik vechelerinde mutsuz-
lugun farkl ifade bicimlerini aramaya koyulduk. Diinya
sinemasindan ve Turk sinemasindan &rneklerle mut-
suzlugun yikicy, tahripkar, acmazlara stiritklenmis ifade
bicimleriyle her seye ragmen yasama tutunan, onaricl
bicimleri arasinda karsilastirmalar yapmaya calistik. As-
linda incelemeye tabi tutmak istedigimiz, her iki yaklasi-
mi da bunyesinde tasiyan zemin, yani bakisin durdugu
yerdi. Dosya yazarlanmiz Hayal Perdesi icin nihilizm,
karamsarlik, umutsuzluk, kéti talih, yenilgi, yeis, deger-
sizlik, kimliksizlik, yersizyurtsuzluk gibi kavramlarin yol
gostericiliginde mutsuzlugun toplumsal, psikolojik ve
kiiltiirel vechelerini, bununla beraber mutsuzluk kavra-
minin ontolojik zeminini irdelemeye calisti.



DOSYA

SINEMADA KARAMSAR/ 3 Z
KOTUMSER YAKLASIMLAR

_ YUZLERCE GIZLI 36
DUNYADAN BAZILARI

BIR FILMIN CAGRISTIRDIKLARI: 4 z
HANEKE VE YEDINCI KITA

_ CANI SIKILAN FiLMLER: 50
TURK SINEMASINDA NiHILiST iZLER

IZSURUCU, DERSU UZALA 5 6
VE MUTSUZLUK
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SINEMADA
KARAMSAR
KOTUMSER
YAKLASIMLAR

IHSAN KABIL

SINEMADA GERCEKCI BAKIS, GERCEGI “OLDUGU GIBi” iIFADE VE
TASVIR ETMEYI ANA SiAR EDINDIGINDEN, KOTU OLANIN SERGI-
LENMESINDE ILK GORSEL ZEMINLERDEN BIRINI TESKIiL ETMISTIR.
OLGULARI FOTOGRAFIK BiR YAKLASIMLA, NEREDEYSE HAYATTA
OLDUGU GIBI RESMETMEK, BIR FOTOJURNALIZM EDASIYLA NOTR
BIR SEKILDE YANSITMAK INSAN RUHUNU ZEDELEYEBILMEKTIR.
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Turk ve diinya sinemasinda temasini varligin
karanlik yiizi, tezahiirleri ve idamesi tizerine
kuran filmlerin bir gelenegi oldugunu g6z
ontinde bulundurdugumuzda, bu yonde
hareket eden yonetmenlerin belli bir diinya
goriist Uzerinde faaliyette bulunduklarini
soyleyebiliriz. Boylesi yonetmenlerin ya-
sadiklari sosyal cevreyi, toplumu, gitgide
diinyayi zihinlerinde sekillendirdikleri alg,
caresizligin onulmaz bir yansimasi, sonunda
da kendi kendini tekrar eden ¢6ziimsiizlu-
giin acikli bir kisir dongiistidir. Daha ¢ok
psikolojik ¢coziimlemelerle yaklasilabilecek
bu bakis, yonetmenin kendi hayat zeminin-
de de belki bir hasara isaret edebilir.

Gercekeiligin Mutsuzlugu

Diinya sinemasinda genel olarak karamsar,
kotiimser, mutsuz cizgideki filmlerin izlerini
sessiz sinema ¢agina kadar siirebiliriz. Drama
gelenegini catisma uizerine kuran Bati sanati
(6zelde sinemasi), sanat eserinin sonunda
iyiyle kétuyu carpistirmasindan dogacak

DOSYA: MUTSUZ FILMLER

sonu¢ veya sentez zemininde birinin dige-
rine galebe calmasini tercih etmek duru-
munda kalmistir. Nosferatu (1922) veya Dr.
Caligari’nin Odasi (The Cabinet Of Dr. Caligari,
1920) filmlerinde bastan sona kétiiliigtin kol
gezdigi, insanlarin karanlk duslerinin adeta
hayata gectigi bu kordelalarda, filmin sonun-
da koticiil olanin tamamen hayattan cekil-
digine kani oluruz. Ancak yonetmen son bir
hamleyle bu negatif giictin tekrar dirimsellik
kazanabilecegine vurgu yapar. Tabii daha cok
ahlaki bir tavirla boylesi bir yonde hareket
eden yonetmenler, aslinda hayatin bir iyi/
kot dikotomisi tizerine kurulduguna isaret
ederler. Aslinda bu catismanin, daha ¢ok
gercekci anlati cabalarinda ortaya ciktigini
goririiz. Gercekeiligi ideolojik anlamda en (st
noktaya tasiyan Sovyet sinemasinin montaj
teorisi, ilging sekilde bu ¢atismayi kendin-

ce iyi tayin ettigi tarafin istiinliigtiyle kaim
kilmistir. Sinemada gercekgi bakis, gercegi
“oldugu gibi” ifade ve tasvir etmeyi ana siar
edindiginden, kotii olanin sergilenmesinde
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Kuru bir mutluluk resmi degil ama en azin-
dan umuda ait ve insanin olumlu ve yapici
insani hasletlerinin fitri bir sekilde ele alin-
digi, en zor durumlarda dahi bir mum 1s1-
g1 ihtimalinin bulunabilecegi bir diizlemin
gozetilebilecegini elbette diisleyebiliriz.

34

ilk gorsel zeminlerden birini teskil etmistir.
Ancak, gercekgiligin bu bicimde ele alinisi,
sonuclaryla beraber iki tarzda tezahiir etmis-
tir: Birincisi, sosyalist gercekgilikte ya da Asya
sinemasinin kimi drneklerinde oldugu gibi
sonu genelde idealist iyimser bir havada res-
medilmis, ikincisi, gercegin kendi baskisindan
kimi Bunuel veya Scola filmlerindeki gibi kétu-
cilligiin hiikimranhg sinirlari icinde kalmistr.

Gercegin ifade edilisi her zaman sorunlu

bir hal olagelmistir. Olgulari fotografik bir
yaklasimla, neredeyse hayatta oldugu gibi
resmetmek, bir fotojurnalizm edasiyla notr
bir sekilde yansitmak insan ruhunu zedeleye-
bilmektir. Stroheim, Acgozliiliik (Greed, 1924)
filminde koyu bir kétiiculliigii islese de so-
nucta ortaya koydugu ahlaki cikarimla askin
bir duizleme dogru iyicil fisekler firlati. Ha-
keza, Kurosawa’nin Rashomon (1950) ve Yedi
Samuray (Shichinin No Samurai, 1954) veya
Ray'in Apu Uclemesi'nde tasvir edilen hayatin
karanlik yuiziine dair olaylar, sonlari itibaryla
Dogu'ya has askin, iyilestirici yonelimlerle fit-
raten yapici bir tavra tebdil eder. Ancak yine
ayni Dogu'ya dair, diyelim Kore sinemasinin
kimi son drnekleri, daimi mutsuzlugun adeta
kazinmis rnekleridir. Oyleyse, cografyaya
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veya kiiltiire bakmaksizin, ydnetmenin diin-
yada isgal ettigi biricik, 6znel yerin ne denli
belirleyici oldugunu soyleyebiliriz.

Gergekgiligin problematik konumu, mutlu-
luk kavramlastirmasini da kendi semantik
cercevesine uygun olarak resmetme yolu-
nu secer. Gazap Uziimleri (The Grapes Of
Wrath, 1940)’nde cizilen tam ¢oziimsiizliik
hali, Vadim O Kadar Yesildi ki (How Green
Was My Valley, 1941)'de daha umutlu bir
diizleme tasinir. Frank Capra’nin askinci
gorselligi ise biitiin mutsuzluk ve umutsuz-
luk kuyularini tersine cevirip goge adeta bir
kule insa eder. italyan Yeni Gercekciligi'nde
dahi umuda, dolayisiyla mutluluga dair

kavi gorsellestirmelere tanik oluruz. Bu-
radan hareketle, Fransiz Yeni Dalgasi'yla
es-zamanli Sovyet Yeni Dalgasi diyebile-
cegimiz Leylekler Ucarken (Letyat Zhuravli,
1957), Askerin Tiirkiisii (Ballada o soldate,
1959), Askerin Babasi (Djariskatsis Mama,
1964) ve giderek Ivan'in Cocuklugu (Ivanovo
detstvo, 1962), umudu besleyen, acmazligin
kisir dongtuistinti kirmaya aday calismalardir.

Aslinda mutluluk/mutsuzluk karsitlasmalari
konjonktiirel olarak da sinemanin dénem-
leri arasinda yerini alir. 1950’lerin refah
toplumu Amerika’sindan beyazperdeye
aktarilan hikayeler, 1960’larin 6zgiirliikci
yaklasimlarinda yarilmaya baslar. Mussolini
italyasinin “beyaz telefonlu filmler”i ikinci
Cihan Harbi'nin akabinde yerini Yeni Ger-
cekcilige birakacaktir. 1970’lerin artik bir-
cok tematik unsurun ic ice gectigi ortamin-
da, Easy Rider (1969), Geceyarisi Kovboyu



(Midnight Cowboy, 1969), Atlari da Vururlar
(They Shoot Horses, Don” They?,1969), Ak-
babanin U¢ Giinii (Three Days of the Condor,
1975), Gece Bekeisi (Il portiere di notte,
1974) gibi filmler, karamsarligin bir agmaz
olarak giydirildigi misaller olarak karsimiza
cikar. Bu bakisin yeni temsilleri sonralar
Haneke ve Coen Kardesler'de goriilecektir.
Spielberg’in 1985 tarihli Mor Yillar (The
Color Purple) filmi, insani, 6zelde de zenci-
leri, ruhlarindaki kotucil kuytularla sergile-
yen, kotiiyl ve mutsuzlugu hiikiimferma kil-
maya yonelik bir eser olacaktir. Haneke’nin
Sato (Das Schloss, 1997)’su, uyarlandigi
Kafka'nin psikolojik hallerinden tasidig
esinlerle insani bile bile kotiiniin nesnesi
ve Oznesi kilar. Coen Kardesler ise hemen
her filmlerinde, belki Yahudi bilingaltinin
izdusumleriyle, paranoid bir halde insanin
biitiin karanlk yuzey ve satih altlarini, ne-
redeyse insanin insana muhakkak bir kotu-
likte bulunmasi gerektigini, dolayisiyla da
mutlulugun bu diinyada hig erisilemeyece-
gini vurgulayarak koyu gri bir tablo cizerler.

Yeni Tiirk Sinemasinda Karamsarlik

Yesilcam'in “mutlu son”la nihayetlenen 6r-
nekleri, kimi yonetmenlerin gercekligi farkl
bir sekilde yorumlamalariyla karamsar, bu-
gulu bir anlatimin yapitaslarini kuracaktir.
“Toplumsal Gercekcilik”’le baslayan, insanin,
insanin kuyusunu kazan bir varlik olarak
temsili egilimi, “Devrimci Sinema”yla tst
bir asamaya tasinir. Yilmaz Giiney-sonrasi
yonetmenler olarak gorebilecegimiz son
kusak Yeni Turk Sinemasi yonetmenlerinin
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perdedeki diinyasi, mutsuzlugun gitgide
katmerlesmeye basladigi séylem ve an-
latimlarla oriilti bir gorselliktedir. Degisik
ornekleriyle gordugtimiiz Zeki Demirkubuz,
Yesim Ustaoglu, ticleme sonrasi Nuri Bil-
ge Ceylan, Reha Erdem, Serdar Akar, Ozer
Kiziltan, Ozcan Alper, kimi unsurlariyla
Dervis Zaim'in sinemalari insanin insana
kotiiltik yapma potansiyelinden mutevellit
umutsuzluk, kinklik, coziimsiizliik, caresizlik,
karamsarlik duygularyla sabit fasit bir daire
icinde alacakaranlik bir diinya sunarlar. Son
SIYAD odiilleri de adeta bu diinyayi/diinya-
lari teyit eder. Boylece sinema yazarlarimi-
zin dahi benzer bir zeminde, hemen hemen
ayni ruh haliyle sinemamiza yaklastiklarini
soyleyebiliriz. Oysa askinci bir bakisla, yo-
netmenlerimizin kuru bir mutluluk resmi
degil ama en azindan umuda ait ve insanin
olumlu ve yapici insani hasletlerinin fitri bir
sekilde ele alindigi, en zor durumlarda dahi
bir mum 15181 ihtimalinin bulunabilecegini
isleyebilecekleri bir diizlemi gozetebilecek-
lerini dusleyip 6ngorebiliriz.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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YUZLERCE GIZLI
DUNYADAN BAZILARI

CAGIMIZIN EN ETKiLi KULTUREL ETKILESIM KANALI OLAN Si-
NEMA, BIR TOPLUMUN DERINLIKLERINI BAZEN PUSLU BIR AYNA,
BAZEN iISE BIR VITRAY PENCERE GIBI YANSITIYOR. YONETMENIN
MURADI VE ALGILARINA GORE, VERILI OLANLA MUHAYYEL OLAN
ARASINDAKI GERILIM FARKLI YUZLERIYLE ULASIYOR SEYIRCIYE.

HAYAL PERDESI 18 - Eylul-Ekim 2010



Gonliim beden ve ruhun sirnini bilir
Sanmayasin ecel bize agir gelir

Bir diinya kaybolmus géziimden ne gam
Icimde hala yiizlerce diinya gizlidir. ..

Filistinli sehit karikatiir sanatcisi Naci el-Ali
bir konusmasinda, kendisini en cok korkutan
duygunun yeis oldugunu soylemisti. Filistinli
sanatc, icinden gectigi yenilgi yillarinda bu
agir duygunun kusatmasina Hanzala ikonu-
nu gerceklestirerek direnmistir. Belki de asil
icine distilen yeiste olusmaktadir yenilgi.
Dini dustince 6nemli 6l¢tide iyimserlige da-
yanir. Diinyanin neyse o sekilde kabuld, olus
icinde ve farkliliklariyla birlikte kabuld, bir
kurtulus yolu olduguna da inandirir yolda
olan kisiyi. Goriistimuziin gezindigi alanlar-

1. Muhammed ikbal, Lale-i Tur, Cev. Murat Siirmen, (istanbul: Bakis
Yayinlari, 2008 ).
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da sectiklerimize 6nceden hazirlansak da bir
i1sik kirlmasina, ay tutulmasina, elektrik ke-
sintisine denk diisebilir konuklugumuz. Bizi
sasirtan sahneler, hazirlikli olmadiklarimiz;
asil onlar olacaktir olgunlasmamizi saglayan.

Cagimizin en etkili kiilturel etkilesim kana-

i olan sinema, bir toplumun derinliklerini
bazen puslu bir ayna, bazen ise bir vitray
pencere gibi yansitiyor. Yonetmenin muradi
ve algilarina gore, verili olanla muhayyel olan
arasindaki gerilim farkl yiizleriyle ulasiyor se-
yirciye. Geleneksel toplumlarin sinemasi ise,
ozellikle modern bir sanatin/teknigin gerek
aydin bilinclerinde acilan yaralari, gerekse de
modernlesmeyi en sagliksiz yollarla benimse-
yen kitlelerin hayatlarinda olusan buhranlari
yeni bir dille ifadenin giicliiklerle dolu, ayni
zamanda cazibeli yolculugu demek.
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Vi

v | r i
Daire, (Dayereh) CafégPenahi, 2000/

Devrimden sonra geliserek bir dalga olus-
turmayi basaran iran sinemasi, bu bag-
lamda incelenmeye deger pek cok carpici
ornek sunuyor.

Yeni iran sinemasinin en basinda belirlenmis
ilkeler vard, estetik, iyilik, hakikat arayisi,
muikemmellik ideali gibi kavramlarla sekille-
nen. Bununla birlikte entelektiiel sinemaya
verilen 6nemin bir sonucu, bu alanda de-
neysel filmlere genis bir yer acilmasi olmus-
tur. Modernizmle geleneksellik arasinda bir
varolus alani kurmaya calisan entelektiielle-
rin fikir cilelerini ya da dava adamlarinin ha-
yal kirikliklarindan kaynaklanan izdiraplarini
konu alan filmler tizerine dusiinmeye basla-
digimizda, aklimiza gelen ilk isimler Daryus
Mehrcuyi, Cafer Penahi, Rahsan Beni itimat
ve Muhsin Mahmelbaf olacaktir.

Yeis ya da umutsuzluk, yeni Iran sinemasi-
nin bir 6zelligi olmamaliydi. Su var ki sine-
ma alaninin 6zgiirliik¢i yapisi, bu alandaki
tasanlari sasirtan 6rneklere acilmistir. Kisit-
lamalara maruz kalan 6teki sanat alanlarin-
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dan kaynaklanan gociin de etkisiyle sanat-
sal enerji sinema alaninda temayiz etti.

80'li yillarda islami bir gecmisten gelen
yonetmenlerin deneysel donemini yansi-
tan filmlerde umut, belirgin bir tema olarak
ileriye cikar. Hayat sizi ne kadar daraltirsa
daraltsin, bir yerlerde esenlige dogru aci-
lacak bir kapi, bir pencere vardir. Geng
yonetmenler kismen yeni gercekgi italyan
sinemasinin, kismen de varoluscu sanatin
izlerini tasiyan, tasavvufi temalarin leitmotif
olarak belirdigi filmleriyle dikkat cekmeye
basladi. O yillarda Kosucu (Devende, 1985/
Emir Nadiri), Soguk Yollar (Caddehai Serd,
1985/Cafer Cozani) gibi Iran filmlerinin
uluslararasi festivallerde kazandigi basariys,
donemin Farabi Enstituisii Yabanc Festival-
ler Bolumi Muduri Alinza Seca Nuri, “Cos-
ku kivilcimlari donemi” diye adlandiriyor.

Gecen yollar icinde politik dalgalarla et-
kilesim halinde sirayla “dini”, “devrimci’,
giderek “irfani”, hatta “mana sinemasi” is-
miyle taninan, son olarak da Ahmedinejat
doneminde “Hakikat ve adalet sinemas!”
olarak adlandirlmaya baslanan sinema,
biittin egilimler icinde sinemayi ileriye ve
kurulus amacina tasiyan anaakim olarak
gordliir. Bu sinemanin seyircide olumsuz,
yikici duygulara sevk eden, tahripkar ve
insanin maneviyatini ¢cokertecek temalarin
karsisinda, bir anlam arayisinin degerine
ve iyilige inanci pekistiren, insanin insana
(Allah’a, yaradilisa, evrene) yonelik duy-
gularini da miispet bir sekilde derinlesti-
ren bir 6zl ve muhtevasi olmasi beklenir
sinema yonetimleri tarafindan.



Sinema y6netiminin zaman zaman koyula-
san sanstrd, senaryolara kisitlanma getirse
de aykir yonetmenler meramlarini anlat-
manin bir yolunu bulacaklardir. 9011 yil-
lardan itibaren Iran atmosferinde giderek
daraldiklarini duyan ve temsil ya da katilim,
fikirlerin beyani gibi konularda sikinti ya-
sayan yonetmenler, elestirilerini metaforik,
bazen de acik bir sekilde ifade ediyorlar.
Acik bir dille elestirilerin dile getirildigi
filmler cogu kez gosterime sokulmuyor.

Bu konuda ismi en ¢ok gecen yonetmen
saninm Cafer Penahi'dir. Penahi, iran sine-
masinin “Islami” duyarlikla bulusmayan sol-
liberal egilimli cizgisinin stireginde degerlen-
dirilebilecek bir ydnetmen. Yeni sinemaya
ayricalik kazandiran bir takim nitelikleri onun
filmlerinde de gormek mimkiin. Hayatin ince
ayrintilari, cocuk bakisinin derinligi, tabiat-
tan 6grenme, siradan insanin s'L'lrprizleri...
Bunlara karsilik pek ¢ok Iranli sinemacinin
filmlerinde karsiniza cikabilecek geleneksel
sureklilige veya gelenegin sundugu imkanlara
gondermede bulunan figiir ve temalara pek
rastlanmaz onun filmlerinde. Pek ¢ok yo6-
netmenin sinemasinda beliren -vitray pen-
cere gibi- geleneksel hayatlarin derinligine
gondermede bulunan metaforik figtirler
Penahi'nin filmlerinde 6ne cikmaz.

Penahi ayrica yeni kusak sinemacilar icinde
en fazla politize olan yonetmen. 12 Hazi-
ran 2009 secimlerinden sonra reformist-
lere yonelik baskilari konu alan faaliyetleri
nedeniyle bir ara tutuklandi ve yiiksek bir
kefaletle serbest birakildi. Ulkesindeki si-
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Modernizmle geleneksellik arasinda bir va-
rolus alam1 kurmaya calisan entelektiiellerin
fikir cilelerini ya da dava adamlarinin hayal
kirkhiklarindan kaynaklanan 1zdiraplarim
konu alan filmler iizerine diisiinmeye basla-
digimizda, aklimiza gelen ilk isimler Daryus
Mehrcuyi, Cafer Penahi, Rahsan Beni Itimat
ve Muhsin Mahmelbaf olacalktir.

yasal atmosferle ilgili sikintilari sinemasina
da yansiyor ve Penahi, mesela Kirmizi Altin
(Talaye Sorkh, 2003) filminde bir savas
gazisini, oncelikle ister istemez toplum ve
devlet tarafindan yeterince desteklenme-
digi icin karanlk islere tevessiil eden bir
tip olarak resmetmeyi yegliyor.

Penahi’'nin ufkunda insanlar ¢are arayisina
izin vermeyen bir kisirdongtiniin mahktimu
olarak goriiniir. Daire (Dayereh, 2000)
filminin kadin kahramanlari, Nevval el-
Saadavi'nin Sifir Noktasindaki Kadin'inin
kahramani gibi, kurtulus icin ne kadar ¢ir-
pinirlarsa cirpinsinlar, toplumun vurdugu
damgaya kanunlarin engelleri de eklendi-
ginde, basladiklari noktaya geri donerler
kurtulus icin surdiirdukleri zorlu kosunun
ardindan. Ne bir aci sicramasi, ne de mu-
cize beklenilebilir. Kotiiliigiin alaninda
dusmek burada kisilerin elinde olmayan
bir kader olarak belirir; kadin olmanin ha-
yata geride baslama sebebi olarak anlasil-
dig: bir siyah iklimde siirer gider. Koca se-
hirde hapisten kacan kadinlarin siginacag;
bir kose bulunamaz. Evine donmek isteyen
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Altin, e Bakir TEle By un Esadiyan,

icin terminalde bilet almak bile tehlikeleri
olan bir girisimdir. Hapishanede hamile
kalmis kadin icin de biitiin yollar hapisha-
neye cikacaktir Damgali kadini koruyacak
en iyi siginak ancak hapishanedir iran'da.
Ustelik bu alanda yasanan ¢ikmaz da sanki
sadece iran’a 6zgiidiir; siyah carsaf vur-
gusu ile bu yargi seyirciye iletilir. Suclar
nedir bu kadinlarin, bilmiyoruz. Yonetmen
bize onlarin bir sucun degil yoksunluklarin
ve cehaletin kurbani olduklarini anlatmak
istiyor. Iranli alt siniftan yoksul kadinlar
icin sucun hayatin hangi kdsesinde pusu
kurdugunu ayirt etmek olanaksizdir adeta.
Kacak kadinlar ister istemez hapishaneye
donerken, acik alanlar da kaplar yonet-
menin umutsuzlugu. Diiskiin kadinin 6nii
alinamaz bir sekilde diismeye devam ede-
cegini bildiren ses agular yuregimizi.
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Mecid Mecidi olsaydi, o kadina baska

bir kapr acmanin bir yolunu arardi. Vitray
pencerede kirilan 1sigin actigi yollarda
turlt ihtimaller goriintirdu kendini ¢ikmaz
icinde hisseden kisiye.

iran sinemasini belirleyen ana dalgayi, giin-
cel siyasete bagimli olmayi reddeden, buna
karsilik dini devrimin bu perspektifi sundu-
guna inanarak siyasal yorum ve elestirilerde
bulunmaya da devam eden ydnetmenlerin
eserleri olusturuyor. Devrime katilan insan-
lar bir sekilde bedel 6dedikleri bir devrimin
kendilerinde olusturdugu cosku gibi, hayal
kirikhklarini da farkli agilardan dillendiriyor-
lar yillardir. islamc gecmise sahip bir yo-
netmen olan Kemal Tebrizi Kertenkele (Mar-
melak, 2007) isimli filminde din adamlarinin
toplumdan tecrit edilmisligini elestirdi ve
filmi gosterime girmisken kaldirildi. islamci



gecmisten gelen bir diger yonetmen olan
Muhsin Mahmelbaf da iyilerin Diigiinii (Eru-
siyi Huban,1989) isimli filminde devrimi sa-
vas yillarinda canlan pahasina savunanlarla,
devrimin kendilerine sagladigi guiveni kisisel
cikarlar icin kullananlar arasindaki anlayis
ucurumunu anlatti.

Mecid Mecidi, hayatin sanatsal yorumunda
vitray pencerenin imkanlarina inanan bir
yonetmen. Yoksullugun, kanunlardaki kimi
problemlerin ve toplumsal gelismeye rag-
men hitkmiint stirdiirmekte 1srar eden ta-
bularin varligina karsilik kisinin her sekilde
bir acik kapi, kurtulus kapisi bulacagina dair
inancini filmlerinde islemeye devam ediyor.

Sabir, tahammiil, digerkamlik, hastaya gos-
terilen itina, kendini elestirme cesareti...
Bu temalari isleyen bir 6rnek, Hiimayun
Esadiyan’in yonettigi 2010 yapimi Altin ve
Bakir (Tela ve Mes). Aile hayatinin evin reisi
olan erkegin 6grencilik hayati tizerinden
bicimlendigi bir diizen diistiniin. Zehra
tam anlamiyla sacini siipiirge ederek ko-
ruyor bu diizeni ki kocasi Ali Riza, ahlak
alaninda siirdurdiigii medrese egitimini
tamama erdirsin. Bir giin Zehra'nin MS
hastaligina yakalandigi anlasiliyor. Butiin
diizen sarsilsa da aile ne dagiliyor, ne de
yeise teslim oluyor. Ogrenci Ali Riza, ayni
zamanda evin diizeninin ve hasta karisinin
bakimini tistleniyor. Bu da bir 6grenciliktir
ve “ahlak” alaninda egitimini siirdtiren Ali
Riza icin teorinin hayatla sinanmasidir. O,
her seyin kaosa donustiigli donemde yeni
sorumluluklar tistlenerek olumlu bir tecrii-
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be sergiler. Zehra ile aralarindaki iletisim,
rolleri yakindan tanimayla daha anlayisl bir
boyut kazanirken, Ali Riza ona duydugu,
yiireginde sakliyken belki tam olarak farki-
na varmadigi aski dile getirmeye baslar.

Baska turlti olamaz miydi diye geliyor
aklina insanin. Ali Riza onca 6nemsedigi
ogrencilik hayatini kesintiye ugratan has-
tahigin zorluklarindan yildigini géstermez
miydi bir yerde, bir s6zle olmasa da bir
bakisla? Esadiyan, filmini ayrintidan biitii-
ne gotiiren bir bakisla cekmeye calistigini
soyliiyor. Istiyor ki seyirci herhangi bir
sahne icin, gercek hayatta miimkiin degil
bu, diyemesin. iran toplumunu taniyanlar,
Ali Riza karakterinin inandirict olmadigini
dustinmezler. Kahramanimiz tasra koken-
li, harama bakmaktan sakinan, en biiyiik
amaci ahlak alanindaki egitimini gelistir-
mek olan bir 6grencidir. Dolayisiyla egitim
alaninda zorlanmasina karsilik karisina
karsi gosterdigi sabir ve fedakarlik inandi-
ricihktan uzak goriinmez bize.

Hastalik sahnelerinin bir yilginlik halinde ba-
kislari ele gecirememis olmasi ne imkansizdir
ne de sasirtic. Umut, tipki kahramanlik igin
oldugu gibi, diinyayi geri cevirme sartina
bagli olmadan, zorluklarin tistesinden gelme-
yi olagan gosteren -vitray- pencerede dal-
galanir. Giin 15181 degistirir pencerenin resim-
lerini; azaltir, cogaltir. Durusunuza baglidir
resimlerin kesfi; elbette o resimlerin varligina
duydugunuz giivene de...

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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BIR FILMIN
CAGRISTIRDIKLARI:
HANEKE VE
YEDINCI KITA

AHMET CORAK

SEHIRDE YASAYAN INSANLAR NEDEN GIDEREK DAHA FAZLA BIRBIRLE-
RINDEN UZAKLASIP, DUYGUSUZLASIR? HANEKE'NIN DEYIMIYLE DUY-
GULARI BUZ TUTMAYA BASLAR. SORUN SEHIRDE MIDIR? MUHTEME-
LEN DEGIL, CUNKU SEHIR BINLERCE YILDIR INSANLIGA ESLIK EDIYOR.
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1942 dogumlu Avusturyali yonetmen Mic-
hael Haneke, filmlerinde “Batili insanin
soguklugu”nu teshir etmeyi amaclar; bu
soguklugun ortasinda nesviinema bulan
anlamsizhigi ve bu anlamsizligin ortasinda
cirpinan Batili insani. Buna” buzlanma”
(glaciation) ismini verir ve bu dogrultuda
tic film ceker: “Kent Uclemesi”!. Viyana
Universitesi'nde psikoloji ve felsefe egitimi
alan yonetmen, diger meslektaslarindan
farkh olarak insani uyutmaktan ziyade uyar-
mayi seciyor. Bunun icin de seyirciyi miim-
kiin oldugu kadar rahatsiz etmeyi amacliyor.

Sinemaya hosca vakit gecirmek icin giden in-
sanlarin sececegi tiirden bir yonetmen degil.

1. Yedinci Kita (Der siebente kontinent, 1989), Beny'nin Videosu
(Benny’s Video, 1992) ve Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcasi (71 frag-
mente einer chronologie des zufalls, 1994)'ndan olusan iicleme, kentli
orta sinifin anlamsizlik bataginda cirpinisini ele alir.

Haneke, akrani olan hemserileri gibi filmlerini
hem yazip hem yo6netiyor. Yedinci Kita, onun
ilk sinema filmi. Haneke filmlerinde birey ve
toplum yasamina dair tahrik edici elestiriler
yoneltir, hicbir hazir recete sunmaz.

Avusturya’nin en ¢ok saygi duyulan ve en
aykiri yonetmeni, “Buzlanma Ugliisii”” de
denen filmlerinin ilkinde “konformizmin
bedeli"ni ve “zihinsel bonliigtin” insani nere-
lere getirebilecegini anlatmak istemis. Yedinci
Kita, biitiin fakir uluslarin gipta ile bakacag;
Batili sehirli orta sinifin (burjuvanin), kusur-
suzca duzenli yasantisini bir “tavuk kiimesi”
gibi gostermeyi basarmistir. Uzun uzadiya
gosterilen kahvalti sahneleri ile bu sinifin
yemlenme saatini géziimiize sokmaktadir
adeta. Yemlerin cesitliligi ve kalitesi biitiin a¢
uluslarin géziinii kamastiracak 6l¢tudedir.
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Bat1 toplumlarim1 saran “meta feti-
sizmi” merkeplerin burnuna havuc
tutmaya benzeyen bir etki olustur-
mustur. Bu sayede, sistemin basit bir
carki haline gelmis ve ancak bu siste-
me katkis1 derecesinde degerlenen,
en nihayet bu katk: ile tanimlanan,
vani giderek kendi “anlam” baglarin-
dan soyutlanmaya baslayan egitimli
orta smif insanimin trajedisi bu.

Bati toplumlarini saran “meta fetisizmi” mer-
keplerin burnuna havug tutmaya benzeyen
bir etki olusturmustur. Bu sayede, sistemin
basit bir carki haline gelmis ve ancak bu
sisteme katkisi derecesinde degerlenen, en
nihayet bu katki ile tanimlanan, yani giderek
kendi “anlam” baglarindan soyutlanmaya
baslayan egitimli orta sinif insaninin trajedisi
bu. Sistem, insanlari kolay yonetebilmek icin
once asir “bireysellestirmek” (individua-
lization) zorundadir; daha sonra da onun
“bireylesmesini” (individuation) yok etmek.
Asiri bireysellestirmek, onun sistem disindaki
kaynaklarla olan baglarini (aile, biiyiik aile,
kuiciik grup, irk, inanc, ideoloji, vs.) kopara-
rak “kaynasma” yetisini torpiilemek icin, bi-
reylesmesini tersine cevirmek (deindividuati-
on; kimlik kaybi, anonimite) ise bu kez onun
sahsiyetini (kimligini) torpileyerek tiretim-
deki verimini korumak icin gereklidir. Ancak
bireyin bu “kimlik kaybr”, geleneksel top-
lumlardaki gibi biiytik grup icinde sicak bir
kaynasma yoluyla degil, daha farkl, modern
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ve daha soguk bir bicimde gerceklesir; buna
aslinda bir cesit gizli fasizm go6ziiyle bakabi-
liriz. ilk kimliksizlestirme cesidi umutsuzlugu
barindirmaz, ama ikincisine zorunlu bir bi-
cimde eslik eder. Bireylesmenin sona ermesi,
yani “varolussal atalet”in dogal sonucu olan
ve sanayilesmis Bati Avrupa tilkelerini kasip
kavuran bireysel bunalima ilac olarak, sistem
tarafindan kisa siireli hazza dayali motivas-
yonlar, bir anlam arayisinin ¢ok uzaginda
bulunan cesitli hobiler ve guintibirlik iliskiler
tasarlanmistir.

Varolussal Intihardan
Fiziksel Intihara

Filmde inisiyatifi elinden alinmis, kendi-
sinden beklenenler disinda hicbir edimi
olmayan, yani varolussal olarak “coktan
6lmiis” bir aile ele alinmistir. “Varolussal
intihar”in fiziksel intihara dontistim siireci
anlatilirken, varolussal 6limiin can sikicilig
seyirciye iyiden iyiye iletilir Haneke'nin
anlatimina alisik olmayan seyirciler filmin
izlenmesi esnasinda sinir krizi gecirebilir.

Ev, araba, bilgisayar, cep telefonu, fotograf
makinesi, play station ve daha kalitelisi,
daha hizlisi, daha kapasitelisi, daha yenisi
derken, adimiza ihtiyac tireten sistemin
ontuimuze dosedigi yollardan kararli, sa-
bit adimlarla ve coskuyla cikarken, bu
basamaklarin bitmesiyle coskumuzun da,
yasam enerjimizin de sonuna gelebilecegi-
mize dair o mes’'um ongorunin gercekles-
mesi degil midir, refah toplumlarinda inti-
har oranlarinin yiiksek olmasinin sebebi?



intihar oranlari son iki on yil icinde katlan-
mis ve gencler bugiine kadar hi¢ olmadig;
kadar intihar se¢meye baslamis durumda.
Bu oldukca kaygi uyandiran bir gelisme.?

Haneke, filmde metafor olarak “tavuk
kiimesi"ni degil “akvaryum”u kullanmis.
Ancak akvaryum, tiretim-somiirii iliskisi-

ni acikcasi yeterince egretileyemez. Sa-
dece sistem icinde “hapsolunmuslugu”
remz eder. Bu hapsolunmusluk mutlak bir
“umutsuzlugu” barindinr. Cuinkii akvaryum
disinda hayat miimkiin degildir. Bu nedenle
filmde akvaryumun kirilma sahnesi, kritik
sahnelerden biridir. Bu ¢arki durdurmak,
bu sistemden ¢ikmak, ¢irpina cirpina 6lmek
demektir. Gercegin yiizii bu kadar acimasiz,
yalin ve soguktur. Bu nedenle insanlarin
cogu, bu sonu tercih etmezler. Filmdeki
aile tyeleri bu “sistemden cikma karari"ni
verdiklerinde 6liimden baska carelerinin
olmadigini diistintirler. Ama bu gercek, pek
yalin olarak akvaryumun kirilma sahnesinde
ylizlerine vurulur. Haneke, her bir baligin
6lmesine uzun uzadiya yer vermistir. Ciinku
akvaryumdan cikis ve bunun sonucunda
gelen kacinilmaz 6lium, ailenin aldig) kara-
rin adeta similasyon uygulamasidir; orada
olen baliklar degil aile bireyleridir.

Babanin ctimlelerinde ailenin en genc
tiyesi olan kiictik cocugun, ailenin karari-
ni onayladigina dair bir ifade duyuyoruz.

2. Uzun siire Sovyet ateizminin hiikiim siirdiigii iilkelerin intiharda diinya
sampiyonu olmasi [Litvanya (42), Rusya (40), Beyaz Rusya (35), Estonya
(29), Kazakistan (28), Ukrayna (26), Macaristan (27)] ile islam iilkelerin-
de bu oranin sifir veya sifira cok yakin olmasi [iran (2), Kuveyt, (2), Misir
(0), Urdiin (0)] inang ile intihar arasindaki baglantiya dikkati cekiyor.
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Bu yastaki bir cocugun bu karari anlama
ihtimalinin bile bulunmamasi, akvaryumun
kirlma sahnesinde net olarak ortaya ci-
kiyor. Cocugun, akvaryumun kirilmasina
gosterdigi tepki, aslinda ailenin aldig ka-
rari reddetmesinin bir remzidir. Ciinkii o
yastaki bir dimagda “umutsuzluk” ve “in-
tihar” dusuinceleri barinamaz. Ancak inti-
har eden ana-babalarin, dnce cocuklarini
oldiirmelerine de az rastlanmaz. Kendile-
rinin terk ettigi bu soguklukta, cocuklarini
terk etmeye goniilleri razi olmaz, onlari da
birlikte goturmeyi tercih ederler. Filmde
ebeveyn, cocuklarinin verilen karari anla-
digi ve onayladigina dair bir rasyonalizas-
yon yapmak zorunda kalmistir.

Mekaniklesmis Hayat,
Sizoid Bireyler

Filmin vurguladig diger 6nemli bir konu
da refah toplumlarinda iliskilerin giderek
mekaniklesmesi ve hem aile icinde hem de
toplumda “sizoid” ®in artmasidir. Ozellikle
Endiistri Devrimi'ni en erken gerceklesti-
ren Ingiliz toplumunda sizoidin siiratle bii-
yudugtinii deneyimli psikoterapistler ifade
ediyorlar. Filmdeki araba yikama sahneleri
sizoid aile vurgusunun arttigl sahnelerdir.
Araba yikama sahnelerinde aparatlarin
mekanik isleyisine filmde fazlaca vurgu ya-
pilmasi, “iliskilerin mekaniklesmesi"ne de
bir gondermedir.

3. Sizoid, giindelik hayatinda, dis diinyada, duygusal ve yakin iliskilere
giremeyen, karsisindakinin duygularini metabolize edemeyen, biitiin
hayati karsisindakiler ile arasindaki mesafeyi lcerek ayarlama ve onu
koruma cabasi icinde gecen, hayat ile anlam bagini yeterince kuramayan
bir bireydir.
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Filmde Haneke insan yiizlerinden ziyade
nesneleri gosterir. Bu, 6zellikle baslan-
gictaki ev sahnelerinde daha belirgindir.
Sanki oyuncularin yiizii (kimligi) yoktur.
Sanki basrolde olanlar nesnelermis gibi
veya boylesi bir tarz-1 hayatta nesnelerin
de artik “nesnelesmis insan yiizleri"# ka-
dar 6nemli oldugunu vurgulamak istermis
gibi. Insanlar arasi iliskilerde duygunun
giderek ice cekilmesi, bir ¢esit “duygusal
buzlanma” yasanmasi sizoid yapilarda sik
gorulur. Bu karakter yapisina uygun olarak
filmdeki mektuplarda duygulara hemen hig
yer verilmemistir. Aile adeta kendi fiziksel
durumu hakkinda ebeveyne rapor vermek-
tedir sadece. Duygular ice cekildikce dis
gerceklik (ve anlam) vurgusunu yitirir ve
ic gerceklik daha 6n plana ¢ikmaya baslar.
Dis gerceklik (dolayisiyla iliskiler) daha
silik ve anlamsiz, i¢ gerceklik daha renkli
ve parlak, yani sanki daha gercektir. Uc-
lemenin diger filminde Beny'nin soyledigi
gibi “Dis diinyaya bir ekrandan bakmak
daha sahici gibi.”. Bu filmde Beny, acaba
nasil oluyor diye sirf merakindan bir kizi
olduriir. ABD’de yakalanan bir seri katil de,
oldiirdiigii insanlarin cesetlerinin yanina
uzanmaktadir (cinsellik olmaksizin). Bu
hal, katilin insanlardan cok uzak olan dis

4. insan viicudunda ancak yiiz, onun kisiliginin, kimliginin, kendiliginin

bir temsilcisi olabilir. Yiiz adeta “res cogitans”in, geri kalan (goriinen)
azalar ise “res extensa’nin alanina girer. Duygudan arinmis yiizler vardir;
artik seylesmislerdir. Seylesme (reification), insanin, insani tarzda degil,
seylerin kanunlarina uygun davranmaya dogru déniismesi ile ortaya cikar
ve kapitalist tiretim biciminde had safhaya varir. Béyle bir toplumda,
planlayici, toplumu bir fabrikanin bant sistemini dizayn edercesine planlar.
Yani tiretim araclari toplumsal ontolojinin yerine gecer. Béyle bir toplum-
da (!) tiim bireyler (!) tireten/uretilen metalara doniismiistiir (reification).
Filme mekan olarak da yiizii (kimligi) olmayan, yabancilasmis bir endiistri
kenti, Linz secilmistir.
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gercekliginin aksine, kendi i¢ diinyasinda
onlara yakinlasabilmek icin ne biiyiik bir
ozlem icinde oldugunu, ama bunu dis diin-
yada bir tiirli basaramayisini, ancak olii
bir insanla yan yana uzanmayi basarabildi-
gini bize gosteriyor. Beny de biitiin vaktini
kapali bir odada, monitorlerin karsisinda
gecirmekte, dis diinyaya genellikle “soguk
bir ekranin arkasindan” bakmayi tercih
etmektedir.> Boylece kendisini korkutan
sicak iliskilerden uzak, insanlara kendi
kontrolii altindaki bir mesafeden bakabil-
mektedir.

“Yiiziinu yitiren insanlar”a benzeyen yerler
de vardir. Onlar da yiizlerini (kimliklerini)
yitirmislerdir. Onlar artik “mekan” olarak ad-
landinimaya layik degillerdir; bu yiizden belki
onlara la-mekan diyebiliriz. Otoyollar, din-
lenme tesisleri, hipermarketler, otel odalar,
ATM kuliibeleri, bekleme salonlari, trenler,
ucaklar vs. insan umutsuzca buralara anlam
izafe etmeye calisir, oysa buralar “isimsizligin”,
kimliksizligin yerleridir; orada herkesin ismi
aynidir: yolcu, miisteri, kullanici, seyirci vs.
Geleneksel insanin yolu pek nadiren diiser-
di buralara, ama modern insanin neredeyse
omri buralarda gecmekle kalmiyor, evi bile
giderek boyle bir yere, “isimsiz bir mekan”a,
yani la-mekana déntistiyor. insan da bu donii-
stim nispetinde yersiz, yurtsuz, evsiz, vatansiz,
isimsiz, kimliksiz bir nesneye doniisiiyor. insa-
nin ve mekanin, paralel olarak insan ve mekan
olmaktan ¢iktigi toplumlarda sizoidler yollari-
ni daha fazla kaybedeceklerdir, ciinkii onlarin

5. Ornegin fotografcilik sizoid hastalarin gozde ugraslarindan biridir.



zaten nesnelere anlam izafe etme ve bu yolla
hayata tutunma sorunlar vardir.

Haneke’'nin araba yikama sahneleri bireyin
rutin icinde kaybolusunu, bireyin hayatinin
tiimiyle rutine doniismesini, dolayisiyla
birey olmaktan cikisini (deindividuation)
da anlatmaktadir. Kendisi de, cevresinde
donen mekanik iliskiler aginin mekanik bir
Ogesine dontismis durumdadir. Bu “ano-
nimlik”, bu isimsizlik, intihara kadar varan
sinirsel buhranlarin kaynagidir.

Toplu intihar tercih eden ailenin yasl
ana-babasi filmin sonunda olanlara ina-
namiyor ve “inkar” yoluna gidiyor. Polise
bunun bir cinayet oldugunu ifade edi-
yorlar. Aslinda bu inkar, sistemi olusturan
insanlarin her dem ihtiya¢c duyduklari ve
anlamsiz yasantilarini stirdiirebilmek icin
stirekli kullanmak zorunda olduklari ayni
ilkel savunma mekanizmasidir ve kendi kul-
turimiizde “gaflet” terimiyle 6zetlenir.

DOSYA: MUTSUZ FILMLER

Hatiralarin Yok Olusu ve Ac1

Tumuyle fiziksel ihtiyaclar ve fiziksel ko-
runma Uzerine insa edilen bir tarz-1 ha-
yatin, Maslow’un “ihtiyaclar piramidi"’nde
yuikselmesi, demek ki, dogal bir siirec
degildir. Kimi yasamlar daha erken do-
nemlere saplanir ve yukariya tirmanamaz.
Kendisini, kendi varligini asan bir biittintin
parcasi olarak idrak edemez. Kiiltiiriin bu
saplanmada rolii olduk¢a buyiiktur. Kimi
kiilturler, piramidin ust katlarina ¢ikisi
kolaylastirir, kimi kiiltiirlerse ket vurur. Sis-
tem ise tretime engel olacak kaynasmala-
ra hos gozle bakmaz.

Haneke tavuk kiimesi (veya akvaryum) me-
taforunu abartiyor; son demlerinde iletisim-
sizligi secerek telefonu acik birakan aileyi,
telefon gorevlileri derhal gelerek uyariyor-
lar: “Bunu yapmaya hakkiniz yok.” Ailenin
intiharini onaylamayan seyirciler bile burada
baba ile empati kurarak onun sikintisini his-
sediyorlar. Haneke bu sahnede seyirciden,
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sistemin bu “talepkar” ve “miidahaleci” tu-
tumunu protesto etmesini bekliyor.

Filmin sonuna dogru Haneke'nin vurgusu
siddetleniyor. Tiim aile elbirligi ile gecmis-
lerini yok etmeye basliyor. Aslinda anlam-
sizhk batagina diismus bir aile gercekten
bunu 6nemser miydi bilmiyoruz. Onlar
goctiikten sonra kendilerinin anilmasi, re-
simlerine bakilmasi umurlarinda olur muy-
du? Bu sanki Haneke’nin asir bir gayreti
gibi goriiniiyor. Aileden degil, Haneke'den
kaynaklanan reaksiyoner bir davranis
sanki; bir intikam bicimi. Aileye ait tiim
resimler, miisveddeler, mobilyalar, giysi-
ler, duyarsiz bir ifadeyle yok edilir. Ama
seyirci kendisini rahatsiz eden bir “sid-
det” algilar bu sahnelerde. Belki de kendi
“dokunulmazlar”ina dokunuldugu icindir
bu rahatsizlik algisi.
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Sizoid birey kendi yasantisina gercek ke-
ment atamaz, “mis gibi” yasar. Nesnelerle/
sahislarla “anlam bagi”ni kuramaz. Bu ne-
denle zihninde kalan hatiralar da azdir za-
ten. Bu hatiralarin kalintilari olan esya da
onun i¢in fazla bir anlam ifade etmez. Sev-
digini/sevmedigini gercekten hissetmez,
sevmesi/sevmemesi gerektigini diistinerek
iliskilerini “ayarlar”. Bu nedenle gecmisi
silip atmasi genellikle kolaydir. Hatta yasa-
mi boyunca bunu farkinda olmadan birkac
kez yapmistir.

Ne aclik ne de fiziksel aci, en ¢ok “umut-
suzluk” insani “intihar”a suriikler. Film,
Goebbels'in Ikinci Biiyiik Savas'in sonun-
da esi ve alti cocuguyla birlikte filmdekine
benzer bir bicimde zehir icerek intihar
etmesini hatirlatiyor. Goebbels ve ailesi
icin artik kendi anlam &riintilerini uygu-
layacaklari bir diinya kalmamisti. Sadece



yasanacak biyiik acilar kalmisti onlar icin.
Filmdeki aile de, sureta onlardan ne ka-
dar farkli olursa olsun, gelistiremedikleri
bir anlam dizgesinin yoklugu ve anlamsiz
bir hayati yasamak zorunda kalislarindan
kaynaklanan buyiik bir aciyla benzer bir
sona siirtiklenmis olmali. Sizoid hastalar
duygudan yoksun gibi goriinseler de, icle-
rindeki derin yaradan kaynaklanan biiyuk
bir acidan bahsederler. Ustelik bilingdisi
ve biiyuk bir “6fke”, bu yaranin iizerinde
gezinerek bu aciy1 daha da artirir.

Haneke sik sik “yakin cekim”lerle bu aileye
zum yapar. Yakin cekimler bireyin buitiin-
lugtinii bozar ve onu viicut parcalarindan
ibaretmis gibi gosterir. Hayatindan an-
lamin ¢ekip gittigi kisiler, zaman zaman
kendilerini “viicut parcalari”’ndan ibaret-
mis gibi gormeye baslar. Bu, “kendilik” ad
verilen gestaltin, butiinleme fonksiyonunu
icra edemedigini ve dagilmaya basladigini
gosterir. Zum yaptigi sahsin, insanlktan
uzaklastigini, seylestigini hissettirmek is-
temis olmali Haneke. Ayrica yakin cekim-
ler, bu aileyi sanki mikroskop altina alarak
“tahlil” ediyor izlenimi de veriyor.

Filmin eklemli bir yapisi oldugundan bah-
sedilemez; “dogrusal bir anlatim”i da yok.
Oyle ki filmin tatmin edici bir dzetini yap-
mak imkansiz gibi. Filmin “antipsikolojik”
karakteri tizerinde de durulmali. Yani bu
yazida yaptigimizin tersine, aslinda Ha-
neke bize “psikolojik tahlil” yapabilmemiz
icin hicbir ipucu vermemeye calisiyor. Bos-
luklan seyircinin doldurmasini istiyor. Se-
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yirciyi, Holivud filmlerindeki gibi duygusal
bir bombardimana tutmanin tam tersine,
sahnelerdeki duygulanim azlig, seyircinin
kendi duygularini karakterlere projek-

te etme imkani sagliyor. Yani karakterler
adeta yarim birakilarak, bunu seyircinin
tamamlamasi istenmis. Seyirciden istenen
bu calisma, Holivud pasifligine alismis
olanlar icin dayanilmaz 6lciidedir. Boylece
seyircinin aktif olarak oyuna dahil oldu-
gu, karakterleri kismen belirledigi ve asil
onemlisi kendisinin bir parcasinin “aktif
olarak sahnede” oldugu bir durum olustu-
rulmustur.

Sehirde yasayan insanlar neden giderek
daha fazla birbirlerinden uzaklasip, duygu-
suzlasir? Haneke'nin deyimiyle duygulari
buz tutmaya baslar. Sorun sehirde midir?
Muhtemelen degil, ¢ciinku sehir binlerce
yildir insanhga eslik ediyor. Sorun kalaba-
liksa, 900 yilinda Bagdat'in niifusu 1,5
milyon civarinda idi. Haneke filmde sadece
durumu tasvir etmekle yetinmis, ne neden-
lere ne de ¢oziimlere dair bir gonderme
yapmamis. Yine seyirciyi calismaya, arama-
ya siiriikleyen, onu kolayciliga itmeyen bir
tavri benimsemis. Ama “inkar”1 yogun se-
kilde kullananlar, durumun bu kadar yalin,
ciplak ve can aciticl bir bicimde yiizlerine
vurulmasina ihtiya¢c duyuyor olabilir. Ancak
hala kismen “kolektivist” bir toplumsal ko-
dun gecerli oldugu tilkemizde, filmin algi-
lanmasi o kadar kolay olmayabilir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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CANI SIKILAN

FILMLER: TURK
SINEMASINDA
NIHILIST IZLER

TUBA DENIZ

GUNUMUZDE NiHILiZM DONUSMUS, EKSILMIS BIR KAVRAM. DE-
GER URETMEK GIBi BIR KAYGISI YOK, ELDEKI DEGERLERI ANLAM-
SIZ KILAN, YOK SAYAN, DAHA COK SIKILMIS BiR RUH HALI MUHA-
TAP OLDUGUMUZ. TURK SINEMASINDA KARSIMIZA CIKAN DA
HICLiGI KUTSAYAN BU YENI TANIM.
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ayni durusta durmus. Hicbir sey bana anlam ifade etmiyor. Hicbir sey tanidik degil,

‘ Taslar, bedenler ya da fikirler hepsi 6lii. Tim hareketler, hepsinin donakaldigi bir

bunu tuhaf buldugumdan degil ama ne oldugunu bilmedigimden. Diinyay: kaybet-

tim. Ve su anin biricik gercekligi olan ruhumun en derininde yogun ve gozle gortiil-
mez bir aci var, karanlk bir odada aglayan bir adamin sesinde okunan hiiziin.”

Fernando Pessoa/ Huzursuzlugun Kitabi

I

Bekleme Odasi, Zeki Demirkubuz, 2003

Pessoa’nin tarif ettigi gibi Bekleme Odasi
(2003)’'nda da yonetmen Ahmet, karanlik
bir odada; aglayamayacak kadar donuk-
lasmis ruhu. Bedeni disariya acilan pence-
renin aydinliginda koyu bir kiitle sadece.
Ne cekecegi filme inanci kalmis ne de
cevresindeki insanlara, hayata... Diinyada
zoraki vakit geciriyor.

Zeki Demirkubuz’un filmlerinden asina
oldugumuz nihilist bir karakter Ahmet.
Dostoyevski hayrani Ahmet, Suc ve Ceza
(1866) romanini filme cekmek icin ha-
zirlanmakta, fakat bir turlii harekete ge-

cememektedir. Film boyunca mihlandig
koltugunda hep ayni acidan goriiriiz onu.
Diger filmlerinde oldugu gibi, Demirku-
buz burada da klostrofobik bir mekana
sikistirir karakterini. Evin kasveti, Ahmet’in
ruhundaki daralmishigin farkli bir temsili.
“Glictim yok” diyor asistanina film cekmek
hususunda. Asistan “Ama yaptiginiz isler
saygl goruyor” dediginde ise sdyle yanitli-
yor onu: “Hepsi palavra.”

ll. Diinya Savasi sonrasinda tebariiz eden
buhranlarin bir tecellisi olarak nihilizm, ilk
ifadesini Rus topraklarinda bulur. Kavram,
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-Bilge Ceylan, 2006

Turgenyev'in Babalar ve Ogullar (1862)
kitabinin kahramani Bazarov’'da cisimlesir.
Turk sinemasinda son dénemlerde nere-
deyse popiiler bir hal alan nihilist tiplere
90’lardan sonra sik rastlanir. En cok Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Reha Er-
dem gibi sanat filmi ceken yonetmenlerin
eserlerinde cikar karsimiza. Hayata inancini
yitirmis, adeta diinyaya firlatilmis, hicligin
icinde bocalayan, elini kaldirmaya mecali
kalmamus tipler arz-1 endam eder perdede.

Peki, nihilizm ne demektir? 1887 yilin-

da bir notta Nietzsche bu soruyu sorar
(Will to Power, 2. Aforizma). Cevabi sudur:
“En yiiksek degerlerin kendilerini de-
gerden diisiirmesi.”! Martin Heidegger
“Nietzsche’nin Sézii: Tanri Oldii” makale-
sinde Nietzsche’nin “deger”den ne kas-
tettigini uzun uzadiya anlatir ve ekler: “Ni-

1. Martin Heidegger, “Nietzsche ve Bati Metafizigi", “Nietzsche’nin Sézii:
“Tann OIldii’ ”, Nietzsche ve Din, (istanbul: Gelenek Yayincilik, 2002), 5.68.

HAYAL PERDESI 18 - Eylul-Ekim 2010

etzsche nihilizm ile simdiye kadarki en yiice
degerlerin degersizlestirilmesini anlar. Ama
ayni zamanda nihilizme karsi ‘buttin 6nceki
degerlere yeni degerler atfedilmesi’ anla-
minda olumlayici bir durus da alir.”?

Giintimiizde nihilizm doniismiis, eksilmis
bir kavram. Deger tiretmek gibi bir kay-
gisi yok, eldeki degerleri anlamsiz kilan,
yok sayan, daha ¢ok sikilmis bir ruh hali
muhatap oldugumuz. Turk sinemasinda
karsimiza cikan da hicligi kutsayan bu yeni
tanmim; tim degerlerin, inanclarin tiikendi-
gi, her seyin anlamsiz kilindig: bir diinya.
Zeki Demirkubuz'un Yazgi (2001) filmin-
deki Musa karakterini hatirlayalim. Albert
Camus’niin Yabanci (1942) romanindan
uyarlanan filmde Musa, annesinin 8liimiin-
den sonra televizyonun karsisina gecip
stitli kahve icebilecek kadar hayata kayit-
siz; ruhu cekilmis, ici bos bir beden gibi
evrende salinmakta. “Ben hicbir seye inan-
mam.”, diyor filmin sonundaki diyalogda.
Tanri mi? Ona inanmayi diistinmeye deger
bile bulmuyor. idam hiikiimliisii olmasi,
annesinin 6lumi, karisinin onu patronuyla
aldatmasina karsi verdigi tepki hep aynu:
“Fark etmez.”

Modern Bir Hastalik: Can Sikintisi

Nuri Bilge Ceylan ise Koza (1995)'dan
itibaren her filminde etrafinda dolastig;
nihilizm fikrine en ¢ok iklimler (2006)'de
yaklasir. Akademisyen isa'nin gecmisine
bakmak icin adeta Ceylan’in daha 6nceki

2. Martin Heidegger, a.g.e., 5.69.



filmlerini izlemek kafidir. Bu sefer mekanlar,
insanlar tizerinde dolasmaktansa, dogru-
dan ana karakterin i¢ diinyasina odakla-
nir kamera. Diyaloglar asgariye iner, yan
hikayeler neredeyse yoktur. Yonetmen
yakin plan cekimleri tercih eder. Boylece
karakterlerin yuiz hatlarinda, cizgilerinde,
mimiklerinde bir kanal acip i¢ duinyalarini
goérmemizi ister. Isa’nin bencilliginin sebe-
bi, artik cevresindeki hicbir seyle irtibata,
iletisime gecememesidir. En yakinindaki in-
sanla, karisi Bahar’la bile diyaloglari birkac
ciimlenin 6tesine gitmez. Siirekli seyahatler
yaparak fotograflar ceken isa, mekanlarla,
insanlarla ya da sozlerle bir tiirlii hayata
tutunamayan, boslukta asili kalmis biridir.

Nihilizm, Bati Medeniyeti'nin bir nevi ruh
hali gibi okunabilir. Zira Nietzsche, Bat tari-
hinin akisini hem metafiziksel olarak hem de
gercekte nihilizmin ortaya cikisi ve gelismesi
olarak yorumlar. Tiirk sinemasina bu ruh
halinin Gflenmesi de Avrupa Sinemasi'nin
etkisiyle gerceklesir. Hiristiyani, metafizik
boyutundan soyutlanan bu nihilizm, daha
cok deger yitimi, hayata tutunamama ve
can sikintisina yakin anlamlar tasir.

Can sikintisi, modern insana has bir
“hastalik”. Nitekim Sanayi Devrimi'nin in-
sanogluna sundugu en buyiitk armagan
tektiplesmedir. Ayni mekanlara, kiyafetlere,
yiyeceklere ve ambalajlara mahkiim edil-
mis, mecbur birakilmis olmanin bir sonucu-
dur bu. Artik her gordiigiimiiz tamdik, her
mekan bildiktir. Nefsin merkezi bir konum
aldigi bu “bolluk” ortaminda heyecanin
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Nihilizm, Bat1 Medeniyeti’nin bir nevi ruh
hali gibi okunabilir. Zira Nietzsche, Bati
tarihinin akisim1 hem metafiziksel olarak
hem de gercekte nihilizmin ortaya cikisi
ve gelismesi olarak yorumlar. Tiirk sine-
masina bu ruh halinin iiflenmesi de Avrupa
Sinemas1’nin etkisiyle gerceklesir.

tikenmesi, gunliik rutinlere hapsolan, kos-
turmaktan nefesi tiikenen, hicbir seye vak-
ti olmayanlar icin tek secenektir. Zira tut-
kular anlamsizdir bu simulasyon evreninde.
Milan Kundera'nin Kimlik (1998) adl ki-
tabinda ifade ettigi tizere: Bu ilgisizlik hali,
zamanimizin tek buyiik kolektif tutkusu.

Liimpen Bir Hiclik Kutsamasa

Avrupa ve Turk sinemasinda varolussal
sancilarin bir tezahiirudiir bu hiclige 6vgii,
can sikintisi. Fakat kamera, sehrin ara so-
kaklarina, kenar mahallelerine daldikca
mahiyet degistirir. inan¢sizligin, deger
yitiminin nedenlerinden biri yoksulluk/
yoksunluktur artik. Eski Tiirk filmlerinden
asina oldugumuz “acilarin cocugu” tani-
namaz hale gelmis, daha sert ve acimasiz
bir karaktere dontismustiir. Tabiri caizse
nihilizm, alaturka bir hal almistir. Oteki ol-
maya mecbur birakilan, sehrin tasrasinda
hayatlarini zoraki stirdiirebilen bu sima-
lar icin yasamanin ¢ok da anlami yoktur;
inanclar ise sadece geleneksel bir sostur.
Ya Zeki Demirkubuz'un Kader'indeki Bekir
gibi kendilerini bir insana, aska adayarak
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hastalikli bir hale burtniirler ya da Ser-
dar Akar’'in Barda filmindeki Selim gibi
siddete siginirlar. Liimpen ve soven bir
ifade bicimi tim soylemleri bastirir. Bu
noktada Tiil Akbal Sualp’a kulak verelim:
“Lumpen bir higlik kutsamasi haleti ru-
hiyesiyle yapilmis Agir Roman (Mustafa
Altioklar, 1997) Gemide (Serdar Akar,
1998), Dar Alanda Kisa Paslasmalar (Ser-
dar Akar, 2000), Kader (Zeki Demirkubuz,
2005), Barda (Serdar Akar, 2006) gibi
kara filmleri ele alalim. Kara film tislubunun
abartili bulabilecegimiz 6lciide bicimsel ve
uslupcu bir secisle kullanildigr bu filmler
tartismakta oldugumuz 6rselenmis erkek
kahramanlarin limpen hayat tarzlarinin
kutsandigi, siddetin mazeretinin magduri-
yet durumlariyla aciklandig) filmlerdir.”3

3. Tul Akbal Siialp, “Unutmak istemenin Boslugunu Dolduranlar: Arabesk-
Noir ya da Hiclik Kutsamalar”, Karaelmas 2009: Medya ve Kiiltiir, der:
Nurcay Tiirkoglu, Sevilen Toprak Alayoglu, (Istanbul: 2010, Urban Yayin-
lari), s. 227- 239.

HAYAL PERDESI 18 - Eylul-Ekim 2010

Yazgi, Zeki Demirkubuz, 2001

Nihilizmin tizerini kazidiginizda karsiniza
her daim siddet cikar. Sinema bu durumu
daha da goriinur kilar. Serdar Akar'in Bar-
da filmi bu manada en sedit 6rneklerden
biridir. Kenar mahallelerde yasadigi her
halinden belli bir grup adam, okumus ke-
simin sik “takildig1” bir bara ugrar ve orada
karsilarina ¢ikan genclere hicbir neden
yokken saatlerce siirecek iskenceler uygu-
lar. Varolus probleminden ziyade kendi var-
ligini hissettirme, goriinme derdidir bura-
daki. Yok sayilmaya karsi bir tahammiilsiiz-
ltik. Ttim hayata isyan etmenin sonucunda,
degerlerin tiimiinii arkasina alma hali.

(Nihilistymis Gibi Filmler

Nuri Bilge Ceylan’in iklimler'inde ise
isa’nin bunalimlarinin bir tezahiiriidiir
siddet. Neyi istedigini bilmeyen, icinde
bulundugu sartlardan memnun olmayan
bu donuk karakterin, farkli heyecan, iliski,
fantezi arayislarinin sadece bir parcasi...



Sikinti halini sosyal sebeplerden ziyade
insanin varolusuyla iliskilendirir Reha Er-
dem. Bes Vakit (2006) te mekan olarak
tasrayi, merkezi karakterler icin cocuklari
secmesi bosuna degildir. Bu bosluk duy-
gusu, can sikintisi babadan ogla gecen
bir illettir (!); siddet ise nesilden nesile
aktarilan bir “nasihat”. Baba cocugu do-
ver, cocuk kardesini... Kendini cimenler
tizerine atan cocuklar, biiytimenin verdigi
actyla film boyunca kivranir durur. insan
olmak bu derece zor bir eylemdir; dogru,
fakat bu kadar sikict midir? Canakkale’nin
bir kdytuinde yasayan cocuklarin, icinden
bu kadar hayatin cekilmis olmasi ne kadar
gercekcidir? Babasini 6ldiirmeye niyet
edebilecek kadar u¢ duygulara gidebilir
belki bir cocuk, peki ya bu mutsuz, soguk
ifadeler... Filmde koy hayatinin tizerine
diisen Arvo Part’in melodileri, yonetmenin
ruh halini temsil eder. Goriintiiyu izlemek
ayri, miizigi dinlemek ayri bir eyleme do-
nusur. Bu “sizofrenik” hal nedeniyle ikisini
bir araya getirmek oldukca guictiir.

Ayni sahtelik Zeki Demirkubuz’un
Yazgi'sinda da c¢ikar karsimiza. Musa, anne-
siyle birlikte yasayan, miitevazi bir ofiste
calisan, siradan bir vatandastir. Modern
hayatin carklarina tam manasiyla girme-
mis, yalnizlastinlmamistir. En azindan her
sabah kahvaltisini hazirlayan bir annesi
vardir. Hayata bu kadar yabancilasmasini
aciklamakta yetersiz kalir yonetmen. Bu
manada Nuri Bilge Ceylan’in iklimler’deki
isa karakteri daha gercekcidir. Modern ha-
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a kit;'"Reha Erdem, 2006

yatin tiim rutinlerini yerine getiren isa’nin
cevresindeki kentsoylu suni hayat, onun
ifadesizligini nispeten makul kilar. Diger
yonetmenler gibi siradan insan yerine ken-
di yasantisina giydirmistir bu duygu halini.
Neredeyse biyografik bir filmdir iklimler.

Gilles Delueze, sinemanin modern hayatin
temel ifade araci oldugunu belirtir. Bu tespit
son yillarda Turk sinemasinin neden nihilizm
kavraminin etrafinda déndiigiine dair ipucu
barindirmakta. Modernlesmenin tezahiir-
leri Tuirk sinemasinda kendini gostermekte.
Lakin modernligimiz nispetinde nihilistiz
esasinda. Bu sebeple yonetmenlerin kendi
buhranlarini tasraya, sehrin ara sokaklari-
na zerk ettigi filmler tam manasiyla nihilist
degil belki ama simdilik (nihilist)“mis” gibi
yapmakta.
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IZSURUCU,
DERSU UZALAVE
MUTSUZLUK

MURAT PAY

[ZSURUCU VE DERSU UZALA FILMLERININ, YASADIKLARI ZAMAN
DILIMLERINDEKI “KOTU”YU VE ONUN PROBLEMLERINI GORMEZ-
DEN GELMEDIKLERI SOYLENEBILIR, HATTA BUNLARA ODAKLAN-
DIKLARIVE BU YUZDEN MUTSUZLUGU ANLATTIKLARI... BUNUNLA
BERABER MUTSUZLUGU UMIT ZEMININDE AKTARMAYI TERCIH
EDEREK FILMLERINI SEYIRCININ TECRUBESINE DAHA FAZLA AC-
TIKLARI IDDIiA EDILEBILIR.
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inema, “gercek”in salincagin-

da sallanan bir cocuga benzer;

goge, yukarilara yukselmenin

umidiyle yere yaklasmanin kor-
kusu arasinda gelgit yasar. Sinema mut-
suzdur bu yiizden; salincaktan inmek iste-
meyen, mizmizlanan bir cocuk gibidir. Sal-
landik¢a mutsuzlugunu azaltan, sallanarak
kendine bir diinya kuran, salincaktan hic
inmeyen bir cocuktur aslinda sinema.

Yasadigimiz hayatin yikiciligi ve onun
icerisindeki mutsuzlugumuz sinemada
gercegin yorumunu nasil etkiler? Hayatin
“koti”ltgtntn yonetmenin yaptig sine-
maya yansimasi nasil sekillenir? Bu sorula-
ri sinema tarihinde yer etmis Dersu Uzala

DOSYA: MUTSUZ FILMLER

e r

-
|F5"I€i|"gsawa, 1975

Dersu @zala

(1975) ve izsiiriicii (Stalker, 1979) filmleri
tizerinden cevaplamaya calisacagiz.

Akira Kurosawa imzali Dersu Uzala’da egi-
timli ve kiilturli bir ytizbasi ile tabiati evi
kabul etmis bir avcinin, Dersu’nun hikayesi
anlatili. Yonetmen, iki kahraman tizerin-
den insan ve tabiat iliskisini, gtinimuz
dunyasinda yasadigimiz problemleri varo-
lussal bir zeminde irdelemeye calisir. Naif
anlatimiyla film, seyirciyi problemlerin
kaynagina dogru surtikler.

Andrey Tarkovski imzali izsiiriicii'de ise

insanin varolus problemi giiniimiiz zemin
alinarak son derece dikkat cekici sorular
esliginde ortaya koyulur. Modern hayatin
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Hayatin, diinyamin mevcut kétii gidisat1 gor-
mezden gelinmeden, filmin zeminine iimidi
yerlestirerek gorsel céziimlemeler yapilma-
s1, “kotii”niin film icerisindeki yorumunu ve
konumunu etkiler. Burada iimit, yonetmenin
anlam diinyasinin belirledigi referanstan
yvola cikarak rastgele kullamilan bir malze-
menin 6tesinde filmin asli bir unsurudur.

58

ortaya c¢ikardig yazar ve bilim adami mo-
delleri, izsiiriicii sayesinde hakim olduklari
(yasadiklar) diizenin ana problemleri iize-
rine diisinmeye baslar. Karakterlerin me-
taforik diizlemdeki yolculuklari ise modern
bireyin i¢ diinyasini imler.

Koti Gidisat ve Teshir

Her iki filmde de kotii giden bir seyler
vardir; yasananlar hi¢ de ic acici degildir.
Kurosawa'nin, filmde tabiatla neredeyse
biitiinlesen Dersu’nun tam karsisina tabiata
hikmetmeye gelen bir grup askeri ¢ikarmasi,
aslinda sembolik olarak durumu 6zetler. Der-
su, artik eski diizenin, bir anlamda kaybe-
dilmis ideal diizenin adamidir. Yeni diizenin
sakinleri, eski diizenin kurallarini ya umursa-
maz ya bilmez yahut unutmustur. Bu tezat,
Dersu’nun sehre, Yiizbasi'nin yanina gittigi
sahnelerde zirveye cikar. Dersu, suyun paray-
la satin alinmasini, kutu gibi evlerde gokyu-
zlinii gormeden yasamay bir turlt muhay-
yilesine sigdiramaz. Benzer sekilde Tarkovski
de filmin basindan itibaren lzsiiriicii tipinin
yalnizhigini ve toplum icindeki kenarda kal-
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mishigini vurgulayarak kotii gidisatin altini
cizer. izsiiriicii'den sikayetci hasta kadin,
sakat cocuk, kendi benliklerine asik yazar ve
bilim adami tipleri, bu yalnizlig seyirci nez-
dinde belirginlestirir. Halbuki filmde en giiclii
ve iradeli karakter izsiiriicii’diir. Modern
diinyanin en 6nemli aktorlerinden yazar ve
bilim adaminin kétu gidisatin 6zneleri olarak
karsimiza cikmasi da dikkat ¢ekicidir.

Her iki filmin de sonlar itibariyle trajik
olduklar bile sdylenebilir. Bilge adam
Dersu’nun sahipsiz bir sekilde 6lmesi,
boylesi bir diizende artik yasayamama-

st (Oyle ki 8limiine yashliginin yaninda
Yiizbasi'nin hediye ettigi son model si-
lahin yol agmis olabilecegi imasi filmde
son derece ironik bir diizlemde durur.);
izstiriicii’niin filmin sonunda kiitiiphanesi-
nin ontinde yazar ve bilim adaminin inanc-
sizhklarindan sikayet etmesi, aglamasi ve
karisini feda etmekten korkmasi bunun
cok acik isaretleridir. Bu filmlerde yonet-
menler mevcut hali, gidisati net bir se-
kilde ortaya koymaktan ¢cekinmezler. Her
haliikarda yasanilan tecriibe ¢cok 6nemlidir
ve seyirciyle kurulabilecek en makul iliski
bu birikimi goz ardi etmemeyi gerektirir.
Aksi takdirde filmin sahicilik duygusunun
tizerine oturdugu “hayati iskalamama”
ilkesi zarar gorebilir ve film, Ayzenstayn
ile anilan kurgu sinemasina yapilan eles-
tirideki gibi nefes alip vermeyen yapay
bir yapiya biiriinebilir.! Ciinkii gercegi

1. Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, istanbul: AFA Sinema Yay.,
1992, s. 140.



kendine malzeme edinen sinema, yasanan
gercekligi zemin almadiginda ayaklar yere
basamama tehlikesiyle karsi karsiya kalr.
Bu sebepledir ki her iki filmin biitiiniinde
curimenin ve bozulmanin yayginlastigy,
varolussal problemlerin insan, tabiat ve
yaratici iliskisinde ciddi acmazlara sirtik-
lendigi acik secik ifade edilir. Bununla be-
raber yonetmenlerin mevcudun tasvirinde
kiiciik ama 6nemli tercihleri dikkatlerden
kagmaz: Teshirden uzak durmak.

Peki, perdede gordiigiimiiz tasvir bu iki
filmi mutsuzluk olarak nitelendirmemizi
saglar mi? Bu sorunun cevabi izafi de-
gerlendirmelere kapi acacagindan cok

da onemli degildir aslinda. Fakat hayatin,
(yonetmenin icinde yasadigi) diinyanin
mevcut kotii gidisati gormezden gelinme-
den, filmin zeminine timidi yerlestirerek
gorsel coziimlemeler yapilmasi, “kotii”niin
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Dersu Uzala, Akira Kurosawa, 1975

film icerisindeki yorumunu ve konumunu
etkiler. Yonetmenin kotiiniin tasviri/teshiri
yerine iyinin tasvirini tercih etmesi buna
ornek gosterilebilir. Burada umit, yonet-
menin anlam dunyasinin belirledigi refe-
ranstan yola c¢ikarak filmin icinde rastgele
kullanilan bir malzemenin 6tesinde filmin
asli bir unsuru olarak degerlendirilir. Aslin-
da teshirden kacinmak, bir kader ve inanc
vurgusuyla bir arada dustiniilmesi gereken
“tmit”i, filmin aktigi temel zemine yerles-
tirme islemidir. “Umit”in s6zkonusu filmle-
rin her karesine sindigini gézlemledigimiz-
de bu durum daha anlasilir hile gelir. Film
boyunca Dersu’nun bilgelikleri, Imesine
ragmen geride kendisini anlayan birisini
birakmasi, izsiiriicii'niin sikayet etmesine
karsin ilk firsatta bolgeye yine birilerini
gotiirecek olmasi ve film boyunca meta-
fizik bir alana vurgu yaparcasina icinde
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yasattigl inang, biitiine hakim olan timidin
en somut halkalaridir. Filmlerde ayrica ide-
al ve yuksek degerlerin 6ncelenerek bas-
rol oyuncularina (Dersu ve Izsiiriicii'ye)
temsili bir sekilde aktarilmasi da bu ze-
mine dair fikir verir. Boylelikle “tmit”in,
mevcudu gelecege ve gecmise tasiyan bir
perspektife doniistiigii fark edilir.

Dersu Uzala ve Izsiiriicii filmlerinin mutlu-
lukla yahut mutsuzlukla kurmus olduklari
iliski hakkinda ne sdylenebilir? Umidin
kaynagi nedir? Mevcut gercekligi asan bir
ideal gerceklik, imidi tek basina besleye-
bilir mi? Yonetmenleri mevcut gercegin
“‘koti”"lugti (kotii yansimalarr) karsisinda
tiimitli olmaya (metafizik anlamda bir mut-
luluga) sevk eden saikler nelerdir?
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Iz Siiriicii, Andrey Tarkovski, 1979

Sinemadaki Gercegin Kapasitesi

Hayatin 6zellikle bes duyuya doniik tecriibe
zemini, sinemanin kullandigi gercegin sinir-
larini belirler. Bu yiizden sinemada gercek,
g6ziin gordugii ve kulagin duydugu ger-
cegin zahiri simirlanyla cevrilidir. Sinirlihgin
imkanlari, sinirlar ortadan kalktiginda, daha
dogrusu filmin batinindaki katmanlliga te-
mas edilebildiginde ortaya cikar. Boylece
“gercek”in temsil kapasitesinin yonetmenin
anlam diinyasina gore seyirciye aktarilmasi,
ancak sinemanin sinirlarinin izafiliginin bir
baska referansla belirlenerek gercegin izafili-
gine vurgu yapmasiyla miimkiin olur. S6zko-
nusu referanslar, yonetmenin zemine koyma-
y1 tercih ettigi yahut etmedigi timit perspek-
tifinin de temel belirleyicisi konumundadir.



Pekala teshir, sinemanin mevcut hayatin
gercegine fazlasiyla itibar etmesinden, do-
layisiyla sinemadaki gercegin sinirlarinin
izafiligini 6rtmesinden kaynaklanabilir mi?
Bu soruya olumlu cevap verecek olursak
“kotu"niin, mutsuzlugun bir malzeme ola-
rak filmde yer almasiyla filmin mutlulukla
kurdugu iliski biraz daha acik hale gelir.
Cuinkti yonetmenin hayatin problemlerini
Iskalamamasiyla problemleri gosterme
bicimi birbirinden farkh kulvarlarda karsi-
miza cikar; birbirlerini etkileyen ama temel
referanslari yonetmenin anlam haritasina
gore cizilen kulvarlar.

Izsiiriicii ve Dersu Uzala filmlerinin, yasa-
diklari zaman dilimlerindeki “kotu”yii ve
onun problemlerini gormezden gelmedik-
leri soylenebilir, hatta bunlara odaklandik-
lari ve bu ylizden mutsuzlugu anlattikla-
r... Bununla beraber mutsuzlugu umit ze-
mininde aktarmayi tercih ederek filmlerini

seyircinin tecriibesine daha fazla actiklari
iddia edilebilir.

Bastaki temsile donduigiimiizde sinema,
mutlu olmama potansiyelini icinde dur-
maksizin tasiyarak, salincaktan hic inme-
yen gercegin hiizunlii hikayesini anlatmayi
siirdiiriir; ta ki 6lim gelip catsin. Oyleyse
insan nerede, hangi arada mutludur?

DOSYA: MUTSUZ FILMLER [

iiriicii, Andrey Tarkovski, 1979

YORUMLARINIZ iCIN TIKLAYINIZ
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FILM FELSEFESI
KONFERANSINDAN

WARWICK’TEKI
NOTLAR

HAYAL PERDESI 18 - Eylul-Ekim 2010

Film-Philosophy Journal taratindan
ve British Society of Aesthetics’in
katkilarryla 1ngiltere ‘deki Warwick
Universitesi' nde bu yl tictinctisii
gerceklestirilen Film-Philosophy
Conference, film felsefesinin tanim
ve temel problematiklerinden
baslayip film teorisi, etik, janr,
kimlik, dijital, sinefil, animasyon,
anlati mekani, diinya sinemasi ve
yonetmen sinemalarina uzanan
konular etrafinda sekillenen
tematik oturumlariyla genis
kapsamli bir icerige sahipti.



CIHAT ARINC

Film-Philosophy Journal tarafindan ve Bri-
tish Society of Aesthetics’in katkilariyla
Ingiltere’deki Warwick Universitesi'nde bu
yil tictincusti gerceklestirilen Film-Philosophy
Conference, felsefi estetigin bir dali olarak
ortaya cikan ve halihazirda gelisme safhasin-
da bulunan “film felsefesi” sahasinda calisan
seckin akademisyen ve arastirmacilarin kati-
limiyla 15-17 Temmuz 2010 tarihleri arasin-
da diizenlendi. ilki 2008 yilinda Bristol'deki
West of England Universitesi'nde tertiplen-
mis olan konferansin bu yilki toplantisi, film
felsefesinin tanimi ve temel problematikle-
rinden baslayip film teorisi, etik, janr, kimlik,
dijital, sinefil, animasyon, anlati mekani,
diinya sinemasi ve yonetmen sinemalarina
uzanan konular etrafinda sekillenen tema-
tik oturumlaryla genis kapsamli bir icerige
sahipti. Bu basliklarin yani sira film felsefesi
alanini bicimlendiren Stanley Cavell, Jacques
Lacan, Gilles Deleuze, Henri Bergson, Luce
Irigaray ve Bernard Stiegler gibi filozoflar ve
Hartmut Bitomsky gibi 6nemli film elestir-
menleri icin de ayri oturumlar tertip edildi.
Bu satirlarin yazarinin da Derridaci felsefe
ve sinema iliskisini sorunsallastiran bir aka-
demik tebligle katkida bulundugu konfe-
ransta hem analitik felsefe gelenegi icerisin-
deki “film felsefesi” literatiirtinden beslenen
sorusturmalar hem de kita felsefesi gelenegi
icerisindeki sinema tartismalari yer aldi.
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Thomas Wartenberg, John Mullarkey ve
James Conant gibi sahadaki yayinlariyla

da taninmis felsefecilerin yani sira Erica
Carter, Sarah Cooper ve Richard Dyer gibi
film arastirmacilarinin konustugu genel
oturumlarda da film felsefesinin imkanlilik
kosullar cesitli perspektiflerden ele alindi
ve tartisildi. Mesela James Conant’'in kame-
ra ve “bakis acisi” iliskisi tizerine Lady in the
Lake (1947) adli filmden hareketle yaptig
uzun ve ¢ok-tabakali tahlil, sinema imgesi-
nin ontolojisine dair kayda deger sorulara
kapr aralarken, Richard Dyer'in anlati muizigi
(diyejetik muizik) ile anlati-disi miizik ara-
sindaki basit ayrimin bulandigi Trouble Man
(1972) ve L'Eroe della strada (1948) gibi
filmler tizerinden yuruttugi tartisma, film
arastirmalari edebiyatindaki kimi yapisalci
ayrimlarin indirgemeciligini sorunsallastiri-
yordu. Analitik gelenek icerisinde Thinking
on Screen: Film as Philosophy baslikh kitabi
ve Angela Curran ile beraber derledigi The
Philosophy of Film: Introductory Text and Re-
adings baslikli antolojiyle taninmis bir film
felsefecisi olan Thomas Wartenberg, “Sine-
ma Felsefesi: Mutedil Bir Pozisyonun M-
dafaasi” baslikl uzun konusmasinda filmin
tabiatina ve imkanllk kosullarina dair anali-
tik film felsefesi literatiirtinde 6ne cikan ar-
gtimanlarin ayrintil bir tenkidini sunduktan
sonra filmlerin bazi felsefi meselelere misal
teskil edebilecegini ve bu baglamda felsefi
tartismalara katki saglayabilecegini, fakat
yine de filmlerin diisiince deneyleri oldugu
tezinin temellendirilebilir olmadigini savun-
du. “Film Felsefesi” baslkli oturumda konu-
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san Iskra Fileva da benzer sekilde “filmlerin
gercekten de felsefi manada bir icgorii su-
nabilecegini, fakat bir diisiince deneyi islevi
ustlenemeyecegini” iddia ederken, Sinem
Aydinli, Heideggerci bir cerceve dahilinde
“filmin, filmi yorumlayan kisinin cevresindeki
diinyanin bir parcasi olmasi halinde ken-
disini yorumlanmak icin ifsa edebilecegi”
fikrinden hareketle, “filmlerin felsefilestire-
meyecegini, fakat felsefe vasitasiyla yorum-
lanabilecegini” ileri stirdu.

“Film Teorisi” bashkli oturumda yine film-
lerin sinemasal birer diisiince deneyi olup
olamayacagi meselesini merkeze alan teb-
liginde Robert Sinnerbrink, “felsefi” diye
nitelendirilebilecek filmlerin cesitlerini su
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sekilde siraladi: (1) sinemasal “diisiince
deneylerini” sahneleyen yahut icra eden
filmler; (2) anlatiya dayali senaryolar ice-
risinde felsefi temalar isleyen filmler; (3)
yonetmenlerinin bariz bir sekilde felsefi
eserlerden, fikirlerden faydalandig filmler
ve nihayet (4) film ortami tizerine dii-
sinen, yeni bir janr veya tarz kesfeden,
yahut giindelik hayati sorgulayan filmler.
Sinnerbrink, yukarida siralananlarin disin-
da bir film-felsefe iliskisinin tizerine git-
meyi deneyerek, “[seyircinin] filme cevap
vermesinin, felsefi refleksiyonu -engelleye-
rek de olsa- tetikleyebilecegi” seklindeki
bir senaryoyu ele aldi. Boylece “filmlerin
kendine has bir sinemasal diistinmeyle



irtibath oldugu tezini sinamaya elverisli,
‘teoriye direnen’ sinema eserlerinin var ol-
dugu” iddiasini ortaya atarak bu iddiasini
David Lynch’in ABD-Polonya ortak yapimi
filmi Inland Empire (2006)’in ayrintili bir
tahliliyle temellendirmeye giristi.

“Film Teorisi: Janr” oturumundaki “Film )Jan-
rinin Rizomatik Dogasi” baslikh tebliginde,
Patricia Di Risio, cagdas film janr (tur) te-
orisi literattirlinde baskin bir yer tutan ve
Nick Browne tarafindan dile getirilen “ya-
pisalci janr sisteminin ideal diizeninin da-
gildig1” iddiasini elestirerek “her ne kadar
janr teorisinin kategorik ontolojiyle olan
mesguliyetinin ¢cok Gtesine gectigine dair
yeterli delil var ise de, yine de hala belli
janrlarin, alt-janrlarin ve yeni buluslarin
ayirt edici vasiflar iizerine yiiruitiilen tar-
tismalarin ve bunlarin beslendigi kanonik
film kiilliyatinin g6lgelerinin janr teorisinin
ustiine dustiigtinu” ileri surdi. Di Risio,
boylesi bir manzara icerisinde Deleuze ve
Guattari'nin “koksap” (rhizome), “olus”
(devenir) ve “zaptetme aleti” (appareils de
capture) kavramlarindan yararlanarak hem
janra dair mutlak stipheciligin tistesinden
gelmeyi hem de mevcut cagdas film pra-
tiklerini tartisabilmek icin daha islerlikli ve
kinizmden kaginan teorik cerceveler iirete-
bilmeyi hedefledigini belirtti.

“Etik ve Seyircilik” baslikl oturumda John
Horne, “6lmekte olan birinin filmdeki tem-
silinin, algillanan diinyada karsilasilan diger
olenlere dair etik sorumlulugun yeniden
dustintlebilmesi icin dnemli bir zemin tes-
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32 oturumda 80’den fazla akademik bildiri-
nin sunuldugu Uluslararas1 Film Felsefesi
Konferansi, her yilki oturumlanyla cagdas
sinema literatiiriinii besleyen akademisyen,
felsefeci ve film arastirmacilarinin birbirle-
riyvle olan etkilesimini arttirdig: kadar film
felsefesi ve cagdas film teorisi alanlarindaki
bilgi iiretimine de 6nemli bir katk: sagliyor.

kil edebilecegini” 6ne siirdu. “Kimlik” bas-
likl oturumda konusan Amy Lapisardi ise
Ortacag filozoflarindan Duns Scotus’un
hafiza ile ilgili yazilarindaki temel tezinden
-“hafiza kisinin ahiret hayatindaki kimligi-
nin en temel unsurudur”- hareket ederek
“Hafiza olusturma yetenegi olmayan bir ki-
siye ne olur ve bdylesi bir durum 6liimden
sonrasi kimlik icin ne anlam ifade eder?”
sorusu etrafinda Memento filmini tartisti ve
s6z konusu filmde sunulan durumun hafiza
temelli bir kimlik algisi acisindan ciddi so-
runlar dogurdugu tespitinde bulundu.

“Cavell” adina tertip edilen oturumda sun-
dugu “Dramatik Bir Kalip Olarak Siiphe-
cilik” bashkli tebliginde Agustin Zarzosa,
“skeptisizmin, tipki melodram gibi filmde
isleyen bir drama kalibi oldugunu” iddia
etti. Stanley Cavell'in, epistemik skepti-
sizmin ifade kabizligini asmanin yolunun
felsefi argiimanlarla skeptisizmi cuirtitecek
“bilgi” (knowledge) degil, fakat ben’in kendi
varliginin 6tekilerini “tamimasi” (acknowled-
gement; the recognition of others of my exis-
tence) oldugunu soylemesinden hereketle
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Film estetigi tizerine The Ontology of the Cine-
matographic Image baslkl bir kitap da kaleme
almis olan Chicago Universitesi Felsefe Bolii-
mii Baskani Prof. Dr. James Conant, Warwick
Universitesi'nde diizenlenen Film Felsefesi

Konferansi'nda kitabiyla paralel olarak sinema
imgesinin ontolojisi tizerine bir sunum yaptu.

Zarzosa da, film ile skeptisizm arasindaki
iliskiyi Cavell’e paralel bir sekilde tanimla-
yarak “stipheci kalibin” ne skeptigin pozis-
yonunun filmsel bir ifadesi ne de siiphe-
ciligin varolussal 6nkabullerinin dramatik
bir formu oldugunu, fakat daha ziyade
stiphecilik (scepticism) ve tanima (recog-
nition) problemlerini birbirine baglamak
oldugunu belirtti. “Deleuze ve Diinya Si-
nemasi” bashkli oturumda konusan David
Martin-Jones, Deleuze'iin sinema kitapla-
rinda “cocuk bakisi” ve zaman-imgesinde
tarihi kaydetmek -yahut tarihe taniklik
etmek- arasinda kurdugu iliskiye atifla, Gu-
ney Amerika sinemalarindan sectigi bazi
film 6rneklerini inceledi ve “cocuk bakisi”
ile alternatif tarih kurgularinin imkanlarini
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sorusturmanin yani sira Deleuze'iin “cocuk
bakisi” ve alternatif tarih kurgular arasin-
daki iliskiyi sorunsallastirdigi eserlerine
sinmis olan Avrupa-merkezci bakis acisini
da elestiriye tabi tuttu.

“Dijital” bashkli panelde konusan

LaszI6é Tarnay, cagdas film kiiltiirlerinde
simiilasyonun adeta bir tiir gereklilik gibi
telakki edilmesinin sebebi tizerinde dur-
dugu tebliginde, Avatar gibi bazi giincel
film 6rneklerindeki alginin, seyircilerden
“klasik” filmlerden cok farkl bir tavri ta-
lep ettigini, ciinkii “simiilasyon filmlerinin
‘temsil’ olarak diistintilemeyecegini, zira
bu filmlerde fotografik imgenin ontolojisi
bahsinde vurgulandigi sekliyle, ‘mevcut
nesne’ ve ‘kaydedilen imgesi’ arasindakine
benzer bir temsil iliskisinin bulunmadigini”
sOyleyerek simiilasyon estetiginin virtiiel
diinyasinin yeni performans yahut soma-
estetigine bir alternatif sunabilecegini
iddia etti. “Animasyon” baslikli oturumda
animasyon ve 6liim arasindaki iliskiyi tebli-
ginin odagina yerlestiren Alan Choloden-
ko, “animasyonun cagdas kiiltiir icerisin-
deki merkezi konumu ve tekinsiz ile olan
miinasebeti” lizerine egilerek, animasyon
teorisyeni Taihei Imamura (1948) ve cag-
das filozoflardan Slavoj Zizek'in (1991)
“cagdas kiiltiiriimiiziin en temel efsanesi
ve fantezisinin 6liilerin hortlayip geri don-
mesi oldugu” seklindeki iddialarina atifla
animasyonun bu efsanenin tecessiim et-
mesinde ve yayginlasmasinda 6nemli bir
rol oynadigini 6ne siirdii.



“Anlati Mekani” baslkli oturumdaki su-
numunda Yun-hua Chen, 1990’larin ba-
sindan bu yana farkli film cografyalarinda
ve baska zamanlarda cekilen bazi filmlerin
-mesela Holivud film endiistrisi icinde
Short Cuts (1993), Magnolia (1999) ve
Crash (2004), Bolivud’da Darna Mana
Hai (2003) ve Life in a Metro (2007),
Tayvan bagimsiz film cevresinde Do Over
(2006) ve taninmis sanat sinemasi cev-
resinde Code Unknown (2000) ve Ararat
(2002)- 6znelerin mekanlarda dolasma-
sindaki imkansizhgin “zorunsuzlugunu”
gostermek ve anlati ile bu zorunsuzluk
arasinda diizen-bozucu bir iliski kurmak
icin kurgu mantigini tersyiiz ettigini ve
“yapboz”a benzeyen yeni ve girift bir kur-
gu mantigi gelistirdigini ileri stirdii. Ayni
oturumda konusan Serazer Pekerman ise
iran sinemasinda filmsel bir mekan olarak
beliren “araba”’nin, Islam estetigindeki ge-
ometrik bicimlere dayali paternlerin farkli
dogrultularda ve cesitli cercevelerde ken-
dilerini tekrar etmesine paralel bir sekilde,
“yeniden cerceveleme (re-framing)”ye ya-
rayan bir ara¢ oldugunu iddia etti.

“Stiegler ve Zaman” baslikli oturumdaki
tebliginde Ben Roberts, cagdas Fransiz
felsefesinin 6nemli isimlerinden Bernard
Stiegler'in bilhassa La technique et le temps
(Teknik ve Zaman) adl eseri etrafinda
sinema ve hafiza iliskisini incelerken, si-
nemanin Gilbert Simondon, Gilles Dele-
uze ve Bernard Stiegler’in felsefelerinde
onemli bir yer tutan “kolektif bireylesme”
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kavrami acisindan ne tiir potansiyelleri
olabilecegini sorusturdu. Ayni oturumda
konusan Cihat Aring ise Derridaci hantoloji
(hayaletbilim)'nin, gecmisin hayaletleriyle
yiizlesmeye hizmet edebilecek elestirel bir
“hafiza siyaseti” ve “sinema” iliskisini ince-
lemede ne tiir imkanlar sunabilecegi husu-
sunu masaya yatirdi. Bu yilki toplantisinda
32 oturumda 80'den fazla akademik bildi-
rinin sunuldugu Uluslararasi Film Felsefesi
Konferansi, her yilki oturumlaryla cagdas
sinema literatiiriinii besleyen akademisyen,
felsefeci ve film arastirmacilarinin birbirle-
riyle olan etkilesimini arttirdigi kadar film
felsefesi ve cagdas film teorisi alanlarindaki
bilgi tiretimine de 6nemli bir katki sagliyor.

YORUMLARINIZ iCIN TIKLAYINIZ
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TURK SINEMASI:
BASLANGICINDAN
BUGUNE

BIAlE\ICO
NERO

RASSEGNA MENSILE DI STUDI CINEMATOGRAFICI

Bu yaz, ilk kez italyanca olarak Roma’daki
Deneysel Sinema Merkezi (Centro Spe-
rimentale di Cinematografia)'nin yayin
organi Beyaz ve Siyah (Bianco e Nero)'in
Mayis-Haziran 1952 tarihli 5.-6. sayisinda
yayinlandi ve o tarihe kadar italya'da Tiirk
sinema tarihi tzerine yayinlanmis ilk yazi
oldu. Rahmetli Halit Refig'e gore bu, “Turk
sinemasi” deyiminin kullanildigi (o tarih-
lerde “yerli film” denilirdi) ilk yazidir. Nijat
Oz6n ise Scognamillo’nun yabanci iilke-
lerde Tiirk sinemasini tanitmakta buyiik
hizmeti gectigini, Calapala ve Tilgen'in
incelemelerinden de yararlanarak, Tiirk
sinemasinin tarihini daha genis ve dog-

ru olarak yabanci tilkelere tanittigini
belirtecektir.! O donemdeki kaynak eksik-
liginin sonucu olarak metinde bazi bilgiler
yanlis verilmistir; drnegin Tirk sinemasinin
ilk filmini Weinberg'in cektigi gibi. Bunun
disindaki diizeltmeler metnin orijinaline
sadik kalmak adina koseli ayrac icerisinde
verilmistir.

CENTRO SPERIMENTALE DI CINEMATOGRAFIA
EDIZIONI DELL’ ATENEO - ROMA
ANNO XVI - NUMERO 5 - MAGGIO 1955

1. Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Tarihi, “Diinden Bugiine 1896-1960", (istan-
bul: Antalya Kiiltiir Sanat Vakfi Yayinlari, 2003), s. 247.
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GIOVANNI SCOGNAMILLO

- Turkiye'de sinemanin kurucusu Romen

Sigmund Weinberg'in 1914 yilinda ilk
Turk belgesel filmi cekmesinin tstiinden
tam tamina otuz sekiz yil gecti. Tim bu
donem boyunca Tirk sinema piyasasi,
Ortadogu’daki en etkin sinema piyasa-
larindan biri oldugu icin yerel yapim, her
turli tesirden uzak bir sekilde ulusal kiil-
tur mirasina sadik kalmistir. Bu otuz sekiz
yil icinde siirekli olarak sarf edilen ¢aba-
larin, uygun ve tam donanimli tesislerin
ve 6zel arac gereclerin yoklugu, hiktimet
organlarinin acik bir bicimde goriilen ilgi-
sizliginin yarattigi engeller gibi kotii kosul-
larda yesermesinin ardindan Turk sinema-
sinin durumunu ve kendisini nasil Avrupa
sinemasina gogiis germe konumunda bul-
dugunu gostermek icin, ilerde cizecegimiz
panorama gerekli olacaktir.

Turk sinemasi, yabanci teknisyenlerin
yardimi ve destegi olmadan, herhangi bir
okul veya gruba yaklasmadan kendi kendi-
ne olusmustur. Turk sinemacilari, bireysel
olarak sinema dili kurallarini kesfetmeye
koyulmuslar ve bu dil vasitasiyla halklarinin
cehresi ve tarihi ile genc cumhuriyetle-
rinin ideallerini anlatmak suretiyle kendi
duslerini gerceklestirmek istemislerdir. Bu
sebeple tiim bu Tirk film tarihi donemi,
gercek bir deneysel egitim gibi anlasilabilir.
Bu, sadece son yillarda gercek bir sinema
yonlendirmesinden dogan bir egitimdir.

Tiirk sinemasinin baslangic déneminin tari-
hi, uzun siiren sonucsuz ve mutsuz bir dizi
denemelerle doludur. Tiirkiye, sinemayi
erkenden biiyiik bir ilgi ile kabul etmistir.
1896'da didon sakalli bir Fransiz ressami-
nin katkis ile ilk sinema salonu istanbul’'da
aciimis ve ardindan diger salonlar onu
takip etmistir. Fakat sadece Sigmund We-
inberg, gercek sinemasal yapimlari baslat-
misti. Weinberg tarafindan kurulan Pathé
Sinemasi’'nda son Fransiz filmleri ile birlikte
perdeye yansitilan kisa metrajli aktuialite
filmleri onun kendi cekimleri idi.

. Diinya Savasi’'nin baslarinda Harbiye Naziri
Enver Pasa’nin emriyle Merkez Ordu Sinema
Dairesi kurulunca, yorgunluk bilmeyen We-
inberg de bu kurumun basina getirilir. Bura-
da, o doénemde iinlii olan vaudeville (voduvil
tirti) tiyatrosundan sinemaya transfer olan
Arsak Benliyan'in oynadigi Himmet Aganin
Izdivaci adli ilk oykiilu filmini ceker. Boksér
Sabri, Marzuk [Efe Merzuk], lyi Karar, Teror
bunu izleyen diger kisa metrajli filmleridir.
Weinberg 1916'da Balkan Savaslari'nin bas-
lamasiyla Tiirkiye'yi terk eder. Fakat ustalik-
tan cok 6zenci olan katkisi zaten tiikenmisti.
Bir endiistrinin giivensiz temellerini atmis ve
aralarinda ilk Turk sinemacisi Fuat Uzkinay'in
bulundugu bazi elemanlar egitmisti.

Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin kurul-
masindan bir yil sonra siirekli bir yapim
gerceklestirmek amaciyla ticari 6zellige
sahip bir sube acilir. italyan ve Fransiz
filmleri, sinirlar kapal oldugundan getiri-
lememis, piyasada bir acik olusmustur ve
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sektor yerli yapimlari denemeye musaittir.
Hal boyle olunca yeni bir subenin acilisi
icin donem uygun goriinii. Ama maalesef
bir yil gectikten sonra Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti'ne ait Sinema Tesisleri kapilarini
kapatir. Burada Casus, Pence, Alemdar’in
Vak’asi adli bazi filmler yapilir. Bu filmler-
den ilkellik ve vasatlkta esi benzeri olma-
yan Alemdar’in Vak’asi’'min cekimleri yarim
kalr ve sonra da film yanar.

Sonucsuz ve kisa dmiirlii bu denemeleri,
tiyatrolarin, aktorlerin, teknisyenlerin yoklu-
gu gibi olumsuzluklar takip eder, ama diger
taraftan da bir yapimevi dogar. Malal Gaziler
Cemiyeti yeni bir sirket kurar. Bu defa niyet-
ler cok ciddidir. Fakat tiim organizasyonun
tiyatroya fazlasiyla dayandiriimasi bir kusur
teskil etmistir. Donemin en 6nemli tiyatro
oyuncularindan biri olan Fehim Efendi, yo-
netmenlige terfi eder. Devlet Tiyatrosu, sine-
ma icin seferber olur ve bu “sanat filmi”’nde,
sinemanin ne oldugu ve ne gerektirdigi ko-
nusunda fikri olan tek sinemaci Fuat Uzkinay
da calisir. Birkag ay icinde bes film yapilir.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in en iyi romanin-
dan alinan ilhamla zenginlestirilen ve kent-
soylularin hicvedilmesini konu alan Miirebbi-
ye; yazar Yusuf Ziya Orta¢’in senaryosu uze-
rine kurulmus ve daha sonralari ingiltere ve
Amerika Birlesik Devletleri'nde de gosterilen
Binnaz; tiyatro giildiirti sanatcisi Sadi (Sadi
Fikret Karag6zoglu) tarafindan yonetilen ve
basrol oyuncusu olarak da kendisinin oyna-
dig1 kiiciik filmler dizisine yer veren [stanbul
Perisi ve Bican Efendi bu filmlerdendir.
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Bu filmler tatmin edici basari toplamasina
ragmen yapimevi mali sebeplerden dolayi
kapanir. Daha sonra bu isletmeler donemin-
de askeri, politik ya da kamusal organlar
tarafindan yeni girisimler baslatili. Bunla-
rin ilki, Kemal ve Sakir Seden Kardesler’in
1919’da kurduklari film ithalat sirketinin
ardindan 1922’de kurulan Kemal Film’dir.
Almanya’da oyuncu ve yonetmen olarak
uzun siire film calismalarini siirdiiren tiyat-
rocu Muhsin Ertugrul, ilk 6zel yapimevi olan
Kemal Film'in kurulusuyla bu sirketle isbir-
ligine baslar. Sessiz donemin hakl olarak
tek gercek yonetmeni kabul edilen Muhsin
Ertugrul’'un sinemaya yaptigi katkilar, stirek-
li sahne egitimine bagli kalmasina ragmen
sinema icin bir temel olusturur. Muhsin Er
tugrul, sinemaya inkar edilemez bir kiiltur,
samimi bir ilgi ve sik sik cafcafli ama yeni ve
kararli bir kisilik getirmeyi basarir.

Mubhsin Ertugrul’'un yonetmenligini yaptig
filmler aykiri filmler olsa da olgun bir sine-
ma yaratma arzusunu artirir. Bu nedenle,
bir dizi tiyatro oyuncusundan yardim ala-
rak, sinema oyunculugunun gereklerine
en uygun sekilde, sinema diinyasinda per-
deye tasimayi tercih ettigi edebi eserleri
yonetmeyi dener ve cogu zaman da basa-
rili olur. Daha 6nceki filmlerde kadinlarin
oynayacag roller gayrimiislim kadin oyun-
cular tarafindan icra edilirken Ertugrul

ilk defa Turk kadinlarini da perdeye tasir.
Kemal Film adina senaryosunu kendisinin
yazdig1 Istanbul’da Bir Facia-i Ask, Yakup
Kadri'nin romanindan uyarlanan Bektasi
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dergahi setinde cekilen Nur Baba, Halide

‘ ! eder ve Kacakcilar cekilir. Ekibin gecirdigi
: Edip Adivar'in ayni adli romanindan uyar-
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bir trafik kazasi sonucu basrol oyuncula-
rindan birinin hayatini yitirmesiyle filmin
cekilmesine ara verilmek zorunda kalinir.
Bir yil sonra tamamlanan, Paris Espinay
Stiidyolar’'nda seslendirilen ve sesli filmler
donemini baslatan bu yapim ile Tiirk sine-
masinin baslangic donemi biter.

lanan ve o donemde yasanan milliyetci
- duygulan yansitan Atesten Gomlek, tinli
Nalyan ve Djuhadjan [Takfor Nalyan ve
Dikran Cuhaciyan] lirik operetinin ilk si-
nema uyarlamasi olan Leblebici Horhor Aga
| ile gazeteci Peyami Safa’nin uyarlama bir
senaryosu olan Kiz Kulesinde Bir Facia ve
Sézde Kizlar filmlerini ceker. Bunlarin di-
| sinda Kurtulus Savasi konulu Zafere Dogru
E ve Kurtulus adl iki belgesel film ceker.
| Fakat Kemal Film’'in en iyi eserleri, yeni
Turkiye'yi dogusuna tasiyan miicadelenin
en 6nemli asamalarinin bozulmayan bel-
geselleri olan 47 kisa metrajh aktualite
{ dizisidir. Bu sirketin umut verici girisimi
: bir yil sonra aniden darbe alir. Bir kamu
kurumuna ait olan kdskte kurulu tesisin
: tamamina el konur ve 48 saatten daha az
bir sure icinde Kemal ve Sakir Seden kar-
desler yapim alanindan cekilmek zorunda
birakilarak zor duruma diistirilir.

Asag yukari on alti yil icinde iic sirket
dogar ve yok olur. Bu sirketler vasatlik ve
sonukliik acisindan biri digerinden daha iyi
seviyede olmayan yirmi film yapar. Bu zaman
zarfi icinde sesli filmler tiim diinyaya yayil-
mis ve bu da Turk sinemasinin gelisimi icin
engel yaratacak faktérlerden biri olmustur.
Yine de hala etkinligini devam ettiren bir ya-
pimevi kalir. ipekci Kardesler sesli filmin 6n-
ciisti olur. Tesisleri, 6zel olarak Almanya’dan
getirttikleri komple bir makine ile modern
anlamda donatilmistir. ilk filmleri belirgin bir
ilerleme kaydeder. Istanbul Sokaklari (1931)
ile Muhsin Ertugrul, en iyi eserlerinden bi-
rine imza atar ve melodramatik bir cerceve
icinde tuim yeteneklerini sergileme imkani
bulur. Bu filmin bir kismi en iyi oyunculardan
olusan buyiik bir kadro ile ¢calisilarak Yuna-
nistan ve Misir'da cekilir. Misirli Azize Emir,
Yunan Gavrilides, Bedia Statzer, Talat Arte-
mel, Galip Arcan bu oyuncular arasindadr.
Rus Farkas ve Cezmi Ar da filme katkida
bulunur. istanbul Sokaklar'nin ticari basarisi
ve olumlu elestiriler, film yapimacilarini daha
buytk etkinliklere iter. On yil icinde 20 film
ve 6 kisa metraj cekilir.

O sirada alti sinema salonunun sahibi olan
ipekei Kardesler, 1928 yilinda kendi film ya-
pim sirketlerini (Ipek Film) kurar, ancak tek
bir film bile cevrilmeden bes yil gecer. ipek
Film'in ilk eseri acik havada cekilir. Atilan bu
ilk adimlar ilkel olarak degerlendirilir. Fakat
bu, Muhsin Ertugrul’'un kabahati degildir.
Yakin olaylar nedeniyle Kurtulus Savasi'ni
konu olarak kullanmaya devam eden Muh-
sin Ertugrul, Ankara Postasi filmi ile cok iyi

; bir ticari basari elde eder. Boylece ipek Film

| sirketi, Muhsin Ertugrul ile calismaya devam

l
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TURK SINEMASI ARASTIRMALARI

Bu donemde Tuirk sinemasinda umut verici
cabalarin eseri gibi goriilen filmlerin bii-
yiik kismi, ipek Film'in sinemaya katkisidir.
Muhsin Ertugrul boylece senaristlikten,
yonetmenlikten ve sikca basrol oyunculu-
gundan olusan genis bir sanat yelpazesi
sergiler. ipek Film’in amaci, prestijli film-
lerle diizenli bir yonetim ve sistematik bir
yapim yaratmak olmustur. Maalesef Bir
Millet Uyaniyor (1932), Karim Beni Aldatir-
sa (1933), Milyon Avcilan (1934), Leblebici
Horhor Aga (1934) gibi yapimlara ayrilan
yatirimlar kriz donemini yaratir. Boylece,
sirketi bu tehlikeli durumdan kurtarmak
icin popliler giildurti sanatcisi Nasit'in
oynadigi kisa metrajli ikinci sinif dizi film-
lerin cekilmesine karar verilir. 1941 yilinda
Miinir Nurettin tarafindan oynanan ve bir
Dogu masalindan esinlenilerek Kahveci Gii-
zeli ve tinlii halk filozofunun hikayelerinden
esinlenilerek Nasreddin Hoca filmi yapilir.

Bu son iki filmden sonra ipek Film, 1946'ya
kadar yapim piyasasindan cekilir. 1938
yilinda iki genc¢ yonetmenin ilk filmlerini
yapabilmeleri icin Halil Kamil Film sirketi
sinema piyasasina girer. Sadan Kamil ve Fa-
ruk Kenc burada, ilk olarak Oniic Kahraman
ve ardindan Resat Nuri Giintekin'in roma-
nindan sinemaya uyarlanan Tas Parcasi ile
nifuzlu son Osmanlilar hiciveden Kivircik
Pasa ve Yilmaz Ali filmlerini ceker.

ikinci Diinya Savasi'nin ilk yillarinda yeni

bir sirket daha kurulur. Faruk Kenc, arala-
rinda Hasret ve Giinahsizlar filmlerinin ol-
dugu kendine 6zgi tipik tasra hikayelerini
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konu alan filmlerini cektigi istanbul Film
sirketini kurar. Talat Artemel, uzun tiyatro
kariyerinden sonra yiizyihn baslarindaki
istanbul’'un durumunu giizel bir sekilde
anlatan Hiirriyet Apartmani filmini Ses Film
icin ceker. Baha Gelenbevi ise bazi sahne-
lerinin balik¢i teknesinde cekildigi Deniz
Kizi filmi ile ilk filmini imzalar.

1946 yil Turk sinemasi icin, Sinema Ya-
pimcilari Dernegi'nin baskilari ve yerli film
yapimlarinin geliri izerinden % 25’ten %
70’e varan oranlarda alinan devlet vergileri
sebebiyle zorlu bir yil olur. Nerdeyse yok-
tan var edilen yeni yapim sirketleri kurulur.
Sinema kendine, hepsi genc fakat tecriibe-
siz yeni yiizler, yeni yonetmenler bulur.

Reformlar heniiz baslamis olmasina karsin
tamamlanmamistir. Yapimailarin biiyiik co-
gunlugu, acik alanlarda cekilmis s6ziimona
tarihi filmlerini, siradan giildiirulerini, ka-
ranlik melodramlarini, sayilari giderek artan
yapimlarini piyasaya stirmek icin firsat bulur.
Yine de bir taraftan yapimlar yavas yavas ar-
tarken diger taraftan eserlerin nitelikleri de
azimsanmayacak oranda ytikselir. Bir yilda
yapilan filmlerin ortalama sayisi beklenme-
yen artislara ulasir. 1946-1947 mevsiminde
12, 1948-1950 yillari arasinda 30’dan fazla
film tiretilmis ve 40 film gosterime girmistir.

Bugitin Turk sinema endustrisi, en iyi se-
kilde donatilmis alti stiidyoya sahiptir.
Bunlarin Atlas Film, ipek Film, Halk Film ve
Ses Film'e ait olan dérdii istanbul’da, Can
Film’e ait olani izmir'de, Erman Film’e ait
olani ise Adapazari’'ndadir.
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Sadan Kamil, Vedat Ar, Baha Gelenbevi,
Orhon Ariburnu, Sami Ayanoglu ve Suavi
Tedu en 6nemli yonetmenler arasinda yer

- alir. Bunlardan son ii¢ tanesi ayni zaman-

da senaryo ve oyunculuk alaninda da en
degerli olan sanatcilardir. Kadin oyuncu-
lar arasinda Giilistan Deniz, Sezer Sezin,
Mesiha Yelda ve Zeynep Sirmali’yi, erkek
oyuncular arasinda ise Resit Gurzap, Talat
Artemel, Muzaffer Tema, Bilent Ufuk ve
Hadi Hun'u goriiriiz.

1950’de yonetmen Aydin Arakon’un Atlas
Film icin yaptig, Bizans imparatorlugu’nun
yikihsini konu alan genis kadrolu [stanbul’un
Fethi filminin bazi kalabalik sahnelerini ga-
yet uygun yonettigi dikkati ceker. Bunu
daha sonra Vedat Ar'in ipek Film icin yapti-
g1 lll. Selim’in Gozdesi filmi ile Lale Devri filmi
izler. Biiyiik bir kismi italyan Elciligi'nin bah-
celerinde ve salonlarinda Miinir Hayri Egeli
tarafindan cekilmeye baslanan Cem Sultan
filmi ise merak konusudur.

Aydin Arakon, hassas bir calisma sergile-
yerek ask ve gorev arasinda kalbini bolmek
zorunda kalan bir vatanseveri anlattig
klasik ama etkili bir temaya sahip Vatan

Icin, Orhon Ariburnu Yiizbasi Tahsin, Sami
Ayanoglu ise Tanri Seninle Olsun [Vatan ve
Namik Kemal] adl calismalariyla Kurtulus
Savasi konulu filmler yapar. Aydin Arakon,
Alman Besinci Kol Hareketi'nin faaliyetlerini
anlattig1 cok banal bir senaryoya sahip olan
Ankara Ekspresi ile aksiyon filmi denemesi
yapar. Mehmet Muhtar'in Ankara Casusu Ci-
cero adli filmi ise vasat bir calisma olur.

TRME

TORK SINEMAS! ARASTIRMALARI

Edebiyattan sinemaya uyarlanan eserler
alaninda, Sadan Kamil tarafindan yoéneti-
len Resat Nuri Giintekin’in bir romani olan
Dudaktan Kalbe ile Puskin’den serbest

bir uyarlama olan Ucuruma Dogru etkin
sonuclar getirir. Yine ayni yonetmenin fki
Siingii Arasinda filmi ise cok diizgiin bir
edebiyat uyarlamasi olur.

Turk sinemasinda, Hiiseyin Peyda'nin Me-
zanimi Tastan Oyun ve Faruk Kenc'in iki bo-
limltk Cakircali Efe filmleri gibi gercekten
sinemaya yaratici fikirlerin kazandirilmasini
saglayan kirsal filmler tiiriinden sadece
ticari amach olarak faydalaniimaya devam
edilir. Turk askerlerinin Kore’ye gonderil-
mesiyle ilgili kahramanlik hikayeleri ile dolu,
cogu zaman gercek hikayelerden esinleni-
len, fakat vasat seviyede olan dizi filmler
yapihr. Ticari kariyerini yaptiktan sonra
sadece unutulmayi hak eden diger bircok
yapittan bahsetmeye gerek bile yoktur.

Simdi bir 6zet yapma zamani geldi. Bugtin
diger iilke sinemalari ile karsilastinldiginda
Turk sinemasinin biraz geri kaldigi konusun-
da stiphe yoktur. Fakat bazi yaraticilik isa-
retleri gortilmesine ragmen Tiirk sinemasinin
hentiz sanatsal hedeflere ulasamadigini agik-
ca belirtmekte fayda var. Tirk sinemasinda
tek faziletin, tipik olarak yerelligi (ulusallig)
oldugunu soyleyebiliriz. Bu 6zellik sayesinde
Turk sinemasi ulusu tanitan, tarihi olusumlari
anlatan filmler yaparak yurtdisinda da dikkat
ve ilgi cekmeyi basarabilir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E

£
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ESKIMEYEN FILMLER

YANKESICI: TUHAF BIR
ASK HIKAYESI

FUAT ER

Robert Bresson’un elestiri kurumunun
gozdesi olmasinda Paul Schrader’in eseri-
nin (Transcendental Style in Film: Ozu, Bres-
son, Dreyer/Kutsalin Gériintiisii: Bresson,
Ozu ve Dreyer Sinemasina Bir Bakis) katkisi
biiyuik olsa gerek. Elbette Schrader’in
Bresson’u takdirinden cok cok daha dnce,
hatta Bresson’un biiyiik yapitlarindan bile
once Bazin'in Bresson dvglisu de kayit-
larda yer alir. Onun ve sinemasinin bii-
yiikltigtine sozleriyle Tarkovski ve Godard
da sahitlik eder. Butiin bunlarin arasinda
Schrader’in Bresson’a bakisi daha 6nemli
ya da daha ¢ok tizerinde konusulmaya
deger. Ki zaten Bresson’a dair okumalar

HAYAL PERDESI 18 - Eylul-Ekim 2010

da muhakkak bir Schrader ugragindan
geciyor. Ama o da fazlasiyla ytizeysel bir
gecisle oluyor. Fazlasini beklemek de yer-
siz. Zira Schrader’in Bresson stili hakkinda
soylediklerinden aklimizda derinlemesine
bir bakistan cok iki kelime kalir: Askin
(veya kitabin Tiirkce cevirisinde kullanildi-
g! tizere kutsal) ve sade.

Bresson’u okurken bu iki ifadenin yersiz
veya Schrader’in yorumlarinin lizumsuz
oldugunu iddia etmiyorum. Schrader es
gecilmemesi gereken bir parantezin baha-
nesi sadece: Biiyuk yonetmenler hakkinda
neredeyse dogma halini alan tekrardan
yorulmus benzer yorumlarin yetersiz oldu-
gunu, bunlarin yonetmenleri veya filmleri-
ni anlamay: kisirlastirabildigini, sézkonusu



yonetmenlerin birer tabu haline gelme
riskini, hatta coktan tabulastiklarini g6z
oniinde bulundurmak gerekiyor. Yankesici
(Pickpocket, 1959)’yi bu sayfada yeniden
giindeme getirirken ve Bresson’dan bah-
sederken bu goriisle celisen bir goriintu
ortaya cikabilir. Cikmasi da dogal; zira
yukaridaki parantez sadece bir hatirlatma-

dan ibaret. Ama akilda tutmakta fayda var:

Bresson bile yoldan cikabilir.

Bir Bresson Metni

“Bu film polisiye bir film degildir.”
Bresson’un biiyiik eseri Yankesici, bu ifa-
deyle baslar. Filmin cekimlerinin yapildig
zamanlarda Godard'in Serseri Asiklar (A
bout de souffle, 1960)"1 cekmekte oldugu-
nu dustiniince bu ibare farkl bir manaya
da geliyor. Bresson’un Yeni Dalga’nin bir
adim dncesindeki biiyiik isimlerle akraba-
ligini, Cocteau gibi tistatlarin evrenindeki
bakisini bir “polisiye” ile gtincelleyebildi-
gini gosteriyor. Filmin eski Avrupa kiiltiirui-
nun ilhamlarindan Dostoyevski'nin Suc ve
Ceza (1866)’sinin serbest uyarlamasi ol-
masi, ama bunun yaninda Fransa’nin giin-
cel meselesi Camus varolusculugundan
nasiplenmesi de Bresson’un bu konumuna
isaret ediyor. Yankesici, bu iki tavri cesitli
yerlerde yankilarken her ikisini de yeni bir
bakisla zenginlestirir.

“Bu film polisiye bir film degildir.” s6zii
dolayl bir sekilde René Magritte'in imge-
lerin ihaneti (1928-1929) adli meshur ca-
lismasini da selamhyor. Magritte’in resmi,
bir pipoyu gosterir; piponun altinda ise

ESKIMEYEN FILMLER

“Bu bir pipo degildir (Ceci n’est pas une
pipe).” ifadesi -cizimi demek daha dogru-
yer ali. Magritte eserinde gosterilenin bir
pipo degil, bir piponun imgesi oldugunu
vurguluyordu.! Bresson’un buradaki kasti
ise ilk bakista hikayenin icerigine dair ga-
yet basit bir uyari niteliginde. Yonetmen,
seyirciye bu uyariyla “bir gencin zaafiyla
kendisine uygun olmadigi halde icine gir-
digi yankesicilikte yasadigi kabusu” anlat-
may! vaat eder. Fakat Bresson kanunlari
hesaba katildiginda, yonetmenin oyun-
culari/modelleri gibi donuk ama esraren-
giz olan bu metin, filmi izlerken/okurken
alan disinin hesaba katilmasina yonelik
bir ikazdir da. Gordiiklerimiz, biinyesinde
gordiiklerimizden fazla bir sey saklar. izle-
yeceklerimiz bir yankesicilik hikayesinden
ote anlamlar icerecektir.

“Yalniz bu macera, eger olmasaydi, bir-
birlerini asla tanimayacak iki kalbi, garip
yollardan birlestirecektir.” seklinde devam
eden bu prolog, Bresson’un sinemaya
yaklasimindan, onu bir metin gibi ince
ince islemesinden de izler tasiyor. Ki za-
ten metin “Yazar sesler ve resimlerle...”
diye baslar. Yonetmenin cogu edebi eser-
lerden ilhamla yuriyen film programi bir
yana, oyuncularini bir kitap sayfasinda yer
alan kendi basina ruhsuz kelimeler gibi
yonetmesi, ancak bir araya geldiklerinde
birbirleri arasindaki iliskiyle ortaya ¢ikan
anlami 6ne siirmesiyle Bresson siyah-
ve-beyazla, “soundtrack”le besteledigi

1. Esash bir c'c')zUr_nleme icin bkz. Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir, Cev.
Selahattin Hilav, (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1993).
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ESKIMEYEN FILMLER

Bresson’un savas esiri giinlerinden esin bu-

lan “tutsakhk” fikri, onun Katolikligiyle bir-

lestiginde icsel/ruhi bir mahkiimiyetin me-

taforu olarak karsimiza cikar. Yankesici’de

Michel'in gercek mahkimiyetinin somut

anlamda (bilerek suciistii yakalanmasinin

ardindan) cezaevine diismesiyle sonlanma-

s1, bu anlamda hakiki bir kurtulusu isaretler.

76

sessizlikle, duygusal ifade yasagiyla sine-
may1 bir metin olarak kurgular. Ozellikle
yonetmenin oyuncu yonetimi anlayisi, bu
tavrin nasil incelikle islendigini gosterir.
Bresson tamamen amator (bakir) oyun-
culari tercih ediyor, yildiz isimlerden (bu
yildiz sistemine ideolojik bir itirazdir ayni
zamanda) veya tiyatro/oyuncu gecmisi
olan isimlerden kesinlikle uzak duruyordu.
Ona gore her profesyonel oyuncu, aslinda
sahip olmadig bir sey ortaya koyuyordu;
hepsi birer illizyonistti. Ayrica her aktor
tizerine yapismis bir lekeyle kamera kar-
sisina geciyordu. Bu leke hem rollerine
duygu katmalarinda hem de seyircinin bu
lekeyi gormesinde yatar. Oysa Bresson
oyuncularina, kendi deyisiyle modellerine/
mankenlerine, her tiir ifadeyi yasaklar: Ko-
nustuklarin hakkinda diistinme, eylemlerin
hakkinda duistinme!

Ayrica diger filmlerinde cesitli yerlerde
uygulamasi goriilen dis ses ve kalem-kagit-
metin ticlisu, Yankesici'de de karsimiza ¢i-
kar. Yazar/ydnetmenin prologunun hemen
ardindan gozler Michel'in beyaz bir kagida
yazdigi metni seyrederken kulaklar ayni
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metnin Michel (Martin Lassalle)’in dilin-
den dis sesle okunmasini isitir: “Bu seyleri
yapanlarin genelde sustugunu biliyorum.
Veya bundan bahsedenler de bunu yap-
mamis olanlardir. Ama ben yaptim.”

Bresson, kelimenin gercek anlamiyla bir
sinema yazandr.

Tutsak ve fislk

Yankesici, toplumdan kendini tecrit
etmis, bakimsiz ve bogucu bir oda-

da yasayan, nedensizce yankesicilikte
varolusunu arayan bir “entelektiielin”,
Michel'in hikayesini anlatir. Raskolnikov-
vari bir kendini toplumdan istiin gorme,
Nietzsche'den 6diinc¢ alinan bir tistinsan
anlayisiyla 6ne ¢ikan bu dustinceyi Mic-
hel, Raskolnikov'un aksine cinayette degil
yankesicilikte uygulamaya sokar. Filmde
Bresson’un tanidik eksiltmelerinden ay-
risan Michel, her seye karsi ifadesizligi,
sebepsiz eylemlerine karsi kayitsizligiyla
kismen de olsa Camus’niin kahramaniyla
da bir yakinliga sahip olur.

Yankesici'de Bresson kanunlari her alan-
da isbasindadir. Hemen her sahne iti-
nayla, hatta fazlaca eksiltilmistir. Muzik,
Bresson’un notlarinda yer verdigi gibi,
ancak bir sessizlik kesfine izin verdigi 6lcii-
de kullanilir. Hikaye ve goriintuler sadece
gerekli oldugu kadar anlatilir. Tren istas-
yonunda, metroda, hipodromda Michel ve
ortaklarinin gerceklestirdikleri yankesicilik
sekanslari bu iislabun essiz 6rnekleri olarak
kabul edilmeli. Bu sahnelerde yorum yok-



tur, diyalog yoktur, aciklama yoktur; biittin
yankesicilik deneyimleri sadece pes pese
kesmeler ve yakin plan ellerle anlatilir

Yine oyuncular tastamam birer mankendir,
ifadesiz ve ruhsuz. Kollarinin acilarindan,
gozlerinin yere diismesine kadar her hare-
ketleri 5nceden Bresson tarafindan hesap
edilmistir. Belki de bu filmde, diger filmler-
den daha fazla bu anlayisin filmin icerigiy-
le ortiistuigli soylenebilir. Bresson (not-
larinda en fazla yer tutan meselelerden)
oyuncu yonetiminde bir tiir otomathgin,
mekanikligin tisttinde durur. Yankesici'de
bu anlayis Michel’in irade disi eylemleriyle
biitiinleserek katlanir. Gercek bir aktor
yabanci bir tlkede gibi olmalidir Bresson’a
gore. Yankesici'de sadece aktor degil,
Michel’in kendisi de yabanci bir tlkededir;
izole, dilsiz ve tutsak. Karakter ve odasi
arasinda yogunlasan film, bu tutsakligin
altini cizer. Ama tutsaklik, genisligine bir
tutsakliktir. Michel'in tek arkadasi Jacques
(Pierre Leymarie) da, tanidig tek kadin
Jeanne (Marika Green) da, “canindan ¢ok
sevdigi” 6lmekte olan annesi (Dolly Scal)
de, tabii ki en basta toplum da uzaktir
ona. Gortinmez bir parmaklik, bilinmeyen
bir g6z, karakteri cepecevre kusatir.

Tutsaklik fikri, Yankesici'den Bir idam
Mahkumu Kacti (Un condamné a mort

s’est échappé ou Le vent souffle ou il veut,
1956)’ya, Jeanne d’Arc’in Tutkusu (Proces
de Jeanne d’Arc, 1962)'ndan Para (Largent,
1983)’ya diger iki etkilenme unsuru (res-
samligi ve Katolikligi) disinda, Bresson’un

ESKIMEYEN FILMLER

filmlerinde en cok rastlanan izleklerden
biri. Bresson’un savas esiri giinlerinden
esin bulan bu fikir, onun Katolikligiyle bir-
lestiginde icsel/ruhi bir mahkamiyetin me-
taforu olarak karsimiza cikar. Yankesici'de
Michel’in gercek mahkamiyetinin somut
anlamda (bilerek suctistii yakalanmasinin
ardindan) cezaevine diismesiyle sonlan-
masi, bu anlamda hakiki bir kurtulusu
isaretler; tabii ki filmin meshur final sahne-
sinde Michel'in agzindan dokiilen su s6z
de: “Ah, Jeanne, sana ulasmak icin oyle
tuhaf yollardan ge¢mem gerekti ki.”

Yankesici, Bresson’un tutsakliktan bir cikis
oldugunu gosteren veya demir parmak-
liklara ragmen bir kavusmanin paradoksal
imkanini dile getiren filmlerinden biri.
Fakat yonetmenin son filminde hicbir
umit 1sigina yer yoktur. Bir Tasra Papazinin
Giincesi (Journal d’un curé de campagne,
1951)'nin genc papazinin “Ne 6nemi var?
Her sey Tanri’'nin inayetinde.” umudu
L'argent’ta tamamen yok edilir:

“-Bir mucize mi bekliyorsunuz?
-Hicbir sey beklemiyorum.”

Paranin laneti her yerdedir ve kurtulu-

sun esamesi okunmaz. “Yoldan ¢ikan”
Bresson’un son filmi, belli bir kanaate gore
belki de yonetmenin en i¢ karartici, mutsuz
ve sekiiler filmidir; belki bir Bresson filmi
bile degildir. Tam tersi de ihtimal dahilinde:
Tam bir Bresson filmi; endise ve aci dolu.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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UC TARZ-I HAYAT:
QATSI UCLEMESI

Godfrey Reggio’nun yonetmenligi-

ni yaptign Qatsi Uclemesi (Koyaa-
nisqatsi, Powaqqatsi, Nagoyqatsi)
icerigiyle oldugu kadar iislibuyla

da modern diinyanin elestirisini

vapar. Bilinen anlamda bir olay

akis1 ve diyalog icermemesiyle bu

filmler kimi elestirmenlerce anti-

sinema olarak nitelendirilmistir.
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Elif SEZER-Volkan YAHSI

Hopi Kizilderililerinin dilinde evren ve
yasam hakkinda bazi kelimeler vardir ki
bunlarin Bati dillerinde karsiliklari bulun-
maz. Bu kelimelerden biri, yonetmenligini
Godfrey Reggio'nun, kameramanhgini
daha sonra Baraka (1992) filminin yo-
netmenligini yapacak Ron Fricke'nin ve
miiziklerini minimalist miizisyen Philip
Glass’in yaptig1 Koyaanisqatsi (1982) fil-
mine de ad olmustur. Koyaanisqatsi “cilgin
hayat, dengesiz hayat, baska bir tarza ihti-
yaci olan hayat” anlamlarina gelir.

Koyaanisqatsi, film boyunca duyulan tek
kelimedir. 1982'de cekilen filmin bilinen
anlamda bir olay akisi ve diyalog icer-
memesi bazi elestirmenlerce anti-sinema
olarak adlandirlmasina sebep olur. Slow-

motion ve time-lapse tekniginin yardimiy-
la klasik anlatinin Gtesine gecen Koyaanis-
qatsi, icerigiyle oldugu kadar uslabuyla da
modern diinyanin elestirisini yapar. Yonet-
men Reggio filmde hi¢ diyalog olmamasini
soyle aciklar: “Bu filmde hig kelime olma-
mas! dil sevgisinin azligindan dolay: degil.
Bana gore, bizim dilimiz muthis bir yikim
icinde. Bu dil artik icinde yasadigimiz ha-
yati aciklamakta yetersiz kaliyor.”

Goruintii ve miizigin uyumu, filmi bir ce-
sit senfonik siire donustiiriir. The Truman
Show (1998), Anima Mundi (1992), Kun-
dun (1997), The lllusionist (2006) ve The
Hours (2002) gibi filmlerin de miiziklerini
yapan minimalist sanatci Philip Glass,
proje lizerinde calismaya basladiginda
yonetmen Reggio, filmde kullanacagi go-

1. http://en.wikipedia.org/wiki/Koyaanisqatsi, (30 Agustos 2010).
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riinttlerin hentiz ytizde altmisini cekmistir.
Bu durum, bulutlarin bir tur hizh ¢ekimle
okyanusun akisina benzedigi sahnedeki
gibi, miizikle goriintiiniin ic ice gecmesine,
bazen goriintuiniin bazen de miizigin 6ne
cikmasina neden olur.

Film, bir magaranin icindeki resimle-

ri animsatan goriintiilerle baslar. ikinci
planda bir roketin havalanisini yavas ce-
kimde izleriz. Birbirinden oldukca bagimsiz
bu gorintiiler, filmin “intro”su niteligin-
dedir. Oyle ki filmin sonunda cember ta-
mamlanacak, biiyiik resimde bu giris de
anlam kazanacaktir. Daha sonra kanyon,
¢ol, nehir ve bunun gibi dogal guizellikle-
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rin farkh muzik, aci ve 1sikla ahenkli kom-
binasyonlar gelir. Bu boliimlerde gerek
goriintuler gerekse muzik, insanin huzur
ve dinginlikle bu giizellikleri deneyimleme-
sini saglar. Maden oldugu izlenimi veren
bolgedeki patlama goriintdleri ve bir is
makinesinin goriinduigu sahneyle filme ilk
kez insan girer. Filme insanin dahil olusuy-
la birlikte huzur ve dinginlik kaybolur ve
yerini hizli, cilgin, yikicr bir hayat diizeni
alir. Time-lapse goriintiiler ve ritmi yuksek
miizik, bu doniistim hissini yogun bir se-
kilde yasatarak bir insanlik durumuna ayna
tutar. insana kendi olusturdugu bas don-
duriicti, dengesiz hayat icindeki acizligini,
mesela cakmagini yakmayi basaramayan
kadina ya da kullandigi savas ucaginin
oniinde poz veren bir pilota yakin cekim
yaparak, izleyicisini de yakin cekime alirca-
sina hatirlatir. insanin dogada ve yine ken-
di hayatinda yaptigi deformasyon, tanklar
ve diger savas araclan, yikik dokiik evler,
araba dolu yollar, TV reklamlari, insan ka-
labaliklari, otomasyon tiretilen yiyecek ve
giyecekler, tretim bantlar goriintiileriyle
neredeyse siddet uygularcasina sunulur.
Filmin sonunda, baslangicta havalanan
roket sahnesiyle bag kurularak bir roket
parcasinin gokten disiistinii uzun uzun
seyreder ve Hopilerin su soziinii okuruz:
“Topraktaki degerli seyleri kazmak, felaketi
davet etmektir. Arinma giinii yaklastigin-
da tuim gokyiizii 6riimcek aglariyla dolu
olacaktir. Guniin birinde gokyuziinden bir
kap kul atilabilir ki; o kiiller toprag yakip,
okyanuslari kaynatacaktir.”



Koyaanisqatsi, iyimserligi ve hala varolan
umuduyla serinin ikinci filmi olan Powag-
qatsi (1988), yani Hopi dilinde “doniistim
icindeki hayat” adini tasiyan calismadan
ayrilir. Powagqatsi, cok daha sarsici bir go-
riintiiyle baslar: Bir stirti insan bir maden
bolgesinde cuvallarla camur ve toprak
tasimaktadir. Ritmik ve giiclii bir miizik
goriintiilere eslik eder. “Uciincii diinya
tilkeleri” olarak adlandirnlan bolgedeki in-
sanlarin dramlari gozler 6niine serilir. Ikin-
ci sahnede ise “geri kalmis”, farkli ti¢tincu
diinya ulkelerinde calisan iscilerin, cocuk-
larin goriintilerini art arda goriiruiz. Bu,
izleyecegimiz film hakkinda bir kanaate
varmamizi saglar. Daha sonra yine tasima
islemi stirerken iki iscinin baygin ya da 6lu
baska bir insani tasidigina sahit oluruz.
Daha sonraki sahnelerde ise ayni kaliptan
ctkmis gibi yuriiyen askerlerle tektiples-
tirme elestirisi yapilirken, binalarin pen-
cerelerinden goriinen tikis tikis insanlar,
teknolojinin ve kiiresel kapitalizmin insan
hayatindaki yikimlarini gosterir.

Serinin son filmi Naqoyqatsi (2002) ise
“savas halindeki yasam” anlamini tasir.
insanin dogayla iliskisi tam bir savasa
doniismiistiir. ilk filmlerdeki dogal goriin-
tuler, yerini cogunlukla ya dijital ya da
bilgisayar tarafindan degistirilmis goriin-
tulere birakir. Bu 6zelligiyle film, elestirdigi
yasamin icine dahil olarak bir tist-kurmaca
(meta-fiction) olusturur gibidir. Babil
Kulesi’yle baslayan film, insani icine ceken
renkli fakat yapay goriintiler ve rakamlar

BELGESEL ODASI

“Savas halindeki yasam” anlamina gelen
serinin son filmi Nagoyqatsi’de ilk film-
lerdeki dogal goériintiiler, yerini ya dijital
va da bilgisayar tarafindan degistirilmis
gorintiilere birakir. Filmde, insanin ruh-
salligim vitirisi ve dogayla iliskisinin na-
sil bir savasa doniistiigii anlatilir.

icinde bogulan, birbiri iistiine bindirilerek
aynilasan makyajli insan yiizleriyle insanin
ruhsalligini yitirisini gosterir.

Filmin kompozitoru Philip Glass bir ropor-
tajinda, filmleri her izleyisinde farkli seyler
dusundugunu, hissettigini ve onlara eski-
si kadar politik bakmadigini sdyler. Bize
gore de gittikce karamsarlasan bu film
serisini yalnizca bir modernite elestirisi
olarak okumak yerine, bilinen anlamda bir
anlati akisi kurmamasinin da yardimiyla,
goruntiilerin ve muzigin siirselligine ve her
bakista yeni seyler gormeye ve deneyim-
lemeye acik bir sekilde izlemek cok daha
verimli olacaktir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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Gercek Yalanlar/True Lies, James Cameron, 1994
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OTEKILERIN TUMU DUSMANIMIZDIR-2

YALAN GERCEKLER

MEHMET UFUK

“Matrix bir sistemdir Neo. Bizim diismani-
miz. Avukatlar, 6gretmenler, polisler, ma-
rangozlar... Kurtarmak istedigimiz onlarin
zihinleri. Onlarn kurtarana kadar sistemin
bir parcasi olarak kalacaklar. Sistemden ¢i-

karmadigimiz herkes potansiyel bir ajandir.

Matrix’in icindeyse neredeyse herkes bir
ajan. Bizden biri degilsen onlardan biri-
sin.” Matrix serisinin ilkinde gecen bu sa-

tirlar aklinizda kalsin, biz gecmise donelim.
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Gecen ayki yazimiza boyle baslamis ve
sektirmeden Kubrick'in 1968 yapimi
2001: Bir Uzay Macerasi (2001: A Space
Odyssey)'ndan dalmis, Uzay Savaslari'ndan
bahisle Yildiz Savaslar serisinden dem vur-
mus, Jedi Sovalyeleri'nin “giic bizimledir”
repligine yer vermis, Soguk Savas’i beyaz-
perdede en sicak haliyle surdiiren sdzde
eski Vietnam gazisi, kas yumag, insan az-
mani John Rambo’dan bahsetmis, sonra
lafi italyan aygin Rocky Balboa'ya getirmis,
Balboa’nin oldiiriicti darbelerine dayana-
mayan Rus boksér ivan Drago’nun mindere



serilmesinden az sonra da koskocaman
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin
1991 de dagiliverdigini hatirlatmis, hemen
akabinde Fukuyama’nin “Tarihin Sonu”
tezini havaya firlattigini, tez, entelektuel
uzayda helezonlar cizerek agir agir yuvar-
lanirken bazilarinin, insansilarin refleksleri
ile goguslerini yumrukladiklarini zikrettikten
sonra yine 1991 yapimi Hirsizlar Prensi (Ro-
bin Hood: Prince of Thieves) filminde Robin
Hood'u canlandiran Kevin Costner’in siyahi
Miisliman yardimcisinin, nereden ve neden
peydahlandigi sorusu ile mevzuumuza geci-
ci olarak nokta koymustuk. Sekiz bin vurus
ile 1968’den 1991 e tam yirmi ii¢ senenin
ozeti yapilabilir mi diyenlere iste bu 6zetin
ozeti 1001 vurus ile tekrar karsilik vermis
oluyorum; tipki 1001 Gece Masallari gibi.
Su kadar bin, yiiz bin, milyon, milyar yildan
sonra tarihin sonunun geldigini, bir akade-
misyen, orta hacimli bir eserle iddia edebili-
yorsa serbest bir arastirmaci yazar yirmi ti
kiisur senenin 6zetini 1001 vurusta neden
yapamasin?

Bu seferki zaman dilimimiz 1991-2001
aralig1 olacag icin isimiz daha kolay sayi-
labilir. Sorumuzun cevabindan baslayalim.
1991 de Robin Hood'un siyahi, iri ciisseli,
zebella gibi Miisliman bir yardimciya sid-
detle ihtiyaci vardi. Ciinkii ABD iran-Irak
savasindan yarali cikan, “Petroliimii caliyor-
lar, onun i¢in Kuveyt'e miidahale edece-
gim.” diyen Saddam Hiiseyin'e “Icislerinize
karismayiz.” diye el altindan mesaj gonder-
mis, Irak birlikleri Kuveyt'e girince de ABD
Baba Bush onderliginde duruma el koyarak

BEYAZ AYARI

Gercek Yalanlar Samuel Huntington’un ne

kadar haklh oldugunu ayan beyan goéste-

ren bir yapim olarak 1994 de piyasada arz-1

endam etti. Akademik uzayin disinda dola-

sanlar icin miilkemmel bir mukaddime olan

filmde Schwarzenegger, cok siikiir heniiz

vali filan secilmemisti de mutlak kétiiliikle

girdigi catismadan galip ayriliyor, medeni-

yetini bir badireden kurtariyordu.

|. Kérfez Savasi'ni baslatmisti.

Bolgede yiikselen tansiyonun diisiiriilmesi,
miidahalenin sirin, isbirliginin katlanilabi-
lir gosterilmesi zarureti vardi. Bu yiizden
hikaye, aslinda olmayan eline, beline, diline
hakim, bilegi ve bilgisi kuvvetli, hikmet ehli
bir siyahi maceraya “embedded” edilmisti.
Hem Robin Hood da zenginden alip fakire
vermiyor muydu? Bu defa zenginden alinip
zengine verilecekti, bunda ne vardi? Cok
cok eskiden siz bize yardim etmistiniz, biz
de kadirsinaslik gosteriyor, bolgenin bu-
glinki despotuna karsilik yardiminiza kosu-
yoruz, bunda ne var deniliyor, ulemanin ehli
kitaptan yardim alinmali mi alinmamali mi
sorularina verilecek dogru cevabin 6nii agi-
liyor; dogrusu embedded siyahi, fetva tar-
tismalarinda kritik bir rol oynuyor, oynadigi
rol ise de yariyordu. Rocky’nin yumruklari
sayesinde, ortalikta durun bakalim diyecek
bir Ivan Drago da nasilsa yoktu. Tarih sona
ermisti ya, yeni bir tarih bashyordu.

Foreign Affairs dergisinde Samuel
Huntington’un Medeniyetler Catisma-
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1997 yapimi Baskanin Adamlar1 (Wag the

Dog) filminde yonetmen Barry Levinson,

Robert de Niro’yu Baudrillardvari ko-

nusturur: Birinci Korfez Savasi1 koca bir

simiilasyondur. Kitlelerin ekrandan izle-

dikleri, haber ajanslarindan dinledikle-

rxi stiildyolarda kotarilmis numaralardan

ibarettir. ABD’nin acil bir niikleer tehdit

altinda oldugu iddialar1 palavradayr.

84

si ve Diinya Diizeninin Yeniden Kurulmasi
bashkli makalesi yayinlandiginda sene
1993'tu. Ayni yil ABD Delta Force giic-
leri Somali’de bir operasyonda epey
zayiat vererek geri cekilmis, Dunya Tica-
ret Merkezi'ne buyiik bir terdr saldirisi
gerceklestirilmis, New Jersey Camii imami
Misir'li Omer Abdullah olayin sorumlu-
su olarak tutuklanarak 6miir boyu hapse
mahkam edilmisti. Teze gore artik ideolo-
jik savaslar sona ermisti. Yeni tarihin yeni
tehlikeleri islam ve Konfiicyen medeniyet-
lerdi. Dikkatli olunmali, tedbir alinmalyd.

Gercek Yalanlar (True Lies) adli film Sa-
muel Huntington'un ne kadar hakli ol-
dugunu ayan beyan gosteren bir yapim
olarak hemen 1994 de piyasada arz-i
endam etti. Medeniyetin besigi Babil'den
ABD’ye sergilenmeleri icin yollanan ka-
dim sanat eserlerinin icleri, eski Sovyetler
Birligi'nden ele gecirilmis niikleer silahlarla
doluydu. Miisliiman teroristlerin gozlerini
kan biirimiustu; ortaligi nedensiz kana bu-
layacaklar, diinyay ele gecireceklerdi. Film,
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tezin popdiler versiyonuydu. Tezi oku-
yamadim diye iiziilenler ve hatta tezden
bihaber olanlar, akademik uzayin disinda
dolasanlar icin miikemmel bir mukaddime
olan filmde Schwarzenegger, cok stikiir
heniiz vali filan secilmemisti de mutlak ko-
tulukle girdigi catismadan galip ayrhyor,
medeniyetini bir badireden kurtariyordu.

O yillar NATO kuvvetlerinin, uyguladiklari
tatbikatlarda temsili diisman kuvvetlerinin
rengini kirmizidan yesile donustiirdiikleri
yillardi. Neden? Ciinkii Aslan Kral'in diis-
mani Anti Kral kotii aslan da koyu yesil
ininde “Hazir olun ytizyilin savasina, hazir
olun en biiyiik savasa!” icerikli sdylevini,
oniinde resmi gecit toreni yapan sirtlanla-
ra bir hilalin altinda irad ederek hangi kan
dokiicti medeniyeti temsil ettigini fas edi-
yordu da ondan. Ayni siralar kralligin ken-
disine ait oldugunu unutan ormanin esas
sahibi genc aslana babasi mana dleminde
ruhani bir sekilde goriintip “Bir ormanda
iki kral oynamaz, unutma!” diyerek “Mede-
niyetler Catismasi”na bilimsel olmasa da
sanatkarane, karinca kararinca katkida bu-
lunacakti. Sene, ne tesadiif yine 1994'tii.
Gercek Yalanlar da, Aslan Kral (The Lion
King) da daha cok cocuklara hitap eden
yapimlardi. Ciinku dngoriilen catisma, bir-
ka¢ senede bitiverecek gibi degildi. Uzun
stirecek ve belki de filmleri seyredenle-
rin boylarinin uzadig), pazularinin sistigi,
kendilerine sahada ihtiyac hissedilecegi
zamanlara uzanacakti. Demistik: Dikkatli
olunmali, tedbir alinmahyd.



.-' (4 «
Kusatma/The Siege, Edward Zwickin1988i &

Nitekim 1995 yilinda Oklahama City’de,
Diinya Ticaret Merkezi'ne yapilan saldi-
rinin daha biiyiigi gerceklesti. Saldirinin
sorumlusu olarak eski bir Amerikan askeri
tutuklandi. Bu askerin, Amerika'nin Korfez

Savasi'ndaki tutumu ytiziinden saldiriyi
isledigi iddia edildi.

Yeni Diizen, Yeni Senaryolar

Huntington'un tezi 1996’da ete kemige
biirtinerek kitap haline geldi. Yeni tarihe
yeni diizen gerekli idi. Diinyadaki konjonk-
turel gelismelerden, Rusya’nin alani terk
etmis olmasindan, enerji savaslarindan, yeni
yiikselmekte olan giic dengelerinden, uygu-
lanmakta olan yanli ve yanlis politikalardan

BEYAZ AYARI

tamamen yalitilmis olarak mutlak kotii ile
mutlak iyi arasinda ¢ikmasi kaginilmazmis
gibi sunulmaya calisilan bu yeni Armaged-
don kurgusuna itirazlar da gecikmedi.

1997 yapimi Baskanin Adamlan (Wag the
Dog) filminde yonetmen Barry Levinson,
Robert de Niro’yu Baudrillardvari konustu-
rur: Birinci Kérfez Savasi koca bir simiilas-
yondur. Kitlelerin ekrandan izledikleri, ha-
ber ajanslarindan dinledikleri, stiidyolarda
kotarilmis numaralardan ibarettir. ABD'nin
acil bir nukleer tehdit altinda oldugu id-
dialari palavradir. “Yasam tarzimiz tehlike-
de” paranoyasi iyi kotarilmis islevsel bir
slogandir. Siki senaryolar iiretmekte engin
tecriibesi bulunan ve uretilen senaryolari
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Baskanin Adamlari/Wag the Dog
Barry Levinson, 1997

kitle iletisim araclarinin sinirsiz imkanlari
ile tedaviile sokmakta hi¢ zorlanmayacak
bir stiper giic icin kamuoyu, benekli kediler
ve asllsiz kahramanlik hikayeleri ile kolay-
ca sekillendirilecek bir oyun hamurundan
farksizdir ve bu buyiik oyunlar, bazen bu-
yiik bazen cok kiiciik siyasi hesaplar adina
kolayca icra edilebilmektedir. Kamuoyunun
sirtindan tehdit algisi sopasini hi¢ indir-
memek lazimdir. Biitiin bunlari kurgulaya-
bilmek icin zekice bir senarist, hirsh birka¢
siyasetci ve bilim insani da fazlasiyla yeter.

Nitekim sirtinda tasidigi niikleer cantasi
ile Kanada sinirindan iceri sizip ABD’yi ha-
ritadan silmesi an meselesi olan Arnavut
kokenli islamci terorist senaryosu, ileride
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evrilip Saddam’in sahip oldugu 6limcil
Kitle imha Silahlari ile diinyay: haritadan
silebilecegi hikayesine doniisecek ve sa-
dece bu gerekce ile Ikinci Kérfez Savasi
Bush oglu W. Bush tarafindan baslatila-
caktir. KiS iddialari en yetkili agizlarca
savasin baslatilmasinin akabinde reddedil-
mistir, ama ne gam! Bu senaryo ile Birles-
mis Milletler kararina bile gerek duyulmak-
sizin Irak topraklarina girilmistir.

1998’de bir baska yonetmen, Edward
Zwick, diinya genelinde uygulamakta oldu-
gu politikalarin ve olusturmaya calistig si-
yasal atmosferin tilkesinin basina ne dert-
ler acabileceginin sorgulamasina girisecek
ve sekiz-on sene sonrasinin neredeyse
bire bir tablosunu cizecektir. 2003 ten
sonra ABD’li politikacilarin “Tiim duinya-
da itibarimiz neden yerlerde siiriintiyor?”
sorusuna aradiklari cevabi bulabilecekleri
adresler arasinda en yetkinlerinden biri
hi¢ kuskusuz Kusatma (The Siege) filmidir.
Takip edilen siyasetin tabii sonucu olarak,
sinirlart dahilinde gerceklesmesi beklenen
muhtemel terorist saldinlara karsi tlke-
sinin alabilecegi tutumlarin neler olabi-
lecegini irdeleyen film, “buyiik kopegin
kiiciik kopegin Ustiine salinmasi” tercihinin
kaginilimaz sekilde baskin ¢ikacagini, bu
yanlis tercihinde ABD'nin alametifarikasi
oldugunu iddia ettigi biitiin degerlerinin
altini oyacagini neredeyse haykirarak soy-
leyecek ama soziinti dinletemeyecektir.
Yonetmenin 6ngordiigu butin tehlikelerin
zaman icinde bir bir gerceklestiginin go-
rilmesinden midir bilinmez, final sahne-



Gercek Yalanlar/ True Lies, James Cameron, 1994

sindeki tercihi onaylanmis gériinmektedir.
icine diisiiniilen yiiz kizartici durumdan
kurtulmanin yolu ve fiitursuzca cignenen
hukukun itibarinin iade edilmesi, basroliin
icsellestirilmis bir afro-Amerikaliya veril-
mesinden gececektir. Tabii ki basroldeki
siyahi, bu sefer Denzel Washington degil
baska bir yakisikli olacaktir.

1999'da 13. Savasci (The 13th Warrior) fil-
minde Antonio Banderas, 1991 deki Robin
Hood'un silah arkadasi roliintin aynisina
soyunacaktir. Gorevi ya da kaderi yine sa-
risin, mavi gozlii, pagan kuzey savascilarina
yardim etmek, destek vermek olacaktir.
Peki kime karsi? Magaralarda yasayan,
milletin basina bela kesilmis, insanliktan
nasibi olmayan, medeniyet karsiti vahsilere
karsi. Film ABD-Kuveyt ortak yapimidir.
Embedded siyahiler demek ise yariyor.

BEYAZ AYARI

Bu arada alakasiz bir not da ekleyeyim:
Afganistan’da bulunan Tora Bora maga-
ralarindaki dehlizlere yapilacak muttefik
operasyonlarina cok az kalmistir. Pakistan
sinirindaki magaralar, lvan Drago’nun vatan-
daslarina karsi Afgan kuvvetleri heniiz mii-
cahit kategorisinde sayilirken sarisin, mavi
gozlu savascilarin destegi ile yapilmistir.

2001 e ceyrek vardir.
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Biilent Diken
Carsten B. Laustsen

Filmlerle Sosyoloji
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Biilent Diken ve Carsten

B. Laustsen’in birlikte

yvazdign Filmlerle Sosyoloji

kitabinda, sinemay ikincil

konuma indirgeyen hakim

sosyal teoriye itiraz edilerek

sinemanin toplumsalin bir

parcasi oldugu iizerinde

duruluyor. Disiplinlerarasi bir

yaklasimla sosyolojinin siklikla

uizerine arastirmalar yaptigi

olgulara icerden bakan alt1

film, ortak kavramlar 1s1ginda

incelemeye tabi tutuluyor.




KITAPLIK

TOPLUMSALIN KALBINDEN

GECEN DAMAR:

SINEMA FILMLERLE

akim sosyal teori,
toplumu adeta bir fanustaki hareketli
nesneler toplami olarak ele alir. Kendini
toplumun disinda konumlandirip onun
gercekliginden siyrilir; st bir perdeden,
cogu zaman uzaklardan konusur. Oysa
bugiin, toplumun icinden, kendinden
konusan ve “kendini” merak eden bir
sosyoloji de var artik. Zamandan ve

SOSYOLO]I

SEMA KARACA

mekandan kopmadan, fildisi kuleye
ctkmadan da saglikl betimlemeler
yapilabilecegine inanan, haliyle basat
sosyal teorinin disinda konumlanmayi
goze almis bir sosyoloji. Biilent Diken ve
Carsten B. Laustsen de bu sosyolojinin
temsilcileri olarak topluma ickin bir
yaplya, sinemaya, “iceriden” bakiyor ve
bize, kendimize dair ¢ikarimlar yapiyor.

Haziran 2010’da Metis Yayinlari’'ndan
cikan Filmlerle Sosyoloji, boylesi bir
cabanin iriinu. Sekiz bolimden ve alti film
incelemesinden olusan kitap, Slavoj Zizek'in
siradan sinema seyircisinin sinemaya dair
“masum” kabullerini bir ¢irpida yikiverdigi
sunus yazistyla bashyor. Zizek, sinemanin
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toplumsalin kalbinden gecen cok miihim
bir damar olduguna yine o bildik tislabuyla
isaret ediyor. Ona gore bu kitabi okumakla
okumamak arasinda verdigimiz karar,
sinemayla ilgili bildigimizi sandigimiz zanlari
farkindaliga donustirme giciine sahip.

Sinema ve Toplumsalin
Bir Aradalig:

Diken ve Laustsen, sinema ve sosyal
teori arasindaki hiyerarsiye itiraz ederek
bashyor s6ze. Mevcut sosyal teori,
sinemay gerceklik olarak degil, gercekligin
bir temsili olarak goriir ve dolayisiyla
sinemayi ikincil bir konuma indirger.
Oysa yazarlarimiz bu ikiligin sanalligini,
sinemanin “hentiz gerceklesmemis”
sosyolojik olgulardan miitesekkil oldugu
iddiasina dayanarak acikhyor. Bu durumda
her film, degisen toplumsal bicimlerle
yapilan bir deneydir ve onlara gore
sinema/gerceklik ya da imge/beden
gibi ayrimlar bir kenara birakilmalidir.

Zira sinema ve hayat, diyalektik olarak
birbirinin hakikatini anlatir. Sinema

her haliikarda toplumsaldir. Sinema
toplumsalin bir parcasidir demekle asla
onu sanatsalligindan kopariyor degil bu
yaklasim. Bilakis kitap onun toplumsali
asan anlam diinyasinin da hakkini vererek
ilerliyor. Yazarlar, sanatsalligi ihmal eden
her aciklamanin da eksik bir sosyoloji
olacags kanisindalar.

Diken ve Laustsen, tiim bir metin
boyunca 6zellikle Zizek'e atif yaparak
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ve onunla adeta paslasarak ilerliyorlar ki
bu da metne ayri bir tat veriyor. Okurun
sinema ve hayata dair yargilarini stirekli
altiist eden tespitleriyle Zizek alintilar ve
onlar tizerine yapilan acimlamalar, kitabi
felsefi anlamda zenginlestiriyor.

Sosyolojik Olgulara
Filmlerle Bakis

Kitapta Ferzan Ozpetek'in Hamam
(1997), Harry Hook'un Sineklerin Tannisi
(Lord of the Flies, 1990), Terry Gilliam'in
Brazil (1985), David Fincher'in Déviis Kliibii
(Fight Club,1999), Fernando Meirelles’in
Tann Kent (City of God, 2002) ve Roberto
Benigni'nin Hayat Giizeldir (Life is Beautiful,
1997) filmleri inceleniyor. Sosyolojinin
siklikla tizerine incelemeler yaptigi olgulara
icerden bakan bu filmler, ortak kavramlar
cercevesinde irdeleniyor. Hamam'da
karsimiza ¢ikan geri kalmishk, Dogu, fantezi,
sifir-kurum ve 6teki gibi kavramlara, Sineklerin
Tannisi’'nda siddet, demokrasi, tiranlk,
diizen, anarsi, teror, kin ve korku ekleniyor.
Her giin yasadigimiz, sahit oldugumuz
ve bize aslinda cok da normal gelen her
olgu, titizlikle elestiri masasina yatirihyor.
icinde yasadigimiz gercekligin gercek olup
olmadigini ister istemez sorgular hale
geliyoruz bir siire sonra ve Zizek’ in o carpici
tespiti bizi koseye sikistiryor: “Film sanatinin
en biiyiik basarisi, gercekligi kurmaca anlat
icinde yeniden yaratmasi, akimizi celerek
kurmacayi gercek gibi algilamamizi saglamasi
degil; aksine gercekligin kendisinin kurmaca



Tann Kent, ke
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yanini fark etmemizi, gercekligin kendisini bir
kurmaca gibi deneyimlememizi saglamasidir.”

Brazil' de bir kez daha hatirladigimiz
devlet terorii olgusu, Déviis Kuliibii ve
Tann Kent'te sistemin ve/veya devletin
sebep oldugu bireysel siddet ve fasizme
donistiyor. Varolmak icin yok etmeyi
diistur edinmis soziimona diizenlerden
gecerek vahsetin sistematize edildigi bir
zamana, Auschwitz kampina variyoruz;
anlamsiz ve aciklanamaz bir kotiiltigtin
kurbani olmaktan baska kader kalmayana
dek hayatin giizel oldugunu umut etmekle
avunan insanlarin diinyasina, aslinda tam
da bizim diinyamiza... icinde ne oldugunu
merak ederek girdigimiz bu kapi, bizi
yine evimize getiriyor, giivenli oldugunu
vehmettigimiz yere...
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Diken ve Laustsen demokrasi ve tiranlik,
Dogu ve Bati, erdem ve zorbalik, toplum
ve kitle, gercek ve hayal, varlik ve yokluk,
6ltim ve hayat arasinda bizi savuran bu alti
filme, bugiine kadar oldugundan farkl bir
yontemle -disiplinlerarasi bir yaklasimla-
sosyolojik aciklamalar getiriyorlar. Bakis
acimiz, kitabin sundugu biitiinciil zaman
tasavvuruyla genisliyor. Gittikce cogalan
problemlerimizle bir kez daha yiizlesme
imkani buluyoruz aslinda ve problemlerin
bu denli buyiimesinin nedenlerini bir
kez daha sorgulamaya baslyoruz sinema
sayesinde. “Biz"i yeniden diistinmenin
ve kritik etmenin cok elzem oldugu bir
zamanda bu kitap, toplumsal vicdana
konulmus bir el gibi okuru kendiyle/
diinyayla adeta hesaplasmaya cagiriyor.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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ASK MI BILGI Mi?

COPPOLA’NIN FAUST'U YA DA BILINC
VE ZAMAN UZERINE BiR GUZELLEME

EYUP SUZGUN

omen diistintir Mircea Eliade’in
ayni adi tasiyan kisa romanina
dayanan Youth Without Youth/
Gec¢ Gelen Genclik (2007),
Francis Ford Coppola'nin 1997’de cektigi
The Rainmaker filminden on yil sonra iz-
leyicileriyle bulusan ilk filmi. Bir Il. Diinya
Savasi donemi filmi olan Youth Without
Youth'da, intihar etmek tizereyken yildirm
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carpmasi sonucu gizemli bir sekilde genc-
lestigi icin Nazilerin hedefi olan yetmisli
yaslardaki bir dilbilim profesorii anlatili-
yor. Ayni zamanda gizemle sarilmis bir ask
oykusu sunuyor film.

Birbiriyle baglantili ic ice bircok dykii
yeraldig icin yonetmen, verdigi réportaj-
lardan birinde, filmi yaprak yaprak acilan
bir glile benzetmis. Ana karakter Dominic
Matei (Tim Roth)’nin, Laura/Veronica
(Alexandra Maria Lara)’yla arasinda ge-
cen karmasik ask oykiisii ile esrarengiz



bir sekilde meydana gelen genclesmeden
sonra pesine diisen Nazilerle yasadigi ko-
valamacanin islendigi film, diger taraftan
biling, zaman, dillerin kdkeni ve hafiza gibi
oldukca zor konularin gorsel semboller
kullanilarak tartisildigy, gittikce derinlesen
felsefi bir tonda ilerliyor.

Matei, tipki Eliade gibi bir dilbilimci ve
Sanskritce ile karsilastirmali dinler tarihi
konularinda uzman biridir. Yetmisli yasla-
rina varmasina ragmen hentiiz “hayatimin
calismasi” dedigi dillerin kokeni tizerine
yazmakta oldugu eserini tamamlayama-
mistir. Ustelik calismalarina kendisini cok
fazla vermesi nedeniyle, hayatinin baha-
rinda buytiik bir askla baglandigi Laura ta-
rafindan da terk edilmistir. Artik bir ayag)
cukurda olan yasl Matei, hem Laura’siz
gecirdigi hayatin beyhudeligine acimakta
hem de yegane calismasini sona erdire-
meme korkusuyla yasamaktadir.

Boyle bir durumda olunca kisi ne diisiin-
mez ki... Keske en basa donerek hatala-
rini telafi edebilecegi ikinci bir sansi ya

da en azindan pesine diistiigii sorulara
cevaplar bulabilecegi kadar 6mrii olabilse
insanin; keske bunlarin ikisini de imkansiz
kilan bilin¢c ve zaman, ge¢cmise veya gelece-
ge dogru egilip biikulebilse...

Bilinc ve zaman, Youth Without Youth'da
Coppola’'nin tizerinde en ¢ok durdugu iki
ana tema olarak karsimiza ¢ikiyor. Bunlarin
dogasini agiga cikarmak icinse cifte kisilik,
dil, ritya ve hafiza gibi birtakim olgulara ve
Hint felsefesine basvurulmus. Yash Domi-

yorum@hayalperdesi.net SINEFIL | N NN
M-

nic Matei'nin sahsinda varolusa tanrisal
bir miidahale olarak da okunabilecek yil-
dirnm ¢arpmasinin ardindan, zamanin ken-
disi icin tersine islemesi, ikinci bir kisilige
kavusmasi, bilincin ve zamanin dogasini
kavrayabilmek icin riiyalarinda dahi dil-
lerle ilgili calismalarini siirdiirmesi ve mii-
kemmel derecede bir hafizaya kavusmasi,
dogrusal bir zaman anlayisina sahip olan
ya da dogada meydana gelen her sey icin
bir sebep-sonuc iliskisi veya nedensellik
zinciri arayan genel izleyici icin ilk basta
pek de anlasilir gelmeyebilir. Fakat film
ilerledikce Matei'ye bahsedilen bu liitufla-
rin Hint felsefesiyle iliskisine yapilan vurgu
goriildiigiinde durum biraz daha acikliga
kavusmaya baslar.

Bilindigi gibi, Hint felsefesinde zaman ve
mekanin ya da zihinsel ve fiziksel doganin
tamaminin, alemi meydana getiren temel
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6z olan Brahma’da cisimlestigine inanilr.
Her sey -kendisiyle gecmis ve gelecegin
dustintilebilmesini ve ikisi arasinda hareket
edilebilmesini saglayan- insan bilincinin,
insan bilinci de ilahi bilincin bir parcasi
oldugu icin, gecmis, simdi ve gelecek ile
riiyalar ve maddi yasam arasindaki sinir
aslinda kolayca ortadan kaldirilabilir. iki-
lik meselesi de ayni sekilde ¢ozulur. Batili
Kartezyen felsefedeki gibi biri zihinsel di-
geri fiziksel olan birbirinden tamamen ayri
iki ontolojik alan yoktur Hint felsefesinde;
bunun yerine tek temel 6ziin, Brahma'nin
ayri parcalarindan soz edilebilir.

insan bilincinin bircok boyutu vardir ve
Coppola bunu, cift kisilik metaforunu kul-
lanarak gostermeye calisir. ikinci kisilik,
aslinda Matei'nin i¢sel bilincinden baskasi
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degildir. Yildinm carpmasiyla birlikte orta-
ya cikan bu icsel bilinci 6nceleri goreme-
yen Matei, bir zaman sonra varligina inan-
madig1 halde onunla konusurken bulur
kendisini. Cifte kisiligi baska bir bicimde
okumak da miimkiin: Ayni doganin par-
calan olan iki kisilikten birincisinin, elde
ettigi ikinci sansi her seyi arastirmakta
veya hayatinin calismasini tamamlamakta
kullanan bilimciyi; ikincisinin ise tekrar ka-
vustugu sevgilisiyle gecirdigi vakitleri ttim
hayatini adadigi calismasina tercih eden
asig temsil ettigi soylenebilir.

Hinduizm’de aydinlanmayi temsil eden gii-
ltin, filmde &zellikle iki yerde vurgulandigini
goririz. Bunlardan ilkinde, ikinci kisiligini

simgeleyen ikizi tarafindan Matei'ye, yasa-
dig1 bu cift kisiligi kavradigi bir zamanda ¢



giilden ikisi verilir. Sanki hem Matei'nin ay-
dinlanisini gerceklestirdigine hem de ikinci
kisiliginin bir hayal degil gercek olduguna
isaret edilir. ikincisinde ise kisin ortasinda
disarida bir yerlerde donarak 6Imiis olan
yasli Matei'nin ellerine, Laura tarafindan
giillerin sonuncusu kondurulur. Yeniden
genclesen Matei, kendisine taninan bu
ikinci sansi iyi degerlendirmis ve hayatini
bilyiik bir zarafet icinde tamamlamistir:

Bu defa hem Laura tarafindan 6mriiniin
sonuna kadar sevilmis hem de hayatinin
calismasini ona duydugu sevgi ugruna hic¢
cekinmeden kurban etmistir.

Son olarak, Eliade’in 2007 yilinda Chicago
Universitesi Yayinevi'nden yayimlanan séz
konusu romana yazdigl 6ns6z de dikkate
alindiginda, filmde konu edilen 6ykiyle
Coppola’'nin yasami arasinda bazi paralellik-
lerin bulundugu sonucuna varilabilir. Omrii-
niin sonlarina ulastig halde hentiz hayatinin
calismasini bitirememis olan Dominic Matei
gibi, 66 yasindayken filmi ceken Coppola
da omriine degecek 6nemde bir calismayi
tamamlayamamaktan korkmaktadir. Biiytik
calismalarini nihayete erdirebilmeleri icin her
ikisine de adeta tanrisal bir yardim gerek-
mektedir. Matei'ye yeniden gencligini arma-
gan ederek isteklerine kavusmasini saglayan
bu tanrisal yardim yildinm ¢arpmasi seklinde
karsimiza cikarken; Coppola’'nin hayatinda
ise hi¢ beklemedigi bir anda Eliade’in eseriy-
le karsilasmasi bicimine buriinr.

Youth Without Youth, tipki bilincte oldugu
gibi, cok boyutlu bir 6ykiiyle oriilmus.

yorum@hayalperdesi.net SINEFIL | N NN

izleyicinin kendisini verdigi oranda, filmin
yeni boyutlariyla karsilasacagindan hic
stiphe yok. Ayrica Coppola’nin bu filmle,
icsel bilincin ve zamanin filmsel ifadeleri
gibi yeni fikirleri oldukca basarih bir sekil-
de sinema diline katarak mevcut durumu-
nu biiytik oranda genislettigi de rahatlikla
soylenebilir.
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Hayal Perdesi Web Portals

Hayal Perdesi'nin giincele uzanan ayagini olusturan web portali, sinema
merakhlariyla birlikte sinemayla amator ve profesyonel olarak ilgilenenlerin
bulustugu bir platform olma hedefiyle yolculugunu siirdiiriiyor.

Sinema diinyasindan haberleri, soylesileri ve vizyon degerlendirmeleriyle giincelin
nabzini tutan Hayal Perdesi Web Portali, “Sinefil" ve “Neden Film Seyrediyoruz?"
boliimleriyle de okuyucularinin yazilarina yer aciyor.

Sinema alanindaki merakinizi, sorularimizi, sorunlarimzi paylasacaginiz,
tartisacaginiz bir platform olarak Hayal Perdesi, sinemayla diisiinenleri,
sinemayla eyleyenleri www.hayalperdesi.net adresinde bulusturuyor.




