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icinden Sinema Gecen Hayat

Uzerinde durdugu gerceklik zeminini, zama-
nin ve mekanin catlaklarindan sizarak ge-
nisletir, derinlestirir Ulucay. Yolculugu hep
kendinedir. Belki bu yiizden Ulucay'in film-
lerinden ne zaman bahsetmeye kalksaniz
bir gli¢ sizi hayat hikayesine, “Ahmet Ulucay
Filmi"ne ceker. Cunki o, hayatinin “6zne”si
olmayi basaran nadir insanlardandir, c¢iinkii
hayat, her zaman filmlerden daha carpicidir.

Bir referans niteligindeki “Mikrokozmosda
Sinema: Ahmet Ulucay” basliklh dosyamiz
zengin bir icerige sahip. Cahit Koytak'in
Ulugay’a ithaf ettigi siiri, Hilal Turan’in
Ulucay'in sinemasi tizerinden yerlilik mese-
lesi deginisi ve yonetmenin hicbir yerde ya-
yinlanmamis bir soylesisi bunlardan birkaci.
Cihat Arin¢'in Ahmet Ulucay sinemasi iize-
rinden tartismaya actigl sinemada gerceklik
meselesi de bir boluimiyle perspektif sayfa-
larimizda. Arin¢'in sonraki sayilarimizda siir-
diurecegi makalesi Ulucay dosyamizi kapat-
madigimizin da bir nisanesi.

Cectigimiz guinlerde Semih Kaplanoglu’nun
Turkiye'ye Altin Ayr'yi getirmesi herkesi birlesti-
ren bir seving kaynag oldu. Festival Giinltgii'nu
Bal'in Berlinale macerasini festival izlenimleriy-
le birlikte aktaran Mustafa Emin Buyiikcoskun
ile jurisinde bulundugu 28. Fecr Film Festivali
degerlendirmesiyle ihsan Kabil doldurdu.

Yine hacimli bir sayiyla sizlerle bulusan Hayal
Perdesi, yakin giindeme getirdigi yorumlarla
kayitsiz kalinamayacak bir cabayi okurlariyla
paylasiyor.

Ayse Pay



60.Uluslararasi

\ Berlin Film Festivali
Bal, Semih Kaplanoglu, 2010 En lyi Film Odiilii
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GUNDEM
7 Mart 2010 giinu gercekle-
i sen 82. Oscar Odiil Téreni,
30 Kasim 2009’da aramizdan ayrilan Ahmet Ulu- | En lyi Film secilen Kathryn
o cay, sinema seriiveni, kisa filmleri, Karpuz Kabu- i Bigelow'un Oliimciil Tuzak
gundan Gemiler Yapmak filmi, Tirk sinemasindaki filmi ve 6dul alan diger
o yeri lizerine derinlikli yazilar ve kendisiyle 2002'de ! filmler Celil Civan tarafindan
yaptigimiz sdylesisiyle dosya sayfalarinda. i Giindem'’de kritik ediliyor.
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Genellikle varolussal zemin iize-
rine yukselen temalari isleyen
Wenders Palermo’da Yiizlesme,
Arzunun Kanatlar ve Bolluk Ulkesi
filmleri ile 1 Yonetmen 3 Film
sayfalarimizda.
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1 YONETMEN 3 FILM FESTIVAL GU'NLUGU

Mustafa Emin Biiytikcoskun
62. Uluslararasi Berlin Film
Festivali notlarini, ihsan Kabil
ise 28. Uluslararasi Fecr Film
Festivali izlenimlerini Festival
Gunltgu'nde paylasiyor.
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GUNDEM

OSKAR’I
“REEL POLITIK” §

KAZANDI

Beyazperdedeki II. Diinya Savasi’na
o6zgii temsilleri tersine ceviren Soy-
suzlar Cetesi, sinemasal acidan en
kayda deger filmken Oscar’a yak-
lasmas1 mimkiin goérinmiiyordu.
Zira Tarantino’nun bu postmodern
parodisi, odiil komitesinin politik
hassasiyetlerine fazlasiyla uzak bir
“aswrhik” tasiyordu.

CELIL CIVAN

Mart 2010 gecesi diizenlenen 82.
Oscar Odiil Toreni'nde En yi Film
Odiili’nii Kathryn Bigelow'un
Oliimciil Tuzak (The Hurt Locker,
2008) isimli filmi kazandi. James Cameron
imzali Avatar (2009), gise basarisi ve tek-
nolojik yenilikleriyle bu 6diliin en 6nemli
adayiydi. Fakat beklenen olmadi ve film ii¢
odiille yetinmek durumunda kaldi. Ayni
dalda yarisan Soysuzlar Cetesi (Inglorious
Basterds, 2009), adaylar icinde sinemasal
acidan en kayda deger film olmasina rag-

6 | HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010



GUNDEM

men 6dilt almasi miimkiin goriinmiyordu.

Zira film, 6dul komitesinin politik hassasi-
yetlerine fazlasiyla uzak bir “asirilig” temsil
ediyordu. Komitenin Yahudi soykirimiyla
ilgili filmlere gosterdigi 6zen diisuiniliirse
Quentin Tarantino’nun parodik fantezisinin
komitenin liberal hosgorusiinii sizlatacak,
dahasi kanatacak nitelikler tasidigi asikar.
Komite soykirim travmasini perdede gor-
mekten hicbir zaman sikilmadi; bundan
sonra da sikilacak gibi gériinmiyor. Bu
travmayi yok sayan, tistelik travmanin aki-
sini tersine ceviren bir fanteziye sicak bak-
masi pek de miimkiin degil.

Parodik Fantezi: Soysuzlar Cetesi

Soysuzlar Cetesi, bugtine kadar perdede
gordiigtimiiz Il. Diinya Savasi'na 6zgu tem-
silleri tersine cevirirken bu tiir filmlerin ima
ettigi gercekci cizginin de sinirlarini asiyor.
Zira savasin travmasini anlatmaya calisan
bu filmler, dolayl ya da dolaysiz bize bir

“gercegi” anlattiklarini soyliiyordu. Perdede
gordiiklerimiz, filmden 6nce bir “gercek”ti
ve biz bir zamanlar yasanmis bir travmayi
seyrettigimizi distiniiyorduk. Oysa Taran-
tino, daha acilis sekansinda, Yahudileri
saklayan Fransiz kdylisu ile “Yahudi avcist”
Nazi subayinin karsilasmasini western mo-
tifleriyle anlatarak gercek ve travmatik bir
hadiseyi, hadiseyle alakasiz bir janr'in icine
sokuyor ve gercege parodik bir nitelik ka-
zandiriyor. Bu turlerarasi gecisler ve alayci
yapt, film boyunca devam ediyor. Alisila-
gelen Il. Diinya Savasi filmlerinin aksine,
gorduklerimiz ne kadar gercek olursa olsun
oncelikle bir film seyrettigimiz anlamina
geliyor bu. Ustelik filmde Adolf Hitler'in
savas baslamadan Yahudilerce 6ldiiriilmesi
travmanin var olmasini en bastan ortadan
kaldirdig1 gibi gercek travmayi da bir fan-
teziye donisturiip filmin gercekle iliskisini
tumdyle askiya aliyor. Tarantino’nun filmi,
Oscar adayi olmakla ironik bir salinimi

Mart-Nisan 2010 - HAYAL PERDESI 15
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GUNDEM

Soysuzlar Cetesi, Quentin Tarantino,

sergiliyor: Il. Diinya Savasi'ni anlatmasiyla
Oscar’a yaklasirken soykirimi es gecmesiy-
le heykelcikten uzaklasiyor.

Komitenin travmaya duyarl kalbi,
Tarantino’'nun postmodern alayciligi karsi-
sinda kirilgandi. Ama ayni komite En lyi Yar-
dimcr Oyuncu Oscarr’ni, Nazi subayini can-
landiran Christoph Waltz'a vermekten de
geri durmadi. Waltz, oyunculuguyla &diilu
sonuna kadar hak ediyor siiphesiz, ama ko-
mitenin bu 6diilii vermesinde politik tutu-
munu gosteren bir yan da yok degil. “Film,
Yahudi soykirimini pek hafife aliyor ama
Waltz tam da tasavvur ettigimiz bir Nazi'yi
oynuyor: Kurnaz, entelektiiel ve seytani!”

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010

Liberal Fantezi: Avatar

Tarantino’nun postmodern parodisi ya-
ninda, En iyi Film kategorisinin en giiclii
aday1 Avatar, titopik ve liberal bir iyi niyeti,
hatta naifligi sergiliyor. Yeralti zenginlikle-
rini somiirmek icin yabanci diyarlari isgal
eden Amerikalilarla bu topraklarin yerli
sahipleri arasindaki catismayi alegorik bir
dille anlatan film, daha ¢ok isyanin énderli-
gine doniik yaklasimiyla elestirildi. Pandora
isimli, handiyse cennet gibi bir gezegende
yasayan mavi derili Navilerin arasina casus-
luk yapmak icin giren Amerikan askeri Jake
Sully, Navileri tanidik¢a onlardan biri olu-
yor ve acimasiz maden sirketine karsi Navi-
lerin isyanina 6nderlik ediyor. Film, yerlile-



rin ancak Batili beyaz adamin 6nderliginde
isyan edebilecegini ima etmesiyle irkci ve
oryantalist bir yaklasim iceriyor. Bir soy-
lesisinde “Teknolojiyi kullanarak teknoloji
karsiti bir film yaptik.” diyen Cameron’in
filmindeki politik tutum da benzer bir pa-
radoksu tasiyor: “Batili 6nderi kullanarak
Bati karsiti bir film yapmak”. Ancak bu
tema, sadece Cameron’in oryantalist viz-
yonunun sakatligina degil filmde alegorik
bir dille anlatilan “kurtulus hareketleri"nin
kisir dongiistine de atif yapiyor: Yirminci
yiizyihn cogu kurtulus hareketinde yerlilere
Batililar veya Batili diistincelere sahip yer-
liler liderlik ettiler. Cameron’in Avatar’ faz-
lasiyla naif ve titopyaci bir liberal fanteziyi
dile getiriyor: Cennette yasayan yerliler ve
onlari kurtaran beyaz adam. Bu fanteziyle
birlikte filmin gerceklikle kurdugu iliski de

GUNDEM

Avatar, James Cameron, 2009

Fazlasiyla naif ve iitopyac: bir libe-
ral fanteziyi dile getiren Avatar, “Ba-
tili1 6nderi kullanarak Baft1 karsit1 bir
film yapma” paradoksuyla yerlilerin
ancak Batilh beyaz adamin onder-
liginde isyan edebilecegi imasina
odaklaniyor ve irkci, oryantalist bir
yvaklasima variyor.

zemin kaybediyor. Ciinkii ne yerliler do-
kunulmamis bir dogal cennette yasiyorlar,
ne de Batili kurtaricilardan medet umacak
kadar saflar. Buna ragmen Avatar’in politik
soylemini degistirebilecek imkanin, filmin
son sekansinda ortaya ciktigi sdylenebi-
lir. Zira filmin sonunda Jake Sully “beyaz
Amerikal” bedenini kaybedip tiimiiyle bir
Navi olarak gozlerini aciyor. Dolayisiyla

Mart-Nisan 2010 - HAYAL PERDESI 15
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Oliimciil Tuzak, Kathryn Bigelow, 20087 &

Sevircinin vicdanimi rahatlatacak
anarsist ve anti-militarist bir fantezi-
vi tiimiiyle ortadan kaldirip seyirciyi
diipediiz gercekle karsi1 karsiya bi-
rakan Oliimciil Tuzak, perdeye libe-
ral fantezinin gizledigi muhafazakar
Amerikan reel politiginden baska
bir sey tasiyamiyor.

filmin politik yaklasiminda bir degisiklik
olup olmayacagy, yerli-yabanci iliskisi, hatta
melezlik meselesine deginip deginmeyece-
gi devam filminde belirginlesecek. Ancak
bu son sekansin “litopik devrimciligi” bile
filmin naif fantezisini kurtarmaya yetmiyor.
Cameron’un kurtarici fanteziye olan inanci
gercegi gormesini engelliyor.

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010

Fanteziye Kars1 Oliimciil Tuzak’in
Reel Politigi

En lyi Film Odiili'nti kazanan Oliimciil Tu-
zak da siiphesiz oryantalist bir bakis acisi
tasiyor. Ama filmin Avatar gibi kurtaricilik
misyonuyla hareket ettigini soylemek zor.
Dogru, filmin kahramanlari, “masum” ¢o-
cuklari ve “kandirilmis” Iraklilar teroristler-
den kurtardiklarini dustintiyorlar (Cok ta-
nidik ifadeler degil mi?). Bu acidan filmin
de Irak’i isgal eden Amerika'nin, isgalin
gerekgesi olarak 6ne surdiigi politik yak-
lasimi gosterdigi acik. Ama filmin gercek-
ciligi dolayisiyla bu gerekcenin tsttindeki
titopik ve iyi niyetli yaldiz, film ilerledikce
yavas yavas ortadan kalkiyor. Oliimciil Tu-
zak, anarsizmden arindinlmis bir Full Metal
Jacket (1987) ile anti-militarizmi sokiilmiis



bir Miifreze (Platoon, 1986) arasinda gidip
geliyor. S6zkonusu iki film, gercegi anla-
tirken altmetinleriyle bir fantezi 6rerek
gercegi ortiiyordu. Oysa Oliimciil Tuzak
seyircinin vicdanini rahatlatacak anarsist
ve anti-militarist bir fanteziyi timuyle
ortadan kaldirip seyirciyi diipediiz ger-
cekle karsi karsiya birakiyor. Boylelikle
seyirci perdede liberal fantezinin gizledigi
muhafazakar Amerikan reel politiginden
baska bir sey goéremiyor.

Filmde, bomba uzmani William James'in
oltimden korkmadan isini yapmasi, anti-
militarist imalar tasiyan bir nihilizmden
cok teknokratik bir yaklasimin isaretgisi:
Pragmatizm felsefesinin kurucusuyla ayni
adi tasiyan James, isgalin gerekcesini,
Amerika’nin neden orada oldugunu, nicin
“yerliler”i kurtarmasi gerektigini sorgu-
lamiyor. Tam tersine, biittin diinyanin bir
yalan oldugunu bildigi isgal gerekcesine
(masum Irakhlart kurtarmak) tiim kalbiyle
inaniyor ve “faydali olmak icin” isini olabil-
digince iyi bir sekilde yapiyor. Yonetmen
Bigelow da bunun boyle olduguna ina-
niyor olmal ki 6diil konusmasinda soyle
diyor: “Askerler bizim icin varlar, bizim i¢in
oradalar ve sag salim donerler umarim.”

James'in isinden baska bir sey yapamayan
bir teknokrat oldugunu filmin son dakikala-
rinda daha iyi goriiyoruz. Amerika’ya dénen
bomba uzmani, bir siire ailesiyle vakit ge-
cirdikten sonra tekrar Irak’a gitmeye karar
veriyor. Savastan donen askerin travmasini

GUNDEM

Oliimciil Tuzak, Kathryn Bigelow, 2008

gormeyi uman seyirci, bir kez daha vicdani-
ni rahatlatmay basaramiyor. James, evinde-
ki sorunlara ragmen tekrar Irak’a, baska bir
ifadeyle “isinin basina” dontiyor. Filmin so-
nundaki bu cifte doniis, Amerika’'nin isgale
doniik politikasina da atif yapmiyor mu?
Obama secilince biitiin diinya isgalin bite-
cegini ve askerlerin geri donecegini “hayal
ediyor"du ama olmadi. Beklentiye ve “ev-
deki sorunlar”a (James’in Amerika'ya donii-
stine) ragmen Amerika (James'in Irak’a geri
doniisiiyle) isgale devam ediyor. Obama’nin
estirdigi titopik lafazanlik ne derse desin
muhafazakar ve pragmatist “reel politik”
islemeye devam ediyor ve teknokrat Ameri-
ka, geri cekilmek yerine bugiin Afganistan’a
takviye asker yigmayi tasarlyor. Liberaller
fantezinin korliigtiyle gercegi gormezden
gelirken siyaseti dislayan teknokrasi, mev-
cut tek reel politika olarak iktidarini daha
da giiclendiriyor.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g

Mart-Nisan 2010 - HAYAL PERDESI 15
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ENES OZEL

Diinyalar1 yan yana getirmesi, ic ice
gecirmesi, tersyiiz etmesiyle Tim
Burton filmleri, pek cok degisik tarz-
da okunabilecegi gibi Alis’in mace-
ralarimin birer cesitlemesi olarak da
diisiiniilebilir. Bu acidan son filmini,
ilham kaynagimna dogrudan temas
etme cabasi olarak da gorebiliriz.

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010
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ORADA BIR
DIYAR VAR UZAKTA

illes Deleuze “Lewis
Carroll'da her sey korkung
bir savasla baslar” der ve
devam eder “Bu, bedenle-
rin eylem ve tutku alanidir,”1 Kiiciik Alis’in
oykusiinde her sey birbirine karisir, beden-
ler ve seyler ic ice gecer. Yuzeyler acilir,
derinlikler kesfedilir. Cay partileri, kroket
misabakalar bir ¢ilginlik icinde karnaval

1 Gilles Deleuze, Kritik ve Klinik, Ceviren: inci Uysal,
Norgunk Yayinevi, 2007, s.32.



halini alir. Bir surup icilir ve bedenler biiyiir,

bir turta yenir ve bedenler kiiciilir. Baslar
kesilir, kediler geride en son bir giilimse-
me birakarak kaybolur; tavsanin pesinden
icine girilen delik yeralti diinyasina acilir.
Bir masal midir bu? Evet, bir masaldir ama
Svankmajer’in uyarlamasinin basinda Alis’in
dile getirdigi gibi “Bu belki cocuklara gére
bir masaldir ama belki de degildir.” Cocuk-
lara g6re midir, yoksa degil midir? Biz bu
masala, tekerlemelere, kelime oyunlarina
giilmeli miyiz yoksa biittin bu korkunc-
luklar, sapikliklar ve takintil karakterler
arasinda tirkmeli miyiz? Fazla mi basit bu
oykii yoksa fazla mi karanlik?? Aslinda

2 Mehmet Acar, 5 Mart 2010 tarihli Habertiirk
Gazetesi'nde yer alan “Alis Gormeyeli Cok
Degismis” baslikl yazisinda “Ama buytikler icin

VIZYON

Alis’in dykusu tam da Tim Burton’a goredir.
Hatta fazla ileri gitmeyi goze alarak, Tim
Burton'in bugtine dek Alis cesitlemelerin-
den baska bir sey cekmedigini bile iddia
edebiliriz. O zaman Alis Harikalar Diya-
rinda hakkinda konusmadan 6nce Burton
filmlerine doniip bakmakta fayda var. Tim
Burton'in karakteristik 6zelligi, dunyalari
yan yana getirmesi, i¢ ice gecirmesi, ters-
yiiz etmesidir. Anlatimi metonimiktir, meta-
forik degil. Onun filmlerinde diinyalar yan
yana acilir, ylizeyin yanina yerlesen yiizey
gibi, bir katmanin iizerine sarilan baska bir
katman gibi. Bir diinya baska bir diinya-

y1 dogurur, onu yanina yerlestirir. Bir sey
kendisinden baskasi degildir, yonetmen bir
el gosterecekse ancak yanindakini gosterir.
Olaylar saf kendilikler olarak patlar. Boyle-
ce olaylar ve seyler kopyalanarak, birbirle-
rini dogurarak cogalir ve yan yana yerlesir.
Alis’in tavsan deliginin agzi, Edward’in
yasadigl satoya giden patika-yol, cikolata
fabrikasinin buytk ve gorkemli giris kapisi,
Beetle Juice’de evli ciftin tizerinden gectigi
kopri, ¢ol bosluklarina ve olilerin bekleme
salonlarina acilan kapilar... Her biri diinya-
lar arasinda uzanir, diinyalari birbirine bag-
lar. Ve sinirlar her zaman ihlal edilir. Oradan
veya buradan birisi tavsan deliginden iceri
yuvarlanir, yabanci oldugu topraklara giris
yapar; kendiyle birlikte tasidigi diinyasini

basit, cocuklar icinse karanlik bir dykii bu.” diye
tammbhyor filmi.

Mart-Nisan 2010 - HAYAL PERDESI 15
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Pek cok anlafi1 yapisindan izler ta-
siyan film bu vyapilarin hepsinin
etrafim1 ve icini oymay1 ve tiirleri
birbiriyle diyalojik bir iliskiye bel-
li oranda sokmayr basarabiliyor.
Ama Burton’in kendine has karna-
val duygusu gorsellikte devam edip
giic kazanirken dramatik yap: tara-
findan zayiflatihiyor.

kendine yabanai yiizeyleri agmak icin yayar,
diinyalari birbirine karistinr. Bu acidan
Burton'in karakterleri firlatilmistir; tipki
Todd gibi, tipki Charlie gibi, Alis ve Ed-
ward gibi. Kimi firlatildigi diinya tarafindan
isgal edilir, kimi firlatildig1 diinyay: isgal

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010

etmek icin tutku gosterir. Edward, gerisin-

geri kacarken cinayetle damgalar kendini,
Todd ise ileri dogru saldirirken sehri kana
bular. Ama firlatilmishklar, yabanciliklari
baki kalir. Bu karsilasmalarin, siirtiisme-
lerin cikardigi kivilcimlar ortaya olaylar
olarak sacilir. Olay 6rgusii degil de, olay-
lar... Ne Todd, ne Alis, ne de Edward kendi
edimlerinin hakimleri degildir. Neredeyse
filmler icinde kendi kaderlerini yasamaya
yazgililardir. intikam arzusu ne kadar fazla
olursa olsun, merak ne kadar buyiik olursa
olsun, hayal giicii ne kadar engin olursa
olsun karsilasmalara yon veremezler; sebep
ve sonuc¢ yoktur, sadece karsilasmalar ve
karsilasmalarin ateslendirdigi saf olaylar var-



dir. Sonunda Todd sadece intikam haline,
Alis sadece merak ve hayret haline, Edward
da sadece hayal giici haline biiriinur.

Peki sadece diinyalar mi i¢ ice gecer? Be-
denler ve mekanlar da bu karmasayla dam-
galanmaz mi? Burton filmlerinde mekanik
ve organik seyler de yan yana ve ic ice
gecirilir. Edward’'in gévdesini tamamlayan
makaslar, icinde cikolata nehirleri akan fab-
rika, Sweeney Todd'un kolunun bir uzantis
haline gelen ustura, icinden kan akan cark-
lar... Bunlarin hepsi canavarla karsilasmak
icin Alis’e ihtiyac duyan kilici akla getirir
veya Alis’i buyiiltiip kiictilten yiyecekleri.
Bedenlerin genis etki alani ve buyiik etki-
lenme giicti. Diinyayla sinirli bir alanda ve
hosnutsuzlukla karsilasan degil de buyiik
bir tutkuyla etkileyen ve biiyiik bir aclikla
etki alan bedenler, oyuncul iletisim.

Tekrarlarsak Burton'in filmleri, pek cok de-
gisik tarzda okunabilecegi gibi Alis’in ma-
ceralarinin birer cesitlemesi olarak da dii-
suiniilebilir. Bu acidan son filmini, ilham kay-
nagina dogrudan temas etme cabasi olarak
da gorebiliriz. Peki Burton’in uyarlamasinin
temiz bir uyarlama oldugu soylenebilir mi,
aksayan yonleri yok mu? Aslinda pek ¢ok
aksayan yonii var. ilk olarak Burton'in filmi
ashina sadik kalinarak yapilmis bir uyarlama
degil. Alis biiytimiis ve on dokuz yasina gel-
mis. Ve evlenme teklifi aldigi bir davet sira-
sinda beyaz tavsanin pesine “yeniden” ta-
kiliyor; bu sefer yeralti diinyasinda onu bir

VIZYON

gorev bekliyor. Yani orijinal hikayede s6z-
konusu olmayan bir kehanet, filmin olayla-

rini biitiinleyecek bir kazik olarak merkeze
cakiliyor. Zaten Burton, film hakkinda yap-
tig1 bir aciklamada kitapta ortaya dagilmis
olaylari filmde toparlamaya calistiklarini
belirtiyor. Bence Burton’in hem filmde hem
de filmografisi icinde “cokluk¢u”lugunu kay-
bettigi yer de burasi.

Kitapta ve Burton'in diger filmlerinde gor-
dugumiiz metonimik anlatim ve hetero-
seslilik bu filmde ortadan kalkmiyor ama
glic kaybederek cikiyor karsimiza. Mono-
lojik tiir kaliplarinin sinirlari esniyor; bir
cocuk filmi, bir korku filmi, bir komedi fil-
mi, fantastik bir film, epik bir kahramanhk
oykiisi, naif bir biiytime hikayesi... Filmde
biittin bu anlati yapilarindan izler gormek
miimkiin. Film bu yapilarin hepsinin etra-
fini ve icini oymayi ve bu tiirleri birbiriyle
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VIZYON

Alis’in yeralti diinyasinda fethetti-
gi biitiin yiizeyler, biitiin bilgelikler,
“gercek hayat”ta kolonyalist bir te-
sebbiisii “kiz basina” gerceklestirme-
siicin onu cesaretlendirmekten baska
bir ise yaramyor. Ve film Avrupa-
merkezci, beyaz-yetiskin-erkek bala-
siyla nihayete erdiriliyor.

diyalojik bir iliskiye belli oranda sokmayi
basarabiliyor. Ama Burton’in kendine has
karnaval duygusu gorsellikte devam edip
giic kazanirken dramatik yapi tarafindan
zayiflatiliyor; ¢tinkii ne yazik ki kitapta

bizi kuvvetle carpan “tersyiiz edilmis bir
yasam”, diinyanin tersine cevrildigi duygu-
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su filmle bize ulasamiyor.® Bunun sebebi

ise bence 6ykiiye yapilan buyiik haksiz-
lik: Alis’in maceralarini paranteze almak
ve onlari epik bir kahramanlik ve onunla
paralel giden bir cocukluktan yetiskinlige
gecis Oykiisiiniin uydusu haline getirmek.
Yeraltindaki maceralarin kendi icindeki
akisi nasil olursa olsun onlar paranteze
alip metaforiklestirmek, onlari bir kendini
deneme, gercek hayatta karsilasilan giic-
ltiklere karsi bir gii¢c toplama sureci haline
getirmek. Yani faydaci akil, cigirindan cik-
mis, kaynayan ve akildisi bir diinyayi bile

3 Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana Edebiyat
Felsefesinden Dil Felsefesine Secme Yazilari, Ceviren:
Sibel Irzik, Ayrinti Yayinevi, 2001, s. 238.



ehlilestiriyor, kendine dogru cekip kendi
icinde eritiyor. Biitiin o anlamsizliklarin
cocuksu ve vahsi pariltisi da filme ya hic
yansimiyor ya da arizi birer unsur olarak
yerlesiyor; kitaptaki merkezi 6nemlerini
yitiriyor. Sonucta Alis’in yeralti diinyasin-
da fethettigi biituin yuizeyler, onun “gercek
hayat”ta kolonyalist bir tesebbiisii “kiz
basina” gerceklestirmesi icin ona cesaret
vermekten baska bir ise yaramiyor. Biitiin
bilgelikler (tirtilin bilgece kelebege d6-
niismesi, sapkacinin “coklukculuk” vaazlari
vs.), biitiin maceralar onun hayal giiciinii
gelistiriyor ve onu ticaret yapilan cograf-
yalari Cin’e dek genisletme konusunda
yureklendiriyor.

Filmde her sey, bizi biiyiik bir hayal kirik-
ligina ugratarak, Avrupa-merkezci, beyaz-
yetiskin-erkek bakisiyla nihayete erdirili-
yor. Ha Harikalar Diyari, ha Cin. Bu bakis
acisindan -ki hakim bakis kesinlikle bu-
dur- ikisi de ayni derecede otantik ve bizi
donistiirmesine miisaade etmeyecegimiz,
sadece kendi konumumuzu onaylamak icin
kullanabilecegimiz basit birer vasita.

VIZYON

ALIS HARIKALAR DIiYARINDA

Orjinal Adi: Alice in Wonderland

Yonetmen: Tim Burton

Senaryo: Linda Woolverton, Lewis Carroll
(Kitap)

Oyuncular: Mia Wasikowska, Johnny Deep,
Helena Bonham Carter, Alan Rickman

Miizik: Danny Elfman

ABD, 2010, ingilizce, 108 dk.

disney.go.com/disneypictures/aliceinwon-
derland

Vizyon Tarihi: 05.03.2010

YORUMLARINIZ iCIN TIKLAYINIZ
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ZENGIN AMAYOKSUN:
“YERALTI PEYGAMBERI”

18

FUAT ER

Bir filmin hem !fhem Oscar’da, hem
Cannes hem Cesar’da begenilme-
si iizerinde durulacak bir konu.
Anaakimin temel konvansiyonla-
rna basvururken zengin altmetin-
leriyle de arthouse’u selamlayan
Audiard, Yeralti Peygamberiyle
“popiiler film-sanat filmi ayrimi”m
tartismaya aciyor.
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eralti Peygamberi (Un prophéte,
2009) ilk kez Cannes’da adindan

sz ettirmis ve odullendirilmisti.

Fransa’nin meshur, diinyaninsa
cok tanimadigi yonetmen Jacques Audiard
ve filmi sadece Cannes’da ddiillendirilmekle
kalmads; Fransa'nin prestijli sinema oddlleri
Cesar'da En lyi Yonetmen, En lyi Film ve En
lyi Senaryo dahil dokuz édiille taclandirildi.
If’de merak uyandiran film, Sight&Sound'un
2009 yilindaki filmlerle ilgili sorusturma-
sinda bir numarada yer alirken yabanci film

dalinda 2010 Oscar adayiydi.




Bir filmin hem !f hem Oscar’da, hem Can-
nes hem Cesar’'da begenilmesi tizerinde
durulacak bir konu degil mi? Bu yoniiyle
Yeralti Peygamberi kacinilmaz olarak “po-
pliler film-sanat filmi ayrimi"ni tartismaya
aciyor. Audiard’in 6nceki filmlerine bakildi-
ginda da gorilen bir nitelik bu. Yonetme-
nin Read My Lips (Sur mes levres, 2001) ve
The Beat That My Heart Skipped (De battre
mon coeur s’est arrété, 2005) filmleri de
hem anaakimin temel konvansiyonlarina
basvuruyor hem de zengin altmetinleriyle
arthouse’u selamliyordu. Ornegin The Beat
That My Heart Skipped hem Berlin’de hem
de Cesar’'da ddiillendirildi. Bu durumu
Audiard da yadsimiyor. Sinemanin popiiler
formuna sanat sinemasinin unsurlarinin
dahil edilmesiyle ortaya cikan filmin daha
genis bir kitleye hitap edilebilecegini sa-
vunuyor. Yeralti Peygamberi bu kayginin en
onemli gostergesi olmasinin yaninda boyle
bir cabanin da en basarili misallerinden.

Film gecmisi hakkinda hemen hemen hic-
bir sey bilmedigimiz Malik El Djebena’nin
cezaevindeki hikayesine odaklaniyor.
Malik’in sadece gecmisi degil, tek bir akra-
basi veya tanidigi da yoktur. Okuryazarlig
yoktur. Kimligi yoktur. Film boyunca adim
adim bu bos levha durumundan “mapus-
hane tedrisati” araciligiyla bir kimlik insasi
stirecine sahit oluruz.

Audiard’in sinemasini okumak adina
Malik’in yoksunlugu tizerinde durmak-
ta fayda var. Zira yoksunlugun kendisi

VIZYON

Yoksunlugun kendisi Audiard’in te-
mel meselelerinden biri. Bu noksan-
ik topyekan bir kaybin degil daha
cok bir kisitlamamn altin1 ciziyor.
Filmin bizzat hapishanede gecmesi
de, Malik’in bir “operasyon” sirasin-
da yasadigl gecici ses kayb1 da bu
kisitlamanin gostergesi.

Audiard’in temel meselelerinden birini
olusturuyor. Read My Lips'te sarth tahliye
edilen bir mahkamla kismi isitme engelli
kadin arasindaki iliskiye odaklanan filmin
temel izlegi kadinin isitme kaybidir. Siip-
hesiz toplumsal, ekonomik ve kiilttrel
farklihklara da temas eder film, ama dil,
isitme (iletisim) yoksunlugu (yer yer kisilan
sesler) tizerine kuruludur. Ne var ki bu nok-
sanlik topyekiin bir kayba da isaret etmez;
daha cok bir kisitlamanin altini cizer. Yeralti
Peygamberi'nde Malik’in bir “operasyon”
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VIZYON

Filminin amacini “rol modeli olma-
van insanlar icin, ikon veya imaj ya-
ratma” seklinde tanimlayan Audiard,
Fransa’daki Misliman’lar icin bir
sucluyu rol model seciyor. Kirli iliski-
ler, cinayetler, uyusturucu aglari icin-
den kurguladig:r imajla Fransa’daki
gocmenlere “yerin buras1” diyor.

sirasinda yasadig gecici ses kaybi da bu-
nun ornegi. Ama bu kez daha cok, gérme
tizerindeki bir engel filmin dokusuna isliyor.
Filmin jeneriginde baslayan bu kisitlanmis
goriintu vurgusu sik sik karsimiza cikiyor.
Bunlar bir yana filmin bizzat hapishane-

de gecmesi de sdzkonusu kisitlamanin
gostergesi. Read My Lips'te kadinin tam
isitememesi kadar mahktimun tam disa-
rida/6zgiir olamamasi da ayni vurguyu
kuvvetlendiriyor. Ayrica The Beat That My
Heart Skipped'deki emlak¢inin durumunu
da hesaba dahil edebiliriz. Filmdeki bir siirii
dalavereyle yuriiyen emlak isi ile sanat ara-
sinda kalan karakterin aradalig), kisitlamayi
tekrar 6n plana cikariyor. Audiard’in ticari
filmler ile sanat filmleri arasinda kalan dili
de bu kisitlamaya girer mi? Tam da burada
Audiard’'in hem genel kitleye hem de sa-
nata goz kirpan bastaki niyetinin bir nebze
pragmatizm icerdigini 6ne stirmek yersiz
olmasa gerek. Zira yonetmenin filmin, ken-
disinin toplum hakkindaki goriislerine dair
soyleyecek hicbir seyi olmadigini, tamamen
kurgu oldugunu séylemesi 6nemli bir soru
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isareti olarak karsimizda duruyor. Aslinda
sadece bu da degil. Gogmenleri konu alan
bir film yapiyorsaniz, hele bunu Fransa’'da
yapiyorsaniz bu iki tur kaygidan dogar:
Birisi yuziinii 6tekine donmek, onunla
yiizlesmek, onu tanimak isterken digeri ya
“-mis” gibi yapar ya da otekine bakistaki
egemen soylemi giinceller. Audiard'in filmi-
ne bakarsak ilk bakista ve filmin genelinde,
birinci tiirden, sozlerinin diiz anlamina ve
filmin detaylarina sarkarsak ikinci tiirden
bir kayginin s6zkonusu oldugu soylenebilir.

Elbette filmin toplumsal bir s6zii olmadig
ifadesi Yeralti Peygamberi'nin incelikle doku-
nan toplumsal yoniinii, sorunlari yansitan
dilin 6zenli niteliklerini gormezden gelme-
mize sebep oluyor. Oysa film muadilleri-
nin aksine hem Misliimanlara ve Islam’a
bakarken hem de Fransa’'daki gocmenleri
hikayesine tasirken 6zenli bir dil kullaniyor.



Ne var ki filmin karmasik ve siiriikleyici yapisi
ile tatminkar “katharsis”i bazi seylerin tizerini
ortuyor. Esasinda Audiard’in filmin amacini
“rol modeli olmayan insanlar (Fransa’daki
Araplar) icin, ikon veya imaj yaratma” seklin-
de tanimlamasi bircok seyi bastan agiga vu-
ruyor. Fransa’daki Musliimanlar icin bigilen
rol model -film bunu sorgulamaya cok imkan
tanimasa da- bir suclu. Kirli iliskiler, cinayet-
ler, uyusturucu aglarn icinden kurgulanan bir
imaj: Malik'in nihayet ulastigi kimlik bundan
ibaret. Audiard bir sekilde Fransa’daki go¢-
menlere “yerin burasi” diyor.

Temsil tartismalarini (Audiard’in s6zlerini)
bir tarafa biraktigimizda stiphesiz Yeralti
Peygamberi carpici bir eser. Karmasik ve
suriikleyici yapisi, beklenmeyen siddet go-
riintiileri, fantastik unsurlan, farkh tiirleri
de inceden inceye selamlayan cok kat-
manl gondermeleriyle...

VIZYON
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YERALTI PEYGAMBERI

Orijinal Adi: Un prophete

Yonetmen: Jacques Audiard

Senaryo: Thomas Bidegain,
Jacques Audiard

Oyuncular: Tahar Rahim, Niels Arestrup,
Adel Bencherif, Hichem Yacoubi, Reda
Kateb, Jean-PhilippeRicci

Miizik: Alexandre Desplat

Fransa/italya, 2009, 155 dk.

www.un-prophete-lefilm.com

Vizyon Tarihi: Bilinmiyor

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ 5
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Scorsese’mn | filmografisine
ekl _.'-Kbstebek haricin-
SOh filmler icin cok
\ olumlu fikirler ortaya atmak
: : pek olas1 degil, ama Zindan
' Adas1 icin Scorsese’in “gec
donem”ine ait iiriinlerden
bile oldukca ayriks1 bir ka-
lite cizgisi tutturmus demek
cok yanlis olmayacalktir.
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artin Scorsese’in Leo-
nardo Dicaprio ile son
bulusmasi Zindan Adasi
(Shutter Island, 2010),
bir edebiyat uyarlamasi. Dennis Lehane’in
ayni adli coksatar romanindan uyarlanan
film, romanin kisisel akibetine benzer bir
ticari basari potansiyeli tasiyor. Ozellikle
Gizemli Nehir (Mystic River, 2003) adli ca-
lismanin da Lehane’in kaleminden ¢iktigini
dusiinecek olursak bu potansiyelin iize-
rinde durmakta fayda var. Nitekim Zindan
Adasi kendisine dair gise beklentilerini,
stiregelen Scorsese-Dicaprio ortakliklari
arasindan siyrilarak, Amerika'da vizyona
girdigi ilk haftadan itibaren bosa ¢ikarma-
yacak bir goriintii ¢izdi bile. Ancak filmin
nicelik yontuinden yakalamasi muhtemel
basarilari bir yana birakip icerisinde sine-
masal nitelik acisindan bir seyler aramaya
basladigimizda, Lehane’in donem rahiyasi
tasiyan gerilim dolu coksatar sayfalarinin,
Scorsese’a pek de yardimci oldugunu soy-
lemek mimkiin géziikmiiyor.

Scorsese’in filmografisine eklenen Kgs-
tebek (The Departed, 2006) haricindeki
son filmler icin ¢cok olumlu fikirler ortaya
atmak ya da okumalar yapmak da zaten
pek olasi degil, ama Zindan Adasi icin
Scorsese’in “gec donem”ine ait triinler-
den bile oldukca ayriksi bir kalite cizgisi
tutturmus demek cok yanlis olmayacaktir.

Modernist sinemanin son kalelerinin yavas
yavas diismesiyle birlikte 6nemli yonet-

VIZYON

menlerin sinemalarinda icerik ve s6ylem
acisindan ilging yol ayrimlari géze carp-
maya basladi. Once Woody Allen -kitapli-
ginin 1970’ler rafindan cekip cikardigi Kim
Kiminle Nerede (Whatever Works, 2009)’yi
bir kenara koyacak olursak- Dostoyevskivari
anlatilarla insanin karanlik yonlerini ingilte-
re hudutlar icerisinde ele almaya baslad.

Zindan Adasi, seyircisinin bellegine gii-
venmediginin emaresi olarak yorumlana-
bilecek flashback’leriyle, hem anlatinin
dilini ekonomik olmaktan cikarmis, hem
de hichir eksiltiyve yer vermemesiyle ka-
libresini standart bir Holivud filmininkiy-
le ayn1 diizeye indirgemis.

Sonra Konusma (Conversation, 1974) gibi
pahada kiiciik ama bicem ve icerik agisin-
dan biiyuik anlatilariyla 6nemli bir auteur
oldugunu asla unutturmayan Francis Ford
Coppola, teolojik yanlari agir basan, sine-
manin anlati sinirlarini zorlayan hikayeler
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anlatmaya koyuldu. Amerikan sinemasinin
harika cocuklar “ge¢c donem uslaplan”yla
pek de ic acici bir tablo olusturmazlar-

ken bu yonelime Scorsese da uzun yillar
kendisine yar olmayan Oscar’a goz kirpan
hikayeleriyle hizla ayak uydurdu. Bugiin ar-
tik Scorsese’dan Saatler Sonra (After Hours,
1985) gibi kivrak bir kara komedi beklemek,
gereginden fazla iyimser olmakla esanlaml.

Scorsese’in filmografisinden s6z eder-

ken pek de esamesi okunmayan Saatler
Sonra’dan s6z etmemizin en 6nemli nede-
ni, Scorsese’in alisildik sinemasal tutumu-
nun disina ¢ciktigr az sayida filmi arasinda
yer aliyor olmasidir. Bir kara komedinin
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Zindan Adas1, Kkliseler acisindan
bonkoér davranmak hususunda pek
de tereddiit sahibi bir film degil. Fil-
min gostergeler diinyasimin bizleri
yonelttigi kaynaklarin Kliseler, 6zel-
likle de tiir kliseleri olmasi, Scorsese
sinemasina karsi izleyicinin alimla-
ma istahin biiyiik élciide baltaliyor.

Scorsese sinemasinin kiymeti bilinmemis
parlak tirtinlerinden biri olmasi dikkat
cekici. Ciinkii bu, Scorsese’in on dort yil
sonra, yine Scorsesevari denemeyecek bir
kara komedi 6rnegi olan Yasamin Kiyisin-

da (Bringing Out the Dead, 1999) gibi bir



filmle kendi yarattigi “tiir"tin disarisinda da
muvaffak olabildigini bizlere yeniden gos-
termesi bakimindan ¢ok ama cok kiymetli.
Velhasil Scorsese sucun, karanlik iliskilerin
ve yalnizca New York'un olmadigi filmler-
de de birka¢ kez basarili olabilmisti. Lakin
Dicaprio’nun basroliinde yer aldigi son
filmler goz oniinde bulundurulmadik¢a pek
de Scorsese’a ait oldugu ydniinde niiveler
tasimayan Zindan Adasi, ne ait oldugu tuir
ne de Scorsese acisindan olumlu s6zler
etmeye ne yazik ki imkan vermiyor.

Tiirsel Klise Varyasyonlar

Zindan Adasi’'nin Scorsese filmografisinde
isgal ettigi yer tizerine tefekkiire daldig-
miz takdirde, hem kendi agimizdan hem

de Scorsese acisindan pek de ehemmiyet
teskil eden bir ugras ve netice ile yiiz yuize
gelmeyiz. Scorsese’in sinemasinin bir “ge¢
donem uslabu” icerisine girdigini dustinmek
belki bizi biraz rahatlatabilirdi, ama Zindan
Adasi'nin gostergeler diinyasinin bizleri y6-
nelttigi kaynaklarin kliseler, 6zellikle de tur
kliseleri olmasi, Scorsese sinemasina karsi
izleyicinin alimlama istahini biiyiik dlciide
baltaliyor. Roger Ebert gibi 6nemli elestir-
menlerin Zindan Adasi’'nda bir atmosfer filmi
bulmasi/gormesi yeterli olmaktan ziyade,
Roger Ebert’in Scorsese referansi dolayisiy-
la asin bir alimlama istahini filmi izlemeden
evvel sinema salonuna beraberinde getirmis
oldugunu akillara getiriyor. Sinefilinin bu
tarz kotu yanlar da olabiliyor bazen.

VIZYON

Oncelikle filmin ilk goze carpan kliseleri
arasinda yan karakterleri canlandiracak
oyuncu tercihleri géze carpiyor. Max von
Sydow (Jeremiah Naehring)’u kacinci kez
glin gormus ama kotucil bir ruh barindir-
digina dair stupheleri de uydusu gibi etra-
finda tasiyan bir karakteri canlandirirken
goriiyoruz? Bahis (Intacto, 2001), Azinlik
Raporu (Minority Report, 2002) gibi ilk
anda akla gelen ornekleri bir cirpida say-
mamiz, bahsi gecen filmlere duydugumuz
hayranliktan kaynaklanmiyor olsa gerek.
Ya da Jackie Earle Haley (George Noyce)'i
ve Elias Koteas (Andrew Laeddis)"1 Zindan
Adasi’'nda tekinsiz karakterler olarak yine
yeniden izlemek zorunda kalmamiz, aca-
ba bundan sonra yasayacagimiz benzer
zoraki karsilasmalarin bir habercisi mi?
Ben Kingsley (Dr. John Cawley)'e bir jesti
bile yeni bir varyasyon barindirmayan bir
stereotip olarak daha ne kadar tahammiil
etmek zorundayiz? lyi ama Mark Ruffalo
(Chuck Aule)’yu silik ikinci adam olarak
gormekten sikilanlar yok mu aranizda?
Hi¢ kuskusuz, Zindan Adasi'nin saydigimiz
kusurlarinin sorumlusu bu tecriibeli oyun-
cular degil. Scorsese gibi bir ismin ken-
disi adina netice nasil olursa olsun, farkl
bir tiir denemesi icerisine girerken, daha
evvel onlarca kez izledigimiz karakterlere
sadece kimlik bilgileri degistirilmis olarak
oyuncu kadrosunda yer vermis olmasi ka-
bahatin kime ait oldugunu bariz bicimde
ortaya koymaya yetiyor.
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Israrci Kliseler

138 dakikalik Zindan Adasi, kliseler acisin-
dan bonkor davranmak hususunda pek de
tereddiit sahibi bir film degil, o nedenle
devam edebiliriz. Zindan Adas ait oldu-
gu turtin hakkini vermek istedikce daha
da fazla kliselere sarilmis bir film. Yapilan
yorumlar arasinda filmin en fazla 6vgiiye
mazhar bulunan yénlerinden olan film
muziklerinin, Ebert’in dilinden diistirme-
digi “atmosfer filmi” ruhunu besledigini
soylemek pek de kolay degil 6rnegin. Zira
miizik, adeta ne hissetmemiz gerektigi yo-
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niinde bir tur uyan gibi, film boyunca izle-
yiciyi rahat birakmiyor; sahnelerin 6nemini
veya sunacag tehlikeleri adeta bir 6gret-
men edasiyla izleyiciye dayatiyor ve oran-
tisiz vurgular yaparak film ile izleyici ara-
sina sentetiklik miktar tutturulamamis bir
mesafe koyuyor. Burada malum mesafenin
yabancilastirici bir 6ge olarak olumlu bir
yon tasidigini sdyleyecek olanlar elbette
ctkacaktir. Ancak Scorsese’nin sinemasinin
ozellikle Paul Schrader'den yoksun kismi-
na birazcik asina olan biri icin bile bu yo-
rum, en ufak bir inandincilik tasimaz.

Dokunakli film miizigini bir kenara birakip,
en az filmin mizikleri kadar anlatinin elini
acik etmekte istahli anlatim tutumuyla
sOzlimiizli surdirelim. Scorsese’in film
boyunca insa ettigi, filmin tepe noktasi
ve uyarlandigl metnin de ciddiye aldig)
tek husus olan yanilsamanin bozulmasi
stirecine, elini acik etmekten cekinmeyen
anlatim bicimiyle katkida bulundugunu
soylemek zor. Finalinde “hicbir seyin go-
riindiigli gibi olmadigl” gercegiyle bizleri
yiiz yiize birakmak niyetinde olan Zindan
Adasi, seyircisinin bellegine glivenmedi-
ginin emaresi olarak yorumlanabilecek
flashback’leriyle, hem anlatinin dilini
ekonomik olmaktan c¢ikarmis hem de hic-
bir eksiltiye yer vermemesiyle kalibresini
standart bir Holivud filmininkiyle ayni du-
zeye indirgemis. Zaten Scorsese, Zindan
Adasi’'na dair entelektuel beklentilerimizi
bir kenara birakmamiz gerektigi yolunda



izleyicilerini, doktor Naehring’in travmanin
etimolojisi hakkindaki sdylevini Daniels’in
aceleci siringa darbesiyle sonlandirma-
siyla adeta uyariyor. Bu yiizden Teddy
Daniels (Leonardo DiCaprio)’in travma-
tik gecmisine ilk bicimini veren Il. Diinya
Savasi flashback’lerini, Zindan Adasi’'nin
standartlarini sablon bir Holivud filmi
standartlarina indirgeyen son firca darbe-
leri olarak -Scorsese’nin simgesel uyarisini
akhimizdan c¢ikarmadan- kabul edebiliriz.

izleyiciye hicbir s6z hakki vermeyen, y&-
netmeni dolayisiyla kimi izleyicide sinefili
kokenli sinemasal beklentiler olusturan Zin-
dan Adasi, kendi anlati problemlerine bile
¢6ziim bulamamisken, ondan daha fazlasini
beklemek cok da dogru sayilmaz. Zindan
Adasi, nesnel bir bakis acisiyla ele alindigi
takdirde neredeyse hicbir sey vadetmeyen
bir Holivud filmi; bir Scorsese filmi degil.
Ama Roger Ebert gibi yonetmen odakli
okumadan cok, yonetmen odakli hayranlik-
lar ekseninde gelisen bir sinema algisi icin
Zindan Adasi bir Scorsese filmi, bir atmos-
fer filmi, bir tiir filmi, bir oyunculuk séleni
ve oyuncakli finallere sahip filmler silsile-
sinin sasirtici orneklerinden biri... Teddy
Daniels gibi kendimize yanilsamalardan
ibaret bir diinya kurmakta 6zguiriiz. Doktor
Cawley'in bile bu tuhaf alimlayici rahatsiz-
ligina bir ¢6ziim bulamadigini diistindiigii-
miizde bundan sonra da bu konuda elimiz-
den bir sey gelecek gibi gdziikmiiyor.

VIZYON

KAYIP BiRI VAR.
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LEONARDO DiCAPRIO

:riunnu ADAS!
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ZINDAN ADASI

Filmin Orijinal Adi: Shutter Island

Yonetmen: Martin Scorsese

Senaryo: Laeta Kalogridis,
Dennis Lehane (Roman)

Oyuncular: Leonardo DiCaprio, Mark
Ruffalo, Ben Kingsley, Michelle Williams,
Max von Sydow, Jackie Earle Haley, Emily
Mortimer

Miizik Supervizorii: Robbie Robertson
ABD, 2010, 138 dk.
www.shutterisland.com

Vizyon Tarihi: 12 Mart 2010

YORUMLARINIZ iCIN TIKLAYINIZ
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NAZ EMEL KOC

Ask Dersi, genc bir ki1z1 merkeze ala-
rak kiiciik 6lcekli bir insan hikayesi
anlatiyor. Ancak film bununla yetin-
miyor; beraberinde bir doneme, bir
topluma, o toplumun diizenine, egi-
tim sisteminin hayatla uyusmazhgi-
na dair de pek cok s6z soyliyor.

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010

onetmenligini Lone

Scherfig'in yaptigi Ask Der-

si (An Education, 2009),

1960’larin Londrasi'nda
gecen, aska ve hayata dair samimi bir film.
Gazeteci Lynn Barber’'in yazdig bir bi-
yografiden uyarlanan senaryo, hemen her
genc kizin basindan ge¢cmesi miimkin bir

ask macerasini gercekgi bir dille anlatiyor.

Filmin kahramani Jenny, Oxford’a gitmeye
aday, basarih bir lise 6grencisidir. Babasi-
nin kontroliinde devam eden, iiniversiteye
hazirlanmaya odakli hayatindan son derece




sikilmistir. Bir an 6nce Universiteye gidip
daha o6zgiir bir hayat yasamak, istedigi
sarkilari dinlemek, istedigi gibi giyinmek
turtinden arzular vardir. Jenny’nin kendisin-
den yasca biiyiik David'le tanismasi, haya-
tin1 bir anda renklendirir. Arzuladigi konser-
lere gitmesi, merak ettigi sehirleri gormesi
icin yol acilmistir artik. David sempatik
tavirlar sayesinde kisa stirede Jenny'nin
ailesinin de giivenini kazanmay basarir.
Boylelikle Jenny kendini bir riiyanin ortasin-
da bulur. Ancak riiyadan uyanmak onun icin
hi¢c de kolay olmayacaktir.

Ask Dersi, genc bir kizi merkeze alarak
kiiciik 6lcekli bir insan hikayesi anlatiyor.
Ancak film sadece bununla yetinmiyor;
beraberinde bir doneme, bir topluma ve
o toplumun diizenine dair de pek ¢ok s6z
soyluyor. Filmin basinda yer alan okulla
ilgili sekans, filmin anlatmak istedigine,
egitim sisteminin hayatla uyusmazhg me-
sajina bir giris niteliginde. Devam sekans-
larinda ise okula ya da egitim sistemine
dair sdylenenler, filmin altmetnine incelik-
le yediriliyor.

Filmin esas kizi Jenny davranislari, hisset-
tikleri ve hayalleriyle o donemde yasamasi
muhtemel bir liseli kiz. Arkadaslarindan
farki, vasatin tizerinde bir zekaya sahip
olmasi ve yasadigi hayatta bir takim de-
gisiklikler yapma arzusu. Jenny hayata
geciremeyecegi tiirden biiyiik hayaller
kuran ucari bir gen¢ kiz degil; bir yandan

VIZYON

Oxford’a gitmeye aday bir lise 6gren-
cisi olan Jenny’nin kendisinden yas-
ca biiyiik David’le tanismasi, hayatim
bir anda renklendirir. Jenny bir riitya-
nin ortasindadir artik. Ancak riya-
dan uyanmak onun icin hic de kolay
olmayacalktir.

kendisini entelektiiel acidan gelistirip bir
yandan hayatin tadini cikaracag bir ya-
sam kurmayi umuyor gelecekten. Yasadigi
askla birlikte oradan oraya savrulmasi,
karakterin kendisiyle celismesinden degil,
aldigi egitim ile yasadigi hayatin uyus-
mazhgindan kaynaklaniyor. Jenny’nin okul
miidiiriiyle tartisirken “Ogretmek yetmez;
neden yaptigimizi da sdylemelisiniz.” diye
isyan etmesi de bu uyusmazliga isaret edi-
yor. Bu nedenle egitim sistemi, Jenny’nin
hayallerinin oniinde asik surath bir otorite,
bir engel gibi goriiniiyor. Ustiine bir de
on alti yasindaki her genc kizi ucurabile-
cek tarzda bir askla karsilasinca, Jenny’nin
ayaklari tamamiyla yerden kesiliyor ve
hayallerini gerceklestirmenin tek yolunun
bu iliskiden gectigini zannetmeye bashyor.

Geng kizi gelecekte bekleyen hayata dair
iki yol var oniinde. ilkini, yani egitimi
secerse okul mudiresi ya da 6gretmeni
Bayan Stubbs gibi meslek sahibi bir kadin
olacak. Ciinkii o donemde egitimli kadin-
larin sosyal hizmetler ya da 6gretmenlik
gibi alanlarin disinda calismasi pek de
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Okulda gordiigii dersler Jenny’ye gi-
decegi yolda 1si1k tutmazken hayattan
aldign ders, ona hangi yolu secece-
gini ve aslinda kim olmak istedigini
gosterir: Deger verdigi kitaplar ve
resimlerle kendi diinyasim1 kurmus,
ozgiir bir kadin.

miimkiin degil. Filmde de dillendirilen bu
secenek, Jenny icin son derece sikici bir
hayat anlamina geliyor. ikinci yol olarak
bir erkege yaslanmayi tercih ettiginde ise
ya annesi gibi ya da aptal sarisin Helen
gibi olacaktir. Babasinin davranislarini
hesaba kattigimizda annesi gibi olmak
Jenny icin hic de cazip bir secenek degil-
ken David’le tanismasiyla birlikte Jenny,
dustnmeksizin ikinci yolda bulur kendini.
David'in arkadasi Helen gibi g6z kamas-
tinc bir kadina dontismek ve bir yandan
da istediklerine kolaylikla sahip olacag
bir hayati yasamak onu adeta biiyiiler.
Ancak diinyadan bihaber hali ve oku-
mak sozciigiinden sadece dergi okumayi
anlayan aptal karakteriyle Helen aslinda
Jenny’nin idolii degildir. Okulda gordiigu
dersler Jenny'ye gidecegi yolda isik tut-
mazken hayattan aldigi ders, ona hangi
yolu sececegini gosterir. Ogretmeni Ba-
yan Stubbs’i ziyaret ettiginde aslinda kim
olmak istedigini anlar Jenny: Deger ver-
digi kitaplar ve resimlerle kendi diinyasini
kurmus 6zgiir bir kadin...

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010

Ask Dersi'nin hafiften feminist bir bakis
tasidigini séylemek bilmiyorum abartili bir
yorum olur mu? Filmdeki iki 6nemli erkek
karakterin, yani David ve babanin, kadin-
larin sirtini yaslayamayacaklari tiirden
secilmesi biraz da bunun tezahiirui gibi.
Birbirine tamamiyla zit goriinen bu iki ka-
rakterin para konusunda konusurken ayni
benzetmeyi yapmasi “al birini vur 6tekine”
dedirtiyor. iki karakter de digerinin varlig-
na anlam kazandirirken Jenny'nin gelecegi
icin kendine dogru yol cizmek zorunda
olusunu kacinilmaz kiliyor. Filmin, feminist
perspektif tasidigi iddiasi abartili olacaksa
bile, kadinin 60’lardaki konumuna dair bir

seyler soylemek istedigi muhakkak.

Jenny’nin ailesiyle iliskisindeki durumun
ne olursa olsun gerilime doniismemesi
ahlaki durusuyla takdiri hak eden filmin
olumlu yanlarindan. Mahremiyetin ko-
runmasina gosterdigi 6zenle de belli bir
duizey tutturarak niteligini arttiran Ask
Dersi, cogu ask filminde oldugu gibi ka-
din erkek iliskisindeki mahremiyeti alenen
ihlal etmiyor. Jenny ve David iliskisinin
mahrem kisminin s6ze dokiilmesi ise geng
kizin yasayacagi yakinlasmayi biiyiimenin
bir parcasi olarak gordugtini anlatma
amaciyla asiriya kagmadan kullanihyor.

Ask Dersi'nde karakterler, olaylar ve
mekanlar son derece gercekgi bir iislapla,
abartiya kagmadan anlatiyor. Hikaye
insanin 6ziinde tasidigi bazi 6zelliklerden



hareketle kurgulandigi icin o doneme ve
kiiltiire ne kadar uzak olursaniz olun sey-
rettiginiz sey size hic de yabanci gelmiyor.
Yasanan olay genc bir kizi derinden etki-
leyen, tiim hayati boyunca unutamayacagi
turden olsa da, filmde yer alan catisma un-
suru daima belli bir dozda tutuldugundan
konu asla trajediye kaymiyor. Film boyunca
karakterlerin yasadigi her tiirlti duygu se-
yirciye samimi bir sekilde yansiyor.

Filmin abartisiz, yalin anlatimi oyunculuk-
lara da tesir etmis. Oyuncularin tamami
canlandirdigi karaktere basariyla hayat
vermis. Ozellikle Jenny karakterini canlan-
diran Carey Mulligan, karakterin degisimi-
ni ve gelgitlerini yansitma noktasinda son
derece basarili bir performans sergiliyor.

Ask Dersi bir efekt, animasyon ya da
kurgu mucizesi olmadigi halde akillarda
yer edecek bir film. Donem filmi olmasi
da ona ayr bir tat katiyor. Her ne kadar
60’larin Londrasi'ni yalnizca filmlerden ve
kitaplardan tanisak da film, iyi bir sanat
yonetmenligi calismasi izlenimi birakiyor.
Anlatmak istediginin disina cikmayan se-
naryosu ve abartiya kagmadan konuyu en
dogru sekilde yansitan yonetmenligi ile
benzerleri arasinda ayri bir yerde duruyor.
Ask Dersi, sinemasal bir sova doniismeyen
miitevazi anlatimiyla damaklarda hos bir
tat birakan ve yillar sonra da dontip sey-
redilebilecek bir film; hayata ve aska dair
yalin bir hikaye...

VIZYON

3 DALDA OSCAR ADAYI
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NICK HORNBY den

ASK DERSI

Orijinal Adi: An Education
Yonetmen: Lone Scherfig

Senaryo: Nick Hornby, Lynn Barber
(biyografi)

Oyuncular: Carey Mulligan,

Olivia Williams, Alfred Molina,
Peter Sarsgaard, Rosamund Pike,
Dominic Cooper, Emma Thompson

Miizik: Paul Englishby
ingiltere, 2009, 95 dk.

www.sonyclassics.com/aneducation
Vizyon Tarihi: 19.02.2010

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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MIKROKOZMOSDA SINEMA:

AHMET ULUCAY

Mevcuda aldirmayip dislerinin pesine diisenlerin “Bir
varmis bir yokmus'la baslayan masallarina benziyor Ah-
met Ulucay'in sinema macerasi. Hayata ve sinema yap-
maya dair genel kanaatleri tersyliz eden cabasiyla sine-
manin her seyden evvel bir yurek isi oldugunu gdsterdi
0. Masal gibi hayatini, masal gibi filmlerle anlatti. Kendi-
sinden daha nice seyri giizel filmler izlemeyi umarken ar-
dinda kisa filmleri ile ilk ve tek uzun metraj filmi Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak gibi hos sadalar birakarak
aramizdan ayrildi. Dosyamizda Ahmet Ulucay'in sinema-
siny, filmlerinde kullandign motifleri, kendi yasadigi diin-
yayl 6zglin ve sahici bir tisliipla anlatma bicimini ve Tirk
sinemasinda biraktigl izi tartismaya actik. Ayrica dosya
boélumiune ekledigimiz perspektif kdsemizde Ulucay'n
sinemanin dogasi ve gerceklikle iliskisine dair sonraki
sayllanmizda stirdiirecegimiz bir yazi dizisine yer verdik.



DOSYA

SIIR&SINEMA 3 4

BIR KELOGLAN MASALI 3 6

PELIKULLE AYNILASAN BIR HAYAT: 4 4
AHMET ULUCAY

BIR “YERLI” SINEMACI: AHMET ULUCAY 50

KISA FiI:.MI..ERi EKSENiNDE 5 6
ULUCAY’IN SIHIRLI LAMBASI: SINEMA

YALNIZ COCUKLAR, KIRIK HAYALLER 6 2

BIR AHMET ULUCAY HIKAYESI 6 8

AHMET ULUCAY GORUSLER 7 4
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DOSYA: AHMET ULUCAY

Siir&Sinema

‘Biiyiik Sinema’ya, ‘Biiyiik Festival’e
cagrilan dostuma, Ahmet Ulucay’a. ..

Once siir vard, séziin Simurg'u, Zimriidiianka'si siir. ..
Sonra, bu Zumrudiianka'nin bir giin, agir can sikintisindan,
Kendini unutup bir baskasi olasi tuttu.

Ve “Struthio camelus!” diye mirildandi,

Bu, deve kusu demekti. “Bak bu iyi!

Bari deve kusu olayim bu sefer!” dedi kendi kendine.

Ve gozlerini yumdu, otelere dalip gitti.

Sonra silkindi, simdi ve buraya, deve kusu olup geldi.
Deve kusu gibi boguk, hazin 6tmesini,

Steplerde riizgarlardan ve trenlerden,

Zihinlerde kavramlardan, kuramlardan hizli kosmasini,
Ve sahnelerden omiir gibi gecip gitmesini 6grenmisti;

Bir de, kendi ruhunda olup bitenleri gormek icin,

Basini kuma sokup, diinya yikilacak olsa aldirmamasini...
Hani nerdeyse 6grenecek sey kalmamisti geriye.
Sikilmaya baslad, bilgiden de, bilginin verdigi

Kibirli giivenden de. “Geriye ne kaldi? diye sordu,
Bosunalik! dedi, her oyunun 6niinde, ardinda bosunalik!

“Acaba, bir de kartali oynamayi mi denesem?” dedi,
Once kartal, sonra sahin, sonra baykus olmay denedi,
Sonra marti, sonra turna, sonra uveyik...

Irili ufakh biitiin kuslar oldu, biitiin kanathlari

Oldu ve oldu ve oldu ve oldu...

Ola ola, bu oyunu siirdiirse, olusun kendisi olacakti.

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010
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Cunki kat kat buttun gokleri dondii dolast,

Renk renk biitiin postlar giydi ¢ikard,

Biitiin ucuslarin, biitiin dtiislerin, biitiin kendinden
Gecislerin, kendinden kacislarin tadina bakti.

Ve sonunda yoruldu, sikildi, usandi, dogal olarak.
Dustindu, distundii ve “Yalinlik, dedi, askin yalinlik!

Canimi icine atmak icin bana gereken bu!

Siyahla beyazin, geceyle giindiiziin yalinhg!
Bagrinda her tiirden, her boyda derinligi saklayan
Katiksiz, kosulsuz yalinhk! Yalin yalinlik yani!”
Boyle dedi ve onca isim arasinda, tuttu bu sefer
“Pica pica!” ismi dokiildi dudaklarindan.

Bu, alacakarga demekti. Gercegin sustinii, bezegini,
Varolusun vaat ettigi coskuyu, erinci, atesi,
Bu, incik boncuk duskiini, bu, elmas hirsizi,
Kendisi ve uzun kuyrugu siyah, bagri kar gibi beyaz
Alacakarga’da buldu. Bulmakla kalmadi,
Akla karanin bu saf tonunda, bu kor ateste,

biraz da oyun icabi, yanip kiil oldu.

Ve Tanri kendi ruhundan iifiiriince de, kiil savruldu,
Zumriidiianka'dan Alacakarga'ya, halden hale,
Dondan dona giren Siir'in killerinden
Sinematografi dogdu, Sinema Kusu!
Tanrisal sinema sanati, ‘Simurg’'un Doniisii’ ya da.
Gercek ve riiya ve sinema... Ruhun iic hayat

tek bir diinyada.

Cahit Koytak/21 Kasim 2009

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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DOSYA: AHMET ULUCAY

BIR KELOGLAN

IVIASALI

HASANALI YILDIRIM

HEP KENDI HIKAYESINI, COCUKLUGUNUN TUTKULARINI, UMUT-
LARINI, KOY YASANTISINI VE O YASANTIYA SIGMAYAN BiRININ DUS
KIRIKLIKLARINI; KIMILEYIN BIR TEK MUM ISIGININ, KIMILEYIN GAZ
LAMBASININ DUVARDA OLUSTURDUGU GOLGELERIN DILINi KUL-
LANARAK ANLATIR DURUR ULUCAY.
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eethoven bir yerli kabilesinde
dogsaydi yine Beethoven olur
muydu? Sanatci-yetenek-ortam
gibi birbiriyle etkilesim icinde olan
ogeler hakkinda sorulan bu soruya verilen
tnlii bir karsilik, yetersizligini dis nedenlere
baglayanlari tizecek tiirden: Beethoven bir
yerli kabilesinde diinyaya gelseydi belki yine
Beethoven olmayacakti ama kuskusuz kabi-
lesinin en iyi tamtamcisi olacaktu.

iste tam da bu anilan hale uyan biri Ahmet
Ulucay. Fakat dogrusu bu durumu tam bir
uyum saymak da haksizlik olur, ctinkii Ulucay,
kabilesinin en iyi tamtamcisi olmaktan cok
daha ileriye ge¢mis bir sanat¢i. Bu benzetmeyi
kendisine uyarlayacak olursak, Beethoven'la
ayni kulvari paylasan biri Ulucay.

DOSYA: AHMET ULUCAY

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filminin setinden, 2004

Ulucay’in gonliinde yatan aslan bellidir: bir
film cekmek. Fakat Kiitahya’nin Tavsanl il-
cesinin Tepecik kdyiinde yasayan bir cocuga
gore boyle bir istek diis bile sayilmaz; diipe-
diiz cilginhk!

Bir sinemaci Ulucay. Anadolu’nun ticra bir
kdyuinde yasayan ama oradan diinyaya
farkl bakmasini becerebilen, baktiklarini ve
gordiiklerini cagin en etkileyici araciyla an-
latan, anlattiklariyla da diinyaya bakis icin
o giine degin hic bilinmedik kimi anlam ve
anlatim pencereleri acan bir kisa film sa-
natcisi. Daha kiiciik bir cocukken koyiinde
gordiigi sinemadan biiyiilenen ve buyii-
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DOSYA: AHMET ULUCAY

yiince de bu biyiilendigini kullanarak bas-
kalarini biiyiileyen bir cagdas Keloglan.

Kendisi de kabulleniyor Keloglanhgin:
“Ben bir Keloglanim. Bilirsiniz, Keloglan
basinda kalan tek tel sactan baska yer-
yiiziinde hicbir seyi bulunmadigina aldir-
maksizin gider padisahin kizina asik olur.
Bu aklievvel oglunun akildisi hareketini
goren anacigl kizar Keloglana. O baldiri
ciplakhgiyla padisahin kizina asik olmasini
kafasina kakar habire. Ama yilmaz Kelog-
lan. Sonunda muradina erer ve padisahin
kiziyla evlenir. iste ben de ilk goriiste asik
oldum padisahin kizina ve gordiigtiniz
gibi onunla da evlendim.”

Oyuncagu Golgeler Olan Cocuk

Gercekten de ancak masallara 6zgii bir
durumdur yasanan. Bir giin koye gelen bir
adam, koy okulunun butiin 6grencilerini
bir odaya doldurur. Isiklari kapattirir ve

az 6nce bembeyaz olan cansiz duvarda
bambaska bir hayati canlandirir. Duvardaki
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bir dortgende insanlar saga sola kosus-
turur, birbirleriyle konusur, bagirr cagirr,
kavga ederler. Isiklar yandiginda bitmistir
bu hayat; duvar eskisi gibi beyaz ve can-
sizdir ama henuiz tictincti siniftaki kiiciik
Ahmet’in diinyasinda anlatimi olanaksiz
etkilerde bulunur bu cansiz duvarda can-
landirilanlar. K8y okulunun duvarinda
canlanan sey, geriye yepyeni bir seyler bi-
rakmistir. Resimleri cok seven, resim cizen,
hatta zaman zaman gordiigi resimleri zih-
ninde hareket ettiren kiiciik Ahmet, ger-
cekten de bir bicimiyle resimlerin hareket
ettirildigini gortince “diinyasi altiist olur”.
Eve gelince ailesine, arkadaslarina habire
hareket eden resimleri anlatir durur.

Artik istegi bellidir: resimleri hareket etti-
ren bir makineye sahip olmak. Koy sart-
larinda bu istegin gerceklesmesinin ola-
silig herkesin malumu. Ama yilmaz kuctik
Ahmet. Kafa dengi bir arkadasiyla birlikte
uzun uzun kafa patlatirlar boyle bir maki-
neyi yapmaya. inanilmasi zor ama istekle-
rini gerceklestirirler de. Yillar siiren calis-
malarin ardindan, daha sonradan makine
miihendisi olacak arkadasi ismail Mutlu
ile bir makine yaparlar. Biittintiyle sagdan
soldan derledikleri farkh aletlerin parca-
lariyla yaptiklari bu ahsap makine ile as-
linda farkinda olmadan, 70’lerde sinemayi
yeniden icat ederler. Sinema salonlarinin
yakinindaki ¢opliiklerden bulduklari film
parcaciklarini derleyip toparlayarak koy-
lilere film gdsterimleri yapmaya baslar-
lar. Cocuklarin bu tuhaf yaramazligindan
koyliiler de cok etkilenir. Artik oyuncaklari
bellidir bu cocuklarin.



-.-I-‘A!lmet Ulucay, Ki 1’& avsanl

Bir de golgeler... Geceleyin gaz lambasinin
zayif 15181 altinda namaz kilan dedesinin
duvara vuran golgesini izler. O golgelerde
olusanlari baska seylerle harmanlayarak ye-
niden yaratir zihninde. Ya da kis gecesinde,
bir elinde bastonu 6biir elinde kandili olan
yash bir ninenin yavas adimlarla ilerlerken
duvarda biiklim bukliim olan, muthis bir
bicim bozumuna ugramis golgesi... Iste

bu golgeler diinyasinda buyiir Ulucay. “O
giinlerde neler toplamissam, neleri gor-
miissem simdi de onlari gosteriyorum.”

Kuyu’dan ¢cikan yonetmen

Heniiz on dort yasindayken izledigi Me-
tin Erksan’in Kuyu (1968) adli filminden
sonra, o giine degin sinema biiyusiiniin

Koy sartlarinda, derme catma aletlerle ku-
rulan bir sinema diinyasi... Ve bu inanilmaz
ilkel sartlarla yeni bir diinya yaratmak...
Iste bu haklihikla Ulucay, “Sinemayi Edison
ile Lumiere Kardesler bulmasaydi mutlaka
Ismail’le biz bulurduk.” diyebiliyor.

makinistin elinde oldugunu sanan ¢ocugun
goziinde biiyt bozulur. Ciinku asil kahra-
manin makinist olmadigini fark etmistir.
Boylelikle makinist olmayi dusleyen Ulu-
cay, yonetmen olgusunun farkina varir ve
asil maharetin film gostermek degil film
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cekmek oldugunu kavrar. Artik génliinde
yatan aslan bellidir: bir film cekmek. Fakat
Kiitahya'nin Tavsanli ilcesinin Tepecik ko-
yiinde yasayan bir cocuga gore boyle bir
istek diis bile sayilmaz; diipediiz cilginhk!
Bu ugurda bircok baska seyden de mah-
rum kalir. Ornegin egitim. ilkokulda ¢ok
basarili bir 6grenci olmasina karsin hayati-
ni sinema tutkusu yonlendirdigi icin ortao-
kulu yarim birakmak durumunda kalir.

Artik kaderi, tipki kendi kendine sinema
makinesi yaparcasina, kendi kendini ye-
tistirmektir. Oyle de yapar. Yutarcasina
okur: basta duinya klasikleri olmak tizere
siir, hikaye, resim ve sinema, okumalarinda
baskoseyi tutar.

Obiir yandan, bugiin bile asilamadigini
kabul ettigi ve “bir plastik zenginlik bas-
yapit1” dedigi, hem Metin Erksan sinema-
sinin hem de Tiirk sinemasinin en biiyiik
filmi saydigi Kuyu'ya dalar. Onu etkileyen
kimi karelerin resmini cizer gece giindiiz.
Oradaki gorselligin izini stirer. Zamanla
resim meraki depresir. Hareketli resimden
olagan resme yonelir ve kimi tinlii tablolan
yeniden cizer.

Bu arada ailesi bu yapip ettiklerine ya-
saklar koyar. Oyle ya, bir kdy cocugunun
haddine mi bu tiir seyler! Ama o bir Ke-
loglandir ve padisahin kizina asik olmustur
bir kere. Zaman zaman ailesinin istekleri
baskin cikar, zaman zaman kendisinin.
Hatta gerektiginde kalem kagit daha rahat
saklanabiliyor diye yazmaya kayar. Siirler,
hikayeler yazar; vakti erdiginde bunlar
dergilerde yayimlar da.
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Anlattigim senin hikayen

Yil 93. Bir ‘Alamancr’, ismail'le Ahmet ikili-
sine taksitle bir kamera satar. Ama ne ka-
mera! Kayit 6zelligi bile olmayan, 220 volt
elektrigin olmadigi yerde calismayan, ancak
mizelerde goriilebilecek tiirden bir video
kamera. Ne ki onlarin umurunda mi aletin
ilkelligi; film cekmeyi deneyebileceklerdir ya.
Oyle de yaparlar. Pratik zekalarini kullanarak
her sorunu bir bicimde ¢6zerler. Ornegin
bir akiiden yararlanarak, elektrik akimini
220 volta ceviren bir alet yaparlar ve dis
cekimleri gerceklestirirler. Hicbir kaydirma
hareketinin yapilamadigi, daha dogrusu hic
kipirdatilamayan kamerayla bazi ¢cekimleri
yapabilirler ama yakin cekimleri gercekles-
tirecek enstriimanlar bir kdy yerinde nasil
bulunsun? Fakat yilmazlar. iki cam parcasini
alirlar. Arasini biraz bosluk birakacak bi-
cimde birbirlerine yapistirirlar. Yanlarini da
bir aliiminyum parcasiyla giiclendirirler. Bu
iki cam parcasindan olusan ‘alet’in mercek
gorevini gorebilmesi icin de icini suyla dol-
dururlar ve kimi ¢cekimleri bu ‘makine’ yardi-
miyla gerceklestirirler. Tabii ki bu makine di-
kis makinesinin motoruyla calismakta. Sonra
bu akil almaz makineye ses kayit niteligi de
ekleyen ismail, bu projesiyle TUBITAK Lise-
lerarasi Proje Yarismasi'nda birincilik kazanir.

Boylelikle ayni yil ilk kisa film cikar ortaya:
Optik Diisler. Filmde iki cocuk vardir. Koylii-
diirler. Fantastik bir yerdir kdyleri. Geceleri in
cin top oynar koytin sokaklarinda, perilerle
seytanlar el ele vererek ic ice yasarlar bura-
larda. Karanlikta yasayan bu yaratiklara aldir-
mayan iki kafadar, tipki onlar gibi karanlikta
yasayan bir baska seye can verirler; kendi
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koylerinde, kendilerinin yaptiklari film gos-
terme makinesiyle koyliilere film gosterirler
ve sinema duslerini birbirleriyle paylasirlar.

Sinemay: biz icat ederdik

Sonraki filmlerinde de degismez bu: daima
kendi cocuklugunu anlatir Ulucay. Onun
icin yedi yasina kadarki hayatini bir miir
anlatsa yine de bitiremez. Sahiden de bu-
giine kadar cektigi 11 kisa filmin tiimiinde
hep kendi hikayesini, cocuklugunun tutku-
larini, umutlarini, kéy yasantisini ve o ya-
santiya sigmayan birinin dus kirikhklaring
1sik-golge zithklarina siklikla basvurarak,
kimileyin bir tek mum isiginin, kimileyin Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak,
gaz lambasinin duvarda olusturdugu Ahmet Ulucay, 2004

golgelerin dilini kullanarak anlatir durur.
Fakat bilinmedik, duyulmadik, gorulmedik
hikayelerdir bunlar. iclerinde cinlerle peri-
ler at kosturur, bir yumurtadan civciv degil goziimde. Karsisina da insanlar koyuyorum.
kocaman bir goz cikar, suya yansiyan so- Benim filmimi izleyen bu insanlarin yiizlerini
gut agaclarina, yiriiyemeyen bir cocugun
atamadigi adimlarinin yankisi karisir.

“Bir film karesi imgesini canlandiriyorum

hayal ediyorum. Nasil bir yiiz istiyorsam, fil-
mimi de ona gore cekiyorum.”

Koy sartlarinda, derme catma aletlerle ku-
rulan bir sinema duinyasi... Ve bu inanilmaz
ilkel sartlarla yeni bir diinya yaratmak...
Iste bu haklilikla Ulucay, “Sinemay Edison
ile Lumiere Kardesler bulmasaydi mutlaka
ismail’le biz bulurduk.” diyebiliyor.

yon harikalar. Birakin teknik olanag;,
animasyonun nasil yapilacagina dair
hicbir egitim almamis bir insan inci De-
niz Dibinde'deki ‘canlandirma’lari nasil
becerir? Bunu da cocukluguyla acikliyor

Film cekerken bir entelektiiel oldugunu Ulucay. O dénemlerde izledigi Godzilla
biitiiniiyle unutarak ise baslyor. Bir evci- turt bol efektli filmlerde sinema hilelerinin
lik oyununu andiriyor onun film setinde nasil yapildigi tizerinde yillarca diistintir
yasananlar. Cocuklarin giriiltii patirtisina ve kendince ¢oziimler gelistirir. iste bu ¢6-
karisan makine sesleri ve bu sartlarda ztimler, bir de olanaksizliklarla i¢ ice gecin-
oyun oynarcasina kotarilan filmler.. ce insani ¢carpan o alisilmadik animasyon
Ulucay'in filmlerini baska kisa filmlerden gorintileri cikar ortaya.

ayiran bir yon de barindirdiklari animas-
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Nasil calisiyor Ulucay? “Bir film karesi
imgesini canlandirlyorum goziimde. Kar-
sisina da insanlar koyuyorum. Benim fil-
mimi izleyen bu insanlarin yiizlerini hayal
ediyorum. Nasil bir yiiz istiyorsam, filmimi
de ona gore cekiyorum.” Sahiden de oyle
oluyor. Buna ses efektleri de dahil. Ses
efektlerini de kendisi iiretiyor, hem de
yine ayni akil almaz yontemlerle.

Kuzey Masali

Ulucay’in hikayesinin hangi evrede bir Ke-
loglan masalina doniisecegini kestirmek
zor. En beklenmedik anlarda, hic umulma-
dik gelismeler yasanir bu masallarda ama
tuhaf bir bicimde inandirncidirlar da.

Yine cocukluk... Kéyiin berberinin
diikkaninda, belki de bir Alamanci’'nin
gonderdigi bir kart vardir. Kart, bir neh-
rin kiyisina kurulmus bir Alman Ortacag
kentini goriintiilemekte. Kiicik Ahmet'in
takintilarindan biri de dedesiyle gittigi
berber diikkaninda, aynanin kenarina ilis
tirilmis bu kentin resmine uzun uzun bak-
mak ve dislere dalmak. Giinii geldiginde
bu kentle ilgili bir hikaye de yazar. Sonra
bunu film haline getirmenin yollarini arar.
Alman Kiiltiir Merkezi'nin de katkilariyla
diis bile denmeyecek bir cocukluk fante-
zisi daha gerceklesir ve o Alman kentine
bir arkadasiyla giderek on sekiz giin icinde
Kuzey Masali'ni senaryolastirir.

Festivallere katilir filmler, televizyonlarda
gosterilir. Gosterildigi her yerde izleyeni
dehsete dusurir. Hele degme efektor-
lere tas cikartan animasyonlarin hangi
sartlarda cekildigi, seslerin nasil kayde-
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dildigi, minik bir kdy odasinda ne tiir bir
‘seslendirme stiidyosu’nun kuruldugu,
eslestirmenin ne tiir kesiflerle gerceklesti-
rildigi, filmlerde oynayan tiim oyuncularin
profesyonel oyuncu degil Ulucay’in ak-
rabalari, arkadaslarinin cocuklar oldugu
ogrenilince kimse kulaklarina inanamaz. O
da hangi sartlarda ve ne tarz film cektigini
anlatan bir belgesel yapar.

Cektigi her film odiil kazanir. Bugtine de-
gin pek cok odiil alir filmleri. Bunlarin ara-
sinda Antalya Film Festivali Biiyiik Odiilii
de vardir. Fakat gecen zamanla gonluiniin
aslani da degisir: uzun metrajli bir film.
Bunu gerceklestirmesi icin gerekli olan da
bellidir: yapimcinin bile ilgisini cekecek
gorsellikte carpici hikayelerden olusan ve
“ben yeniyim” diye haykiran kisa filmler.

Keloglan'in bu riiyasi da gerceklesir. Ya-
pimcisinin, “hem kendi filmini ¢cek hem de
ortaya genel izleyicinin de bag kurabile-
cegi neseli bir film ¢iksin” beklentisini cid-
diye alir; koyiindeki odasina kapanir, bir
bucuk yil calisir ve sonucta ortaya her iki
tarafi da memnun edecek bir senaryo ¢i-
kar. Kendi sanatindan taviz vermeyen ama
muhatabini da gozeten bir uriin...

Ulucay bu projesini, yani gonliinde yillardir
tasidigl uzun metraj diistinii nihayet gercek-
lestirir: Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak.
Ne kameranin karsisinda poz verir gibi duran
profesyonel oyuncular vardir bu filmde ne de
birbirine Tiirk filmlerindeki gibi asik olan iki
genc. Yine bir Keloglan masali cektigini soy-
ler Ulucay. icinde yine cinlerle perilerin cirit
attig, kendi cocuklugunun diisleriyle dolu,
bozkirda gecen siradisi bir ask hikayesi...



Katpuz Kabugundan Gemiler Yapmak, Ahmet Ulucay, 2004

Oyunculari da kendisine uygundur bu
filmin. Bir tren yolculugunda goérdiigi bir
geng kiza “Ben bir yonetmenim ve filmim-
de seni oynatmak istiyorum.” der. Ogren-
ciligi, ailesinin karsi cikisi derken, iletisim
okuyan bu 6grencinin hocalari araya girer
ve yalnizca Turk filmlerinde goriinen bir
durum, gercekten de yasanir bu Keloglan
masalinda. Erkek oyuncu da oyle... Bir giin
sokakta yiirtirken gordugii birine yine ayni
teklifi getirir ve boylelikle o giine degin
yalnizca vesikalik fotograf icin kamera kar-
sisina gecen insanlar basrol oyuncusu olur.

Ahmet Ulucay'in hikayesi yalnizca inanil-
maz bir basar hikayesi degil, ayni zamanda
bugtine degin Yesilcam emektarlarindan,
basarisizliklarinin gerekgesi olarak sik sik

duydugunuz “tesis yok abi” yollu mazeret-
lerin de ne denli kof oldugunu belgeleyen
bir performans. Ciinkii Ulugay, tiim miitevazi
kisiligine karsin bugiine degin insanlik tari-
hinde cok az yapilan bir isi yapmus: felegin
goriinur planda kendisine bictigi kaderin go-
rinmez boltimiine var giictiyle yiiklenmis ve
elde ettikleriyle goriintir planda var olmasi
muhtemel olmayan basarilara imza atmis biri.

Not: Bu yazi Hasanali Yildinm'in 26 Nisan 2002
tarihli Gercek Hayat dergisindeki portre calisma-
sinin tekrar gbzden gecirilmis halidir. [Hasanali

Yildinm, Bir Keloglan Masali, Gercek Hayat, Sayr:
2002-17 (79),s. 28-29.]

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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PELIKULLE

AYNILASAN
BiR HAYAT:
AHMET ULUCAY

MURAT PAY

BIRAZ HUYSUZ COKCA AZIMLI GUZEL BIR ADAMDI AHMET AGABEY.
GERIYE SEYRI GUZEL IBRETLIK BiR HIKAYE BIRAKTI. FILM GIBi BIR
HAYAT YASADI. YASADIGI HAYATI OLDUGU GIBI FILME AKTARDI;
NEFESI, OMRU YETTIGI KADAR.
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Karpuz Kabiiggndan Gemile algpmak filminin set 2004

avsanlikasabasinin Tepecik kdyiine
dogru yol aliyorduk. Ahmet Aga-
beyin yasadigi film diinyasina
sokuluvermistik yavasca. Adres
sordugumuz insanlarin filmindeki oyuncular
oldugunu anlamamiz ¢cok ge¢ olmadi. “Ha,
Ahmet mi?” diye baslayan, en nihayetinde
“Beyaz cizgiyi takip edin, sizi ona goturur”
diye devam eden replikler, sinematografiye
iliskin butiin 6zelliklerle birebir ortiistiyor
ve Ahmet Agabeyin film diinyasindaki merak
unsurunun tasiyiciligini tstleniyordu.

Ahmet Agabey meshur sapkasi, rahat tavri
ve biitiin kisa filmlerinin izlerini tasiyan yiiz
kivrimlari ile karsimiza cikiverdi. Cay esligin-
de koyu bir muhabbete daldik. Filmlerden
konustuk heyecanlandik, hayattan konustuk
huziinlendik, gelecekten konustuk timitlen-

Cocuk diinyasinin naif taraflarini, insanin ic

aleminin derinliklerini, tasranin perdede pek

de gozitkmeyen askin hallerini, gercegin kat-

manli yapisini oldukca sahici metafizik cag-

risimlara sahip gorsel efektler ve gercekiistii

atmosferler esliginde son derece tabii olarak

perdeye aktardi Ahmet Agabey ve ekibi.

dik. Konustukca fark ettik ki Ahmet Agabey,
samimi, icindeki heyecani karsi tarafa hemen
hissettiren, ince ve derin kavrayisiyla sasir
tan ve butuin bunlan kapsayacak sekilde
yasadigl hayatin “6zne”si olan bir insand.
Etrafiyla, insanlarla, tabiatla tipki cocuklar
gibi dolaysiz iliski kurabilen bir yetenege
sahipti. Sanatci kimliginin izlerini buralarda
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Optik Diisler, Ahmet Ulucay, 1993

Hayata farkh bir giizellik katan biitiin istisna-

lar gibi Ahmet Agabey de genel yargilan al-

tiist etmisti. ilk kisa filmi Optik Diisler ile si-

nema diinyasinda yarattigi sok etkisinin artci

bir sarsintiyr takip edecek ciddi dalganin ilk

isareti oldugu cok gecmeden fark edildi.

46

da takip etmek miimkiindii. Cevresiyle ge-
listirdigi 6zel iletisim bicimi ise dikkatlerden
kacmiyordu. Kiyida késede duran teferruat-
lari fark ediyor ve birden hayatin icine boca
ediverip yasanilir kilabiliyordu. Bir filmden
bahsetmeye goriin, aniden biitiin dikkati
tek bir noktaya toplaniyor, sanki hayatinin
en 6nemli ve ciddi meselesi hakkinda konu-
suyormus gibi bir tavir takiniyordu: icinde
bulundugu “an”i film seridine aktariyormus
gibi bir ciddiyet... Filmle ilgili anlattig bii-
tiin mevzular sahneler halinde goziiniiziin
oniine getiriyor, iste o an hayatla film ara-
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sindaki ince cizginin farkinda olmanizi sag-
liyordu. Tabi biitiin bunlarin olabildigince
dogal seyretmesi, hic de rahatsiz edici bir
kurgusallik tasimamasi oldukca etkileyiciydi.

Kendisinin anlattigi bir hatira, sinemayla
kurdugu iliskinin mahiyetini anlamamiza
imkan verebilir. “Antonioni”: Adini o giin
icin bilmedigi ve yillar sonra ayni filmi tek-
rar gordugtinde hatirlayacag bir isimdir
bu. Koy kahvesinde, TRT'de yonetmenin
Blow Up filmine rastlamistir. Birden ilgisini
ceker. Fakat bu hi¢ de kahvehanede insan-
larin seyredecegi tiirden bir film degildir.
Rica, minnet kahvehane sahibini ikna eder
ve seyre baslar. Ozellikle gercekte tenis
oynamayan ama oynuyormus gibi hareket
eden insanlarin bulundugu sahnesiyle film
kendisini oldukca etkiler. Zihnine dustsen
imgeler sarsici bir etki birakir tizerinde.
Hareketi yakalayan film seritleri bu sahne
aracihgiyla ona goz kirpmis ve Ahmet Aga-
bey bunu hemen fark etmistir. Sonrasinda
kahvehanedekilerin biitiin itirazlarina rag-
men filmi sonuna kadar seyredecektir.

Elbette Ahmet Agabeyin kendi filmindeki
basrol oyunculugu disaridan goriindiigti
kadar kolay bir suire¢ degil. Golgeler, isiklar,
karanliklar ve hikayelerle gecen, zengin ha-
yal diinyasinin niivelerinin atildigi cocukluk
evresinden sonra resim, siir ve edebiyatla
ciddi bir sekilde ilgilenir. ilk romanini 1976
yilinda, yirmi iki yasinda yazar. Gecimini
saglamak icinse hamallik ve kamyon sofor-
lugti dahil bircok iste calisir. Her ne kadar
bunlar arzu ettigi isler olmasa da yapmak is-



tedikleri dogrultusunda sabirla kiiciik adim-
lar atar; bir anlamda heybesini doldurur.

Sinemayla ciddi temasi ilk kisa filmi Op-
tik Diisler ile 1993 yilinda gerceklesir. Bu
kisa filmle sinema diinyasina 6yle bir giris
yapar ki seyircilerde kiiciik bir sok etki-

si birakir. Aslinda sok etkisinin artci bir
sarsintiyr takip edecek ciddi dalganin ilk
isareti oldugu cok gecmeden fark edile-
cektir. Yasi otuz dokuzdur. Film cekme yasi
olarak distintlurse oldukca ge¢ kalinmis-
tir; hele hele kisa film asamasindaysaniz.
Tabii bu genel bir yargl. Hayata farkh bir
guizellik katan butiin istisnalar gibi Ahmet
Agabey de genel yargilar altuist edecektir.
Cok 6nemli iki yol arkadasi ismail Mutlu
ve Serif Akarsu’yla 2000 yilina kadar, bik-
madan, azimle yedi kisa, iki belgesel film
ceker. Tepecik Koyt Arkadas Sinema Gru-
bu adini verdikleri ekiple cocuk diinyasinin
naif taraflarini, insanin ic aleminin derin-
liklerini, tasranin perdede pek de goziik-
meyen askin hallerini, gercegin katmanli
yapisini oldukca sahici metafizik cagrisim-
lara sahip gorsel efektler ve gercekiistii
atmosferler esliginde son derece tabii
olarak perdeye aktarirlar. Onlarca festival
daveti ve aldiklar 6diillerle bu cabalari
karsiliksiz kalmayacaktir.

On yaslarinda gordiigii ve asik oldugu
sinema makinesini neredeyse yapacak ka-
dar sinema teknigini kesfeden, film dilinin
kivnimlarinda dolasacak rahatlikta pratik
yapan Ahmet Agabey iyice tecriibe kazan-
mistir. Artik kisa metraj filmlerini uzatmak

DOSYA: AHMET ULUCAY

inci Deniz Dibinde, Ahmet Ulucay, 1996

niyetini tasir. Bunun icin kafasinda dolasan
onlarca projeden birisini, Kuzey Masali'ni
hazirlar. Projeyle bir senaryo yarismasina
katilir ve odiil alir. Ne var ki filmi cekecek
yeterli maddi kaynagi bulamaz. Sonra-
sinda riiyasini gordiigli projeleri hayata
gecirmek adina bircok kurum ve kisiyle
gorustiigi, ciddi bir yipranma siireci ya-
sadig bir doneme sahit olunur: Filmlerinin
takdir edildigi, ulusal ve uluslararas are-
nada basarilarin ortaya ciktig), fakat uzun
metraj film icin bir tiirlti gerekli destegin
bulunamadigi bir donem. Mesleki ehliye-
te dair riisdiin ispatlayan ama bir tiirli
meslegini icra edemeyen Ahmet Agabey
icin oldukca hazin bir celiski ortaya cikar.
Tam da film cekmekten baska yapacak bir
seyinin olmadigini idrak ettigi, kendisine
bir baska varlik alanini uygun gérmedigi
ve Ozgiiven kazandigi bir zaman diliminde
yalnizlasir. Nitekim beynindeki tiimor bu
donemde kendini iyice gostermeye baslar.
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Tarihler 200171 gosterir. Umdugu yerler-
den destek bulamamistir. Fakat acik bir
kapi kesfedecek ve ilk filmi igcin kamerasina
nihayet motor diyebilecektir. Masalsi ni-
teliklere sahip Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak filmi bu sekilde tamamlanir. Ruyasi
gecikmeli de olsa gerceklesir. Ardindan
ulusal ve uluslararasi alanda kazandigi on-
larca 6dil Ahmet Agabeyin hem sinema
camiasinda hem de seyirci nezdinde itiba-
rini ve taninirligini arttin. Bu durumu ise
sOyle yorumlayacaktir: “Bir insan bir seyi
gercekten ister ve arzu ederse Allah o kisi-
ye istedigini verir.” Ahmet Agabey, azminin
neticesini almis, bunun yaninda cektigi
biittin zorluklari bir anlamda unutmustur.

ilk uzun metraj filminin ardindan rahat-
sizhg ciddilesir. Hayallerin gerceklestigi,
islerin gorece yolunda gittigi bir donemde
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hastaligi ilerler. Bundan sonraki stire¢ belli
oranlarda hiiziinle i¢ ice seyreder. Pojeleri
icin maddi kaynak bulmasi kolaylasirken
saglk sartlarn gittikce kotulesir. Yine de
film deyince, pelikiil deyince (ki cok sevdi-
gi kedisinin adi Pelikiil'diir) kani kaynayan
birisinin pes edecegini diisiinmemek ge-
rekir. Ahmet Agabey 2007 yilinda cektigi
Kaza kisa filmiyle kisa’cilar alemine bir se-
lam daha gondermeyi ihmal etmez.

ikinci uzun metraj proje olarak Bozkirda
Deniz Kabugu filmi icin kollari sivar. Se-
naryo hazirdir. Yapimai bulur, hatta Kultiir
Bakanligi'ndan destek alir. Fakat bitiin bu
gelismelere paralel hastaligi ilerler. Oyle ki
Ahmet Agabey bir miiddet sonra tekerlekli
sandalye kullanmak durumunda kalir. Yine
de cekimler basladig icin bir sekilde, butiin
glictinii kullanarak sete tekerlekli sandal-



yeyle gitmesi gerekse de filmi bitirmeye
calisir. Gayretleri neticesi filmin kis cekimleri
biter ve bahar ¢ekimleri kalir. Gerci ¢ekim-
leri cok begenmez; sagligi firsat verdigi ilk
anda tekrar cekmeyi kafasina koyar. Zaman
ilerler, hastaligi agirlasir ve yataga diiser.
Bunun uzerine cekimler askiya alinir. Artik
kendi ihtiyaclarini gideremeyecek haldedir.
Ne cekimlerin tekrarini yapacak giicii ne de
kalanini bitirecek dermani vardir. Fakat Ah-
met Agabey imkansizliklar icinde calismaya
ahstigi icin durumunu ¢ok da koti gérmez.
Yatalak haldeyken bile filmini bitirmekten
bahseder. Hatta ne zaman filmi hakkinda
konussa gozlerindeki fer miithis bir patla-
ma yapar ve etrafa biiyiik bir enerji yayilr.
Hasta yataginda dile getirdigi su replik etki-
leyicidir: “Hele bir ayaklarim tutsa, hele bir
ayaklarim tutsa... Hemen cekivercem filmi.”

2009 sonbaharinda Ahmet Agabeyi zi-
yaret etmek icin bir kere daha Kutahya'ya
gitmistik. Kendisiyle yarim kalan filmi
(Bozkirda Deniz Kabugu) hakkinda konu-
suyorduk. Hastalik sebebiyle kelimeleri
oldukca zorlanarak cikariyordu. Bir sira
Ahmet Agabeyin esi Ayse Abla s6z aldi ve
filmin butuin repliklerini ezbere bildigini
soyledi. Tabii biz sasirdik ve sebebini sor-
duk. Meger Ahmet Agabey filmin sahne-
lerini yazarken gecenin bir yarisinda aile
fertlerini uyandinp aklina gelen sahneyi
anlatiyormus. O kadar heyecanli anlati-
yormus ki aile fertleri dinlemek zorunda
kaliyormus. Ayse Abla da bu vesileyle rep-

liklerin cogunu dinleye dinleye ezberlemis.
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Hastaneler, doktorlar, gelenler, gidenler...
Bu suirecte belki de en aci olanini esi Ayse
Abla aktarir: “Ahmet’i sagligindayken
herkes arar, sorar; Ahmet Bey, Yonetmen
Ahmet, Ahmet Agabey diye etrafinda do-
lanirdi. Ama hastalandiktan sonra kimsenin
aradigi sordugu yok.”

Ahmet Agabey, 2009 yilinin Kasim ayinda
elli bes yasinda vefat etti. Kdyiinde en-
der goriilen bir kalabalik esliginde cenaze
merasimi gerceklesti.. Koyiin orta yeri bu
sefer film icin degil onun cenazesi icin in-
sanlarla dolup tasti.

Biraz huysuz cokca azimli giizel bir adamdi
Ahmet Agabey. Geriye seyri guizel ibretlik
bir hikaye birakti. Film gibi bir hayat yasa-
di. Yasadigi hayati oldugu gibi filme aktar-
di. Tabii nefesi, dmru yettigi kadar. Geriye
bircok kisa ve belgesel filmle birlikte bir
uzun metraj ¢alisma, azi bitmis ¢ogu kalmis
bir proje (Bozkirda Deniz Kabugu), onlarca
hikaye ve gerceklestirilecek film birakti.

Bize her turlii maddi imkansizliklara kar-
sin hikaye ve dert oldugu muddetce film
yapilabilecegini, sinemanin teknoloji degil
de yiirek isi oldugunu gosteren Ahmet
Agabeyin gok kubbede biraktigi sada,
unutulmamayi hak ediyor. Resim yaparken
strekli kimildatmay: diistindiigii nesneler
artik kimildamistir. Oysa asil kimildattig
biitiin sinemacilarin icindeki heyecan ve
sinema askidir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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BjR “YERLI”
SINEMACI:
AHMET ULUCAY

SINEMANIN GERCEKLIKLE KURDUGU ILiSKIYI TERSYUZ EDEN ULU-

CAY, YEREL UNSURLARDAN “DOGAL” BICIMDE BESLENDIGI FILM-
LERIYLE “SINEMANIN ONTOLO]JIK TEMELLERI” UZERINE DUSUNEN
EVRENSEL URUNLER ORTAYA KOYAR.
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“Qyle bir iislup bulalim ki, diinyanin
neresinde seyredilirse seyredilsin,
‘Bu bir Tiirk filmidir’ denebilsin.”
Liitfi Omer Akad

“istemediginiz ne kadar cocuk varsa
tasrada yasamaktadir.”
Murat Uyurkulak

trkiye sinemasinda “otantisite”
problemi, sinemanin baslangici-
na kadar gider. Sinemamizin ilk
filmi konusundaki tartismalar, as-
linda problemin temellerine 1sik tutacak ni-
teliktedir. Fuat Uzkinay'in 14 Kasim 1914 'te,
Osmanli imparatorlugu’nun Birinci Diinya
Savasi’'na girdigi giinlerde, Ayastefanos’taki

Ahmet Ulugay'in Kisa Film Setinden Bir Goriinti

Rus Aniti'ni yikilirken goriintiiledigi bel-
gesel, sinemamizin ilk filmi olarak kabul
edilir. Halbuki bundan 6nce 1911'de Sul-
tan Resat’in Rumeli seyahatini Selanik’ten
Manastir'a kadar ceken, Makedon Manaki
Kardesler'in filmi vardir. Ama bu “ilk film”
kabul edilmez, zira onlar “Tiirkiye vatan-
dasi” degil, “Osmanl tebaasi”dir. Aslinda
bu “ilk film” tartismalari, nihayetinde “Peki
nedir bir filmi Turk filmi yapan?” sorusunda
diigtimleniyor. Bu soru, sancili bir bicimde
imparatorluktan ulus-devlete doniisen iilke-
mizde, gecikmis modernlik deneyiminin ve
Dogu-Bati boliinmesinin ulusal benlikte ac-
tig1 yaraya esdeger derinlikte ve cetrefil bir
soru. Sinemamizdaki yerlilik tartismalarinin
onemli 6lciide Batililasma hareketleriyle
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Ahmet Ulucay’in Karpuz Kabugundan Gemi-

ler Yapmak filmi, “tasra”nin bir kimlik siya-

setinin yahut ideolojinin merkezinde degil,

“oldugu gibi ele alindig1”, bizim tasrada gor-

diigiimiiziin degil, tasranin bize gosterdikleri-

nin dile geldigi bir yer olarak karsimiza cikar.
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birlikte baslayan ontolojik ve epistemolojik
kopustan beslendigini soyleyebiliriz. Batili-
lasma hareketleriyle birlikte iilkede “baskasi
olma arzusu” ile “kendi kalma arayislar” yan
yana ilerledi. Bu miicadele, baska kiilturel
alanlarda oldugu gibi sinema alaninda da
diistince tretimini “6zgtinliik” tartismalari-
na hapsetti. Bu tartismalarin sinema alanin-
da uzerinde yuriidiigti ana hat ise gelenek
ve tarihle kurulan iliski oldu.

Sinema yazari Nijat Ozén ve “Sinema-
tek”ciler bizim “maalesef” Batr'daki gibi bir
trajedi gelenegimiz olmadigini, dolayisiyla
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gercek anlamda asla sinema yapamaya-
cagimizi dustinduler. Tiirkiye Sinemasi'nin
imkansizhgina inandilar. Onlara gore dra-
matizasyondan yoksun geleneksel sanatla-
rimiz, bir sinemamizin olamayisinin yegane
nedeniydi. Halit Refig ekseninde gelisen
Ulusal Sinema dustincesi ise bir sinemami-
zin, daha da 6nemlisi bir diistince gelene-
gimizin olmayisindan 6turii Bat’'nin bizde
yarattigi kiiltiirel erozyonu sucluyor, ancak
kendi geleneklerimizden, tarihimizden bes-
lenirsek 6zgtin bir sinema yapabilecegimizi
soyluyordu. Ancak tarihi tiimiiyle Batilasma
karsithgiyla ele alan Ulusal Sinema’nin da-
yandigi donemin sol disiincesinin Asya Tipi
Uretim Tarzi seklinde “Dogu’yu indirgeme-
ci” ¢oziimlere basvurmasinda oldugu gibi,
Refig'in Haremde Dort Kadin (1965) 'indaki
tarih algisi da Batili gzden harem tasviriyle
bir tir self-orientalism ile sonuclaniyordu.
Zira ideolojik bir dile yaslanan Bati karsithgy,
ironik bir sekilde kendini “teki” yapan bir
st-anlatimin dilini kullanir hale getiriyor,
daha da ilginci gelenek ve tarihle bag kur-
mamiz gerektigi iddiasindakiler ne gelenegi
ne de tarihi taniyorlardi. Aslinda Yilmaz Gii-
ney onciltugtindeki Devrimci Sinema ve Yiicel
Cakmakl'nin basini ¢ektigi Milli Sinema da
tartismayi farkh yerlerden yiiriitmekle birlik-
te ayni referans noktasindan besleniyordu:
Bati karsithg. Gelenegin kaybinin getirdigi
melankoli, saglikli bir matem siireci yasan-
madigindan Batr'ya karsi katiksiz bir hinca
doniistiyordu. Biitiin konumlar Bati'ya gore
belirlenince sinema da “yerlilik"ten cok “mil-
lilik” cemberine hapsoluyordu.



Yerlilik ile Yerellik Arasinda

Kuskusuz yerellik, yerlilikle esanlamli
degildir. Ama Tiirkiye 6zelinde aralarin-
daki mesafenin oldukca kisa oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Ahmet Turan Al-
kan, yerliligi toplumun yabancilasmaya
karsi gosterdigi refleks olarak tanimlar

ve her refleks gibi savunma ihtiyacindan
dogdugunu sdyler. Bu anlamda tasra da
Turkiye'deki tektiplestirici modernizme
karsi bir savunma hatti olarak 6ne cikar.
Serif Mardin, Tiirk modernlesmesi iizerine
yaptigi tahlillerde, Cumhuriyet’le birlik-
te cevre ve merkez arasinda bir tezathk

ve cekisme olustugunu tespit eder. Zira
Turkiye'de tepeden inmeci bir bicimde
yirutilen Batililasma, Cumhuriyet politi-
kalarinin daha kolay ulasabildigi sehir aha-
lisiyle sinirh kalir ve tasraya tiimiiyle niifuz
edemez. Bu da aslinda tasrayi “goriiniir”
olmadig yillarda bile canli, dinamik tutar.

Ancak Turkiye diistince hayatina damga-
sini vuran, yerlilik iddiasindaki iki ideolojik
cizgi de (milliyetcilik ve sosyalizm) ironik
bir bicimde tasrayi, sekillendirilmesi gere-
ken geri kalmis bir unsur olarak gérmiis-
tur. Bu durum ideolojik sinemanin zirvede
oldugu 1970’li yillarda kirsala dair s6z
soyleyen filmlerde kendini ciddi bicimde
asikar eder. Tasra, Yilmaz Giiney'in Dev-
rimci Sinemasi'nda sinifsal acidan, Halit
Refig'in Ulusal Sinemasi’'nda tarihsel aci-
dan “uyandinlmasr”, “titretilip kendine ge-
tirilmesi” gerekli bir kiitle olarak ortaya c¢i-
kar. Ulusal Sinema diistincesine paralel kal-

DOSYA: AHMET ULUCAY

" JJ -
Inci Deniz Dibinde, Ahmet Ulucay, 1996

Sinemada yerlici iddialara sahip ancak me-
tafizikle bag1 koparan pozitivist yaklasimla-
ra koklii bir cevaptir Ulucay sinemasi. Eger
Turkiye sinemasinda bir 6zgiinliikten soz
edilecekse ise 6nce ona bir isim vererek bas-
lar Ulucay: Gimildak.

sa da 6zguin bazi filmleriyle ondan siyrilan
Metin Erksan’da ise tasra, bilhassa Susuz
Yaz (1964) ve Yilanlarin Ocii (1962)'nde
toplumcu gercekei, Kuyu (1968) filminde
Freudyen coziimlemelerin esliginde ne-
redeyse “yari barbar” karakterlerle temsil
edilir. Bu surecte Tiirkiye sinemasinda eko-
nomik iliskiler, miilkiyet sorunu ya da kaba
bir Dogu-Bati catismasinin savunma hat-
tindan baska bir sey degildir tasra. 1980
sonrasi depolitizasyon siireci tasraya ide-
olojik yaklasan filmleri tedaviilden kaldirir.
Ancak bu sefer de Hilmi Ziya Ulken'in
Turk diistincesini etkileyen iki akimdan biri
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Ulucay’in hayati da, filmleri de aslin-

da Tirkiye tasrasinin inat hikayesidir. Ve

Tiirkiye’de yerli bir sinemadan bahsedile-

cekse, Ulucay’in mirasi bize ise biiyiik id-

dialardan degil “sahicilikten” baslamamiz

gerektigini 6giitlemektedir.
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olarak sosyalizmle birlikte zikrettigi “varo-
lusculuk” tasra sinemasini sarar. Nuri Bilge
Ceylan'in Kasaba (1997), Mayis Sikintisi
(1999), Uzak (2002) filmleri bunun &6r-
nekleri olarak gosterilebilir. Reha Erdem’in
Bes Vakit (2006) filmi ise bes vakit ezana
gore kurguladigi koy hayatini, klasik Bati
miizigi esliginde Freudyen coziimlemelerle
sunarken, Tanpinar’in “Debussey dinler-
ken Mahur Beste'yi yasamak” ifadesiyle
ozetlenebilecek bir sizofrenik sinema dili
olusturur. Aslinda Tiirkiye duisiince haya-
tindaki “ontolojik evsizlik” durumu, bizi
“yerli bir sinema”dan oldugu kadar, tas-
ranin sadece “tasra” olarak goriildiigi bir
sinemadan da mahrum birakir.

Hakiki Tasra: Karpuz Kabugundan
Gemiler Yapmak

Tum sikintilarina ragmen Tirkiye sinema-
sinda son donemde 6zgiin bir sinema dili
gelistirebilmis yonetmenlerin tasra kdkenli
olmasi tesadiif olmasa gerektir. “Bir direnis
hatti olarak” tasra, pastoral goriiniimii ve
duragan bir zaman tecriibesiyle harman-
lanan bir mistisizme ac¢ilan atmosferiyle

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010

ng 1z Ka bugundan
(Femiler Yapmak
r.

el

7 g ¥
,’
- ; |
s * K™ €
9‘1 !

e 2 %

' Iy
-y
——
-—

\

B
v

Yardime: Yonetmen: Fig
arer Prodilksiyon Ami

sinemada 6zgiin bir anlatim icin 6nemli
bir imkandir. Ahmet Ulucay’in, aslinda kisa
filmlerinin uzun versiyonu olarak nitelendi-
rebilecegimiz Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak (2004) filmi, “tasra”nin bir kimlik
siyasetinin yahut ideolojinin merkezinde
degil, “oldugu gibi ele alindig!”, bizim tas-
rada gordugumiziin degil, tasranin bize
gosterdiklerinin dile geldigi bir yer olarak
karsimiza cikar. Tasraya ait yerel degerler,



ahsilageldigi tizere egzotik ve seyirlik bir
islev tasiyarak degil yasayan dinamik un-
surlar olarak yer alir Ulucay sinemasinda.

Cinleri, buyticuleri, yatirlar, hatta “nefes
alan olu”leriyle birlikte tasra, tim metafi-
zik evreniyle karsimizdadir. Ustelik de tiim
bu unsurlar bir “geri kalmishk” alameti
olarak arzi endam etmez. Bu anlamda
diger yerlici iddialara sahip, ancak metafi-
zikle bagi koparan pozitivist yaklasimlara
kokli bir cevaptir Ulucay sinemasi. Eger
Turkiye sinemasinda bir 6zgiinliikten s6z
edilecekse ise 6nce ona bir isim vererek
baslar Ulucay: Gimildak.

Ulucay’in sadece bir “koylu sinemaci”
olarak tanimlanmasi elbette onun yaptig
sinemay! kiictiltmek anlamina gelecek-

tir. Sinemanin gerceklikle kurdugu iliskiyi
tersytiz eden Ulucay, yerel unsurlardan
“dogal” bicimde beslendigi filmleriyle “si-
nemanin ontolojik temelleri” tizerine dii-
stinen evrensel tirtinler ortaya koymustur.
Hayal ile gercegi ustaca ic ice gecirdigi
Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak'ta,
kdyiin orta yerinde sinema yapma ya da
Ulucayca soylersek “filmleri gimildatma”
sevdasina dusmiis iki koyli gencin tiim ca-
balarinin yakildigr ekmek firinini bir cadilar,
biiytictiler mekani gibi tasvir eder Ulucay.
Deli karakterinin saniyede 24 kere kirpis-
tirdig1 gozlerinden, saniyede 24 kare akan
hayati izlettirir bize. Cope giden filmlerin
kapiya takildigi ve kendi kendine “gimilda-
maya” basladig filmde, hayat biraz sinema
olur. Film, hayat ve diisler arasinda kat-
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manlasan gerceklik, 1sik ve golgenin yardi-
miyla temsili diizeyde bir anlam kazanir.

Klasik dramatik yapidan beslendigi filmin-
de trajediye dismeden derdini anlatmayi
basaran Ulucay, Ulusal Sinema diisiincesi-
nin “trajik degil epik sinema” fikrini dogal
bir bicimde pratige doniistirir. Sinemaya
ve karsi cinse duyulan “ask”in niine cikan
tiim engeller, filmi bir trajediye doniistiir-
mez. Her iki konuda da hayallerin suya
dustugu zirve aninda bile kahramanlar
umutsuzluga teslim olmak yerine pacalari
sivaylp derme ¢atma projeksiyonlariyla
duvara yansittiklari umudun maviligine
dogru hayallere dalmayi tercih eder.

Elbette Ulucay’in tasrasi, saf bir romantiz-
min mekani degildir. Kasabada kiicimsenir
koylii cocuklar. Birini sevdigi kiz, digerini
ise berber ustasi asagilar “koylii” olduklari
icin. Dolayisiyla tasra hic de pembe ha-
yaller iilkesi degildir Ulucay’in sinemasin-
da. Aksine yoksunluklarin, bitmek bilmez
engellerin adidir. Ancak tiim bu engelle-
re ragmen bir imkansizlik anlatisi degil,
siirekli bir “var kalma”, direnme cabasi
olarak belirir tasra. Ulucay’in hayati da,
filmleri de aslinda Tiirkiye tasrasinin inat
hikayesidir. Ve Tirkiye'de yerli bir sinema-
dan bahsedilecekse, Ulugay’'in mirasi bize
ise biiyuik iddialardan degil “sahicilikten”
baslamamiz gerektigini 6gtitlemektedir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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KISA FILMLERI EKSENINDE
ULUCAY’IN SIHIRLI
LAMBASI: SINEMA

AYSE PAY

AHMET ULUCAY SINEMASI, BIRBIiRi ICINE GECEN CERCEVELER,
BIRBIRI ICINE ACILAN GOLGELER, ISIKLAR, ESYALAR, NESNELER-
LE YERYUZU VE GOKYUZU, BURASI VE ORASI ARASINDA GIDIP GE-
LiR. “GERCEK”IN USTUNDE DEGIL BiZZAT ICINDEDIR; ONUN ICIN-
DE COGALIR, ONUN ICINDE GENISLER
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Optik Diisler, Ahmet Ulucay, 1993

“Leyla, biz boyle nasil cocuklariz
Hep atesler oynariz, atesle oynariz
Gurbet, hasret, uzaklar

Kizgin ¢oller, kum firtinalari
Atestendir oyuncaklarimiz

Leyla, biz boyle nasil cocuklariz

Bak asirlardir yanhs anlatilmis ‘Leyla ile
Mecnun’

Yanhs yorumlanmis hikayemiz
Kar leke gotiirmez
Tekzip ederiz

(..)"

1. Ahmet Ulucay, Leyla’ya Mektuplar (1), ikindiya-
zilan, Aralik 90, say1 100.

DOSYA: AHMET ULUCAY

hmet Ulucay'in masallar, ef-
saneleri, riiyalari, sevdalari,
zamani, mekani, hasili hayati,
varlig tekzip ederek basla-
yan hikayesi Optik Diisler'de “kilit"lenir.
Kilitlidir ctinkii ifsadan miinezzehtir; es-
yanin kati yuziine baglananlarin, kaba
gerceklige olesiye tutkunlarin, gériinenin
otesinde bir baska goriinenin varligina
inanmayanlarin acamayacagi, kaldirama-
yacag bir kilitle kiyasiya bagldir. Belki

bu yiizden gercekligin katiliktan siyrildig
yari karanhkta bir “kuyu” imgesiyle baslar
Optik Diisler... Camsab’in icine dustugu
Sahmeran’a, sevgiliye, alem icinde aleme
acilan bal kuyusu mudur bu yoksa Yusuf'u
“mi'rac” ettiren kuyu mudur? “Husn u
Ask”in Mecnun'u Ask’in sevgilinin yoluna
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Alaaddin misali lambasini (kamerasini) sirlaya

sirlaya ciktigi yolculugunda Ulucay, seyircisini

zamanin, mekanin catlaklarindan gercekligin

katre katre acilisina, metafizik bir aleme, zihnin-

deki minyatiir evrene, “bildigim her seyi unuta-

rak sinema yapiyorum” diyerek her yiikten arin-

dirip berraklastirdigi kendine davet eder.
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duser diismez ilk adimda icine diistiigi
kuyudur belki de. Adem’in bas asag diis-
tugu diinya kuyusu mudur yoksa? Belki de
[Kuyu (1968)’daki] Osman’in kor tutku-
sunun onu icine dusurdiigt kuyudur. Belki
hicbiri degildir, belki hepsidir. Iste tam

da bu imkanliligin, soru istiine sorunun,
cevap ustune cevabin, belirsizligin, biline-
meyenin, kaybin ve “gayb”in hikayesidir
Ulucay'inki; yani bir kendilik hikayesi. ..
Camsab’in, Yusuf'un, Ask'in, Adem’in,
Osman'inki gibi Optik Diisler'in kahramani
Recep’in de yolculugu kuyuda baslar. Ka-
mera yanina aldigi kuyuyla minyatiirden
bir aleme dalar. Kuyunun sirri acilir yavas
yavas; sakladiklari, sirlari, timitleri, diisle-
ri, korkulari, belalariyla Recep’in tutkusu,
bir baska kuyuya, “perde”ye diiser bu

kez. Hikaye yeniden baslar; hikaye icinde
hikaye, zaman icinde zaman, mekan icinde
mekan akip gider. Belki de kuyuya diisen,
hikayenin kimin zihninde oynadigini ayirt
edemeyen [“perde”nin (gercekligi, zamani
ve mekani delen yarigin) karsisindaki] se-
yircidir.

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010

Mekanin ve Zamanin
Catlaklarindan Sizmak

Uzerinde hareket ettigi zeminin, mekanin
ve zamanin c¢atlaklarindan sizarak gercek-
ligi katmanlastirir Optik Diisler. Kuyudan
kdyuin maketine, Recep’in penceresinden
(projeksiyon cihaziyla) yansittigi golge-
lere, filmlere, diislere; dedenin film kare-
sini bastonuyla yoklamasi gibi cok basit
temsillerle gercekligin katmanlasmasina;
ninenin yari karanhkta biraktigi golgesiyle
bicimlenen korkunun harflerle kavram-

sal diizlemde acilima ugramasina dek
Recep’in yetiskinliginden cocukluguna,
korkularina, hayallerine gider gelir kame-
ra. Cok basit bir gostergeden, bir duvar
takviminden hareketle ¢iktigi bu zaman-
lararasi yolculukta gecenin icine sizan iki
cocuk (Recep ve Bekir) vardiklar yerde
diikkan dolusu saatle karsilasacaktir. Saat
mekanizmasina odaklanan bakislari bu dui-
zenek tizerinde calisan tamirciyle zaman
tizerindeki yuk, vurgu yerinden oynayacak
ve Recep’in “yiireginin derinlikleri"ne bir
zaman genislemesi yasanacaktir.

Optik Diisler'de baslayan hikaye, inci Deniz
Dibinde filmiyle biraz daha spesifiklesir.

Bir geceden duslere, golgelerden cinler
alemine, goriinmeyenler alemine gecilir.
Leblebi kutusunun paketini agmasiyla kar-
silastigr Dali'nin Bellegin Azmi (Eriyen Sa-
atler) calismasindan bir baska bellege yol
alinir. Uzerinde durdugu zemini, gercekligi,
mekani, zamani delen dusler, gercekiistii
bir diinyaya acilir, baglanir. Yonetmen kol-
tugundaki Ulucay, 6nce makete uyguladig



resimdeki unsurlardan birine hareket atfe-
decek, ardindan Dali’'nin tablosunu tekzip
edecek ve Optik Diisler'de gordiigtimiiz
saatleri burada durduracaktir. Boylece bir
bakima Optik Diisler'deki yetiskin Recep’in
cocukluk diislerinden, cocuk Recep’in diis
evrenine gecilecektir.

Sinematografinin
Sinirlarini Zorlamak

Inci Deniz Dibinde filminde dervislerin ve
mum alevinin sabitlenmesinin ardindan
mum damlalariyla durdurulan saat mekaniz-
masl, zamanin durdugunu, bellegin ve hayal
glictiniin isledigini imleyecektir bir bakima.
Mum damlalarinin husule getirdigi ¢ol,
develeriyle, yukiyle goriinenden goriinme-
yene, fizik alemden metafizik aleme cikan
yolun habercisidir; “esyanin kati yiiziinde
yasamak zor” diyenlerin, gercek’in tek ta-
nimh yiiziine katlanamayanlarin bulustugu,
soluk aldigi bir yer, ardina diistiikleri bir
kervandir. Etrafa sacilmis gozliikler, kabugu-
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Inci Deniz Dibinde, Ahmet Ulugay, 1996

nu kiran yumurtanin gozleri, iclerinde mum
yanan, acilip kapanan midyeler, yine kuyu,
cikrik ve agac gibi pek ¢cok unsurla gerce-
gin katmanl yiizt acilmis ve kirik gozlukleri
cevreleyen toz tabakasiyla bakis, netligini
yitirmistir. Boylelikle belki de tanimlayici
bakistaki yanilsama sorgulanmisti. Mum
tablasinin kenar siislerinden ilhamla bi-
¢im kazanan cinleri, saat sarkacr gibi basit
gostergelerden dervislerin “hu”larini, ya-
nislariny, ic ritimlerini imleyen mum alevine,
atmosferi yansitan miiziklerden alevleri mu-
azzam bir sekilde kontrol altinda tutabilme
maharetine kadar inci Deniz Dibinde filmiyle
sinematografinin sinirlari zorlanacaktir.

Yiiziintin yarisi, aynadaki yansimasiyla/kiril-
masiyla birlestirilerek biitiinlenen bir cocuk
goruntisuyle acilan Minyatiir Cosmos’da
Riiya’da, “sinemalarim vardi/kimselerin sa-
hip olmadig” sézleri esliginde gaz lambasi
1siginda pelikiildeki kareleri izleyen ¢ocukla
hayal diinyasina atifta bulunulur. Ardindan
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Inci Deniz Dibinde’deki cocugun sacini ce-

kistiren cin sahnesinde oldugu gibi goriinen-

le goriinmeyen, fizik alemle metafizik alem

simsiki tutunur birbirine; yine aymi filmin

rilya sahnesinde yaratilan imgelerin bir zin-

cirle topraga tutunmasi, baglanmasi gibi.
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kuluckadaki bir tavuk goriintiisiiyle baska
bir dleme, baska bir zenginlige varilir. Bazi
kuiltiirlerce define motifi olarak kullanilan
tavuk imgesi yerini dogum, yasam, bereket,
biiyiime, dirilme, yeni baslangic, devamlilik
gibi pek cok simgesel anlam tasiyan yumur-
taya birakir. Kabugunu kiran kipir kipir yu-
murtalari izleyen baska bir cocuk ve duvar-
da boyunu asan kocaman golgesi, vizérden
bakanin yumurtalar oldugu yanilsamasi,
yumurtalarin yari karanlik bir ortamda yu-
riimesi ve film acilirken gordiigtimiiz ¢cocu-
gun mikro 6lcekli bu alemi izlemesi, kabu-
gunu kiran yumurtalarin baska bir kabugun
icinde bir baska alemi izlemesi gibi pek cok
unsurla riiyanin imkanlarini kucaklar.

Bir kadina musallat olan k&ti ruhlarin, sey-
tanin, duayla kovulmasini anlatan Exorcise
(Seytan Kovma) ise Ulucay’in yaratici de-
hasinin en iyi 6rneklerindendir. Tamamiyle
metafizik bir eylemi fizik alemin sinirlarinda
ustalikla gezinerek anlatan, somut bicim-
lere soyut ifadeler kazandiran, yeryiiziiniin
malzemesiyle adeta goklerin dilinde ko-
nusan film, tek basina ayri bir yazi konusu
olmayi hak eder. Bu yiizden Exorcise’a aci-
lan s6zi burada noktalamak evladir.
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Katre Katre Acilan Gerceklik

Ahmet Ulucay sinemasi, birbiri icine gecen
cerceveler, birbiri icine acilan golgeler, 1sik-
lar, esyalar, nesnelerle yeryiizii ve gokyuzi,
burasi ve orasi arasinda gidip gelir. Filmlerde
tekrarlayan unsurlar metinlerarasi bir okuma-
yi sart kosar. Sinemasi, “gercek”in tstiinde
degil tipki bir nokta gibi bizzat icindedir;
onun icinde ¢ogalir, onun icinde genisler...
inci Deniz Dibinde’deki cocugun sacini cekis-
tiren cin sahnesinde oldugu gibi goriinenle
gorlinmeyen, fizik dlemle metafizik alem sim-
siki tutunur birbirine; yine ayni filmin riiya
sahnesinde yaratilan imgelerin bir zincirle
topraga tutunmasi, baglanmasi gibi. Esyay-
la, 1sikla, golgeyle, diisleriyle oynadig gibi
kavramlarla da oynar Ulucay. Oliim yasamin
z1ddi degildir mesela, bu yiizden 6lii nefes
alir. Oliim yasamdir, bilgeliktir, bir baska
alemin varligina delildir, “gayb”tir, uzaklktir.
Ulucay hakikate acilan bir diinyayr anlatir. Bu
yiizden cocuklugunu, korkularini, diislerini,
cinlerini kovmaz hayatindan; onlarla bir ara-
da, bir baska yerin 6zlemiyle yasar.

Ulucay sinemasini en iyi tanimlayan sey,
“garip”lik, “gurbet”te olustur. Dolayisiyla
o da, karakterleri de “garip”tir, “yerli"dir,
ama bir baska “yer”li. Esyanin kati, soguk
ylizii, kati bir gercekgilik dustincesi onun
diinyasinin disindadir, uzaginda degil. Zira
uzak kavrami da onda katre katre acilan
anlamiyla 6zleme, sevgiliye, dislere, co-
cukluga varir. Ulugay, zamanin, mekanin
catlaklarindan hep baska bir diyara, baska
bir diinyaya, baska bir dleme sizar; gayba,
sonsuzluga...



Ulucay’in Leylasi: Sinema

Ulucay, icinde bulundugu zamanin,
mekanin kaydindan, bedenin tasarru-
fundan kurtularak “bast-1 zaman, tayy-i
mekan” hikmetiyle mekani acar, zamani ge-
nisletir. Alaaddin misali lambasini (kame-
rasini) sirlaya sirlaya ciktigr yolculugunda
Ulucay, seyircisini gercekligin katre katre
acilisina, metafizik bir aleme, zihnindeki
minyatiir evrene, “bildigim her seyi unuta-
rak sinema yapiyorum” diyerek her yiikten
arindinp berraklastirdigi kendine davet
eder. O hep ayni yerde durmus ama dur-
dugu yerdeki catlaklardan sizmis, zamanda
ve mekanda seyyar vasfiyla hareket kazan-
mistir. Filmlerindeki tren imgesi, umuttur,
ozlemdir, uzaklarin adidir; oysa hicbir za-
man binilmez o trene, ciinki gitmek iste-
nilen yer durulan yerdir, durdugu yerdir;
yani Ulucay’in yolculugu hep kendinedir.

Ahmet Ulucay'in daha ilk filminde kilitle-
digi ve diger filmlerinde yavas yavas actig
hikayesini, derdini “miri mal” seklinde
nitelendirmek ¢ok da yanlis olmasa gerek.
Zira Leyla’ya Mektuplar siirinde “Leyla ile
Mecnun” hikayesini tekzip ettigi gibi gec-
misin anlati kaliplarini da tekzip ederek
bugtiniin, cagin malzemesiyle yeniden insa
etmesi, icinde yasadigi gelenegin masalla-
r, efsaneleriyle ayni dili paylasmasi bunun
bir gostergesi. Ulucay, Leylasi “sinema”yi,
zamanda ve mekanda seyyar kamerasiy-

la adeta yeniden icat eder. Bu yilizden
Minyatiir Cosmos’da Riiya’da yumurta
kabuguna duisen goriintiideki kediyi gor-
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Minyatiir Cosmos’dg Riiya, Ahmet Ulucay, 1995

Ulucay’in daha ilk filminde kilitledigi ve di-
ger filmlerinde yavas yavas actigi hikayesini,
derdini “miri mall” seklinde nitelendirmek
cok da yanls olmasa gerek. Zira gecmisin
anlati kaliplarini, bugiiniin, cagin malzeme-
siyle yeniden insa etmesi, icinde yasadig
gelenegin masallari, efsaneleriyle ayni dili
paylasmasi bunun bir gostergesi.

duklerinde yanlarina gelecegi korkusuyla
irkilip kacmaya calisan yumurtalar, biraz
da Lumiére Kardesler'in (1895'te Grand
Café’de) diizenledikleri ilk film gosterim-
lerinde perdedeki trenin iizerlerine geldigi
korkusuyla kacisan insanlara benzer. Bu
durumda denebilir ki Ulucay, sinema maki-
nesini yeniden icat ettigi gibi sinema tari-
hini de tekzip eder ve yeniden yazar.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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YALNIZ COCUKLAR,
KIRIK HAYALLER

AHMET ULUCAY’IN KISA FILMLERINDE

ANNE, BABA, COCUK MOTIFLERI

CELIL CIVAN

AHMET ULUCAY'IN KISA FILMLERINDE ANNE, BABA, ERGEN VE
KUCUK COCUK MOTIFLERI ARALARINDA GOSTERGEBILIMSEL
VE PSIKANALITIK BIR ILiSKI iCINDE HAREKET EDER: ERGEN, AN-
NEYLE ARASINA MESAFE KOYARKEN BABA, ERGENIN TAM TERSI
OZELLIKLERE SAHIPTIR. ERGEN, ERKEK HAYAL DUNYASINI, SINE-
MAYI VE OZGURLUGU SIMGELERKEN BABA DIS DUNYAYI, GER-
CEKLIGI VE OTORITEYi TEMSIL EDER.

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010



Optik Diisler Ahmet Ulucay, 1993

hmet Ulucay’in Optik Diisler, Kol-
tuk Degneklerinden Kanat Yapmak,
Minyatiir Cosmos’da Riiya ve inci
Deniz Dibinde isimli kisa filmlerin-
de anne, baba ve cocuk motifleri 6ne ¢iI-
kar. Estetikte motif, “ana konudan (tema)
farkli olarak ikinci bir konuyu olusturan,
ama ayni zamanda ana konuyla karmasik
bir sanatsal buitiinii olusturan 6ge” olarak
tanimlanir (Alper Ceker, Aramizdaki Muh-
bir: Dil, Ayisig Kitaplar). Motif, eserde
ana konuya katilir; onu cesitlendirdigi gibi
farkli estetik katmanlari birlestirme, gelis-
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tirme 6zelligine de sahiptir. Ergen erkek
cocuk bu dort filmin en dnemli motifidir.
Diger filmlerde anne ve baba goriilmezken
Optik Diisler'de ebeveyn sadece iki sahne-
de karsimiza cikar: ilk sahnede baba cizgi-
roman okuyan oglu Recep’e sert davranir;
hayvanlarla ugrasmak yerine sinema gibi
“bos” islerle ugrasmasi onu kizdirir. Ctink
babasina gore “Hayatta en hakiki miirsit
(film degil) topraktir.” Topraga, diinyaya,
baska bir sozle “gercek”e bagl baba, sine-
ma ve hayal diinyasini seven erkek cocu-
gun zidd bir karakter tasir.
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Optik Diisler, Ahmet Ulucay, 1993

Optik Diisler’de olumlu gosterilen tek yetiskin,
cocuklarla birlikte film seyreden dededir. Co-
cuk algisinda yashlarin konumunun anne ba-
badan farkh oldugu diisiiniiliirse dogaldir bu.
Dede, yetiskinlerden cok cocuklara yakindir.

Optik Diisler' de anne dliimle birlikte
gortiliir; karanlk bir odada bir cesedin
basinda aglar. Bu sahne gercek midir duis
miidur? Diisse cocugun arzularina uygun-
dur: Baba oliir, cocuk 6zgiirlesir. Sahne
gercekse bu kez yonetmenin dustuyle kar-
silasinz: Ulucay film yapar, baba 6liir. Co-
cugun babanin 6liimiinden sonra dokilen
gozyaslari Ustben'in sansiiriinden baska
bir sey degildir: Cocuk bu diisii ancak ba-
basinin 6liimiine aglayarak gorebilir. G6z-
yasi olumu “telafi” eder. Buradaki aglama,
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ergenlige 6zgti “yas” durumunu (anneden
kopusu) da hatirlatir. Anne karanhgin or-
tasinda 6len babayla kalir; ogluna bakmak
yerine kocasina gozyasi doker. Cocuk
sadece babanin degil anneyle arasindaki
mesafenin de yasini tutar: Baba 6lmus,
anne geride kalmis, cocuk ailesinden kop-
mus, narsist kudret gitmistir.

Optik Diisler'de aileden kopan Recep,
bu kopusun yerine ortak paylasimlar, ya-
kin dostluklar koymaktan da geri durmaz.
ilkgenclik cagindaki cocuklar ailelerinin
disinda yeni bir diinyaya acilir; Recep’in
Bekir'le kurdugu yakin iliski de bunu gos-
terir. Sinema sevdasi, bu iki erkek cocuk
arasinda kan bagindan 6te bir dus bagina
atif yapar. Bu diis ortakhg, gercek diinyayi
-anne ve babanin diinyasini- disarida tu-
tar. Optik Diisler'de olumlu gosterilen tek
yetiskin, cocuklarla birlikte film seyreden
dededir. Cocuk algisinda yaslilarin konu-
munun anne, babadan farkh oldugu dusu-
niiltirse dogaldir bu. Dede, yetiskinlerden
cok cocuklara yakindir. Derme catma
perdedeki goriintiiye merakla dokunmasi,
dedeyi bu hareketine giilen cocuklardan
bile daha fazla cocuklastirir.

Optik Diisler'in yetim cocugu Recep,
Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak'ta k-
stuizdur artik. Hikdyede ne anne ne de baba
goriindr. Filmin isminin ima ettigi gibi erge-
nin “kolu, kanadi” kirllmistir. Filmdeki tek
yetiskin doktor da anne baba imgeleri gibi
gercegin hatirlaticisidir. Gergek diinyanin
temsilcisi doktor, basini iki yana sallayarak



cocugun kurdugu diislere ragmen iyile-
semeyecegini ima eder ve oglunun adam
olamayacagini diistinen babanin bas salla-
masini hatirlatir. Optik Diisler'deki gibi yine
bir yetiskin cocugu incitir: Doktor buradaki
baba kadar kati olmasa da pansuman ya-
parken cocugun canini yakar. Takim elbisesi
ve siyah cantasiyla otoriter bir figiir cizen
doktor, diislerde yasayan cocukla tezattir.

Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak’taki
cocugun sadece anne babasi degil yakin
arkadasi, dostu da yoktur. Akranlari sa-
dece doktorun kontrole geldigi sahnede
goriiniir; cocuga destek olmak yerine ya-
tagin etrafinda oturarak korku ve kaygiyla
doktoru seyrederler. Gercegin otoritesi
karsisinda sus pus olmuslardir. Arkadaslari
cocugun acisina derman olmaz. Tersine
her bir cocukla birlikte gercegin acisi daha
da artar, kahramanimizin yalnizhgi cogalir.
Bu yalnizlik ve gercek, cocugun diisle-
rine de yansir. Elinde ne yarim yamalak
pelikuller ne de cizgiromanlar vardir. Ka-
cabilecegi bir hayal diinyasindan yoksun
kendi sakathginin kabuslarina batmis bir
haldedir. Cizdigi tren resmi, saglam ayak-
larla yiirtiyebilecegi tren raylarini ima etti-
gi gibi yalnizhktan kurtulusu da ifade eder.
Tren, yasadigi tasra kadar ¢ocukluktan
kacisi da temsil eder. Ama Ulucay, yarattig)
karanlik atmosferle cocugun hayallerinden
cok gercek karsisindaki caresizligine vurgu
yapar. Anne babanin yoklugunun gercek
olup olmamasi bu filmde de miihim de-
gildir. Artik ergenlige giren cocuk, (anne
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inci Deniz Dibinde, Ahmet Ulucay, 1996

babasi iceride de olsa) gok guriiltiistinii
duydugunda yalniz yatmak zorundadir.

Cocuk sadece bahcede oynayan iki k-
ciik cocukla iletisim kurar. Onlarla iliskisi
de biiyuklerinki kadar imkansiz ve acima-
sizdir; pencereye tikladigi halde uzun bir
stire onu gérmeyip oyunlarini stirdiirmeleri,
gordiiklerinde ise cocuklara 6zgti zalim bir
umursamazlikla el sallayip ellerindeki oyun-
cak bebegi tekmelemeye baslamalar gibi.
Bebek tekmelenirken pencereden bakan
cocugun da cani yanar. Kiiciik cocuklar
baslayan yagmurla birlikte ortadan kaybo-
lunca yataginda aci ceken cocuk sokaktaki
bebek gibi yalniz ve caresiz kalakalr.

Zalim ¢ocuk motifi Minyatiir Cosmos’da
Riiya adli filmde bir daha karsimiza cikar. Bu
filmde elindeki kirik dokiik nesnelerle hayal
diinyasini kuran ¢ocuk, bu kez yalniz da
olsa mutludur. Ne can sikici anne baba var-
dir, ne de cekilmesi gereken bir aci. Bir 6n-
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Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak’ta tek

yetiskin doktor da anne baba imgeleri gibi

gercegin hatirlaticisidir. Doktor, basini iki

yana sallayarak cocugun kurdugu diislere

ragmen iyilesemeyecegini ima eder ve oglu-

nun adam olamayacagini diisiinen babanin

bas sallamasini hatirlatir.
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ceki filmde sakatlikla simgelenen eksiklik,
burada hayal diinyasini zenginlestiren bir
unsurdur. Elinde yeterli malzeme olmasa da
gercekle hayalin ic ice gectigi bir diinyayi
(sinemay1) kurma imkanini elde etmistir.
Ustelik bu eksiklik onun hayalgiiciinii daha
da zenginlestirir, zira elinde “gercek”ten
baska bir sey yoktur. Bu ytizden ona du-
sen, bu gercegi gercekdisi kilmak, gercegi
diise cevirmektir. Sinemayi yasaklayan 6f-
keli bir baba da olmadigina gore cocuk dii-
stini kurmakta sonuna kadar 6zgiirdiir.

Filmin son sekansina kadar cocugun ha-
yalini gerceklestirdigi goruliir. Yumurtalar
gozlerini acar, saga sola bakmaya calisir.
Dogaya bakip onu dogadisina ¢ikarmakla
kalmaz cocuk, doga da go6zlerini acip ona
bakar. Yalnizlik ve gercek ortadan kaybo-
lurken ¢cocuk da dogadisina cikar. Ergen,
kendi hayal diinyasina gomiilmus bir halde,
o diinyanin hakimi olarak, narsistik bir haz-
zin i¢inde devinir. Doga ona, o dogaya ba-
kar. Bachelard’in dedigi gibi kendi narsistik
hazzini evrensel bir narsizme aktarir; ta ki
kiiciik bir cocuk yumurtalar ezene kadar.
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Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak'taki
acimasiz ¢cocuk geri gelmistir; dahasi bu kez
cocugun gercegine degil hayal diinyasina,
en kendine has parcasina, bilincdisina ayak-
lariyla basarak. Bu kiiciik cocugun kayitsiz
zalimligi nereden gelir? Ergenin yerine ika-
me edildigini diistindugii kardesi midir bu?
Anne babasindan kopmasina ragmen hala
onlara geri donmek mi ister? Bir zamanlar
kendisinin bulundugu o narsistik diinyaya
konuvermis kardesini, kendi hazlarini engel-
leyen bir diisman gibi goriip kiskaniyor ola-
bilir mi? Yoksa hayallerini engelleyen baska
bir zihinsel katmanin bir simgesi midir bu
kiictik cocuk: Gercegin otoritesini, sansurii
ve sucluluk duygusunu ifade eden Ustben’e
karsilik durtuy, arzu ve mutlak hazzi elde
etmeyi amaclayan Altben’in mi temsilidir?
Ergen, gerceklik ilkesiyle haz ilkesi arasinda
kalan Ben’den baskasi degil midir yoksa?
Anne baba imgeleriyle birlikte diistiniildu-
giinde kiiciik cocuk motifi, bu sorularin her
birine cevap niteligi tasir. Baska bir diizlem-
de ergenin ikili yalnizligini pekistirir: Talat
Parman’in dedigi gibi ergen “ne eriskin ne
de cocuktur”. Dolayisiyla ergenlikte eriskin-
ler kadar cocuklar da engel olarak goriliir.
Ustelik bu cocukluk, ergenin kurtuldugunu
dustindugii maziyi hatirlatiz. Anne babanin
diinyasindan kopmasi onu kederlendirse de
ergen Ozgirligtn tadini almistir bir kere.
Cocukluk geri doniilmez bir yerde kalmistir.
Anne babanin ona hala “cocuk muamelesi”
yapmasi geri donmek isteyecegi bir diisten
cok onun yeni duinyasini “yikabilecek” bir
kotiiltige benzer.



Anne, baba, cocuk motifleri baglamin-
da Inci Deniz Dibinde’nin dérdiincii film
olmasi tesadiif mudiir? Ergenligin anne,
baba, kardesle sikintili iliskilerini anlatan
ti¢ filmin tamamlanamayan arzusu bu film-
de gerceklesir: Filmde uyuyan (diis goren)
bir erkek cocukla ablasi vardir. Abladan
ogrendigimize gore “anne babalari 8Imiis-
tur”. Abla bunu ilging bir sahnede soyler:
Uyuyan cocugu “kiictik, hayali bir yaratik”
rahatsiz eder. Cocuk uyanir ve yaratigl go-
riir. Ablasi korkmamasini, bu yaramaz ama
zararsiz yaratigin anne babalan 6ldiikten
sonra ortaya ciktigini anlatir. Bastan beri
sozlinl ettigimiz aile iliskileri yerine otur-
mus gibidir bu filmde: Anne baba 6Imiis
ama cocugun kolu kanadi kirilmamistir,
zira yaninda ablasi vardir. Bu kiiciik yara-
tik (kardes) yaramaz olmasina yaramazdir
ama “acimasiz” degildir. Dahasi bu kardes,
anne baba oldiikten sonra ortaya ciktig
icin cocugun narsistik benligini yaralaya-
cak durumda degildir. Bu kardes cocugun
duslerini engellemek yerine cocugun hayal
diinyasini zenginlestiren bir islev kazanir.
Abla, anne babayla kardes arasinda bir
yerde konumlanarak ¢cocugun rahatca ha-
yal diinyasinda yasamasina imkan saglar
ve gercekle iliskisini yumusatir. Bir anlam-
da Ustben’in basinciyla Altben’in asirilik-
lari arasinda hirpalanan Ben'in giivenligini
saglar. Boylesi bir giivenle birlikte cocu-
gun duslerinde zamanla kainat birlikte
donme imkani yakalar. Saatlerin gercekgi
mekanizmalari tizerine damlayan mumlarla
saatler eriyip gider ve varlikla hakikatin
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goz kirptig "stire” ortaya cikar. Ergenin
kendi guizelligine dontik narsistik sevgisi
evrensel giizellikle temas kurar.

Ahmet Ulucay'in dort kisa filmi ekse-
ninde ele aldigimiz anne, baba, ergen ve
kiiciik cocuk motifleri aralarinda gosterge-
bilimsel ve psikanalitik bir iliski icinde ha-
reket eder: Ergen, anneyle arasina mesafe
koyarken baba, ergenin tam tersi 6zellik-
lere sahiptir. Ergen, erkek hayal diinyasini,
sinemay! ve ozgurliigii simgelerken baba
dis diinyayi, gercekligi ve otoriteyi temsil
eder. Gergeklikten ziyade bilingdisi bir
katmani ima eden kiiciik cocuk, baba gibi
olumsuz niteliklere sahiptir. Yetiskin diin-
yasl, Ustben'’i isaret ederken kiiciik cocuk
Altben’i gosterir. Her ikisinin ortak yaniysa
Ben'e, cocuga acimasiz davranmalaridir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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0 S —

BIR AHMET ULUCAY

HIKAYESI
- ]

6 MART 2010'DA BILIM VE SANAT VAKFI'NDA DUZENLEDIGIMIZ
AHMET ULUCAY PROGRAMI, FORMEL BIR YAPI TASIMASIN, TIP-
KI ONUN HAYATI GIBiI, KENDIiLIGINDEN, DOGACLAMA OLSUN
DEDIK. ULUCAY'IN KISALARI UZERINDEN FILMLERINDEKI YARA-
TICILIGIN, KENDILIGINDENLIGIN, IMGELEMIN, DUS GUCUNUN,
ISIK-GOLGE OYUNLARININ, ZENGINLIGIN PESINE DUSMUSKEN
DONDUK DOLASTIK AHMET ULUCAYDA BULDUK KENDIMIZI.
IMKANSIZLIK DENEN SEYi HAYATINDAN CIKARAN, DUSLERININ,
COCUKLUGUNUN, KORKULARININ, OZLEMLERININ PESINDEN
KORKUSUZCA GIDEN BiR ADAMIN iNAT HIKAYESINDE; YANI HA-
YATIN KENDISINDE... BU INFORMEL PROGRAMIN OZETLERINI DE
DOSYAMIZ KAPSAMINDA SiZLERLE PAYLASMAK ISTEDIK.
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B Ahmet Ulucay Hikayg

DOSYA: AHMET ULUCAY

Fotograf: MU

“GERCEK HAYATIN BIR TURYENIDEN YARATIMI,
BIR TEMASALAR BUTUNU, BIR TEFEKKUR DUNYASI...”

"

IHSAN KABIL

ptik Diisler bir sevdanin
uriinii ashinda, Ahmet’in
daha sonraki sinema ugrasi-
sinin da mikrokozmik hali...
Cok giizel sembolik anlatimlarla bize her

seyi kendiligindenci bir tavir icinde veri-
yor. Optik Diislerde Ahmet’in cocukluguna
sonra da onun ve sinemayla ilgilenen diger
ekip arkadaslari Serif Akarsu ile ismail
Mutlu’'nun yetiskinlik donemlerine gidi-
yoruz. Cocuklugunda zihninde farkli bir
diinyada yasiyor Ahmet. Geceler onun icin
cok onemli. Gecelerin o karanlik ahvalinde
baska bir diinya canlaniyor zihninde; gol-
gelerin oynasmasiyla bir hayal alemi kuru-
luyor. Sokakta ellerinde fenerlerle gecen
kadinlar duvarlara yansiyan golgeleriyle
cocuklarin zihninde bambaska bir yere
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Ahmet diinyaya, esyaya neredeyse bir ob-

jektiften, bir vizorden bakiyor gibi. Sinema

o kadar kendi hayatiyla 6zdeslesmis bir du-

rumda ki tamamen onunla hemhal olmus.

Zengin bir gorsel ve imgesel anlatimi var;

katmanlar mevcut anlatiminda. Bu da bizi

daha askin bir boyuta davet ediyor; metafi-

zik olani hatirlatiyor.
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oturuyorlar. Filmde de gectigi gibi mistik ve
fantastik bir diinya kuruluyor kafalarinda.

Ahmet ve arkadaslari hakikaten her seyi
“manuel” yapiyorlar. Bir ahsap projeksiyon
makinesi veya yine elle yapilmis bir kurgu
masasi... Bu filmi ve ilk donem filmlerini
Betamaks bir kamerayla ceker Ahmet. Bun-
dan dolayi da ortaya ¢ikan goriintii cok
eskicil bir duygu uyandiryor zihninizde.
Bir yerde yonetmenin cabasini da asan
veya onu tamamlayan bir gorsellik meyda-
na gelmis perdede; her goriintii imgelerle
dolu. Muhayyilenin diliyle dolu ¢ocuklarin
yaptiklari o gosterimler, kendilerinin biraz
daha yetiskin hallerinde yaptiklari goste-
rimlerle de 6zdeslesiyor aslinda.

O zamanki sinema salonunda oynayan
kirkliklan, kesik pelikiilleri vs. topluyor, on-
lari birlestirip gosterim yapiyorlar. 16 mm.
projeksiyon makineleriyle koylerine gelen
gezici gosterim ekiplerinin etkisinde kali-
yorlar. Bu gosterimler biiyiik bir diinya su-
nuyor onlara, oradan da iclerine bir sevda
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dusiiyor, muazzam bir buyiiye kapiliyorlar.
Bu ilk filmlerinde ¢ok biiyiik bir yonet-
menlik potansiyeli goriiyoruz; uzun metraj
yapmaya bir adim kalmis neredeyse.

Optik Diisler'de yazilan metin de cok ede-
bi. Goriintuiniin yaninda filmin metinsel
bir ¢6ziimlemesini de yapmak gerekiyor
aslinda. Kurguya bakinca, devamlilik her
yoniiyle var. Oykiilemeler birbirini cok
mantikh bir sekilde takip ediyor. Miizik
yine ¢ok biiyiik bir anlam tasiyor filmin
biitiiniinde. Hem goriintiiler diinyasini ta-
mamliyor hem cok karakteristik bir 6zellik
tasiyor hem de filmin psikolojik duygusu-
nu besliyor.

Ahmet duinyaya, esyaya neredeyse bir ob-
jektiften, bir vizérden bakiyor gibi. Sinema
o kadar kendi hayatiyla 6zdeslesmis ve
ona yedirilmis bir durumda ki tamamen
onunla hemhal olmus. Film, Onat Kutlar'in
“Sinema bir senliktir.” deyisini hatirlatan
bir muzikaliteyle bitiyor. Gorsel, imgesel
diinyayla gercek diinya ic ice geciyor ve
Ahmet biitiin bunlari dnce zihni bir kur-
guya tabi tutuyor. Zengin bir gorsel ve
imgesel anlatimi var; katmanlar mevcut
anlatiminda. Bu da dolayisiyla bizi daha
askin bir boyuta davet ediyor; metafizik
olani hatirlatiyor. Filmde akis bazen yavas-
liyor gibi ama orada bile bir felsefi 6nerme
sunabiliyor bize.

Film neredeyse sessize yakin. Bu haliyle

Ahmet diyor ki “Ben goriintuyle anlatmak
istiyorum muradimi. Benim icin aslolan o.”.
Bir temasalar biitiind, bir tefekkir diinyasi,



bir saskinlik ve hayret makami. Oylesi bir
sey... Gercek hayatin bir tiir yeniden yara-
timi ya da benzesimi, gercek 6tesi bir anla-
tim, bir sunum.

“EHLILESMIS CINLERI,
KORKULARI, DUS GUCTU,
ISIK-GOLGE OYUNLARI
VE RITIM DUYGUSUYLA
INANILMAZ BIR

YARATICILIK...”

YESIM USTAOGLU

en inci Deniz Dibinde filmiyle ta-
nistim Ahmet’le. Filmin Ankara’da
odiil aldigr yil juirisindeydim. ina-
nilmaz sevmistim gordiiglimde.
Hemen arkadan da Ahmet geldi ve benim-
le tanismak istedi. O giinden beri de cok
yakin dost olarak kaldik son anina kadar.

En giizel filmlerinden biridir Inci Deniz Di-
binde; ehlilesmis cinleriyle, korkulariyla,
diis giiciyle, 1sik-golge oyunlariyla, ritim
duygusuyla inanilmaz bir yaraticilik, miit-
his bir gorsel solen sergiledigi filmlerinden
biri... Bu film bir geceyi, bir cocugun dus
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giictinii anlatiyor. lyi bir okuma yaptig)-
nizda bir cocugun dus giiciiniin ne kadar
giiclii olabilecegini, nasil calisabilecegini,
nasil riiya gorebilecegini, kendi diislerini
besleyen 6geleri, Dali'nin siirreel bir res-
mini gorup uykuya yattiginda diger 6ge-
lerle onu yeniden butiinlestirerek, ben-
zeterek bir araya nasil getirilebilecegini
goruyorsunuz.

Bir yandan da miithis bir ritim duygusu
vardir bu filmin icinde. Zaman imgesi olan
sarkac, bir kdyde bir cocugun tanik ola-
bilecegi, icinde yasayabilecegi seyleri alip
cok metafizik bir boyuta tasir. Diissel bir
yaratimi cok miithis bir sekilde kullanabil-
mistir.

Ahmet'in diis giicti farkli calisird: saatin
zamani durdurmasi, balmumlari... Bir
bakarsiniz o mumlar, deve, insan gibi bir
takim baska figiirlere doniisiir. Bir gol-

ge gorur ve onu degistiriverirdi. Isik ve
golgeyle nasil bir bag kurdugunu zaten
ta Optik Diisler' de de anlatiyor. inanil-
maz oynardi isikla, gélgeyle. Korkuyu o
yiizden cok iyi kullandi ve onu ¢ok iyi bir
sekilde siradanlastirabildigi icin de cok iyi
bir mizah unsuru katabildi filmlerine. Ama
bazi takintilar vardi. Sahmeran mesela ilk
filminden beri kullandigi bir 6ge. Kafasini
koydugunda diisler gordiigii yastik ta-
kintisi belki... Optik Diisler'de babasinin
gelip cocuga kizdigi sahnedeki yastikta,
inci Deniz Dibinde’de de ablanin isledigi
ortiide goriiyoruz hep Sahmeran’i. Onun
boyle takintilari coktu: Gozler, yumurtalar,
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Kendi diis giiciidiir, kendi cocuklugudur bii-

tiin filmlerinde anlattigi. Biiyiimeyi, biiyiime-

nin korkusunu, kendi hayal giiciinii, koyiinde

yasadig1 biitiin o karanhdi, annesinden, tey-

zesinden dinlediklerini anlatir hep. Ama onla-

11 da her tiirlii yoksunluga ragmen olaganiistii

bir yaraticilikla nasil yaptigin diisiiniirsiiniiz.
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mumlar, balmumlari, saat, sarkaclar, ritim,
riizgar, doga. .. Yani etrafina, dogaya ba-
kardi. Ama iceriye daha cok bakardi. Me-
tafizik bir bakis acisi vardi.

Ahmet biitiin yaptiklariyla sinemasi en
acik olan, belki de dus giicti en kuvvet-

li sinemacilarimizdan biriydi. Koyiinden
ctkmadi hi¢bir zaman. Ama kendini gelis-
tirmisti inanilmaz bir sekilde. Kendi diis
giicudiir, kendi cocuklugudur biitiin film-
lerinde anlattigl. Biiytimeyi, biiytimenin
korkusunu, kendi hayal giiciinii, kdytinde
yasadigi butiin o karanhg, annesinden,
teyzesinden dinlediklerini anlatir hep.
Kendi biiytimesidir gordugtinuz her sey.
Onun sinemasini olusturur butiin bu 6ge-
ler. Ama onlari da her tiirli yoksunluga
ragmen olaganiistii bir yaraticilikla nasil
yaptigini diistintirstiniiz. Mesela bu film-
deki cini alip yataga yerlestirebilmesi gibi.
Bircok sinemacinin daha iyi tekniklere sa-
hipken yapamayacag|, hepimizi inanilmaz
bir sekilde saskinliga diistirebilecek bir
realizasyon s6zkonusudur. Ben bir sinema-
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c1 olmanin ya da sair olmanin insanin do-
gasinda, mesrebinde olduguna inanirim.
Bircok seyi 6gretirler size ama hakikaten
doganizda, mesrebinizde varsa ancak bu
kadar yetkin bir sanat¢i olabilirsiniz. Onun
en guizel 6rnegidir Ahmet.

«BiZIM COK ALISTIGIMIZ
BIR ZIHIN YAPISI DEGIL;
KORKUSUZ BIR ZIHIN...”

-

SALIH PULCU

hmet'i tanimadan 6nce onun
tum filmlerini seyredip sonra bu
filmler icin ne diyorsunuz de-
seydiniz acik¢asi sunu derdim:
Bu kadar teknolojik imkan verilse bunlari
ben de cekerim. Ama 6yle degilmis. ihsan
bana “Ahmet Ulucay diye bir yonetmen var,
filmleri 6dul aliyor. Minyatiir Cosmos’da Riiya
diye bir filmi var, onu izle.” dedigi zaman
koylu birisi ne cekebilir diye acikcasi hi¢ de
kale almadim. Filmi seyretmek icin de hicbir
yere gitmedim. Fakat bir giin televizyonda
bir kisa film kusaginda seyrettim. Ertesi giin
ihsan’la Kiitahya'ya gittik. Orada da Inci
Deniz Dibinde’yi gosterdi bize Ahmet. Zan-




nediyorsunuz ki hakikaten cok biiyiik tek-
nolojik imkanlarla cekiyor filmlerini. Hayir.
Mesela kdy sahnelerini maketlerle cekiyor.
Niye maketlerle ¢cekiyor? Kurguyu 6yle yap-
mak isteyebilir ama bir sebebi de kamerasi
elektrikle calisiyor, elektrik kablosu ne kadar
uzanabilirse ancak o kadar uzaklasabiliyor
kdyden. Onun icgin koyiin disina cikip koy
cekmesinin imkani yok. Ancak koyiin make-
tini yaparak kusbakisi goriintiistinii alabili-
yor. inci Deniz Dibinde filmindeki o duman
sahnelerini nasil yaptigini Ahmet’e sordum.
“Bir jelatin kagidi icine dort bes arkadas
birden sigara icip iifledik, kamerayi da yan
tuttuk.” dedi. Mumlari hareket ettirmesi de
ilginctir: Mumlarin dizili oldugu tablaya ka-
merayi da bagliyor ve ikisini birlikte hareket
ettirince mumlar sabitmis de alevleri hare-
ket ediyormus gibi goriintiyor.

Ahmet hakikaten sanat¢i olarak dogmus.
Cunki hem resim yapmis hem roman yaz-
mis hem siir yazmis. Ama asil mahareti yo-
netmenlik; bir yonetmenlik kumasiyla gel-
mis. Ahmet oturdugu yerden (koytinde)
kurgu nasil yapilr, bir filmde bu triikler, bu
gecisler nasil yapilir, biitiin bunlari bir se-
kilde kesfetmis. Bu isin okulunda okuyan
insanlar buyiik ihtimalle bunlari fark etme-
den okuldan mezun oluyor.

Optik Diisler'de gordugiiniiz o projeksiyon
cihazi mesela. Kendilerinin yaptigi gercek
bir projeksiyon cihazi o. Hakikaten film-
leri onda seyrediyorlar kdyde. Filmlerinin
seritten nasil ses cikartacagini da kesfede
kesfede buluyorlar; ayni o filmdeki gibi...
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Ahmet hakikaten sanatci olarak dogmus.
Ciinkii hem resim yapmis hem roman yazmis
hem siir yazmis. Ama asil mahareti yénetmen-
lik; bir yénetmenlik kumasiyla gelmis. Ahmet
oturdugu yerden (kdéyiinde) kurgu nasil yapi-
lir, bir filmde bu triikler, bu gecisler nasil ya-
pilir, biitiin bunlan bir sekilde kesfetmis.

Ben kendi icatlari o makineyi goriince “Peki
bu mercegi nasil yaptin?” diye sordum. iki
altiminyum plak arasina cam yapistiriyorlar,
onun icine siringayla su enjekte ediyorlar
ve bir mercekleri oluyor. Hep sunu soyle-
riz: “Biraz imkanim olsa, biraz param olsa,
biri biraz elimden tutsa, bir egitim gérsem,
roman yazma, senaryo yazma teknigini bir
yerlerde 6grensem, bir egitim alsam aslinda
acayip seyler yaparim.” Ahmet 6rneginde
sunu goriyoruz ki biitiin bunlara hi¢ gerek
yok. Ahmet kamyon soférliigii yapiyordu.
En son gittigimizde kamyonunu satttigi icin
koytindeki kooperatifte hamallik yapiyordu.
Kalbinizde bir isi yapma niyetiniz varsa onu
yapiyorsunuz. Ahmet hicbir sekilde, hicbir
zaman param yok, imkanim yok demezdi.
Yapamamazlik onun kafasinda yok bir kere;
her seyi yapabilir. Bizim cok alistigimiz bir
zihin yapisi degildi onunki; korkusuz bir
zihin... Neyi yapmak gerekiyorsa onu yapi-
yordu. Bdyle giizel bir hatira birakarak gitti.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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DERVIS ZAIM
i Sinemada bir damar olacakt1.”

Kendi cevresine yaslanarak sinema yapmak
isteyen insanlarin cogunlukla basladigi ve
durdugu nokta Yeni Gercekci gelenektir.
Ahmet’te de buradan izler goriinse de o
farkl bir estetikle ve gelenekle baglan-

ti kurmaya calisarak film yapiyordu. Yeni
Gercekci gelenek icerisinde kalmayip bunu
zenginlestirmeye calismasi Ahmet’in ayirt
edici taraflarindan biriydi. Filmlerindeki
rayihayr da, malzemesini direkt kendi ya-
samindan almis olmasina bor¢luydu za-
ten; adeta sinegin yagini cikararak kendi
imkanlariyla sinema yapmasi bir yana Tiirk
sinemasi Uzerinde yapmaya calistigi en
onemli seydir bu. Ama ne yazik ki bunu
devam ettiremedi; sinemada bir damar
olma ihtimali gerceklesemedi. ik filmle kal-
mis olmasi bizim acimizdan bir talihsizlik.
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MUSTAFA PRESEVA
éSade ve derin bir usta...”

Bizim Koyde Bayram Sabahi filminin cekimlerini
izliyorduk Ahmet'le. Bir camiden yavas yavas
cikan adamlar, kar altinda duizenli bir sirayla
birbiriyle tokalasip selamlasiyorlardi tek tek.
“Elleri, elleri...” dedi Ahmet, “Bitiin olay eller-
de.”. Dogruydu. Yil boyunca birbirini gérme-
yen, belki de birbiriyle konusmayan kisiler boy-
lece elleriyle temas kuruyordu. O anda, yanim-
da sade ve derin bir usta oldugunu anladim.

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filmi-
nin ince kurgusunu da bana devretmisti.
Yine parasiz prodiiksiyon, yine goniillii
ekip... Ardindan ameliyat gecirdi ve kur-
guya gelemedi. Ahmet’in yakalamak iste-
digi anlari ve sdylemek istedigi ctimleleri
revize etmek vicdaniniza kaliyordu. Bu film
beni tekrar sigaraya baslatti.

Gulerdik, bazen de kimi sahnelerde, aglan-
mayacak yerlerde bile kendi kendimizi agla-
tirdik. Ahmet’le ayni frekansla nefes alip ver-
digimiz iste o giinler kaldi icimde. Oyle bir
adamdi rahmetli Usta, kalbinize dokununca
kendini hissettirebiliyordu.
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ZAHIT ATAM

“Diisiinii gerceklestirmek icin
diissel ¢oziimler buldu.”

Ulucay yalnizca koyden gelip film ceken biri
degildi. Onun, bir koyltintin yani sira ente-
lektiiel arayistaki bir insanin gorsel diinyasini
yansitan sinemasi, yalnizca naif 6zellikleri ile
degil ayni zamanda ictenligi ve cocuklugun
diinyasina dair derin gozlemleriyle ayriksi ve
gozlemci bir karaktere de sahipti. inanilmaz
olanaksizliklar icinde yaptigi sinemasi ile si-
nema tarihimizde cok farkli bir yere sahipti.
Bilhassa akiisiiz video kamerayla yarattiklari
Optik Diisler filmi, bana Lumiere Kardesler'in
bile olanaklarindan daha kisitl imkanlarla ce-
kilmis gibi gelir ve yaratici zekanin olanaklari-
nin ne kadar zorlanabilecegine mitkemmel bir
ornek olusturur. Bir anlamda “ihtiyac kesfin
anasidir.” diyen Engels’i dogrulayan, duistini
gerceklestirmek icin diissel ¢oziimler bulan,
samimi ve belki de gercekten kirdaki insanin
ne kadar 6yku biriktirebileceginin kaniti bir
insandi Ulucay. Bir yandan kibir, 6te yandan
seckincilik kokan Tiirkiye sinemasinda, sami-
miyetin ve ahlakin, gercekten amator ruhla
sevgi ve yaraticiligin bilesimlerinden birisiydi.

KAMIL KOC

“Sinemayla sekillenen, sinemay1
sekillendiren bir hayat...”

Diinya sinema tarihinde, sinema ile sekillenir-
ken sinemayi sekillendiren yonetmen sayisi
cok azdir, bizim sinema tarihimizde ise yok-
tur. Ahmet Ulucay bir istisnaydi. O sinemanin
yapisini ¢ozmiis ve sinemayla sahici bir iliski
gelistirebilmisti. Son donemde 6ne ¢ikan
sinemacilarimiz tizerindeki etkisi, gelecegin
sinemacilarinda daha bariz bir sekilde gorii-
lecektir. Ahmet Ulucay’i bu kadar degerli ya-
pan sey tiim insanlarda potansiyel olarak var
olan, ancak yasadigimiz yiizyilda gecer akce
olmayan “sahicilik"tir. Kitle iletisim teorilerin-
de cok bilinen Marshall McLuhan’a ait “Arac
mesajdir.” s6ziinii tersinden okutabilen bir
sanatcidir Ahmet Ulucay. O kendi mesajini
araca mahkim etmemis, derdini anlatabilmek
icin tlim imkanlarini zorlayarak aracin sinirla-
rini genisletmistir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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0 S —

“KENDIMI ZAMANSAL
VE MEKANSAL
GURBETTE

HISSEDIYORUM?”
- ]

KASIM 2009'DA ARAMIZDAN AYRILAN AHMET ULUCAY ILE 2002'NIN
BiR SUBAT GUNUNDE BILIM VE SANAT VAKFI'NDA BU SOYLESIYI
GERCEKLESTIRDIGIMIZDE KARPUZ KABUGUNDAN GEMILER YAP-
MAKFILMINI, YANI ILK UZUN METRAJINI HENUZ CEKMISTI. O ZAMA-
NA DEK SADECE KENDI KOYUNDE VE SINEMA CAMIASINDA KUCUK
BiR GRUP TARAFINDAN, SINEMAYI KENDI TASARLADIGI ALETLER-
LE YENIDEN ICAT EDEN “GARIP ADAM” OLARAK BILINIYORDU. HER
NE KADAR O YILLARDA ELINDE SADECE KISA FILMLERI OLSA DA
ZIHNINDE COKTAN UZUN METRA] FILMLERINI CEKMISTI ULUCAY.
SINEMA UZERINE ISE SOYLEYECEGI COK SOZ VARDI.

]
FOTOGRAF: TUBA DENIZ
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Ahmet Ulucay, istanbul, 2005

Filmlerinizi izledigimizde bir diinya

gordiik ashinda. Hakikaten hepsini bir Ben bir sinema makinesi yaptim hayatimda.

bir irdelemeye kalktigimizda burada O makinenin nasil calistigini, filmin yapisini,
saatler gecirmek dahi miimkiin. Sozii nasil pozlandigini, objektifi, 15181 cok iyi bili-
uzatmayip sormak istiyorum. Ahmet rim. Ama hic kimse beni o sekilde calistigina
Ulucay’in sinema, hayat ve gorsellikle

inandiramaz sinemanin. O alet, projeksiyon,
iliskisi nedir? . e e el s A

benim goziimde Alaaddin’in Sihirli Lambasi
O kadar sey oldu ki... Yani bir derdim var-
di anlatmaya calistigim kamerayla, sonuc-

ta bunlar cikti ortaya.

olmaktan bir adim 6teye gecemedi hala.

dille yazilimi bu filmlerde mevcut. ilk
filmlere baktigimizda, otobiyografik un-
surlan goriiyoruz. Optik Diisler de, bir
koy ortaminda, cok kiiciik yastaki ¢o-
cuklarin kendi i¢ diinyalarinin itilimleri

Daha ilk filmde bir kendilik ya da ken-
diligindenlik durumu var. Hem hayata
yaklasiminiz hem sinemayla olan ilinti-
niz, belki hayatin gorsel yeniden ifade-
lendirilisi ve bunun yine sinemasal bir
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geregi o goriintii denen essiz, benzersiz
diinyayla adeta sihirli, esrarengiz bir
alemle ilintiye girmelerine tanik oluyo-
ruz. Hem hayatlarini o cercevede an-
lamlandirmaya calisiyorlar hem de onun
biiyiilii diinyasinda aslinda bir kesif yol-
culuguna cikiyorlar. Filmde 6nemli olan
o cocuksulugun sinemayla iliskisi, gorsel
olanla hayatin belki birbirine yedirilisi,
hayatin bir yerde goriintiilemeyle ya da
imgelemeyle yeniden yazilimi gibi, yani
bir metne do6niisiimii sé6zkonusu.

Sinemayi, daha dogrusu sinema makinesi-

ni ilk tanidigimda kiiciik bir cocuktum. Ya
tclincli ya da dordiincii sinifa gidiyordum. O
bana Alaaddin’in Sihirli Lambasi gibi gelmisti.

Sizi sinema yapmaya iten neydi? Zama-
ni kontrol edebilme isteginizi sinemay-
la gerceklestiriyorsunuz sanki.

Hayir, hayir. Hicbir sey sunu sunu yapayim
da su anlam ciksin diye degil. Ben sadece ic-
gidiilerimle, cok sezgisel sinema yapiyorum.
Yani ben bildigim her seyi unutarak sinema
yapiyorum. Ama zaman deyince, fani olmak,
yani bir seyin akip gitmesi ve bir daha geriye
donduriilememesi bana inanilmaz aci veriyor.

Inci Deniz Dibinde filminizde mumlar-
dan damlayan taneciklerle zamanin,
saat mekanizmasinin durdurulmasi cok
iirkiitiiciiydii.

iste zamani imgelesin, zamanin durmasini
imgelesin diye yapmadim onlar. Yalnizca
benim icgiidiilerim dedi ki: Ya bunu ¢ek!
Daha sonra bazi yonetmenlerin sdylesi-

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010

et Ulucay,Istanbul, 2005



lerini okudugumda benim gibi diistindiik-
lerini goriince ¢ok sevindim; yalniz olma-
digimi gordiim. Aslinda beni sinema yap-
maya iten temel neden su: Su ani bir daha
geri dondiiremeyecegiz, gecip gidecek. Bu
benim icin inanilmaz bir kayip. Fakat insan
olarak o kadar aciziz ki... Her sey gidiyor
ve geriye donmiiyor. Birtakim sevdiklerimiz
oliiyor, zaman akiyor, diinya akiyor ve hic-
bir sey geriye donmuyor. Acaba onlari bir
sekilde boyle konserve yapabilir miyiz?

Ben cocukluguna aglayan birisiyim hala.
Kendimi hem zamansal hem de mekansal
gurbette hissediyorum. Cocuklugum gitti ve
geriye donmiiyor. Bir sekilde onu zapt ede-
bilir miyim? O her an icin benim cebimde
kalabilir mi? Ve istedigim zaman ona déne-
bilir miyim? Yani fanilik insan olarak kaderi-
miz. Faniyiz biz, 6lecegiz bir giin ve her sey
yok olacak. Mutlak anlamda yok olmayacak
tabii, o yok olmadan s6z etmiyorum. Bunun
bir daha geri donmemesi, elimizden akip
gitmesi, oradaki acziyetimiz. Belki beni si-
nema yapmaya iten temel neden bu.

Yani sinemayla gecmise tekrar donmek
gibi bir cabaniz mi var ya da en azindan
onu goriintiilemek?

Elbette gecmise donmek miimkiin degil; bu bir
avuntu. Nasil gecmise donebiliriz ki? Miim-
kiin degil. Oranin bir kokusu, sicakligi vardi.

Bazi filmlerdeki malzemeler, diger film-
lerde tekrar kullaniliyor. Mesela yu-
murtalar... Bu malzeme yoklugundan
mi yoksa cok begendiginizden mi?

DOSYA: AHMET ULUCAY

Ben sadece icgiidiilerimle, cok sezgisel si-
nema yapiyorum. Yani ben bildigim her seyi
unutarak sinema yapiyorum. Ama zaman
deyince, fani olmak, yani bir seyin akip git-
mesi ve bir daha geriye dondiiriilememesi
bana inanilmaz aci veriyor.

Cok begendigimden. Aslinda uzun metraj-
larimin eskizlerini yaptim bu kisa filmlerde.
O sepetin icindeki yumurtalari, uzun met-
rajimda kullanmay: diistiniiyorum. Malze-
me bulamadigimdan filan degil. O benim
icin hayatimda cok 6znel bir sey. Yani ha-
yatima mikro bakmayi cok seviyorum. Her
seyin mikroda gizli olduguna inaniyorum.
Bakip da yumurtaya can veren Allah derler
ya. Cansiz gibi gériinen yumurtanin yirmi
bir glin sonra bir canliya donebilmesi...
Bu beni ¢ok heyecanlandiriyor. Zaten co-
cukken hep boyle tavuklar, civcivlerle falan
ugrasirdim.

Cinler, golgeler de hep tekrarlayan un-
surlardan.

Onlar benim korkularim. Cinler, golgeler,
korkularim benim. Onlari filmlerimden kov-
sam hayatimdan kovamiyorum. Hayata oyle
bakiyorum. Yani bu da bir sekilde acziyet.

Tarkovski de hayatin icinde tekrarin
onemli oldugunu vurgular. Filmleriniz-
de kullandiginiz 6zel efekt gibi goriinen
biitiin o buluslarin hepsi el yordamiyla
yapilan calismalar. Yani hicbir labora-
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Ahmet Ulucay, istanbul, 2005

Binlerce kisi sinemalara kossun benim filmi-

mi seyretmek icin. Ama ben o filmi yapar-

ken kendi sinema anlayisimdan zerre kadar

odiin vermeyeyim. Yani seyirci avlamak adi-

na bayagilasmayan bir sinemanin ne zarar

olabilir ki? Varsin kazansin tabii.

80

tuvar ya da bilgisayar uygulamasi yok.
Sizinki adeta bir organik sinema. Ta-
mamen tabii bir ortamda gelisen ve var
olan malzemeden iiretilen bir sinema.

Isikla, golgeyle, goriintiiyle oynamayi ¢ok
seviyorum; hamur gibiler benim elimde.
Godezillalar, King Konglar vardi benim ¢o-
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cuklugumda. On ti¢-on dort yaslarimda
cok dogru bir sekilde onlar ¢6ziimledigi-
mi goriiyorum simdi. Kendinize bir hedef
koydugunuzda mutlaka oraya gidecek bir
yol vardir. Mesela bizim calisma yerimiz
kiicticiik bir oda, tozlu bir yer. icerisi Dis-
neyland gibi, her istediginizin bulunabil-
digi bir yer. Ve benim cok yetenekli bir ar-
kadasim var, her seyi yapabilen inanilmaz
ellere sahip.

Yurt disinda da gosterimleri oldu
herhalde kisa filmlerinizin degil mi?

Filmlerimi yurt disina génderdim; hepsi
de format diisukliiginden gosterim sansi
bulamadi. Cekimleri Betamax bir videoyla,



diinyanin en kotii kamerasiyla (o kame-
rayl bugtin yarin elektronik miizelerinde
gorebilirsiniz) yaptik. Arkasinda videoyu
tasiyorduk; 220 volt olmayan yerde calis-
miyordu. Bunun icin otomobil akiistinden
220 ureten bir alet yaptik. Mutlaka her
filmimde teknik bir kusur ¢ikti. En son
filmde de “hiiii” diye bir ses vardi. Kamera
bir ariza yapti ve motor sesi girdi bastan
sona kadar. Seytan parmagini soktu.

Filmlerinizde ic diinyaniz, alginiz 6ne
cikiyor, toplumsal boyutta bir mesaj
vereyim, insanlar bunu anlasin gibi bir
kayginiz yok. Bu tavir sizde bir evre mi,
kimlik mi? Yoksa bu zaten kendi basina
bir mesaj mi?

Ben buradayim, kamera burada. Ben ol-
dugum yerdeyim. Oradaki her unsur, her
secim cok bilincli yapilmis degil. O, ben
oldugum icin oyle. Acaba soruya yanit
oldu mu bu?

Ben karanhga yazilmis bir mektup olarak
goruyorum filmlerimi. Yani birilerinin yiire-
ginde yansisini bulur. Bence biitiin seme-
resi de budur sanat yapmanin, o emegi, o
cileyi cekmenin.

Filmlerinizde anlatmak istediginiz te-
mel mesele ne?

Bethooven’a sormuslar: “Sen bu parcada
neyi anlatmak istedin?” Calmis, “bunu”
demis. Tabii ki filmlerimde bir sey anlat-
mak istiyorum. Bir derdim var ve bunu ke-
keleye kekeleye de olsa anlatiyorum.

DOSYA: AHMET ULUCAY

Sinema bir anlamda boga giireslerinin
yapildigi bir arena. Girdiginiz alan ile
sizin tavriniz birbirine ¢ok uzak gibi go-
runiyor.

Kendi kendime ¢ok sordum: Yav ne isim
var benim burada? Gidip orada sakince
yasamak, baska bir is se¢cmek varken. Za-
ten benim hayatim hep tezatlarla dolu;
siyah beyaz, siyah beyaz, siyah beyaz...

Cinler, periler, seytanlarla aslinda kor-
kularimi, seytanlarimi, cinlerimi pa-
ketliyorum, gibi bir sey soyliiyorsunuz.
Zaten bundan baska bir sey de degil
yasananlar mi diyorsunuz?

Bu tiir hikayelerle biiyiidiim ben. Oyle bir
kdy... Giines battiktan sonra o sokaktan
gecme derlerdi. Ama gecersin oradan. Bu
kasinti gibi bir sey. Bir yerinizde bir yara
cikar, hem kasinir hem acir. Hem korkarsiniz
hem o hikayeleri seversiniz. Herhalde boyle
bir sey olsa gerek. Devamli anlatirlardi. “Ya
vallahi gordiim. Suradan gecti, su tarafa
dogru kostu, gitti.”, “Yav ne gordiin?”, “Sey-
tan gordiim.” derlerdi. Boyle acayip bir
diinyaydi bu. Sinemanin ta kendisi.

Bir sokak vardi bizim koytimiizde. Kimse
oradan asla gece gecemezdi. Diisiinsenize
boyle bir diinya... insanlar gériinmeyen
bir seye inaniyorlar. Ama artik insanlar
inanmiyor. Cin de olsa, Allah da olsa, me-
lek de olsa eskiden insanlarin inandiklar
bir sey vardi. Simdi boyle bir diinya gitti,
kayboldu. insan bunun ézlemini cekmez
mi? Ben cekiyorum. Gayba, goriinmeyene
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inanmak. Necip Fazil'in bir sézii vardi: “Bir
kumarbaz, bir marangozdan daha fazla
Allah’a inanir. Clinku o gériinmeyene gii-
venmistir.” Goriinmeyen, goriinenden cok
daha ilgi cekici ya da bana oyle geliyor.

“Kendinize 6zgii bir diinya yaratmak”
icin sinema bir ara¢ oluyor. Dediginiz
gibi mesela goriinenle, somut olanla,
var olanla yetinmeyip bir gayp arayisi-
na girmek...

O dunyayla zaten sinema birbirine cok
benziyor. Orada da golgeler... Ben bir
sinema makinesi yaptim hayatimda. Si-
nemanin, o makinenin nasil calistigini

cok iyi bilirim. Filmin yapisini, nasil poz-
landigini iyi bilirim; objektifi, 15181, sunu
bunu bilirim. Ama hic kimse beni o sekilde
cahstigina inandiramaz. Sinema makinesi
denilen o alet, projeksiyon, benim géziim-
de Alaaddin’in Sihirli Lambasi olmaktan bir
adim 6teye gecemedi. Ben hala biiyiili
bir seymis gibi bakiyorum. O diinyayla da
sinemay1 ayiramiyorum birbirinden. Tabi
diger tarafta onun bir ara¢ oldugunu da
biliyorum ve bir ara¢ olarak kullaniyorum
onu. Yani kendisiyle kendisini anlatiyorum
sinemanin.

Yapmak istediginiz sinemayi nasil ta-
nimlarsiniz?

Gecenlerde Yavuz Turgul'la yapilmis bir
soylesiyi okudum, diyor ki: “Herkes sanat
sinemasi yapmak istiyor. Birisi gelip de
demiyor ki, ben iste dykiimii cesitli lez-
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zetlerle dyle anlatacagim ki binlerce kisi
sinemaya kosacak.” Kendi kendime dedim
ki: “Ben bunu istiyorum iste.” Binlerce Kkisi
sinemalara kossun benim filmimi seyret-
mek i¢in. Ama ben o filmi yaparken kendi
sinema anlayisimdan zerre kadar 6diin
vermeyeyim. Son yaptigim uzun metrajda
yapimcim Ezel Akay bana dedi ki “Biraz
eglenceli olsun film. Tamam mi? Neseli
bir sey olsun. Soyle soyle yap, ama kendi
sinemani yap gene”. Yav nasil olur, nasil
olur? Bir senteze vardim ve cok giizel bir
sey ortaya c¢iktigina inaniyorum. Ha tabii,
buna on bin kisi gitmeyecek. Ciinkii ben
orada Okan Bayiilgen’i oynatmadim ya
da Mehmet Ali Erbil orada siritmiyor. Ama
sadece yiiz elli, iki yiiz kisinin seyrettigi
cep sinemalarinda oynayan filmler kadar
da kendi icine donuk degil. Yani seyirci av-
lamak adina bayagilasmayan bir sinemanin
ne zarari olabilir ki? Varsin kazansin tabii.

Filmleriniz Iran sinemasini akillara ge-
tiriyor. Iran sinemasi’ni takip ediyor
musunuz?

ilk iki filmimi cektigim zaman Nuri Bilge
Ceylan’la tamistim. Cok sevmisti filmlerimi.
iran sinemasini o gosterdi bana. Ben o giine
kadar iran sinemasini gérmemistim. Ciinkii
benim memleketimde sinema yoktu gecen
yila kadar; bir yil oldu sinema geleli. Televiz-
yonda falan da gérmedim ya. iran sinemasini
bana Bilge tanitti. Evinde CD’lerden, kasetler-
den seyrettirdi. Ve cok sevdim. Bana benze-
yen insanlar da varmis diye cok mutlu oldum.



Ben cocukluguna aglayan birisiyim
hala. Kendimi hem zamansal hem de
mekansal gurbette hissediyorum. Co-
cuklugum gitti ve geriye donmiiyor.
Bunun bir daha geri donmemesi, eli-
mizden akip gitmesi, oradaki acziyeti-
miz. Belki beni sinema yapmaya iten
temel neden bu.

Kisa metraj filmlerinizde fazla diyalog
yoktu. Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak adli uzun metrajli filminizin
farki ne olacak?

Sabahtan beri gorsellik, i1sik, golge diyen
bir adamim. Tabii ki gorsellige dayal ola-
cak. insanlar ¢ok az konusur. Uzun metraj-
da kisalardan biraz daha fazla diyalog var,
daha fazla giindiiz var. Isiklar actik. Birazi
kasabada, bir bolumii de kdyde geciyor.
Koyde insanlar az konusuyorlar. Bu bilincli
bir secim degil, boyle.

Filmde yine cocuklar olacak mi?

Ben filmleri yaparken, ya iste sunun bir
nedeni var, bunu ben anlatayim gibi belirli
bir tabana oturtmuyorum. Soyle kalbim.
Kulagima ne fisildiyorsun? Onu cekiyo-
rum. Aslinda cok basit bir sey. Siirekli
icimdeki cocugun sesini dinliyorum. Son
filmde profesyonel bir ekiple ¢alistigim
halde -yirmi bes kisilik kalabalik bir ekip-
hala orada biz, kiictik anlasmazliklar olsa
da evcilik oynar gibiydik.

DOSYA: AHMET ULUCAY

Ahmet Ulucay, istanbul, 2005

Mart-Nisan 2010 - HAYAL PERDESI 15

83



84

DOSYA: AHMET ULUCAY

Cocuklarin oldugu yerde zaten bir seyler
oluyor; kuslar filan ucusuyor, ne bileyim
cicekler aciyor. Cocuklarla bir baska diinya
oluyor. Cocuksuz da bir film cekmeyi asla
diistinmiyorum. Yani gene boyle sezgisel
gidiyor. Cok bilingli bir secim yok aslinda.
O orada zaten, benim kafama ilk dogdu-
gunda da o orada oluyor.

ileriye doniik projeleriniz arasinda bu
kisitlanmis, zor sartlar altindaki caba-
niza dair bir film yapmak var mi?

Var, var. Bozkirda Deniz Kabugu diye bir fil-
mim var.

Biraz bahseder misiniz?

Koyuinden hic disari ¢tkmamis bir ¢coban
cocuk, 14-15 yaslarinda. Koy merkez, cevre
daglar ufuk, sinir... Diinya onun icin o kadar.
Bu daglarin arkasinda ne var hi¢ gormemis.
Disariyla tek bagi, oradan gecen bir parca
demiryolu. Tren geliyor, goriiniiyor ve kay-
boluyor; birka¢ dakikalik... Bir gtin tren iki
dakikacik... Yav seyi anlatiyorum ben ama
ya... Hata yapiyorum aslinda.

Sinopsis halinde, sikistirarak anlatin
isterseniz.

Bir gtin tren iki dakikacik ariza yapiyor.
Bakiyor orada kentsoylu kiiciik bir kiz var,
kendi yaslarinda. Tren yavas yavas yiirii-
mekte. Kiz, cocuga bir sey vermek icin
ceplerini karistiriyor; beyaz bir mendil
veriveriyor ¢cocuga. Cocuk hayatinda bir
kere gordiigii bu kiza asik oluyor. Filmin
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sinopsisi bu. Tabii gene cinler, seytanlar,
karanlik sokaklar, golgeler var.

Hangi iilkelerin sinemalarini seyredi-
yorsunuz ya da hangi yonetmenleri be-
geniyorsunuz?



Cok intizaml seyretmiyorum. Okumalarim
da oyle. Diizgiinden kastim da su: Dos-
toyevski kiilliyatini bitireyim, vay ondan
sonra Hemingway’e geceyim yok. Yani
elime gecince ya da okumam gerektigine
inandigim seyleri okuyorum. italyan Yeni

DOSYA: AHMET ULUCAY

Ben karanhga yazilmis bir mektup olarak go-
rilyorum filmlerimi. Yani birilerinin yiireginde
yansisini bulur. Bence biitiin semeresi de budur
sanat yapmanin, o emegi, o cileyi cekmenin.

Gercekciligini, Fransiz Yeni Dalga’yi, Rus
Sinemasi’'ni cok seviyorum.

Peki Tiirk sinemasinin gelecegi hakkin-
da ne diisiiniiyorsunuz?

iki ya da tic kisi sirtina aldi Tiirk sinemasini
gotiriiyor. Metin Erksan, Lutfi Akad... Yani
bu isimler disinda, Yilmaz Giiney disinda
hangi isim aklimiza geliyor? Var mi Tiirker
Inanoglu ekoliinden bir basyapit diyebile-
cegimiz? Tabii basyapit Tiirk sinemasinda
ya bir ya iki ¢cikar. Yavuz Turgul'u cok sevi-
yorum. Ama Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge
Ceylan ve belki bir iki arkadas daha onunla
beraber Tiirk sinemasini gotiiriir. Onlar
gordiim ya, artik goztim arkada kalmaz.
Turk sinemasi iyi bir yere gidiyor.

Sinema disinda herhangi bir isiniz var mi?

Ben koyiimde Tarimsal Kalkindirma
Kooperatifi'nde isciydim, oradan emekli
oldum. Sinemayla geciniyor muyum? Bu-
giine kadar filmlerden aldigim &diillerle
gecindim. Bu komik ama bdyle oldu. Za-
ten minimal bir hayatim var. Bundan sonra
ne olur bilmiyorum.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ 5
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DOSYA: AHMET ULUCAY

AHMET ULUGAY
FILMOGRAFI

UZUN METRA] FiLM

Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak (2004)

34. Uluslararasi Rotterdam Film Festivali,
2005

16. Ankara Uluslararasi Film Festivali,
Umut Veren Sanat¢i (Boncuk Yilmaz),
Umut Veren Yeni Erkek Oyuncu (Ismail
Hakki Taslak, Kadir Kaymaz) En lyi Kurgu
(Mustafa Preseva), 2005

1. Karadeniz Film Festivali, En iyi Yonetmen,
En lyi Debut Film, 2005

37. Sinema Yazarlari Dernegi, Tiirk Sinemasi
Odiilleri, En lyi Film, En lyi Yonetmen, En lyi
Senaryo, 2004

45. Uluslararasi Selanik Film Festivali, Ozel
Mansiyon Odiilii, 2004

23. Uluslararasi istanbul Film Festival, En iyi
Film, 2004

26. Montpellier Akdeniz Filmleri Festivali, En
lyi Film, Altin Antigone Odiilii, 2004

52. Uluslararasi San Sebastian Film Festivali,
Juri Ozel Odulu, 2004
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BELGESEL FiLM

Bizim Kéyde Bayram Sabahi
(1998)

Bizim Kéyiin Orta Yeri Sinema
(1995)

22. IFSAK Kisa Film, Video ve Belgesel Yaris-
masi, Ahmet Ulucay Ozel Gésterimi, 2001

7. Ankara Uluslararasi Film Festivali, Birincilik
Odiili, 1995

7. Ankara Uluslararasi Film Festivali, Kiiltiir
Bakanligi Onur Odiilii, 1995

KISA FiLM

Kaza (2007)

18. Ankara Uluslararasi Film Festivali, Ulusal

Kisa ve Canlandirma Film Yarismasi, Kurma-
ca Dali, 2007

Exorcise (2000)

2. Akbank Kisa Film Festivali, Ozel Boliim,
2005

1. AFM Uluslararasi Bagimsiz Filmler Festiva-
li, 2002

9. Londra Tiirk Filmleri Festivali, 2001

13. Ankara Uluslararasi Film Festivali, Secici-
ler Kurulu Ozel Odiilii, 2001



22. IFSAK Kisa Film, Video ve Belgesel Yaris-
masi, Ahmet Ulucay Ozel Gésterimi, 2001

3. Cine5 Kisa Film Yarismasi, En iyi Film
Odiilii, 2000

Uzun Metrajin Resmi (1999)
1. AFSGD Ankara Kiiltiirlerarasi Amator Film
Festivali, 2005

2. Cine5 Kisa Film Yarismasi, Uciinciiliik
Odiilii, 1999

Epilectic Film (1998)

10. Ankara Uluslararasi Film Festivali, Birinci-
lik Odiilii, 1998

20. IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yaris-
masi, 1998

Inci Deniz Dibinde (1996)
2. Akbank Kisa Film Festivali, Ozel Boliim,
2005

Istanbul Uluslararasi Kisa Film Giinleri,
Uciinculiik Odulu, 2001

22. IFSAK Kisa Film, Video ve Belgesel Yaris-
masi, Ahmet Ulucay Ozel Gosterimi, 2001

2. Antalya Uluslararasi Kisa Film Festivali,
Altin Portakal “Uluslararast Jiiri Ozel Odiilii’,
1996

18. IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yaris-
masi, Uciinciiliik Odiilii, 1996

DOSYA: AHMET ULUCAY

Minyatiir Cosmos’da Riiya (1995)

2. Akbank Kisa Film Festivali, Ozel Boliim,
2005

22. IFSAK Kisa Film, Video ve Belgesel Yaris-
masi, Ahmet Ulucay Ozel Gosterimi, 2001

2. Cine5 Kisa Film Yarismasi, Jiiri Ozel Odii-
lii, 1999

17. IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel Yaris-
masl, Animasyon Basari Odiilii, 1996
Karadeniz Film Festivali Tim Filmler Ozel

Odiilii, 1996

7. Ankara Uluslararasi Film Festivali, Jiiri Ozel

Odiilii, 1995

Koltuk Degneklerinden Kanat
Yapmak (1994)

2. Akbank Kisa Film Festivali, Ozel Boliim,
2005

22. IFSAK Kisa Film, Video ve Belgesel Yaris-
masi, Ahmet Ulucay Ozel Gosterimi, 2001

IFSAK 16. Uluslararasi Kisa Film Giinleri Ozel
Odiilii, 1995

6. Ankara Uluslararasi Film Festivali, ikincilik

Odiili, 1994

Optik Diisler (1993)

6. Ankara Uluslararasi Film Festivali, Uni-
versite Sinema Kuliipleri Birligi Ozel Odiilij,
1994
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Ahmet Ulucay, filmlerinde cesitli ve-
silelerle bizatihi film ortaminin sart-
lar1 ve sinemanin hayaletleri iizerine
diisiinmevyidener; kendikendisiiize-
rine diisiinen (self-reflexive) filmler
ireterek sinemanin hayaletli doga-
sin1 sorusturur.

MUCID-I PERDE DE BiR ZILL-I HAYALDIR SIMDI

AHMET ULUCAY’IN
HAYALET PERDESI

CIHAT ARINC

Sinema ve Gerceklik

Sinema, diinya-gercekligini (Bazin, Kra-
cauer, Walton) yahut bilincdisini (Metz,
Baudry, Mulvey) aksettiren bir ayna, ic/
dis gerceklige acilan bir pencere midir
yoksa algi yanilsamasi ile isleyen ve ger-
cekligin ziddini gosteren bir satih (Arnhe-
im) ya da kurmaca olaylarin sergilendigi
gercekdisi bir hayal perdesi mi (Morin)?
Gercek/gercek-disi catismasini pesinen
kabullenerek ortaya konulan bu soru, Der-
ridaci anlamiyla “var-olma metafizigi” (la
métaphysique de la présence) tizerinde te-
mellenen bir sorudur ve muhatabini daha
en basta catalli bir yol ayrimina siirtikler.
Klasik mantigin ya/ya da dikotomisine

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010

+ gore bicimlenen bu sorunun kendisi, orta-
' ya koydugu catalli yolun her iki istikameti-
i nin de naifligini gizlemek icin zit olarak ko-
. numlandirilan ayna/hayal perdesi ikiliginin

taraflari arasinda imzalanmis ortiik bir mu-

+ kaveledir. Sinemanin diinya-gercekligini/
i bilincdisini/muhayyileyi aksettiren bir

ayna yahut hayal perdesi oldugu seklindeki

. 6nermelerden biri digerine uistiin degil-
+dir, ciinkii ikisi de indirgemeci bir sekilde

sinemay!1 kapali bir evrene hapsetmeye

\ cabalamakta ama kacinilmaz olarak siirekli
i basarisiz olmaktadir. Sinema tarihi her iki

teorik yaklasimi da istikrarsizlastiracak

' Srneklerle doludur. Kisacasi her iki istika-

metin uzandig yer de “cikmaz sokak™tir;
bir perde gazelinde veciz bir sekilde ifade
edildigi gibi:



Temasa-yi1 hayal erbabina 6zge temasadir
Ma‘arif ehline ma‘lin olur sirr-1 muammadir
Ne anlar cahil i nadan sirr-1 muammadan
Bakar zahir goz ile sanki mir'at-1 miicelladir’

Ahmet Ulucay’in Koltuk Degneklerinden Ka-
nat Yapmak adli kisa filminde siklikla gordii-
glimiiz suda dalgalanan yahut calkalanan
akislerin de ima ettigi gibi, film parlak bir
ayna [mir’at-1 miicelld] degildir. Fakat daha
ziyade realist teorilerin sinemanin aksettir-
digini iddia ettigi “gercekligi” yerinden-eden
bir calkalanma yahut istikrar ortadan kaldi-
ran bir tiirbuilanstir. Sinema perdesi, Bazin
ve takipgilerinin iddiasinin aksine, var-olan
diinyaya acilan bir pencere de degildir. Ni-
tekim Ulucay’'in filminde koltuk degnekleri
olmaksizin yiirliyemeyen ¢cocugun, yatagina
uzanarak hemen yanibasindaki pencere-
den disariya bakmasi, diinyay bir pencere
arkasindan seyretmesi, sinemanin bir pen-
cere oldugu iddiasinin altini oyan bir jesttir.
Bu sahnede cocuk, yatagindan dogrularak
bahceyi seyrederken bir ara pencerenin ca-
mini tiklar, bahcedeki iki kiiciik cocuga el
sallar, mimikler yapar, tebesstim eder, tiirlii
oyunlar eder. Onlar da kendilerini seyreden
cocuga bakar, onun bu oyununa karsilik
verir, glilticukler esliginde el sallarlar. Eger
sinema duinyaya acilan bir pencere olsaydi,
gordiigumuz kisilere el salladigimizda, kas

1. Karagéz Perde Gazelleri, Hazirlayan: Unver Oral, (Ankara:
T.C. Kultur Bakanligi Yayinlari, 1996), s. 159-160 (LIX
numarali perde gazelinin 1-2 numarali beyitleri). Makale
icerisinde bu esere yapilacak bundan sonraki atiflarda KPG
kisaltmasi kullanilarak gazel numarasi Roma rakamlaryla,
beyit numaralari ise Arap rakamlariyla gosterilecektir.

PERSPEKTIF
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Karpuz Kabugundan,Gemiler Yapmak, Ahmet Ulucay, 2004

goz isareti yaptigimizda, onlar da bize el
sallayip tebessiim edebilir, cevap verebilirdi.
Oysa film ortamindaki Oteki ile “karsilasma’,
fiziki mesafelerle aciklanamayacak tiirden,
simetrik olmayan bir karsilasmadir ve onda
goz temasi yahut diyalog kurabilmek asla
mumkiin degildir. Optik Diisler ve Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak adli filmlerde
Recep ile Mehmet'in kdy cocuklarina yapti-
g1 film gosterimine gelen dede, film devam
ederken bir ara yerinden kalkarak perdeye
bastonuyla vurur, gordiiklerinin gercek olup
olmadigini anlamaya calisir. Halbuki perde-
de beliren kisiler onun bu hitabina herhangi
bir cevap vermezler. Seyirci cocuklarsa arka-
dan “Dede, otur! Ali Dede, otur! Golge o,
dede, golge!” diye bagirirlar.?

2. Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak taki bir diger jest
de pencerenin diger tarafinda kaldigi varsayilan seyircinin,
pencerede gordiigu karakterlerle “6zdeslesme”si mesele-
sine dairdir. Ayni sahnede bahcedeki kiiciik kizla oglan, el-
lerindeki bez bebegi tekmelemeye basladiklarinda, kétiiriim
cocugun bacagi dayanilmaz bir sekilde acir ve zavalli
cocukcagiz feryat etmeye baslar. Bu tuhaf “nedensellik”

de neyin nesidir? Bedenime ait olmayan yapinti nesnelere
yahut baska bedenlere edilen kot muamele ve eziyet,

Mart-Nisan 2010 - HAYAL PERDESI 15



0 PERSPEKTIF

90

Minyatiir Cosmos’da Riiya, Ahmet Ulucay, 1995

Filmin Différance Mantigi

Film ortaminin (le médium filmique), kendisini
aciklamak icin gelistirilen teorik cercevelerin
sinirlanni asindiran bulutlu dogasi, analitik
modeller icerisinde iiretilecek herhangi bir
tanimla sinirlandinilabilir olmadigini, dolay-
siyla film tizerine totalité’lerin zincirlerinden
bagimsiz bir sekilde dustinebilmek icin ra-
dikal bir degisiklik yapilmasi gerektigini bir
sirr-1 muamma gibi kulagimiza fisildar. Peki
nedir o radikal degisiklik? Film ortamini diin-
ya aynasi/hayal perdesi gibi metaforlara ve
“var-olma metafizigi"ne dayali teoriler vasi-
tasiyla anlamaya ve aciklamaya calismaktan
vazgecip, bizatihi film ortaminin ele avuca
sigmayan gliclerinin metafizik kurgularimizi

benim bedenime aci verebilir mi? Boylece Ulucay, filmin
bu sahnesinde seyircinin perdede gorduigii karakterler ile
dzdeslesmesi mevzuunu da bir parodiye donustiriir.

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010

nasil istikrarsizlastirdigini, sarstigini, darma-
dagin ettigini sorusturmak. Bu sorusturma,
var-olma/yok-olma ikiligine dayal film on-
tolojisinin kavramsal cercevelerini yerinden-
eden acik-uclu bir suirectir ki, zithklara ve
esitliklere dayali aynilik mantiginin “ya/ya
da” kalibr ile degil, bambaska bir différance
mantiginin yahut supplement mantiginin
zithga yahut esitlige dayali olmayan “ne/ne
de” kayitsizligi ile isler. Fakat tam bu nok-
tada dikkat edilmesi gereken bir husus var:
Bu, bir film teorisi karsithigi (anti-theory) de-
gildir vefakat teori-disiliktir (a-theory).

“Kimildak” yahut Sinemanin
Hayaletleri

Film ortami, ne var-olma (présence) ne de
yok-olma (absence) lizerinde yiikselir; ne
gercekligin “6zunl” yansitir ne de gercekdi-
sihg. Belki onu bir temdsa-yi haydlet yahut
da “hayaletli tabakalarin iist iiste birikmesi”>
olarak diistinmek daha isabetli olacaktir.

O halde sinema, hem birden fazla hayale-
tin akiskan lavlar gibi durmadan tabakalar
halinde ust tiste yigiimasiyla olusan bir
spektral diinyayr miimkiin kilan sartlarin
olusturulmasi “faaliyet”idir hem de bu sart-
lari meydana getiren unsurlar ve iliskisellikler
tizerine gelistirilen “filmsel topoloji”dir. Perde
ise icindeki olulerin “kimildayis”larini sey-
redebilmemizi saglayan seffaf bir tabuttur.
Derrida'nin Ghost Dance (1983, yon. Ken
McMullen) adli filmde iddia ettigi gibi, eger

3. Jacques Derrida, Specters of Marx: The State of the Debt,
the Work of Mourning and the New International, cev. Peggy
Kamuf, (London: Routledge, 2006), s. 159.



“sinema, hayaletlerin sanat, ifritlerin savas-
tigi bir harp meydan, ... yahut hayaletlerin
geri gelmesine izin veren bir sanat” ise o
zaman film ortami iizerine diisiinebilmek icin
klasik film teorilerinin gerceklik/hayal, ger-
ceklik/yanilsama vb. catallar etrafinda uret-
tigi kavramsal cerceveler son derece yavan
ve yetersiz kaliyor.* Bahsi gecen bu catal,
Derrida'nin elestirdigi, Bati dusiince gele-
negine sinmis olan “var-olma metafizigi”nin
bir uzantisindan baska bir sey degildir. Bu
durumda filmin hayaletsi dogasinin sorus-
turulmasi icin ontoloji disinda yeni bir alan
belirmektedir: hantologie, yani hayaletbilim.”

Ahmet Ulucay, filmlerinde cesitli vesilelerle
bizatihi film ortaminin sartlari ve sinemanin
hayaletleri tizerine diistinmeyi dener; ken-
di kendisi tizerine diistinen (self-reflexive)
filmler ureterek sinemanin hayaletli doga-
sini sorusturur. Mesela Karpuz Kabugundan
Gemiler Yapmak uzun siiren bir “bos tabut”
sahnesiyle acilir. Daha sonra bir cenaze
getirilip tabutun icine konulur. Tabutun
bas ucunda 6nce kiicuik bir cocuk ellerini
goge kaldirarak dua eder, ardindan genc
bir adam uzun miiddet comelerek aglar.
Derken mevta ansizin hafifce kimildamaya
baslar. Yoksa tizeri acik birakilan bu tabut,

4. Film ortaminin hayaletsi dogasi hakkinda daha ayrintili
bir tartisma icin bk. Jacques Derrida ve Bernard Stiegler,
Echographies of Television: Filmed Interviews, cev. Jennifer Ba-
jorek, (Cambridge: Polity, 2007); 6zellikle 113-134 numarali
sayfa araligindaki “Spectrographies” baslkli bslum.

5. Hantologie yahut hayaletbilim kavrami, ne “var” ne de
“yok” olan seyleri tarif etmek icin Derrida tarafindan icat
edilmis olup, yazar tarafindan ilk defa Spectres de Marx
(1993) adl kitabinda kullanilmistr.
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Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak, Ahmet Ulucay, 2004

perdenin ta kendisini mi ima etmektedir?
Karsi kaldirmda oturan Karpuzcu Kemal bu
ana sahit olur ve biraz da tirker. Fakat film
anlatisinin devaminda bu acayip durumun
tizerine gidilmez ve kamera yumusak bir
gecisle karpuzcunun tezgahina dogru, yani
glindelik hayatin icine yonelir. Filmin hentiz
acilis sahnesinin, herhangi bir yere baglan-
maksizin 6ltim ve hortlama iizerine olmasi,
sinemanin 6liileri hareketlendiren 6zelligini
ima eden bir jesttir. Nitekim yonetmenin,
“sinemanin oliilerin geri gelmesine davetiye
cikardigini” ima eden bu jesti ileriki sahne-
lerden birinde Deli Omer ve Recep arasinda
gecen bir konusmada tekrar belirir:

Deli Omer: Gimildakta oynayanlar bunlar mi?
Recep: Hu.

Deli Omer: Nasil canlaniyor resimler?
Recep: Biz canlandiririz.

Deli Omer: (Elindeki fotografi gostererek)
Bu da canlanir mi?

Recep: Kim bu len, gavur deli?

Deli Omer: Nisanlm.
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Sinemanin bedensiz hayaleti, per-
denin disina tasarak “diinya-icinde-
var-olan” bedenleri cekistirir. Inci
Deniz Dibinde’deki bu deneysellik,
Heidegger’in In-der-Welt-sein ve
Merleau-Ponty’nin étre au monde’unu,
vani “diinya-icinde-var-olma” kavra-
min1 sorunsallastirdign icin fenome-
nolojik acidan sarsicidir.

Recep: Kim len senin nisanlin?
Deli Omer: Oldii.

Recep: Canlandiririz. Senin su tg pilli
elektrik var. Sen onu bize ver, biz senin ni-
sanlini canlandiririz.

Deli Omer: Mezardan cikar mi?

Recep: Mezarliktan cikar mi hi¢? Mezar-
liktakini ne yapacaksin? Resim canlanir,
yetmez mi?

Mehmet: Yasa len ortak! Bir tanedir bizim
ortak ya.

Deli Omer: Hadi canlansin.

Recep: Len simdi canlanir mi hic yahu?
Giindiiz vakti sinema seyredilir mi? Gece
karanlikta gelcen, nisanlin buraya gelcek
iste. Tamam mi?

Bir sonraki sahnede Deli Omer yalniz basi-
nadir ve karsisinda duran sinema perdesine
dogru bakarak miiteveffa sevgilisinin haya-
letiyle konusmaya baslar: “Ben seni burada
bekliyorum sagdi¢. Hicbir yere ayrilmam.”
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Gece olur, yagmur yagar, hava sogur ama ne
gelen vardir ne de giden. Deli Omer, bekle-
mekten yorgun, timitsiz bir ses tonuyla sev-
diceginin hayaletine seslenir: “Geleceksen
gel gali. Ah bi" hasta olursam! Harmanligin
yaninda bulusurduk seninle 6lmeden 6nce.
‘Olur da gelecek olursa, sogukta bosu bo-
suna beklemesin benim Nuriyem’ dedim.”
Nihayet giin dogar, ama etrafta gelen giden
kimse yoktur. Deli Omer, 6nce karsisindaki
duvarda asili duran sinema perdesini kaldi-
rp arkasina bakar. Ardindan perdenin asili
oldugu duvara tirmanip acaba sevgilisi ora-
da mi diye duvarin arkasina bakmayi dener,
ama bu defa duvarin ardindaki bahcede
duran képegin havlamasiyla heyecanlanip
korkudan dengesini kaybeder ve yere duser.
Bunun tizerine 6fkelenerek 6nce duvardaki
kagittan perdeyi yirtarak parcalar, ardindan
da tahtadan yapilma projeksiyon cihazini
duvara firlatip kirar. Film seritlerini yerlerde
surtikleyip kopartir, her seyi tarumar eder.
Sonra da oray terk eder ve sevdiceginin
hayaleti kendisine gelmedigi icin o sevdice-
ginin mezarinin basina gider.



Ulucay'in film anlatilarinda da siklikla ha-
yaletlere ima vardir. Hatta bir kiza musallat
olan cinleri, hayaletleri ve seytani giicleri
kovmayi konu edinen Exorcise adli filminde
oldugu gibi, bazen bu bir ima olmanin Gtesi-
ne gecerek butiin bir filme de niifuz edebilir
inci Deniz Dibinde filminde bir aksam vakti
los 1sigin altinda nakis isleyen kiz, aynada
ve duvarda oynayan isiltil golgeye dil ¢i-
kartir, onunla sakalasir. Isiltil golge, biitiin
bir odayi gezer, sinir tanimaz, hicbir cerce-
veye hapsolmaz.® Aynada, duvarda, yas-

6. Ulucay'in cerceveleri sorunsallastirma ve hayaletsi
giiclerle iceri/disan aynmini asindirma girisimleri, inci Deniz
Dibinde’deki bu kiiciik hayaletin mekandaki gezintileriyle
sinirli kalmaz. Kamera, diinya icinde konumlanmis bir beden
gibidir. Bu ytizden diinyaya hicbir yer'den bakabilmesi miim-
kiin degildir; muhakkak ki degisken ve hareketli de olsa “bir
yerde” konumlanarak bakar. Cerceve icinde cerceve acmak
yahut bdlinmiis ekran ise kamera denilen prothétique
bedenin konumlanmishgini sorunsallastinir. Karpuz Kabu-
gundan Gemiler Yapmak'ta bu asindirma faaliyetinin bircok
ornegiyle karsilasiriz. Mesela Recep’in yolda yiiriirken, sac-
larini taramak icin satin aldigi aynadan kendi arkasinda akip
giden olaylara bakmasi, 6ne dogru giderken arkasindakileri
seyretmesi bize cerceve icinde cerceve teknigiyle seyretti-
rilir. Kamera denilen prothétique beden, ayni anda hem bir
seylere yaklasiyor hem de bir seylerden uzaklastyordur. Bu
yaklasma-uzaklasma, eszamanli olarak ayni karede gosterilir.
Hareket halindeki bir cerceve icinde hareket halindeki bir
baska cerceve, mekan icinde catlaklar acabilmeyi miimkiin
kilar. Bir baska sahnede eski bir sinema dergisi goriiniir;
sonra anlariz ki dergiyi Recep okumaktadir. Recep, dergide
gordugu siyah beyaz bir fotografta parmaklaryla bir cerce-
ve yapan ¢ocugun resmine dikkatlice bakar ve 6nce bu fo-
tografi parmagiyla cerceveler, daha sonra etrafindaki diin-
yaya bu parmak cercevesi icinden bakmayi dener. Karpuz
stiriikleyen cocuklari cerceveleyerek takip eder. Bir baska
sahnede, kasabanin fotografcisi, atdlyesinde biiyiitecle film
seritlerini incelemektedir. Gériinen manzara tuhaftir, ciinkii
seyirciler olarak bizim gordiigiimiiz, fotografcinin suratin-
daki bir goziin gercek boyutunu asacak kadar devasa bir
sekilde diger kiiciik goziin yaninda duruyor olusudur. Bura-
da da yine mesafe ve yakinlk (proximity) kavramlari sorun-

PERSPEKTIF s

tikta dolasir. Hatta odada uyuyan cocugun
sacini ceker. Bir baska deyisle, sinemanin
bedensiz hayaleti, perdenin disina tasarak
“diinya-icinde-var-olan” bedenleri cekisti-
rir. inci Deniz Dibinde’ deki bu deneysellik,
Heidegger'in In-der-Welt-sein ve Merleau-
Ponty’'nin étre au monde’unu, yani “diinya-
icinde-var-olma” kavramini sorunsallastirdig
icin fenomenolojik acidan sarsicidir. Diinya-
icinde-var-olma, sadece baska bedenler

ve esyalar arasinda olmak midir yoksa bu,
hayaletler-arasinda-var-olmayi da kapsayan
bir varolus mudur? Derrida’'nin Heidegger
elestirisi biiyiik 6lctide bununla iliskilidir.

sallastinlmistir. Oyle ki adamin bir goziine olan yakinligimiz,
sanki adamin kendisine olan yakinligimizdan fazladir. Biitiin
bunlarin yani sira, Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak'ta
Tomas Milidn, Gian Maria Volonte, William Berger gibi ak-
torlerin oynadig) bir italyan filmi olan Faccia a faccia (1967,
yon. Sergio Sollima) filminin kasabadaki sinema salonunun
perdesinde oynarkenki halini bir miiddet seyrederiz. Optik
Diisler'de ise kah Ingmar Bergman'in The Touch (1970) adh
filminin, kah Charlie Chaplin’den bir sessiz filmin goriinti-
leri yansir perde icindeki perdeye. Bunlar da yine cerceve
icinde cercevedir, hayalet icre hayalettir. Cerceve-icinde-
cerceve, hakikat/temsil ikiligini kiran bir yayiimdir; birbirine
acilan kokensizlesmis temsiller coklugudur, ic ice ve yan
yana birbirine acilan kapilardir, birbirine uzanan koridor-
lardir. Her cerceve, bir distaki cercevenin icinde acilmis bir
gediktir, mekansal ve zamansal bir yirtiimadir. Bu yiizden
cerceve-icinde-cerceve, cekilen her hudut cizgisini bulandiran
ve asindiran bir stratejidir. Recep, diinyayr parmaklariyla
cerceve icine alan ¢ocugun fotografini kendi parmaklariyla
yeni bir cerceve icine almakta ve kameranin cercevesinin
nihai sininini derin yariklar ve sayisiz “ucurum”lar ureterek
asindirmaktadir. Cercevelemeyi bir ucuruma dénustiirmek,
iceri/disari ikilemini kirmaya y6nelik bir stratejidir. Goriinen
cerceveleri sonsuzca aynalamak, gériinmeyen cerceveleri
asindirmak icin uretilmis bir stratejidir. Cerceve, iceriye mi
aittir yoksa disartya mi? O, ne iceriye ne de disariya aittir;
ama ayni zamanda hem iceriye hem de disarya aittir. O zit-
liklari kendinde cem etmek cihetinden bir nevi pharmakon
gibidir; hem dert hem derman, hem zehir hem ilac.
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O, Spectres de Marx'in acilis ciimlelerinde,
6lmiis Dasein’larin hayaletsi varolusu ile bir
arada yasamayi 6grenmekten bahseder:
Iste hantoloji ve etigin birbirine dokundugu
an!” inci Deniz Dibinde filmindeki bu hayalet
de neyin nesidir peki? Derrida’nin deyisiyle
6lmiis Anne yahut Baba'nin ruhu mudur
yoksa bu gelen? Filmde hayaletin musallat
oldugu cocuk aniden uyanir ve bu hayaletin
dogurdugu unheimlich (tekinsiz) durumdan
korkarak ablasina seslenir. Ablasi ise ona
soyle der: “Korkma, korkma! Korkacak bir
sey yok. Sen gérmedin ama anamiz baba-
miz 6ldugiinden beri su dolapta yasamakta.
Geceleyin bizden 6nce cikip boyle yaramaz-
liklar yapiyor ara sira. Hadi, uyu artik. Biraz
sakaci ama zararsiz bir varlktir 0.”

Bu tuhaf golgeler ve hayaletler, sadece Inci
Deniz Dibinde’deki cocugu korkutmaz. Kar-
puz Kabugundan Gemiler Yapmak'ta Recep'in
annesi de korkar golgelerden ve sinemanin
hayaletlerinden. Bir gece Recep evde iki
elini gaz lambasinin 6niinde tavsan sekline
sokup oynatir ve duvardaki yansimalari-

ni seyrederek kendi kendine eglenir.? Bu
sirada merdivenden ¢ikan annesi duvar-

da oynayan golgeleri goriince korkup bir
besmele ceker ve Recep’e seslenerek Kayi
Dede’nin tiirbesindeki mumlari yakip yak-

I. Ayrica kars. Jacques Derrida, Of Spirit: Heidegger and the
Question, cev. Geoffrey Bennington ve Rachel Bowlby, (Chi-
cago; Londra: The University of Chicago Press, 1989), s. 24.

8. Bir perde gazelinde, yeryiiziine yansiyan giines isinlarinin
hareketleri golge oyununa benzetilir: “Benzetmek iciin dlemi
bir zill-i hayale/Sdyende giines gélgede divar ile oynar” (Diin-
yay! bir hayalin gélgesine, yani bir hayalete benzetmek icin/
Giines golgede duvar ile oynar), (KPG, XXVIII. 3).
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madigini sorar. Recep ise mumlari dalginlikla
yakmayi unuttugunu ama hemen yakacagini
soyler. Annesi bu durumdan rahatsiz olarak
soylenmeye baslar: “Resimlerle oynamayi
unutmuyon emme. Bizim su dar diinyada bi’
Kayr Dede’miz var. Kalkip surdan tic mum
yakacaksin. Yapacagin is bu. Gimildakla da
ugrasip durma, evin bereketini kacirma!”
Hatta evde oglunun film rulolarini buldu-
gunda onlari lanetli birer buiyti muskasi gibi
telakki ettigi icin olsa gerek, firina yakmaya
gotirir. Ogluna musallat olan sinemanin
hayaletlerinin ve ifritlerin kotu gliclerine
karsi bir baska hayaletten (Kay1 Dede)
medet umarak, film seritlerini striikleye
suruikleye yiirtidiigti yolda da yine kendi
kendine soylenir: “Gimildak oynatacakmis
da! Ne zor ismis bu yetim biyiitmek? Allah
kimsenin basina vermesin. Nereden sardirdi
bu seytan icadina bilmem ki? Cinler asili-
yor, biliyorum ben. Hicbir sey yapamazlar.
Gayi Dede’nin tiirbesi var benim evimde.
Asilsinlar bakalim.” Tipki annesi gibi, ama
bu defa tam aksi bir amacla, yani sinema-
nin hayaletlerini cagirmak icin, Recep de
daha buytik bir hayalet olan Kayr Dede’den
yardim ister: “Dede! Yardim et de su bi-
zim filmler gimildasin gali. Asil babam asil,
Mehmet’le anamiz agladi. Aslinda saniyede
24 kareyi tutturuyoruz emme, gine de bizim
filmler oynamiyor.” Hatta bazen daha da
telash vaziyette tiirbeye gelir ve Dede'nin
sandukasini tiklayarak ona seslenir: “Dede
orada misin? Dede! isler yolunda degil, ha-
berin olsun.” diye baslayip 6nce masukunu
(Nihal'i) Dede’sine sikayet eder sonra séyle
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devam eder: “Sinema meselesini soracak
olursan, hi¢ sorma! Onun yiiziinden basi-
miza gelmedik kalmadi. Aslinda saniyede

24 kareyi tutturuyoruz ama yine de bizim
resimlerin gimildadigr yok. Sen de yardim
etmezsen dede, halimiz duman vallahi.” is-
ler yolunda gittiginde de iyilerin yardimcisi
olan bu yiice Hayalet'’e bir tesekkiir ziyareti
yapmayi ihmal etmez: “Dede, hey, dede! Re-
simler gimildad. Vallahi, bi" gorsen! Meger
su¢ bizdeymis. Saniyede 24 kare olsun diye
boyuna asilip duruyormusuz. Isigin 6niinden
kesik kesik gececekmis filmler. Sag ol benim
Kayr Dedem. Sen yardim etmezsen bu is ol-
maz demedim mi ben?"?

Sinemanin hayaletleri zaman zaman Deli
Omer’e de musallat olur. O da saniyede 24
kare kaydirma kuralina gore elleriyle goriin-
meyen bir film seridini suriikltiyormus gibi
tuhaf hareketler yaparak akmakta olan ha-
yati bir filme donusturir. O anda algisi buna
gore degisir ve hayat goziine kesintili imge-

9. Beyaz uzun entari seklindeki geceligi icindeki Recep'in,
elinde bir kandille Dede’nin mumlarini yakmak icin mer
divenden ciktigi sahneler, Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak'takinin aksine Optik Diisler'de kasvetli bir sekilde
yer alir. Bir defasinda Recep yukari ¢ikip odanin kapisini ac-
tiginda, los oda icerisinde beyaz kefene sarilmis bir cenaze
basinda aglayan bir nine bulur. Cocuk, kefenli cenazeye dik-
katle bakar. Beyaz kefen, kandillerin isigiyla karanlik odada
sanki bir sinema perdesi gibi parlamaktadir. Kefen ve sinema
perdesi: her ikisi de ardinda oliileri saklayan beyaz birer bez
parcasidir. Sonradan bir de bakariz ki Recep uyanir; meger
gordikleri bir rityadan ibarettir. Ama riiya ve 6lim de bir-
biriyle baglantilidir. Hayat riiya icre riiya, esya hayalet icre
hayalettir. Bir baska deyisle “insanlar uykudadr, &liince uya-
nirlar.”. Recep, uyandiktan sonra safagin heniiz s6kmedigi
karanlik bir havada mezarliga gider ve ay 1siginin beyazligiyla
birer sinema perdesi gibi parildayan mezar taslarina bakar.

lerin art arda sigrayarak ge¢mesi gibi goriin-
meye baslar. Bu sirada merdivenden inen bir
koyli kiiginda karsimiza Ahmet Ulucay cikar
ve Deli Omer’i azarlar: “Hey hoop! N'aber
lan, zirdeli? Niy o 6yle, yeni mi ¢cikti bu ddet,
goziinuin 6niinde firldak gibi? Allah belani
versin senin! Tovbe tévbe!” Deli Omer'in

algisi sinema tarafindan yeniden bicimlendi-
rilmistir; boylece imgeler birbirine karismaya
baslar: hasir kiifesini tasiyan adam, demir
kovayla su tasityan kadin, at arabasi siiren
adam, sokakta kostura kostura giden velet,
kisneyen atlar... Ve nihayet Omer, bir sara
nobeti gecirerek yere yigilir.

Not: Makalenin devamini Hayal Perdesi'nin
gelecek sayisinda okuyabilirsiniz.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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METAFIZIKALEMIN
SINIRLARINDA : WIM WENDERS

TUBA DENIZ

Wenders, giindelik hayatin iizerimize
orttiigi perdeyi aralayarak, hatta yirta-
rak “oteler"i gormeye imkan taniyan yol,
miizik, riiya, oliim gibi temalarin pesine
diiser; dogrusal zamanin disinda varolus-
sal sorulara zemin hazirlayan anlarin...

im Wenders'in filmografisine
baktigimizda uzun bir liste
cikar karsimiza. Kisa filmlerle
baslayan, belgesel ve uzun
metrajlarla devam eden bu filmlerde zaman
zaman farkli tarzlara meyletse de genel
meseleleri pek degismez yonetmenin. Yol,
miizik, ruya, 6liim gibi, gtindelik hayatin
tizerimize orttiigli perdeyi aralayarak, hatta

yirtarak “Gteler”i gormeye imkan taniyan
temalardir bunlar. Kisiyi dogrusal zamanin
disina tasiyarak varolussal sorulara zemin
hazirlayan anlar.

Tarkovski Miihiirlenmis Zaman’da “Sanatin
amaci, daha cok, insani dliime hazirlamak,
onu i¢ duinyasinin en gizli kosesinden vur-
maktir.” der. Oliim ile irtibatlandirlamayan
bir sanat eseri miimkin miidir? Genelleye-
cek olursak oltim ile iliskilendirilmediginde
hayatin icindeki herhangi bir eylemin ne
anlami kalir? Zira Tarkovski’den asirlar 6nce
Sokrates de cevresine topladigi miiritlerine
“Felsefe oliimii tercih etmektir.” dememis
miydi? Esasinda hayat, 6lum tizerinden
okundugu takdirde anlamli. Hayati sorgula-
maya yatkin yonetmenimiz Wim Wenders de
bu sebeple olsa gerek filmlerinde sik sik ug-
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ruyor Olim duragina. Fakat
son filmi Palermo’da Yiizlesme
(Palermo Shooting, 2008)
tamamen 6liim tizerine bir
tefekkiir hali.

Oliim: En Soguk Fotograf

Wenders'in filmin basrolii
icin bir fotografciyi tercih
etmesi anlamli. Zira fotogra-
fin yazgisinda icadindan bu
yana 6lumle birlikte anilmak

Wenders Palermo’da

Yiizlesme'de oliimii sor-
gularken bir fotografciyi
kendine arac kilar. Finn

hayata deklansoriiyle

ok atarak heybesini fo-
tograflarla doldururken
ilk defa oliimle karsila-
sir ve gayri ihtiyari fo-

tografini cektigi olimle

dis diinya gibi kendini de
bir nesne gibi hissetmekte
adeta. Satafatli hayatindan
kagmak ve miimkiinse her
seyi degistirmek i¢in igcinde
ciddi bir arzu duymakta; bir
is bahanesiyle Palermo’ya
demir atmasinin sebebi bu
kagis. Burada Diisserldorf’un
aksine sicak tonlar karsiliyor
izleyiciyi. Palermo’da ha-
yata dokunabildigi oranda

var. Balzac fotografini cektir-
mek istemezdi insani eksiltir
kaygisiyla. Aslinda bu goriis
Balzac ile sinirlandinlamaya-
cak kadar yaygindi ilk donemlerde. Andre
Bazin ise fotograf icin mumyalanmis zaman
tanimini dile getirmisti. Susan Sontag dek-
lansGre basmak ile silah ¢cekmek arasinda
iliski kuruyordu ki filmin orijinal adi Palermo
Shooting saniyorum bu goriisten miilhem.
Wenders de 6liimii sorgularken bir fotog-
rafciyr kendine arac kiliyor; Finn hayata dek-
lansoriiyle ok atarak heybesine fotograflar
doldururken ilk defa 6liimle karsilasiyor ve
onun da fotografini gayri ihtiyari cekiyor.
Bu sahneden itibaren 6liimle kovalamaca
bashyor.

Filmde Wenders hayat ile 6limi bir nevi fo-
tograf tizerinden tartisiyor. Finn'in cektigi di-
jital fotograflarin renkleri gibi hayatin renkle-
riyle de oynanmis sanki. Duisseldorf’ta mavi
soguk tonlar suni bir isik altinda yansiyor
perdeye. Yonetmen, kullandigi kamera acila-
ryla da buradaki hayatin sahteligi fikrini bes-
liyor. Finn fotograf cekerken nesnelestirdigi

kovalamacasi baslar.

olum ile hesaplasmasi da
artiyor Finn’in. Karsisina
cikan giizel Flavia da yillar-
dir 6limiin resmi tizerinde
calismakta. Onun iizerine yogunlastig eskiz
Finn’in ve esasinda butiin dltimlulerin tasviri:
“Palermo’da Ecelin Zaferi”.

Hayat: Biiyilik mechul

Modern hayat o6liimle saklamba¢ oynama-

y1 6neriyor. Onu ne kadar gérmezden gelir
kacarsan o kadar mutlusun. Halbuki ne kadar
yok sayilsa da Cioran'in dedigi gibi “Oliim
fazla kesindir, biitiin sebepler onun tarafinda
bulunur.”. Peki ya hayat? Cioran ekler: “Hii-
kiimsiiz sirlari biriktire biriktire, anlamsizlig
tekeline ala ala, hayat 6lumden fazla trkiintii
verir: ‘Bliyiik Mechul’ odur.” Wenders de meg-
huliin icinde bocalarken, kayitsiz kalamadig;
bu kesinligin tzerine gidiyor; onun mevzuu
olumiin otesi degil bizatihi 6ltimiin kendisi.

Finn’in icinde bulundugu duygu durumu en
cok basarili ritya sahneleriyle izleyiciye akta-
riliyor. Boslukta savrulurken zamana tutunma
cabasi, 8lmiis annesini sirtinda tasimasi, elinin

Mart-Nisan 2010 - HAYAL PERDESI 15 | 97




fotograf makinesinin icinden gecmesi gerceklik
tizerine sorgulamalarinin altini ciziyor. Filmin
girizgahinda Finn'in dile getirdigi cocukken
zamani ve mekani algilamamiza dair dustince-
leri de riiyalarda goriintuiye terciime ediliyor.
Ahmet Hamdi Tanpinar'dan uyarlayacak olur-
sak Finn'in “kendi varliginin karanlklarinda
riyalarinin sirri gizli”. Rilyalarini ¢ozebildigimiz
nispette onun gizli diinyasini anlayabiliyoruz.
ic sesi de bize yardimci oluyor bu kesifte. Uy-
kuyu kuiciik 6ltime benzetmesi, yarin 6lecek-
mis gibi yasamaktan dem vurmasi, 6limi bir
gecit olarak tanimlamasi bazi ayet ve hadisleri
akla getiriyor. Son sahnede Finn ile 6ltim karsi
karsiya geliyor: Biitiin kacislarin, korkularin
anlamsizliginin yiize carptigi bu dakikalarda
bir nevi 6liim ile uzlasma, kabullenme var. Olii-
min trkitiict yiizi konustukca aydinlaniyor.
Finn 6liimii anladigy 6lctide korkularindan da
siyriliyor. Halinden pek de memnun olmayan
olumle aralarinda “dertlesme” diyebilecegimiz
diyaloglar geciyor. Bu esnada fotograf ile 6liim
tizerine ilging sozler sarf ediliyor. Dijital tekno-
loji ile yasadigimiz hayatin suniligi arasinda bir

Palermo’da Yiizlesme, Wim Wenders;?2008

paralellik kuruluyor 6lim meleginin sozlerinde
ve fotograf tizerinden modern insanin soyun-
dugu yaraticilik elestiriliyor.

Hayata/Topraga/Arzuya Ozlem...

Hayatindan pek de memnun olmayan bir bas-
ka melek Arzunun Kanatlan (Der Himmel Uber
Berlin, 1987) filminde cikar karsimiza. Melek
Damiel sonsuz, ruhani varligindan sikilmistir ve
tizerinde bedeninin agirhgini hissetmek isti-
yordur: Sinirsizliktan kurtularak topraga bag-
lanmak... Bir rivayete gore insan kelimesinin
koki “nisyan”dan yani unutmaktan gelir. Da-
miel de unutarak “beden”le sinirlandinlmanin
hayalini kurmaktadir; hudutlar ¢izilmis 6zguir-
liigtiniin tadini cikarmak... ilk sahnede yiiksek
bir yerden sehri izledigini goriirtiz melegin;
biitiin sesleri duymakta, biitiin yiizleri gor-
mekte, tiim zihinlerde dolasmakta ve insanla-
rin yalnizliklarina, hiiziinlerine sahit olmaktadr.
Onu ise yalnizca cocuklar gormektedir.

Wenders'in cocuklugu kutsayan bir tarafi var.
Ona gore cocuklarin diinyayi kavrama giicii
cok daha berrak ve giiclu. Sadece somut ger-
cekligi degil olumu dahi yetiskinlerden daha
iyi anladiklarina ve metafizik sorulari yalnizca
cocuklarin sorduguna inanmakta. Tipki filmin
basinda dillendirildigi gibi: “Niye ben benim
de sen degilim? Neden buradayim da orada
degilim? Zaman ne zaman basladi?”

Zaman ve 6lum temalarina sik rastlanir
Wenders filmlerinde. Zaten zaman lizerine
distinmek ile 6lum tzerine kafa yormak
arasinda fark var midir? Zamanin bittigi
noktada mi baslar 6liim? Ya da tam tersi...
Melek Damiel de bir nevi 6limii temsil
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Arzunun Kanatlari, Wim Wenders, 1987

eder filmde. Sonsuzlugun icinden hayata
akmak en buiyiik arzusudur. Renkleri kul-
lanma hususunda mahir yonetmenimiz,
tonlamalarindan bihaber oldugumuz mele-
gin “alem”ini siyah beyaz yansitir perdeye.
Onun hayata en esasli temaslarinda renk-
lenir goriintu. Nihayetinde hayatin icine
cekilmesiyle siyah beyazdan siyrlacaktir
Damiel. Kamera, meleklerin bakislarinda,
ruhani bir temas gibi sehrin tizerinde do-
lasir. Gecmiste melek olan tinlui bir aktor,
yash bir dykucii ve sirkte calisan trapezci
kadinin hikayesi 6ne ¢ikar. Damiel’in hayata
dahil olma arzusunun kaynag, sirkte cali-
san kadina duydugu asktir.

Arzunun Kanatlan agir ilerleyen, dingin ve be-
raberinde i¢ kivranislari tasiyan bir film. Biittn
karakterler yalniz ve hayattan sikilmis, buna

melekler de dahil. Onlarin bu yalnizliklarini, fil-
mografisindeki genel tercihi gibi, genis aci ce-
kimlerle gorsellestiriyor yonetmen. Mekanlarin
icinde kayboluyor karakterler; devasa yollarin,
tenha sokaklarin, apartmanlarin tirkiitiiculiigu
altinda eziliyor. Ruh hallerini ifadelendirir-

ken en temel yardimcisi muizik, bir karakter
gibi filmlerinde arz-1 endam ediyor. Arzunun
Kanatlar’'nda gordiigimiiz her mekan, insan ya
da melek gibi miizik de aci cekiyor, kivraniyor.

izleyicisini metafizik alemin simirlarinda

bir ileri bir geri tasiyarak manevi sorgu-

lamalarina ortak eden Arzunun Kanatlari,

dingin ve beraberinde i¢ kivranislan ta-

styan bir film; insan olmak, acziyet, ask,

oliim, zaman tizerine gorsel bir siir.
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Filmde melekler insanlarin zihninde, sokak-
larda gezinirken bir nevi sehrin hafizasinda
da yol aliyor. Bir sof6r, yillar 6ncesine, Nazi
Almanya’sinin sokaklarina striiyor arabasini.
Bugtiniin sikicihginin, hiizntiniin, acilarinin
sebepleri diinde araniyor. Buna paralel hayati
basitlestiren bir algi ortaya koyuyor Wenders.
Meleklerin diinyaya ilk gelislerini hatirladiklar
sahneden 6greniyoruz ki yerytziine inen iki
ayakli suretlerin ilk cikardigi nida ah, oh ya
da of. Belli ki insanoglunun hayat seriivenini
hala bu nidalara sikismis bir ¢izgiye indirgiyor.
Gegmisin simdiden, senin benden pek de bir
farkin yok. Fakat bu sikiciligina ragmen yasa-
manin keyifli bir tarafi var; insanlarin arasina
karismak, uzun bir giinden sonra eve gelip ke-
diyi beslemek, gazeteden parmaklarin boyan-
masi gibi basit detaylarda gizli bu. Bu kiiciik
anlarin her birine, en cok da kadin ve erkege

hayret etmeyi 6grendiginde insan oluyor
Damiel. “Hayret makami”na ermesiyle hicbir
melegin sahip olmadig bilgiye de ulasiyor.

Arzunun Kanatlar, insan olmak, acziyet, ask,
o6lim, zaman iizerine gorsel bir siir. Her ne ka-
dar Wenders yine metafizik alemin sinirlarinda
bir ileri bir geri gidip gelse de izleyiciyi mane-
vi sorgulamalarinin icine cekmeyi basariyor.

Kendi Ulkemde ama Yabanci

Wenders'in en politik filmim dedigi Bolluk
Ulkesi (Land of Plenty, 2004), ele aldigimiz
diger iki 6rnekten daha farkh bir noktada
duruyor. Bir zamanlar yonetmenimizin de
uykularini kaciran “Amerikan riiyasi”nin nasil
ici bos bir imaj oldugunu gozler 6niine seri-
yor. Filmde Amerika'nin isiltili reklam pano-
larinin golgesinde kalan yoksul kenar ma-
hallelerine zum yapiliyor. Tel Aviv’den gelen
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misyoner bir babanin kizi
Lana’nin amaci, yillar 6nce
annesinin yazdigi mek-
tuplari dayisina iletmektir.
Amerika'ya dondiigtinde
bir yardim evinde calis-
maya baslar Lana. Buraya
siginanlarin simalarinda
Amerika'nin hastalikli hali
vardir. Dayisi Paul Spencer
ise Vietnam’da Amerika
ugruna savasmis, kendini
tilkesine adamis bir va-
tanperverdir; butiin giin
sokaklarda, kendi tasarimi
olan gozetleme araciyla
gezerek tilkesine zarar ve-
rebilecek stiphelileri rapor
eder. Onunki tam manasiy-
la Arap avidir. Ulkeyi par-
calamak isteyenlere karsi
tek basina savasmaktadir!
Paul dayi, 6zellikle 11
Eyliil'den sonra giin yiuizii-
ne ¢ikan Amerikan parano-
yasinin cisimlesmis halidir.

Amerika’'da kendi iil-
kesine yabancilasmis iki
karakterdir Lana ve Paul
Spencer. Biri tilkesini asiri
kutsayarak digeri ise ondan
uzaklasarak mesafe almis-
tir vatanina. Lana bu ruh
halini “Kendi tilkemde ama
cok yabanci hissediyorum.”

sozleriyle dillendirir. Adorno’ya kulak verecek
olursak bu ¢ok siradan bir ruh halidir. Zira ken-

“Amerikan rityasi"nin ici
bos bir imaj oldugunu ser-
gileyen Bolluk Ulkesi nde
de karakterlerin kendini ve

gercegi fark edisleri yol lize-

reyken gerceklesir. Wenders
icinden yol gecen filmleri

sever. Zira yol bir kanal acar

“oteler"i gorebilmek icin;
olimii gorebilmek icin...

Bolluk Ulkesi, Wim Wenders, 2004

di evinde “evinde hissetme-
mek” bugtinkii ahlakin bir
parcasidir: “Seyler karsisin-
daki bu sevgiden yoksun
ilgisizlik, zorunlu olarak
baska insanlara ve kisinin
kendine doner.” Neden mi?
“Cuinkii yanls yasam dogru
yasanamaz.” Wenders'in
tizerinde durdugu da
Amerika’'daki bu “dogru
yasanmayan” hayattir.

Bolluk Ulkesi'nde de diger
bircok filminde oldugu gibi
karakterlerin kendini ve ger-
cegi fark edisleri yol iize-
reyken gerceklesir. Wenders
icinden yol gecen filmleri
sever. Bir yere varmak ya

da bir yerden cikmak degil,
yol iizere olmaktir onun
temel meselesi. Kaotik sehir
hayatindan uzak, mekanin,
kimligin hatta zamanin an-
lamsiz kilindigi bu ince serit
tizerinde diisiinmek de,
paylasmak da daha kolaydr.
Zamani, mekan, yalnizhgy,
muizigi hatta 6liimu en cok
yol tizerinde anlatir, anlar.
Yol da riiyalar, miizik gibi
glindelik hayatin icinde bir
kanal acar “oteler”i gorebil-
mek icin; 6liimi gorebilmek
icin...

YORUMLARINIZ iCIN TIKLAYINIZ
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Fecr Film Festivali bu yil iilke icin-
den ve disindan belli bir muhalefetle
karsilasti. Abbas Kiyariistemi, Dar-
yus Mihrcui, Ken Loach, Theo Ange-
lopoulos gibi yerli ve yabanci biiyik
yOnetmenler ve Iran sinemasinin en
bityiik oyuncularindan Izzetullah In-
tizami gibi isimler festivali protesto
ederek katilmada.

28. ULUSLARARASI
FECR FiLM FESTiVALI

IHSAN KABIL

@ ran’'da her yil diizenlenen ve bu yil
“Hakikat ve Adalet Arayisi-Manevi
I Sinema” bolumiinde jiri tyesi olarak
bulundugum Uluslararasi Fecr Film
Festivali'nin 28’incisi 25 Ocak-4 Subat ta-
rihleri arasinda iran’in baskenti Tahran'da
gerceklestirildi. Farkli kategorilerde pek
cok filmin yaristigi festivalde iran seyircisi,
diinya sinemasindan yapilmis bir seckinin
yani sira iran’in yerli filmlerinden bir sec-
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kiyle de karsilasma imkani buldu. Festivalin
yaninda diizenlenen ve bu yil 13iinciisii
yapilan Film Market'te de degisik iilke-
lerden gelen sirket ve kuruluslar, iran
sinemasinin yapimlarini kendi tilkelerine
kazandirmak ve kendi tirtinlerini bu tilkeye
pazarlamak tzere temaslarda bulundu.
Marketin bir diger 6nemli 6zelligi, iran
sinemasinin urettigi en son filmleri yaban-
ci ulkelerden gelen konuklara 6zel market
gosterimleri olarak sunmasiydi.



Festival bu yil iilke icinden ve disindan
belli bir muhalefetle karsilasti. Son se-
cimlerden sonra ortaya cikan tartisma-
larda reformist hareketi savunan kimi
yonetmen ve oyuncular festivalin degisik
faaliyetlerine katiimayi reddetti. Abbas
Kiyartistemi, Daryus Mihrcui, Ken Loach,
Theo Angelopoulos gibi yerli ve yabanci
biiyiik yonetmenler ve iran sinemasinin

en biiyiik oyuncularindan izzetullah inti-
zami gibi isimler festivali protesto ederek
katilmadi. Bu ydniiyle festivalin dnceki yil-
lara gore daha sonuk kaldigi séylenebilir.
Ancak bu yilki en buiyiik degisiklik, dnceki
festivallerde sehrin merkezindeki sinema
salonlarinda gerceklesen gosterimlerin ve
marketin artik bir festival sarayi olarak dii-
stintlebilecek olan Milad Kulesi eteklerine
tasinmasiydi. Diinyanin en uzun doérdiincii
gokdeleni olan Milad Kulesi'nin etegindeki
festival sarayi, film gosterimlerine, cesitli
sergilere, degisik oturum ve basin toplan-
tilarina ev sahipligi yapti.

Fecr’de Tirk Filmleri

Turkiye'nin festivaldeki varligi farkli bicim-
lerdeydi. Uluslararasi Yarisma Jurisi'nde
Istanbul Film Festivali eski yoneticisi Hiil-
ya Ucansu bulunuyordu. Mahmut Fazil
Coskun’un Uzak [htimal (2009) ve Cemal
San’in Aci (2009) filmleri, festivalin Ulus-
lararasi Yarisma boliimiinde yer alan Tiirk
filmleriydi. Manevi Sinema béliimiinde ise
isvicre, Avusturya, Hollanda ve Tiirkiye
ortak yapimi Ayten Mutlu Saray’in yo-
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nettigi Zara (2009) gosterildi. Ekonomik
sbirligi Teskilat'na Bagli Ulkeler Sinemasi
béliimiinde Uzak ihtimal'in yani sira Mu-
rat Pay’in Sinegin Riiyasi (2009) ile Faysal
Soysal'in Saat Kac? (2008) ve Kayip Za-
man Diisleri (2007) adli kisa filmleri de
gosterime sunuldu.

Festivalin uluslararasi yarismal bolumleri
degisik temalari ele alan konseptleriyle il-
ging bir cesitlilik arz ediyordu. Biitiin tilke
sinemalarina acik olmasi yoniiyle 6ne cikan
Uluslararasi Yarisma, Asya Sinemasi ve Ma-
nevi Sinema yarismalari; Peygamberlerin
Yolu-inanclararasi Odiil, Seyirci Odiilii ve
her biri para 6diillii olan Mustafa Akad
Altin Sancak Odiilii; Ekonomik isbirligi Tes-
kilati (ECO) Ulkeleri Turkuaz Yolu Odiilii
ve Asya Parlamenterler Asemblesi Altin Si-
murg Odiilii sinemaya goniil verenleri tac-
landiran girisimler olarak dikkat cekti.

Yarisma Odiilleri ve
Ozel Goésterimler

Uluslararasi Yarisma boltimiinde, Rusya’dan
Karen Sahnazarov’'un, Cehov'dan esinlene-
rek bir akil hastanesinin kogusunda gecen
olaylardan hareketle bir 20. yiizyil port-
resi cizdigi 6 Numarali Kogus (Palata N°6,
2009) isimli calismasi En lyi Film secilerek
Kristal Simurg kazandi. Ayni béliimde, bir
stpermarkette gecen olaylar anlattig; fil-
mi Gigante (2009) ile Arjantinli Adridn
Biniez En iyi Yonetmen; iran’dan ibrahim
Hatemikiya'nin bir istihbarat gorevlisiyle
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6 Numarali Kogus, Karen Sahnazarey, 2009,
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Festivalin Uluslararas1 Yarisma bo-
liimiinde, Rusya’dan Karen Sahnaza-
rov'un, Cehov’dan esinlenerek bir
akil hastanesinin kogusunda gecen
olaylardan hareketle bir 20. yiizyil
portresi cizdigi 6 Numarali Kogus
isimli calismasi En iyi Film secilerek
Kristal Simurg kazand..

olaylara karisan bir adamin kizinin duygusal
iliskisine odaklandigi Mor Renkte (Be Rang-E
Arqavan, 2008) filmi En Iyi Senaryo; Bulgar
yonetmen Stephan Komandarev'in, gecirdigi
kazadan sonra adini bile hatirlayamayan bir
gencin hikayesini anlattigi Diinya Biiyiik ve
Selamet Kosebasinda Gizleniyor (Svetat e gol-
yam i spasenie debne otvsyakade, 2008) adli
calismasi da Jiiri Ozel Odiilii'nii kazand..

Asya Sinemasi boliimiinde, En lyi Film
ve En lyi Yonetmen Kristal Simurglari
Tacikistan’dan Nasir Saidov’un, askerlerin
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cektigi dikenli tellerin evlenmek tizere olan
genc bir cifti ayirmasini anlattigi Ogle Vakti
(Qiyami roz, 2009) filmine gitti. Bu boliim-
de En lyi Senaryo Odiili'ni, ailesinin red-
dettigi nisanlisinin pesine diisen bir kadin
taksi soforiintin arayisini resmeden Cinli
Cao Baoping'in Ask ve Oliim Denklemi (Li
Mi de caixiang, 2008), Jiiri Ozel Odiilii'nii
ise Kazakistan’dan Ardak Amirkulov'un
Cengiz Aytmatov'un iinlii eserinden ayni
adla uyarladigi Elveda Giilsan (Proshchai,
Gulsary!, 2008) adl filmi ald.

Jurri tiyesi oldugum “Hakikat ve Adalet
Arayisi-Manevi Sinema” boltimiinde gozleri
gormeyen ve muazzam bir yoksunluk icinde
yasayan bir din adaminin halis niyetleriyle
kerametini dile getiren Finlandiyali Klaus
Hard'niin Peder Yakup'a Mektuplar (Postia
pappi Jaakobille, 2009) adli calismasi En

lyi Film secildi. Bolimiin En lyi Yonetmen
odultinii 6nceki kariyerinde sol egilimli film-
leriyle tanidigimiz Alman kadin yonetmen
Margarethe von Trotta, 12. yiizyilda yasamis
bir Benedicten rahibesi olan Hildegard von
Bingen'in hayatini gorsellestirdigi filmi Go-
riintii (Vision - Aus dem Leben der Hildegard
von Bingen, 2009) ile kazandi. En lyi Senaryo
odiliine Finli Miika Soini'nin, yash bir adamin
olime giden yalnizhgini, Batr'da sevgisizlik
ve yabancilasma temelinde isleyen son de-
rece yalin anlatimiyla Thomas (2008) adli
calismasi layik goriildi. Jiiri Ozel Odiiliinii
ise kredi kartlanyla cevrilmis modern hayati
reddeden ve metropoldeki bir kopriiniin aya-
ginin oturtuldugu bir adaya siginan bir genc



*

Uzak ihtimal, Mahmut-Fazil Coskun, 2009

="

ile kendi odasinda tecrit edilmis bir sekilde
yasayan bir kizin tutkulu iliskisini isleyen Ko-
reli Hae-jun Lee’nin Aydaki Kazazede (Kimssi
pyoryugi, 2009) filmi ald. Ashab-1 Kehf di-
zisiyle tanidigimiz Farajullah Salahsur'un bu
kez Hz. Yusuf'un hayatini perdeye aktardig
diziden tretilen Hz. Yusuf (Yousef-e piambar,
2009) filmi Ozel Mansiyon ald.

Uzak Ihtimal de Odiil Alda

Ekonomik Isbirligi Teskilat’'na bagli iilkele-
ri temsilen verilen 5 bin euro’luk Tiirkuaz
Yolu Odiilii'nii Tiirkiye’den Mahmut Fazil
Coskun’un Uzak ihtimal'i kazand\. inang
ve {imit temasiyla Islam’in ihtisamini res-
meden yapimlara verilen 8 bin euro’luk
Mustafa Akad Altin Sancak Odiilii'nii, Hz.
Meryem (Maryam al-Muqaddasah, 2000)
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Fecr’de Ekonomik isbirligi Teski-
lat’’'na bagh iilkeleri temsilen veri-
len Tiirkuaz Yolu Odiili’ni Mahmut
Fazil Coskun’un Uzak Ihtimal filmi
kazandi. Festivalde Tirkiye’den Mu-
rat Pay’in Sinegin Riiyasi ile Faysal
Soysal’in Saat Kac? ve Kayip Zaman
Diisleri adli kisa filmleri de goésteri-
me sunuldu.

filmiyle tanidigimiz Sehriyar Behrani'nin
cok 6zel efektlerle bezeli biiyiik buitceli
calismasi Hz. Siileyman’in Miilkii (Molke
Soleiman, 2009) ald.

Festival seyircilerinin katihmiyla gercek-
lesen En lyi Seyirci Odiilii ise daha 6nce
irfani filmlerle dikkat ceken Muicteba
Raie’nin Onuncu Giiniin Aksami (Asre Roze
Dahom, 2009) adli calismasina gitti. Film
markette sunulan iran filmleri gésterimle-
rinde cok parlak orneklerle karsilasmasak
da iran sinemasinin emin adimlarla yoluna
devam ettigini soyleyebiliriz. Markette,
Muhsin Damadi'nin Ernest Ailesi (Khane-
vadeye Ernest, 2009), Bican Mirbagiri'nin
Uciincii Kat (Tabagheye Sevom, 2009),
ibrahim Furuzes'in Mezar Tasi (Hamoon-
o-Darya, 2009) ve bir cocuk filmi olarak
da Ali Sah Hatemi'nin Ordeklerin Ucusu
(Parvaze Morghabiha, 2009) gordiiklerim
arasinda one cikan calismalar oldu.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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BERLINALE
NOTLARI

60. Uluslararasi Berlin Film Festivali,
11-21 Subat 2010

Diinyanmin en prestijli iki film festiva-
linden biri olan Uluslararas1 Berlin
Film Festivali bu yil 60’1nc1 yasini kut-
ladi. 300 bini bulan izleyici sayisiyla
rekor kiran festivalde Tiirkiye, 46 yil
aradan sonra (Susuz Yaz'in ardindan)
Semih Kaplanoglu’nun Baliyla Altin
Awyr’'y1 kucakladi. Panorama’da Reha
Erdem’in Kosmos’u, Forum’daise Tay-
fun Pirselimoglu’nun Pus’u yer aldi.
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MUSTAFA EMIN BUYUKCOSKUN

al filmiyle Berlinale ma-
ceramiz bundan yakla-

sik alti ay evvel, Dogu
Karadeniz'in daglarinda
basladi. Miitevazi bir ekiple, agir fiziki ve
cografi kosullar altinda siiren yedi haftalk
cekimlerin akabinde adeta oya gibi isle-
nen bir post-prodiiksiyon siirecindeyken
festivalin secici kurulunun hicbir islem gor-
memis, Ustelik sesleri dahi eklenmemis bir
kaba kurguyu seyredip hi¢ tartismadan bizi
seckiye dahil etmesiyle bu maceranin mutlu
sona evrilecegine inanmaya basladik. Subat
ayi gelip cattiginda, Berlin'in -12’lere va-
ran ayazinda, kar ve buzla kapl Potsdamer
Platz'dan filmin galasinin yapilacag Berli-
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nale Palast’a dogru bata cika ilerlemeye ca-
lisirken maceranin bir riiyadan ibaret olup
olmadigi hala bir muamma idi. Ne zaman

ki 20 Subat aksami geldi ve Altin Ayicikla
tanisma imkani bulduk, iste o zaman hayal

hakikat oldu ve Bal (2010) hafizalarimiza
unutulmaz bir sekilde kaziniverdi.

Filmin basin gésteriminin akabinde olu-
san ilgi, market gosterimlerindeki izdiham,
satisa ¢ikan biletlerin iki saat icerisinde tu-
kenmesi, seyretme imkani buldugumuz ya-
risma filmleri arasinda dyle pek de fazla 6ne
cikan filmin olmayisi bizi ufak capli tahmin-
ler yapmaya tesvik ettiyse de adeta kapali
bir kutu olan juri ve tabii Werner Herzog'un
delismen karakteri bu sans oyununu 6ngo-
rilebilir olmaktan ¢ikarmaktaydi. Ne var ki
sonu¢ umdugumuz gibi olmadi; 20 Subat
aksami sahnede tek ayi kaldiginda artik is
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ciddiye binmisti. Sonra ise olanlar oldu ve
Bal Altin Ayr'yla kucaklasti.

Kiiciik Bir Berlinale Seckisi

11-21 Subat 2010 araliginda gercekles-
tirilen Berlinale oldukca biiyiik ve ciddi bir
festival. Festival yoneticileri yaptiklari isi
fazlasiyla ciddiye aliyorlar. Yalniz onlar de-
gil festivalin var olusundaki en temel faktor
olan seyircisi de parcasi oldugu deneyimin
son derece farkinda. Ortaya cikan etkinli-
gin basarisi da biraz bu ciddiyetle alakal.
Dort ana boliimde 300’den fazla filmin
gosterildigi festival 300 bini asan seyirci
sayistyla bir rekoru da elinde bulunduruyor.
Ayrica sadece seyirciye yonelik bu halkei
tavriyla degil, diinyanin sayih film market-
lerinden olan EFM ile profesyonellere de
ciddi bir network ve pazar alani aciyor. Tek
rakibi Cannes’la karsilastirildiginda daha
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Semih Kaplanoglu, Berlin, 2010
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toplumcu ve demokratik bir yapiya sahip
olan Berlinale, 6zellikle gen¢ yonetmenler
icin kesfedilmeye miisait bir altyapi sunarak
Cinelink gibi fonlarla bu yapimlari bizzat
destekliyor ve seckilerinde yer veriyor.

Festivalin Forum boliimiinde Anat Yuta
Zuria imzasiyla izledigimiz Soreret (2009)
belgeseli, Kudiis'te Ortodoks Yahudi Cema-
ati Hasidiklerin seriati geregince kadinlarin
otobiislerde erkeklerden ayri oturmasi mev-
zuunu, Kudus Belediyesi'nin bu seriata gore
diizenledigi belediye otobislerinin arka
planinda, cemaatlerinde sikintilar yasayan iki
Yahudi kadinin hikayesi tizerinden anlatiyor.
Oldukea rahatsiz edici bir sinematografiye
sahip filmde yonetmen, kamerasini otobiiste
yolculuk eden kadinlarin burnunun dibine
sokarak filmsel 6znelerinin mahremiyetlerini
ihlal etmekten kacinmiyor. Tiirkiye'de ilahi-
yat cevrelerince pek de uzak olunmayan bir
tartismanin Israil versiyonu olan bu belgesel,
karsilastirmali bir gelenek tartismasi icin de
verimli olabilecek bir calisma.
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2006'da Berlinale’de En lyi Film dalin-
da Altin Ayi alan Esma’nin Sirri (Grbavica,
2005) filmiyle tanidigimiz Bosnali yonet-
men Jasmila Zbanic, Na Putu (2010) adini
tasiyan son calismasiyla festivalin Yarisma
bolimiindeydi. Ne yazik ki film, havayol-
larinda calisan genc bir ciftin hayatlarina
islam’in girmesiyle ayrilan yollarini an-
latirken post-11 Eyliil kliselerini yahut
Turkiye'deki tipik laisizm tartismalarini en
oryantalist haliyle yeniden tretmenin ote-
sine gecemiyor. Karakterlerin donustimu-
niin karikatiirvari tasvirlerle gecistirildigi
film, savas sirasinda Islam cografyasinin
dort bir yanindan gelen miicahidlerin kat-
kilariyla bagimsizligina kavusan Bosna’nin
nasil bir hafiza kaybina ugrayarak bu de-
gerlere adeta diisman hale gelmeye bas-
ladiginin trajik bir rnegi. Ustelik bunun
kendi cografyasinin hakikatine yabanci,
6diing bir islamofobi séylemiyle gercek-
lesmesi, Bosna'daki entelektiiellerin ve sa-
natcilarin yasadigi kimlik ve aidiyet krizinin
aci bir 6rnegini olusturuyor.

Yine festivalin yarisma boliimiinde
karsimiza ¢cikan Shahada (2010), Afgan
asill Alman yénetmen Burhan Kurbani'nin
anaakim tonda anlattigi bir gocmen filmi.
Filmde kirtaj yaptirdiktan sonra bunalima
giren Meryem, bir yandan inanci hakkinda
sorgulamalara girisip radikallesirken bir
yandan da cevresinde gordiigii “eksik”
Miisliimanlara savas acar. Bunlarin basinda
da kiictik bir mescidde imam olan babasi
gelir. Meryem, tipik bir radikal séylemle bu
bid'atlara karsi miicadeleye girisirken ayni



mescidin cemaatinden genc delikanli Sa-
mir ise asik oldugu Daniel’le imani arasin-
da gidip gelir. Genc Miisliiman bireylerin
modern toplumda yasadiklari ikilemlere
odaklanan film, senaryosundaki boslukla-
ra ve sinematografik sikintilarina ragmen
ciddi bir tartismayi beraberinde getirerek
tizerine konusulmayi hak ediyor.

Iranli yénetmen Rafi Pitts’in Yarisma bo-
limiinde izledigimiz Shekarchi (2010) filmi
olduk¢a minimalize bir iislaba sahip. Film,
hapisten ciktiktan sonra bir fabrikada gece
bekciligi yaparak yasamini stirduirtirken
reform yanlilariyla polis arasinda ¢ikan bir
catismada karisinin vurulup ¢ocugununsa
kaybolmasiyla hayati altiist olan bir ada-
min hikayesini anlatiyor. Olaydan sonra
giinlerce cocugunu arayan adam, sonunda
tum bunlarin miisebbibi olarak gordiigu
polisleri tiifegiyle “av’lamaya bashyor. OlI-
dukca 6zgiin bir atmosfere sahip film, po-
litik arka planina karsin son derece mesa-
feli bir dil ve sinematografi tutturarak zorlu
bir isin tstesinden gelmeyi basariyor.

Tayfun Pirselimoglu'nun Forum bo-
liimtinde yarisan son filmi Pus (2009),
istanbul’'un hi¢ gériinmeyen varoslarinda
gecen bir hikayeye odaklaniyor. Yonetmen
adeta belgeselvari bir tslapla karisini 61-
diirmek icin kiralik katil tutan bir adamin
karanlk portresini ciziyor. Riza ile baslayan
ticlemenin ikinci filmi Pus, kurgusundaki kimi
sarkmalara karsin seyircisini icine ¢ceken at-
mosferi, yoksul ve yoksun karakterlerinin en
ufak bir umuttan yoksun karanlik diinyalari-
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Pus, Tayfun Pi ‘\i

na tuttugu aynasiyla neoliberal kapitalizmin
tahribatina dikkat cekerek farkli bir memle-
ket tasvirini perdeye yansitiyor.

Koktebel’e Yolculuk (Koktebel, 2003) adli
filmiyle dikkatleri tizerinde toplayan Rus
yonetmen Alexei Popogrebsky, Kak ya provel
etim letom (2010) adini tasiyan son calis-
masiyla Yarisma bolimiindeydi. Film, Kuzey
Kutbu’'nda bir meteoroloji istasyonunda ¢a-
lisan iki adamin insaniistii hikayesine odak-
laniyor. istasyonda calisan genc stajyer, bir
giin merkezden gelen mesaji tecriibeli mete-
orolog meslektasina iletmez. Boylece aman-
siz sartlarda insan dogasina dair amansiz
bir savas baslar. Etkileyici oyunculuklaryla
dikkat ceken filmin bu 6zelligi jiirinin de go-
ztinden kagmamis olacak ki filmin iki basrol
oyuncusu Grigori Dobrygin ve Sergei Pus-
kepalis En lyi Erkek Oyuncu dalinda Giimiis
Ayr'nin sahibi oldular.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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“KISA FILM:
TEK ATIMLIK
KURSUNLA
HEDEFI

ON IKIDEN
VURMAK”

SOYLESi: BETUL DEMIREL
FOTOGRAF: CEMIL AKGiiL

1sa film, bash basina bir alan
olmasina ragmen Tiirkiye'de
halen amator bir saha sek-
inde algilaniyor. Ne zaman
profesyonel bir is olarak kabul gorecegi-

ni kestirmekse zor. Alanin kendi icindeki
imkansizliklarina karsin, bu ise daha bas-
tan ciddiyetle yaklasan, 6zveri ve cabayla
profesyonel yapimlara imza atan kisa film
yonetmenlerine rastlamak da miimkiin. Su
siralar uzun metraj filminin cekim hazirlg
icindeki Faysal Soysal da bu isimlerden biri.
Modern Tiirk Siiri (Van Yiiziincii Yil Univer-
sitesi) ve minimalist sinema ekseninde Nuri
Bilge Ceylan ve Abbas Kiyariistemi karsi-
lastirmalari (Tahran Sanat Universitesi) gibi
konulara egildigi yiiksek lisans tezleriyle

KISA-CA: FAYSAL SOYSAL

Dijital kamera icat oldu, mertlik bo-
zuldu. Kimilerince daha demokratik
tanimlanan bu ortami ben tiiketim
kirliligi olarak adlandiriyorum. ise ya-
ramaz, ne olduklar belli olmayan kisa
filmlerle kisa filmin ruhu tiiketiliyor.

Soysal, siirsel sinema tislabuna bagl kala-
rak teorik ve pratik calismalarini bir arada
yiirtitmekte. Faysal Soysal'la kisa filmin
dogasina, Turkiye'deki kisa film algisina,
kisa film yapimciliginin zorluklarina ve ala-
nin problemlerine dair pek cok sey konus-
tuk. lyi bir kisa filmci 6rnegi olarak Faysal
Soysal'in tecriibeleri, isin hentiz basindaki-
ler icin bir yol haritasi niteliginde...
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Bircok usta yonetmen piyasanin baski-
sindan kurtulup sinemanin biiyiilii diin-
yasinda yeniden soluk almak i¢in zaman
zaman lisa film yapar. Ciinkii bu serii-
vende yonetmene kendi hayal diinya-
sindan ve riiyalarindan kilavuz yoktur.

Sizce kisa film nedir?

Kisa film! Turkce'de giizel bir karsilik
bulmuslar. Zamanla dogrusal bir bagy var
kisa filmin. Ama sadece bu kadar degil.
Dogru karsilastirmalar olmasa da kisa filmi
oykiiye, uzun metraji romana benzeten-
ler var. Benim icinse tek atimlik kursunu
kalmis kahramanin, hedefi on ikiden vur-
mak i¢in ya da hayatini kurtarmak icin
kullanacag son sans. lyi bir kisa filmci,
filminin sinema-TV pazarinda yapacag|
satisla, seyircilerin yani tribiindekilerin
sayisi ile ilgilenmez; hatta bazen bunlari
hice sayarak baslar seriivenine. Seriiven
diyorum c¢iinkui bu yolda ona kendi hayal
diinyasindan ve riiyalarindan baska hicbir
kilavuz, akademik formasyon, yonetmenin
el kitabi hizmet etmez. O, kalbinin aklina
ve zekasina celme caktigi bir anda soluk
bulur ve yasama atilir. Bu ne kadar uzun
soluklu ise ortaya cikan film de o kadar
gelenekleri ve tabular sarsarak yeni bir
bicim ortaya koyma iddiasina sahip olur.

Son donemde ilk filmini ceken yonet-
menlerin ¢cogunun siki bir kisa film serii-
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veni var. Kisa film, uzun metraj icin dog-
ru bir baslangic noktasi sayilabilir mi?

Boyle siniflandirmalara karsiyim. Godard,
Angelopoulos, Wenders, Antonioni gibi
daha bircok usta, bir stire sonra piyasanin,
endustrinin, popliler kiiltiir ve siradan se-
yircinin baskisindan kurtulup sinemanin
biiyiilti diinyasinda yeniden soluk almak
icin zaman zaman kisa film yapar.

Kisa filmin kendine has bir dili var. Bu
dilin olusmasinda siirenin disinda temel
unsurlar nelerdir?

Bir kere cok biiyiik bir iddia ile yoldasi-
nizdir. Tabi tlkemizde ¢ok fazla parlak kisa
film 6rnegi olmadigi icin bu sdyledigimi
curutmeniz kolay. Dijital kamera icat oldu,
mertlik bozuldu. Kimilerince daha demok-
ratik tanimlanan bu ortami ben tiiketim
kirliligi olarak adlandiriyorum. ise yaramaz,
ne olduklar belli olmayan kisa filmlerle
kisa filmin ruhu tiiketiliyor. Nasil ki halkin
ve piyasanin ragbeti ile kotii siirler aldi
basini gitti, 6niine gelen sair oldu bir za-
manlar, simdi de herkes yonetmen. Kisa
filmin onu talep edecek, belli bir sinema
kiilturtine, sanat anlayisina ve felsefe biri-
kimine sahip bir seyirci kitlesi yok. Haliyle
kisa film kimsenin ilgisini cekmiyor. Halkin
ilgisini cekmeyen sey piyasanin ve kapita-
lizmin de ilgisini cekmez; ¢ok siirmez, ya
bu kiskacta can verir ya da bir takim poli-
tik dustince ve eylemlere angaje olur.
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Kayip Zaman Diisleri filminin setinden, 2007

Sizce ¢oziim ne olabilir?

Sinema sanatina, siir sanatina, resim sa-
natina hasil para ile karsihgini en az bu-
labildiginiz sanatlara, inaniyorsaniz tabii,
cok ciddi sekilde devlet destegini sagla-
mak. Ha deyince olacak isler degil elbette
bunlar...

Kisa filmlerinizde 6zellikle 35 mm. cekti-
giniz Kayip Zaman Diisleri nde sinema ve
siiri mezceden bir yaklasim s6zkonusu.
Bu o6zellikle kisa filmin kendine has nite-
liklerinin imkan tanidigi bir durum mu?

Tabii ki kisa film, diger sinema turlerine
gore buna daha fazla imkan tanir Ama
imkan ve iyi niyet varsa uzun metraj filmler

KISA-CA: FAYSAL SOYSAL

icin de bunun olmamasi icin bir engel yok.
O zaman da bu filmi kime gosterecegiz
sorusu ortaya cikar. Ciddi bir soru; sinema
halka inmeli mi sorusu ile bagdasik...

Kisa filmler genelde biitcesiz iiretiliyor.
Bu niteligi etkileyen bir sey mi yoksa
yaraticiligi tetikleyen bir unsur mu?

Insanlarin algilamadig) bir sey var. Kisa
filmde para ile 6lciilemeyen degerler har-
caniyor: Sevgi, 6zveri, ahlak, inanc, ask...
Cepte kalan harclik, sigara parasi, arkada-
sinizin fedakarligr sonucu verdigi kamerasi,
komsunuzun yardim etme istegiyle oyun-
culuk yapmasi, bakkalin, biifecinin destek
olarak verdigi cay, tost... Bunlar biiyiik
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Faysal Soysal, Istanbul, 2010
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Kisa filmlerin bir sekilde seyircisine,
taliplisine ulasmasi gerekiyor. Yine
de halen biletlerin satisa sunuldugu
bir kisa film festivalinin olmamasi bu
ise ne kadar ehemmiyet verdigimizin
gostergesi.

biitceler... Benim nazarimda para ile satin
alinamayacak hizmetler bunlar... Bu anlam-
da kisa filmi halka inmis sayiyorum.

Peki sizce kisa film amator olarak icra
edildigi siirece 6zgiir bir alan mi?

Profesyonel oldugu vakit bence daha
Ozgiir... Sonucta vizyona girmeyecek,
cekimleri bir ya da iki ayr bulmayacak, kirk
eleman calismayacak. Diisiinmek ve yap-
mak istediklerini gerceklestirmek icin daha
fazla imkan var. Ama ortaya cikan uriiniin
ozelliklerine bakildiginda da buna para
yatiracak ya da destek verecek kurumlarin
sayisi bir elin parmaklarini gecmiyor.

Tirkiye’de iyi kisa filmler yapiliyor mu?

Ben iran’da yiiksek lisans yaptim; oku-
lumdaki filmlerle karsilastirdigimda bu-
radaki filmler zayif. Yine de baz festival-
lerde iyi filmlere denk gelmedim dersem
yalan olur.

Turkiye'de yapilan filmlerin cogu diji-
tal, oysa Avrupa’da ve diger iilkelerde
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Kayip Zaman Diisleri, Faysal Soysal, 2007

16 mm. ve 35 mm. kisa filmlerin cekil-
digini, bir sekilde destek bulduklarini
biliyoruz. Tiirkiye’de nitelikli kisa filmle-
rin iiretilmiyor olmasinin baslica sebebi
imkansizliklar midir? Bunun altinda ya-
tan baska sebepler var mi?

Tabii ki o tlkelerin imkanlari daha iyi... Bu
onlarin verdikleri ehemmiyet ve anlayisla
dogrudan orantili. insanlar ne zaman ki
160 metrekare ev yerine 100 metrekare
evde oturmayi; ¢ 6giin yemek yerine iki
ogiin sade yemegi; az kiyafet giymeyi vs.
tercih eder ve bu fazlaliklari ile sanata, kiil-
ture, diisitinceye, hasili insana vakit ayirir-
larsa imkan tabii ki buiytir ve gelisir.

Siz kendi kisa filmlerinizi nasil finanse
ettiniz? Biitcelendirmeyi nasil yapiyor-
sunuz, yapim siirecini nasil yiiriitiiyorsu-
nuz?

Oncelikle malzemeyi okuldan sagladim.
Ekip de arkadaslardan olusuyordu. Basta
ciddi bir butce yoktu. Laboratuvar ve ne-
gatif asil mesele. Bu ikisi icin ¢6ztim bulu-
nursa set masraflari icin bir destekei bul-
mak biraz daha kolaylasiyor. Olmadi, bor¢
ediniyorsunuz. Cok siikiir bugtine kadar
islerim yolunda gitti. Buldugum paranin
arttigr dahi oldu; ekibe dagittim en sonun-
da. Ya da laboratuvarla anlastigimiz gibi
ekiple de odiil alma sartiyla anlasiyor ve
film odiil aldiginda ekibe paylastiriyorum.
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Annem Oldugum Giin filminin setinden,

Diinyadaki anlamiyla kisa filmin ger-
cek anlamiyla yapiliyor olmasi icin sizce
hangi sartlarin olusmasi gerekiyor?

Oncelikle bir okulun olmasi gerekir. Ama
bunun adi asla iletisim fakiiltesi olmamal.
Sanat, iletisim imkanlarinin ise yaramadi-
g1 yerde dogar. insanlar baska insanlara
kendi sesleri ile ulasmak icin yeni yollar,
bicimler, 6zler yaratma, bulma, gelistirme
mecburiyetinde ve caresizliginde kalir. Sa-
nat o zaman gelisir. Tabii ki cok ciddi bir
sermaye destegine de ihtiyac var. Bu da
isin tarih boyunca c¢oziilemeyen handikapi.
Ama sikintisiz, acisiz, asksiz yerden sanat
dogmaz zaten.
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Kisa film yaparak hayat kazanilabilir mi?
Profesyonel bir kisa filmci olabilir mi,
yoksa kisa film hep amatoér bir alan ola-
rak kalmaya mahkiim mu Tiirkiye’'de?
Kisa film Tiirkiye’de ne zaman bir sek-
tor haline gelir?

iste bu tamamuyla iktisat kurallarina bagl.
Talep olursa bu soyledikleriniz mumkiin
olur. Festivaller, yer yer bazi medya kuru-
luslari, bazi fakiilteler bu alani destekliyor
goziikiiyor. Ama esas itibariyle Tiirk si-
nemasinin gelismesini isteyen bir Kiiltiir
Bakanligr varsa bu alani 6zellikle destekle-
meli. Bunun bir is alani gibi yayilmasi icin
sektorde calisan kalifiye insanlarin sayisi



artmali; bu da is olanaginin artmasiyla
dogru orantili. Maalesef bizim tilkemizde
bu boslugu diziler dolduruyor. Bunun sart-
lari sinema ile karsilastirildiginda her sey
birbirine giriyor.

Kisa film festivalleri ile ilgili ne diisiinii-
yorsunuz? Her yerden bir festival, yaris-
ma haberi geliyor? Kisa filmciler édiiller
alip duruyor? Bu, bir basari kistasi midir?

Basari kistasi degil elbette. Ancak kisa
filmlerin sonucta bir sekilde seyircisine,
taliplisine ulasmasi gerekiyor. Yine de halen
biletlerin satisa sunuldugu bir kisa film fes-
tivalinin olmamasi bu ise ne kadar ehemmi-
yet verdigimizin gostergesi bence.

Kisa filmcilere onerileriniz var mi?
Nerden, nasil baslamalilar?

Gecici meshurluklar, cok sayida film yapma
seanslarindan kurtulup hayati bir film gibi
okuyabilir, anlamaya calisabiliriz. Herkes
kendini iyi tanir, yolunu kendi ¢izer; bunun
bedelini de kendisi 6der.

KISA-CA: FAYSAL SOYSAL
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FAYSAL SOYSAL FILMOGRAFI

ithaca (2008, Tiirkiye-US, Kurmaca,
16mm., 7°)

Mizansen (2008, Tiirkiye-US, Kurmaca,
16 mm., 3)

Saat Kac? (2008, Turkiye-US, Kurmaca,
DV, 15")

Istanbul (2008, Tiirkiye-US, Kurmaca,
16 mm., 5)

Kayip Zaman Diisleri (2007, Tiirkiye-Iran,
Kurmaca, 35 mm., 157)

Annem Oldugum Giin (2006, Turkiye,
Kurmaca, DV, 11")

Ihtaki (2005, Turkiye, Kurmaca, 16 mm., 7°)

Yasak Riiya (2005, Tirkiye, Kurmaca,
DV, 5)
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Aptallik Cagi, diinyanin farkh
cografyalarindan toparladig:
parca parca gercekliklerden
hareketle seyircisini, varhg:
ve kaynag: konusunda bir net-
ligin olmadig: kiiresel 1sinma
tezine ikna etmeye calisan bir
belgesel.
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elgesel, kurmacaya girmeden salt
gercegi sundugu iddiasiyla diger si-
nema tirlerinden ayr bir yerde ko-
numlanir. Ancak her ne kadar amaci
gercegin bilgisini oldugu gibi vermek olsa da
bunu tam anlamiyla basaramaz. Ciinkii gercek
hangi aracla olursa olsun daha kayit altina ali-
nirken tahrifata ugrar. Genel olarak sinemanin
gercekle kurdugu iliski tartisma konusuyken
belgesel tiirtintin anlatmak istedigi temaya
hizmet edecek sekilde toparladig bilgileri/
gorintileri, belli bir tercihe gore siralamaya
tabi tutmasiyla aslinda bir kurmaca olmaktan
kurtulamadigini sdylemek cok da zor olmasa
gerek. Bir sinema filminde gercegin kurgulan-

BELGESEL ODASI
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Aptallik Cagrmin doga olaylarim tek

bir tez (kiiresel 1sinma) iizerinden

aciklamasiyla ortaya cikan sikinfi,

bu tezini desteklemek amaciyla yer

verdigi gercek parcalarmin hakiki

baglamlarindan koparilmis olmasiyla

daha da katlaniyor.

masi ¢ok da rahatsiz edici degildir, ¢iinkii bu
bir kurmacadr, bir yeniden tretimdir. Oysa
sozkonusu belgeselse verilen her bilginin
gosterilen her goriintiiniin “gercek” olduguna
inanmaniz beklenir.
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Aptallik Cagi (Age of Stupid, 2008), diin-
yanin farkli cografyalarindan toparladig
parca parca gercekliklerden hareketle
seyircisini, varligi ve kaynagi konusunda

bir netligin olmadig kiiresel 1sinma tezi-
ne ikna etmeye calisan bir belgesel. Bir
tur olarak belgeselin gercekle iliskisinin
sorunsalligi ortada duruyorken, Aptallik
Cagi'nin kurmaca ve canlandirma 6gele-
riyle bezenmesi, gercekle arasindaki maka-
sin daha da acilmasina sebep oluyor. Ay-
rica filmin -gecmisten ya da giinimiizden
degil- uzak bir gelecekten, 2055 yilindan,
sesleniyor olmasi da gercekle arasindaki
mesafeyi daha da kathyor.
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Evrenin on i¢c milyar yil dnce yasadig du-
stiniilen patlama goriintusiiyle baslayan
belgesel, o patlamanin ardindan gercekles-
tigi sanilan olusum siireclerini hizh bir se-
kilde gosterdikten sonra giintimiizii de ge-
cerek 2055 yilina variyor. Her biri diinyanin
farkl yerlerinden olmak iizere sular icinde
bir lunapark, artik kurak bir ¢6l gériiniimii
almis bir kayak merkezi, kum tepeleri icinde
bir sehir ve hi¢ hayat belirtisi kalmamis so-
kaklariyla diinya, bu yillarda adeta bir tufan
yasamis gibi goriiniiyor. Bu tufanin ortasin-
da Norvec'in kuzeyinde adina Kiiresel Arsiv
denilen muazzam yapida, her tlkeden sanat
yapitlar, ciftler halinde dondurulmus hay-



vanlar, veri tabanlarina kaydedilmis kitaplar,
filmler, bilimsel raporlar depolanmistir. Bu
haliyle Nuh'un Gemisi'ni andiran bu Kiiresel
Arsiv icinde bir adam, istedigi goriintiileri
secip izleyebildigi bir ekran 6niinde otura-
rak diinyanin nasil bu duruma geldigini an-
latmaya baslar. 2055 yili itibariyle tecriibe
edilen kosullarin aslinda insanlarin 2015’e
kadarki davranislarinin sonu-
cunda ortaya ciktigini belirtip
sunlari sdyler: “Kendimizi I
kurtarabilirdik, ama yapma- i
dik.” Felaket filmlerinin yo-
netmeni Roland Emmerich’in
Maya kehanetine gore diin-
yanin sonu olan tarihten
ilhamla cektigi 2012 (2009)
filminin “Bizi uyarmislardi!”
sloganini animsatan bu s6z-
ler, Aptallik Cagr'nin diinya
icin dngordugl yeni fantastik
sonu ifade ediyor. Insanog-
lunun caglar boyunca bir sekilde bulmaya
ugrastigi kiyamet giinui tahminlerine bu
filmle beraber bir yenisi daha ekleniyor ve
bu defa 2055 yili isaret ediliyor.

Aptallik Cagi, gecmiste, su anda ve ileride
olmus ve olacak her olayin kaginilmaz se-
kilde kendinden 6nceki olaylarin sonucu
oldugunu iddia eden belirlenimci dustinceyi
kendine temel aliyor. Dogada gerceklesen
her hareketliligin hakiki anlamiyla acikla-
nabilecegi iddiasina yaslanan filme gore

BELGESEL ODASI

insanllgm ahlaki sorunlarim kiiresel

1sinma zemini iizerinden tartismak bir

anlamda gercek tehlikenin iizerini Ort-

mektir. Diinya doner, dengesini bulur.

Aslolan kiiresel 1sinma ya da soguma

ile iliskilendirmeden insanhgin bizzat

ahlaki sorunlarina yogunlasmaktir.
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2055 yilinda diinyanin sonunu getirecek
vakia, artan yagslar, yuksek sicakliklar ve
buzul erimeleriyle geliyorum diyen “kiiresel
isinma”dir. Yasanan doga olaylarinin sebebi
konusunda birbirinden farkli goriisler var
olmasina ragmen bu belgeselde biitiin ge-
lismeler kiiresel 1sinma ile iliskilendirilerek
aciklaniyor. Karl Popper bir bilginin yanlis-
lanabilir olmasi durumunda bilimsel olabi-
lecegini, yanlislanamazlik iddiasindaki her
bilginin ise efsane olacagini séyler. Buradan
hareketle Aptallik Cagi'nin iklim degisiklikleri

Mart-Nisan 2010 - HAYAL PERDESI 15 © 121



122

BELGESEL ODASI

konusunda diger biitiin aciklayici yaklasim-
lari (mesela bir grup bilimadami kiiresel 1sin-
ma yerine kiiresel soguma derken diger bir
grup da bu tiir iklimsel degisimlerin dogal
oldugunu soyler) es gecerek kiiresel 1sinma
argimanini merkeze almasinin ve bir didak-
tizm icinde anlatisini siirdiirmesinin, onu
hem bilimsellikten hem de gercekgi olmak-
tan uzaklastirdig soylenebilir.

Her seyi istatistige dokmeye odakli ras-
yonel zihin -her ne kadar film bu yapidan
farkl bir sey sdyliiyormus gibi goriinse de-
burada da karsimiza cikiyor. Filmin kiiresel
Isinmay1 ve onun sebep olacag diistiniilen
felaketleri 6nlemek icin onerdigi yontem ise
oldukga naif: Karbon paylasimi. Bu da enerji
harcayan herhangi bir cihaz kullanildiginda
ya da bir ucak yolculugu yapildiginda kredi
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kartina benzer bir elektronik kartta var olan

gaz salimim kredisinden bir miktar diistilme-
si anlamina geliyor. Yani gaz salinimini kont-
rol altina alindiginda diinyanin en 6nemli
sorununu ¢6zmiis ve gelecek caglari sorun-
suz bir sekilde karsilamis olacagiz!

Sanayi odakl tilkelerin ihtiyac duyduklar
enerji icin, topraklarinda bu enerjiyi barin-
diran ulkeleri tabiri caizse iliklerine kadar
somiirdiikten ve bu somiirmeyi onlara his-
settirmemek icin o tlkeleri turlii oyunlarla ic
catismalara ve yoksulluga mahkam ettikten
sonra bir kenara cekilip dogaya ve insan
haklarina gtizelleme yapmalarini andiryor
Aptallik Cagi. Bir nevi gtinah cikartma. Bu
yaklasim filmde otuz yil boyunca petrol
sirketinde calisip emekli olduktan sonra do-
ganin keyfini stirmeye ¢abalayan bir adamin



kendini cevreci ve dogasever olarak tanimla-
masi iizerinden de gozlenebilir. Ayrica filmde
Hindistan'in artan ucak sayisinin kiiresel
isinmanin bir sebebi olarak gosterilmesi

de sayet kuresel 1sinma denen vakia varsa
bunun miisebbibi konusunda bir anlamda
hedef sasirtmaktan baska bir sey degil gibi
goriinuyor. Kaldi ki Aptallik Cagi ve genel
olarak kiiresel 1sinma iddialar tamamlanmus,
dengelenmis, nihai haline ulasmis bir diinya
tasavvurundan hareket ettigi icin yasanan
degisimleri siirekliligin bir parcasi degil de
diinyanin dengesini bulmus ideal formundan
bir uzaklasma ve bir feldket olarak yorum-
luyor. Oysa filmde de bir sekilde deginilen
ama -hem filmin iddiasini hem de genel ola-
rak kiiresel 1sinma iddialarini zayiflatmis ola-
cagindan belki- es gecilen giiclii bir argiiman
olan diinyanin olusumunun devam ettigi
yaklasimi gozardi ediliyor. Oyle ya tahminen
on ti¢c milyar yil 6nce bir patlama ile olusma-
ya baslayan evren, bunca zamandir farkl se-
killer almis, depremlerden sellere kadar farkl
doga olaylarina maruz kalmis, farkli iklimler
yasamissa bu olusum surecinin bittigini neye
dayanarak iddia edebiliyoruz?

Aptallik Cagi'nin doga olaylarini tek bir tez
(kiiresel 1sinma) tizerinden aciklamasiyla
ortaya ¢ikan sikinti, bu tezini desteklemek
amaciyla yer verdigi gercek parcalariin
hakiki baglamlarindan koparilmis olmasiyla
daha da katlaniyor. Oyle ki filmde dile geti-
rilen dogal kaynaklarin fiitursuzca kullanil-
masi, asiri titketim, teknoloji-insan iliskisi,

BELGESEL ODASI

ulkelerin isgal edilmesi, insanlarin miilteci
hayati yasamalari, farkli sekillerde siiren
somiirge diizenleri gibi hususlar, kiiresel
isinma ya da iklim degisikligi cevresinde
degil de aslinda insanligin bizatihi ahlaki
sorunlari olmalar sebebiyle tartisiimaldir.
Oysa bu konulari kiiresel 1sinma zemini
tizerinden tartismak bir anlamda gercek
tehlikenin tizerini 6rtmektir. Diinya doner,
dengesini bulur. Aslolan kiiresel 1sinma ya
da soguma ile iliskilendirmeden insanhgin
bizzat ahlaki sorunlarina yogunlasmaktir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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(GAYRIRESMI) TARIHTEN BIR FiLM:

BUYUK DIKTATOR

BETUL DEMIREL

Biiyiik Diktatérde filmin iki ana ka-

rakterinden Hinkel ismiyle bilinen,
ama Hitler'den baskas1 olamayaca-
g1 da kesin olan Biiyiik Diktatér ka-
rakteri, Bazin’e gére Hitler'in “ideal
katarsisi”dir. Hinkel, varhg: elinden
alinmis ve 6ziine indirgenmis Hitler’dir.
Hinkel bir cesit Hitler kuklasidar.

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010

inema ilk donemlerinde dustin-
celerin, egilimlerin ya da tezlerin
aktanldig), paylasildigi bir platform
olarak goriilmez. Yonetmenler de
gercek anlamda ne bir sanat¢i ne de bir
distinir olarak kabul edilmez. Buna ragmen
sinema gayriresmi bir tarihin olusmasina
hizmet eder. Zamanla hem kendi déneminin
hem de ileriki donemlerin bilinclenmesine
yardimci oldugu dlctide tarihte bir aktor
olarak kabul gérmeye baslar. Henliz sine-
manin durdugu yer, toplumsal, siyasal ve ta-
rihsel bir mesruiyet kazanmadan ¢ok 6nce
bazi yonetmenler, bu genel kaniyr kirici ni-
telikte filmler uretirler. Elestirel dustincesini
mizahi bir tislapla aktaran Charlie Chaplin




de kendi donemine dair soyle-
yecek sozii olan sinemacilarin
basinda gelir. Sinema tarihinin
en biiyiik ustalar arasina yer-
lesen Chaplin’in, tiim zamanlar
boyunca bilinen ve sevilen bir
komedyen olmasinin altinda
kendini yasadig toplum diize-
ninden 6zerk kilma cabasi yatar.

. Diinya Savasi’'nin basladig
yillarda ABD'nin heniiz savasa
girmedigi, Hitler'in isgal ettigi
bolgelerde yaptiklarinin daha
tam olarak aciga cikmadigi
bir donemde cektigi ilk sesli
filmi Biiyiik Diktator (The Great Dictator;
1940)’le Chaplin, gayriresmi tarihte 6zel
bir yer edinir. Biiyiik Diktatér, isimlerin farkls
ama zihniyetlerin ayni oldugu kurmaca bir
diktatorliikte fasist riizgarlar estiren Hinkel
(Adenoid Hynkel) ile ona ikizi kadar ben-
zeyen son derece saf karakterli bir Yahudi
berberin kesisen hayat hikayelerini anlatir.
Benzerlikleri, paralel giden olaylar sonu-
cunda askerlerin Yahudi berberi Hinkel,
Hinkel'i ise Yahudi berber zannetmelerine
sebep olur ve biiyiik bir kanisiklik yasanr.
Hitler icin “benim kotii bir taklidim” diyen
Chaplin, biyik bicimini calan tarihin bu en
biiyiik fasist aktoriinden intikamini, diktator
Hinkel sahsinda onu karikatiirize ederek alir.
Chaplin’in bu tavrindan Napoloni karakte-
riyle temsil edilen Mussolini de nasibini alir
Her ikisinin sahsinda fasizm, inanilmaz bir
mizah giiciiyle yerden yere vurulur.

Komedi Efsanesinde
Sonun Baslangici

Chaplin, Asri Zamanlar (Modern Zamanlar,
1936) ve daha sonra Biiyiik Diktator ile
cocukluktan erginlige gecerken toplumda-
ki gerceklerin bilincine varir ve efsaneden
tarih alanina iner. Sesli filmle birlikte elesti-
rilerine daha dolaysiz bir bicim kazandiran
Chaplin, diinya goriisti karmasiklastikca,
diyalektik yapi belirginlestikce ister iste-
mez seyirciyle arasina mesafe koyar; bu da
komedi efsanesinde sonun baslangici olur.

Film ilk ortaya ciktiginda 6nce Almanya’da
boykot edilen Chaplin, Alman piyasasini
yitirmek istemeyen Amerikan sirketlerinin
cesitli baskilarindan ve tarafsizlik politikasi
giiden cevrelerin hiicumlarindan kurtula-
maz. En sonunda Amerikan Aleyhtari Faali-
yetler Komisyonu'na hesap vermeye c¢agri-
lir, ama bu da onu durdurmaz. Almanlarin
Sovyet Rusya'ya saldirmasini izleyen giin-
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Chaplin heniiz Yahudi soykirimi ayyu-
ka cikmadan yaptign bu filmiyle, yine
her filminde oldugu gibi konuyu ve
karakterleri, insani ve evrensel boyuta

tasiyarak herhangi bir zamanda her-
hangi bir iilkede herhangi bir diktato-
riin ve ezilen halkin hikayesini anlatir.

lerde San Fransisco’da konusurak istilaya
ugrayan ulkeye yardim icin bir komitenin
kurulmasini 6nerir. 1942 yazinda kamu-
oyuna yaptigi bir aciklamada Avrupa’da
ikinci bir cephenin agilmasini ister. Bunun
tizerine basin yine hiicuma gecer. Mésy6
Verdoux (Monsieur Verdoux, 1947) filmin-
den sonra yaptigi bir basin toplantisindan
anlasilir ki tizerine giydirilen politik kimlik
sanatci kimliginin coktan 6niine gecmistir.
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Bu filmden sonra bir milletvekili ona yone-
lik tepkisini “gencligin bu diisuk filmlerle
etkilenmesini dnlemek” amaciyla yonet-
menin siiriilmesini istemeye kadar gotirir
ve Chaplin bir kez daha ayni arastirma ko-
misyonunun 6nuine cikarilir

Chaplin’in her dénem icin toplumsal me-
selelere kafa yordugu bilinen bir husustur.
Ancak sinema seriiveninin son donemlerin-
deki farkhlik, siyasi gorislerini filmlerinde
daha dolaysiz yansitmaya baslamasina
baglanmaktadir. Mesela Sarlo Polis (Easy
Street, 1917) ya da Altina Hiicum (The Gold
Rush, 1925) dogrudan bir mesaj verme
kaygisi tasimadig filmlerindendir. Halbuki
Biiyiik Diktator, Asri Zamanlar ve Mosy6 Ver-
doux gibi filmlerinde sahsi goriis ve durusu-
nun varligr acikca goziikmektedir. Ozellikle
Biiyiik Diktator'de Chaplin, antisemitizm

ve fasizm gibi konulara el atar; Yahudi ber-
berin Hinkel olarak yaptigi konusmasinda
yaklasimini netlikle yansitan Chaplin, Nazi-
leri “beyinleri ve kalpleri makineden yapil-
ma makine insanlar” olarak tanimlar.

Evrensel Bir insan Imgesi

Dogum giintinii soran bir gazeteciye
“Hitler'den dort giin 6nce.” diye cevap ver-
mesi ve filmlerinin, yarattig tiplerin analiz
edilmesiyle Chaplin’in Yahudiligi, soylenti-
nin 6tesine tasinsa da net bir sekilde Yahu-
di bir karakteri canlandirdig: tek filmi Biiyiik
Diktator'diir. Geleneksel Yahudi tiyatrosu-
nun kahramanlari, temalari, havasi ve oyunu
ile Sarlo’nun mimigi, fiziksel ve toplumsal
diinyasi arasindaki benzerlik insani ister



istemez Chaplin’i biitiintiyle Yahudi kiilttr
geleneginin tam ortasina yerlestirmeye
yoneltir. Diger taraftan Sarlo’nun icinde
bulundugu cevre itibariyle yapilan ben-
zetmeler de ilginctir. Biiyiik Diktator'un iki
ana karakterinden biri olan Yahudi berber,
“getto”da oturmaktadir. Bu filmdeki evler,
yollar, insanlar ve hayatlar, Chaplin’in tiim
filmlerinde benzer sekilde gorebilecegimiz
unsurlardir. Aslinda bunlar bir g¢cmen ma-
hallesinin tasviridir. Bu acidan bakildiginda
Chaplin, filmlerinde canlandirdig: karakter-
leriyle herhangi bir zamanin, tilkenin ya da

irkin “yoksul”udur, “dislanmis” insanidir de-

nebilir. Her ne kadar psikolojisi, ahlak an-
layisi ve mizaht yaklasimiyla Yahudi kiiltii-
rtiniin bir temsili gibi algilanacak 6zellikleri
kendinde barindirsa da tim maharetiyle
onu evrensel bir potada eriterek herkesin

kendini taniyip bulabilecegi bir insan imge-

si meydana getirmeyi basarir.

Parisli Kadin (A Woman of Paris, 1923)’dan
baslayarak herkesin tanidigi ve sevdigi
Sarlo’yu yeniden avucunun icine alan Chap-
lin, kahramanina yepyeni bir varolus bicimi
vermistir. Luigi Chiarini, Chaplin ve Sarlo ilis-

kilerinin gelisiminde t¢ evre tanimlar: Baslan-

gictan Sarlo Gocmen (The Immigrant, 1917)'e
kadar gecen ilk donemde yaratici, karaktere
hayat verir; Bir Kopek Hayati (A Dog’s Life,
1918)’ndan Asri Zamanlar araligindaki ikinci
donemde kahramaniyla 6zdeslesir; Biiyiik
Diktatér'le baslayan tictincii donemde ise
kahraman, yaraticisindan ayrilir ve kisiligi ile
onu ezecek denli 6nem ve agirlik kazanir.

ESKIMEYEN FILMLER

Geleneksel Yahudi tiyatrosunun kahraman-

lar1, temalari, havasi ve oyunu ile Sarlo’nun

mimigi, fiziksel ve toplumsal diinyas1 ara-

sindaki benzerlik insam ister istemez

Chaplin’i biitiiniiyle Yahudi kiiltiir gelene-

ginin tam ortasina yerlestirmeye yoneltir.

Hitler’in Hinkel Sahsinda Yok Olusu

Biiyiik Diktator'de filmin iki ana karakterin-
den Hinkel ismiyle bilinen, ama Hitler'den
baskasi olamayacagi da kesin olan Biiyiik
Diktator karakteri, Bazin’e gore Hitler'in
“ideal katarsisi”dir. Hinkel, varligi elinden
alinmis ve 6ziine indirgenmis Hitler'dir.
Hinkel bir ¢esit Hitler kuklasidir. Chap-

lin fiziksel 6zellikleri, psikolojik haletiyle
gordugumiiz Hitler'i, varolusun tiim kanit-
lanmasindan yoksun ve anlamsiz bir figtir
haline getirir. Anlasilmaz bir Almanca ile
yaptigl konusmalariyla Hitler’i, Hinkel sah-
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sinda giiliing duruma diistirerek yok et-
mek yerine, karsisina kendisine karsi hicbir
tarihi, psikolojik yiikiimliiliik tasimadigimiz
yeni bir diktator cikartarak yok etmeye gi-
risir. Hitler'i yok etmek, ne acima ne 6fke
ne de korku uyandirmadan sadece boyle
bir sahsa karsi icimizde uyanan duygunun
anlamsizlasmasiyla gerceklesir. Hinkel,
Hitler'in yok olusudur.

Ayni zamanda Chaplin bu filmde Yahudi
berber-Hinkel ciftinin ikisini de kendi can-
landirarak insanin icinde bir arada yasayan
iyi ve kotiiyu simgeler. Hinkel, herkesin
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icinde bir diktator olabilecegini gosterir-
ken insanda sakl olan seytani arzular da
temsil eder: Sarlo -yani insan- hem kur-
ban, hem de katildir.

“Filozof Bir Mim Oyuncusu”:
Chaplin

Jean Louis Barrault, Chaplin’i “filozof mim
oyuncusu” olarak tanimlar. Sarlo’nun (yine
geleneksel Yahudi tiyatrosuna dayanan)
mim oyunu (pandomim), hareketsizlikle
bile derdini anlatabilmesini saglayan mu-
azzam bir teknik tizerine kuruludur. Biiyiik



Diktator'deki Yahudi berber, evinin yanisini
izlerken seyirci onu arkadan gorir; mutlak
bir hareketsizlik icindedir. Bu arkasi donuik
durusta Chaplin mim oyununun en yiiksek
noktasi olan hareketsizlige ulasmistir. Ayni
Chaplin, Yahudi berber karakterinin miizik
esliginde yaptigi sakal trasini akildan silin-
meyecek bir sekilde canlandirir. Hinkel'in
diinya ile birlikte dans ettigi unutulmaz
sahnede ise sadece hareketle diktatoriin
tum psikolojisini yansitmayi basarir.

Bu filme kadar sessiz film yapmaya devam
eden ve ses kullanimina direnen Chaplin,
burada da sanki s6zden vazgecilebilecegi-
ni gostermek ister. Bircok sahnede hare-
ketin dilini kullanir. Ozellikle Hitler'in fasist
soylemleri s6zkonusu oldugunda sozlerini
alaya alarak bircok jest ve mimikle anlatimi
anlasiimaz bir dile doniistiiriir.

Sesin ve soziin giictinii sadece filmin son
sahnesinde, Yahudi berberin Hinkel ola-
rak yaptigi konusmasinda kullanir. Yahudi
berber o ana kadar olup bitenler hakkinda
bir fikri yok gibi duran, saskin, beceriksiz
ve konusmayi yapacak cesareti bile tasi-
mayan bir karakterken mikrofonun basina
gectiginde degisir. Filmin tiim mesajini
iceren umut dolu konusmasini yapar:
Chaplin, Yahudi berberin sahsinda artik
konusmaya baslamistir.

“Kiiltiirel, Tarihi ve Estetik
Olarak Onemli Bir Film”

Chaplin heniiz Yahudi soykinmi ayyuka ¢ik-
madan yaptig bu filmiyle, yine her filminde
oldugu gibi konuyu ve karakterleri, insani

ESKIMEYEN FILMLER

ve evrensel boyuta tasiyarak herhangi bir
zamanda herhangi bir tlkede herhangi bir
diktatoriin ve ezilen halkin hikayesini anlat-
mis, bir boyutuyla insanin icindeki mazlum
ve zalim taraflan Hinkel ve Yahudi berber
karakterleri araciligiyla gostermistir. Son-
radan tarihin kara sayfalarinda anilacak bu
donemi, basarili bir 6ngoriiyle ve gayrires-
mi bir tarihci edasiyla hicvedip zihinlerde
alasag ederek vermeyi basaran Chaplin,
kendisini komedyenligin 6tesine tasiyan
filmlerinden biri olan Biiyiik Diktatér’le tari-
he gecmistir. Tum bunlardan sonra sinema-
nin seyrini gorebilmek acisindan bu filme
dair bir not diismek gerekmektedir. Biiyiik
Diktator'tin, 1997 yiinda ABD Kongre
Kiittiphanesi tarafindan “kiilturel, tarihi ve
estetik olarak 6nemli” filmler arasina seci-
lerek ABD Ulusal Film Arsivi'nde muhafaza
edilmesine karar verilmistir.

Kaynakca:

1- Andre Bazin, Eric Rohmer, Charlie
Chaplin, Cev. ilkay Kurdak, Afa Yayinla-
r, 1989.

2- Marcel Martin, Charlie Chaplin Sar-

lo, Cev. Timucin Yekta, Bilgi Yayinevi,
1972.

3- Marc Ferro, Sinema ve Tarih, Cev. Tur-
han llgaz, Hiilya Tufan, Kesit Yayincilik,
1995.
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Yeni Dalga
yonetmenlerinin en gec
taninani Eric Rohmer,
yvalin anlatim diliyle
one cikar. Yalinhgl uc
noktaya tasidigl son
villarinda ise gecmisle

bugiin arasinda
kurdugu yanilsamayla
sevyircileri gercekligin
paradoksal diinyasina
yvakinlastirir.

YENI DALGA ICINDE
BIR MORALISTE :

(<,
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BARIS SAYDAM

® talyan Yeni Gercekciligi ya da daha

yakin donemde ortaya ¢ikan Dog-

ma gibi belli bash kurallar biittiniine

sahip akimlara nazaran Fransiz Yeni
Dalgasi’'ni aciklamak olduk¢a zordur. Fran-
siz Yeni Dalgasi'nin beslendigi kaynaklarin
cesitliligi, akimi belli bir tanim icine alma-
mizi gliclestirse de kuskusuz bunu zorlas-
tiran baslica unsur degildir. Klasik anlati
geleneginin artik islemedigini ve yeni bir
anlatim sekli yaratmak gerektigini fark
eden bir grup elestirmenin/ydnetmenin
baslattigi akim, her seyden 6nce yaratici-
larinin her biri tarafindan farkl yorumlanir;
bu yiizden genel bir tanim icine alinamaz.
Klasik anlatinin en 6dnemli kurallarindan
surekliligi bozup film ile seyirci arasinda
bir estetik mesafe birakarak izleyicinin bir
kurmacayla karsi karsiya kaldigini hatirla-
tan Yeni Dalga filmleri, bu belirgin 6zel-
liklerine ragmen kendi aralarinda farklilik
gosterir. Andre Bazin'in filmlerin yonet-
menlerin kisisel bakis acilarini yansitmalari
gerektigi diistincesinden yola cikilir ve
her bir yonetmen akima farkl bir yorum
getirir. Francois Truffaut’'un Bazin'den
ilhamla gelistirdigi auteur kurami ise Yeni
Dalga’nin tanimlayici 6zelligi haline gelir.

Eric Rohmer, Yeni Dalga akimi icinde her
biri kendi yoniinde ilerleyen ve kisa siire-

ACIK ALAN

de auteur kuramini filmleriyle uygulamaya
gecen yonetmenler arasinda en gec tani-
nanidir. ilk filmleriyle Claude Chabrol, Ala-
in Resnais, Francois Truffaut ve Jean-Luc
Godard hatiri sayilir bir basari yakalasa
da Rohmer, ancak “Ahlaki (')kaIer" seri-
sinin dorduncii filmi Koleksiyoncu Kiz (La
Collectionneuse, 1967) ile dikkatleri ceker.
Rohmer'i akim icindeki diger yonetmen-
lerden ayiran en belirgin 6zelligi, yalinhg-
dir. Sinemanin bir sanat olduguna inanan
ve filmlerinde firsat buldukca hikayelerini
sanatin diger dallaryla destekleyen ve
etkilendikleri isimleri anistirma yontemiyle
seyircilere hatirlatan Yeni Dalga yonet-
menlerinin aksine Rohmer, Aslan Burcu

(Le Signe du Lion, 1959) adindaki ilk uzun
metraj calismasiyla yalin bir dil tuttura-
rak farkliigini gosterir. Aslan Burcu bir
dénemin, bir mekanin ve belirli bir insan
grubunun filmidir. Hollandali bir kemanci
Pierre Wesselrin bir ay boyunca Paris’te
kendisine kalan mirasi almay: bekler. Oysa
Rohmer, Wesselrin'in bekleyisinden cok
yilin o déneminde Paris’te nasil yasandi-
giyla ilgilenir ve kamerasi Paris'teki giinliik
yasamin ayrintilarini natiralist bir sekilde
beyazperdeye tasir.

Rohmer'i diger Yeni Dalga yonetmenle-
rinden ayiran bir diger 6zellik de onun
sinemasal gelenekten cok edebiyattan
beslenmesidir. Rohmer icin 6nemli olan
hikayedeki olay orgiisu degil, karakterlerin
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olaylari sorgulama siirecleridir; baska-
rakterin sesinden yasanan olaylarin bir
degerlendirmesi yapilir ve izleyici de bu
stirece ortak edilir. Rohmer’in sinemasinda
anlati, karakterlerin icsel sorgulama sii-
recleri tizerine kurulur. Alti filmlik “Ahlaki
Oykiiler” serisi bu acidan nemlidir.

Serinin ilk iki filmi Monceau Finncisi

(La Boulangére de Monceau, 1963) ve
Suzanne’in Kariyeri (La Carriére de Suzanne,
1963) 16 mm. cekilmis orta metraj film-
lerdir. Yeni Dalga'nin pek ¢ok filminde de
goriilebilecegi gibi hikayeler kadin-erkek
iliskisi tizerinden anlatilarak farkh acilim-
lar kazanir. Filmlerde bir erkek bir kadina
ilgi duyar, araya baska bir kadin girer ama
sonra yeniden ilk kadina donulir. Bu surec
kadin-erkek arasindaki fiziksel yakinlasma-
dan cok tercihler tizerine fikir yurtitmenin
zorunlulugunu ortaya cikarir. Erkek ka-
rakter bir kadini digerine yeglerken, bu-
rada tercih etme/etmeme durumu tercih
edilenin kim oldugundan daha 6nemlidir.
Rohmer, kadin-erkek arasindaki cekim ala-
nindan ve yakinlasmadan dogan gerilimi
anlatmak yerine, boylesi bir durumdaki
karakterin icsel diinyasini gortinir kilabil-
menin yollarini arar.

Ahlaki Oykiiler Serisi ve
Kadin-Erkek Iliskileri

Monceau Firincisi’'nda, her giin yolda kar-
silastigi bir kizi bulmaya calisan ama kade-
rinin de yonlendirmesiyle kesfettigi ufak
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Kolleksiyoncu Kiz, Eric Rohmer, 1967

bir firnci diikkanindaki kizla yakinlasan
geng adamin keyifli hikayesine ortak olu-
ruz. Bu kizla yakinlasan gen¢ adam, kisa
slire sonra aradigi kadinin aslinda firinci-
nin karsisindaki apartmanda oturdugunu
ogrenir ve tercihini yapar. Klasik bir Yeni
Dalga filmi gibi baslayan hikaye, boylelikle
yavas yavas seyirciyi sorumluluklari pay-
lasmaya ve “Ahlaki Oykiiler"e dahil olmaya
caginr. Suzanne’'in Kariyeri'ndeyse iki erkek
arasinda kalan bir kadin vardir. Biiyiik olan
erkek, kadini kendisine asik eder ama bir
stire sonra ondan sikilir ve birakir. Sonra
da kiz, diger erkekle birlikte olmaya baslar,
ama o erkek de baska bir kizdan hoslanir.
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Serinin ilk iki filmindeki erkek karakter-

ler hentiz tam olgunlasmamistir; onlarin
hikayeleri seriye bir giris niteligi tasir. Seri
ilerledikce karakterler olgunlasir ve tartisi-
lan konular derinlesmeye baslar.

Serinin t¢tinci filmi Maud’da Gecen Ge-
cem (Ma Nuit Chez Maud, 1969) ola-
cakken basrol icin diistiniilen Jean-Louis
Trintignant’in uygun olmamasi nedeniyle
cekimler ileri bir tarihe ertelenir. Bu siire
zarfinda yonetmen Koleksiyoncu Kiz filmini
ceker; burada da yine iki erkegin arasinda
kalan bir kiz vardir. Kiz herkesle birlikte ol-
masina ragmen israrla baskarakteri redde-
der. Kizin kendisini kiskandirmak icin boyle
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“Ahlaki Oykiiler” serisinin dérdiin-
cii filmi Koleksiyoncu Kiz ile dikkat-
leri ceken Rohmer, anlatisin1 karak-
terlerin icsel sorgulama siirecleri
uizerine kurar. Duygu ve diisiinceler
uzerine fikir yiriitmek, somutlasan
arzulardan daha onemlidir karak-
terleri icin.

bir yola basvurdugunu diisiinen baskarak-
ter, zaman gectikce ona daha cok tutulur.
Ayni mekani paylasan bir kadin ve iki erkegi
anlatan Maud’da Gecen Gecem, serinin bii-
tun karakteristigini ortaya cikardigindan
“Ahlaki Oykiiler"in en dikkat cekenidir. Bu
filmlerin hemen hepsi kartezyen felsefe
temelinde birlestiginden, hem bu felsefe-
yi hem Pascal't hem de serinin ismini en
iyi ifade eden Maud’da Gecen Gecem olur.
Aklin sinirlarinin oldugunu ve bazi seyle-
rin ancak gontlle kavranacagini belirten
Pascal'in felsefesinin Marksist ve Katolik
yorumlarinin yapildigi filmde Pascal’in
moraliste yani da ortaya konur. Tirkceye
“ahlake1” seklinde cevrilen moraliste, Eric
Rohmer’'den alintilayacak olursak “insa-
nin icinde olup bitenin tanimlanmasiyla
ilgilenen kisidir; dustinceler ve duygularla
ilgilenir’! Bu tanim aslinda serinin basligini
ve seri icindeki filmleri aciklamakla birlikte
yazinin basinda degindigimiz yonetmenin

1 James Monaco, Yeni Dalga, Ceviren: Ertan Yil-
maz, +1 Kitap, 2006, s. 278.
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Tiirkceye “ahlakc1” seklinde cevrilen
moraliste, Rohmer’den alintilarsak
“jnsanin icinde olup bitenin tanimlan-
masiyla ilgilenen Kkisidir; diisiinceler
ve duygularla ilgilenir.” Bu tanim as-
linda yonetmenin Kisisellestirdigi si-
nema iislibunun da ifadesidir.

kisisellestirdigi sinema iislabunu da ifade
eder. Rohmer karakterleri, stirekli icinde
bulunduklari durumu anlamlandirmaya
calisirak kendilerine bir sekilde buradan
bir paye cikartirlar. Biitiin bunlar esasin-
da 6nemsizdir. Temel mesele karakterlerin
davranislarini sorgulama stirecleridir; yani
bir anlamda yonetmenin de ifade ettigi gibi
“davranislarindan ziyade davranislariyla
ilgili diistindukleri"dir. Bu temel yapi iizeri-
ne filmlerini kuran Rohmer de bu anlamda
Pascal gibi bir “moraliste”dir: Filmlerinde
karakterlerinin icsel diinyalarinda olup
bitenleri tanimlamaya calisir ve onlarin
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yaptiklarindan ya da yapmadiklarindan cok
duygu ve dusiince diinyalariyla ilgilenir.

Eric Rohmer’in bu cabasinin en belirginles-
tigi filmlerden biri de serinin besinci filmi
Claire’in Dizi (Le Genou de Claire, 1970)
olur. Nisanl bir adamin yaz tatilinde ta-
nistigi iki genc kizla yakinlasma siirecine
odaklanan film, bir yandan Rohmer’in er-
kek karakterlerinin neden israrla bir kadinin
pesinden gittigini ve onu takinti haline ge-
tirdigini aciklar, diger yandan da gecip gi-
den genclige yapilmis kederli ama zarif bir
agit niteligi tasir. iki kardesten kiiciik olan
baskaraktere ilgi duyar, ama baskarakter
kendisine mesafeli yaklasan diger kizi ta-
kinti hline getirir. Koleksiyoncu Kiz'da ol-
dugu gibi Claire’in Dizi'nde de baskarakter
hoslandigi kizin kendisiyle arasina koydugu
mesafenin nedenleri izerine dusiinir ve
bunu can sikintisini gidermek icin baslattig)
bir tir oyuna donustiiriir. Karakterler icin
bir tercih yapmak, bir karar vermek ya da
duygularini basitce ifade etmek 6nemsizdir.
Aslinda onlari tutkulu ve takintili yapan, bir
karar vermeme ve bir tercihte bulunmama
istekleridir. Soyut olan duygu ve diisiin-
celer tizerine fikir yiriitmek, her zaman
Rohmer karakterleri icin somutlasan arzu-
lardan 6nemlidir. Ornegin Claire’in Dizi'nde
baskarakter uzun uzun plan yaptiktan
sonra arzusunu nihayete erdirme firsat
yakaladiginda geri adam atar. Onun arzu-
lar soyutken ve belirsizken anlamhidir. Bu,
biitiin serinin genel bir 6zelligidir. Ogleden
Sonra Ask (Lamour I'aprés-midi, 1972) adini



tasiyan serinin son filminde ise bu 6zelligin
filmin finaliyle birlikte ortadan kalktigini
goririz. Ama seri zaten kendini bitirmistir.
Rohmer serisini bastan sona ustaca hesap-
layarak bir gelisimin ve sistemler butiintin
de fotografini ceker.

Yeni Bir Dil Arayisi ve
Gercekligin Yansitilmasi

“Ahlaki Oykiiler” serisinden sonra Hein-
rich von Kleist'in hikayesinden uyarladig;
O Markizi (Die Marquise von O..., 1976)
ve Chretien de Troyes’in kitabindan uyar-
ladig1 Perceval le Gallois (1978) ile farkl

bir anlatim tarzi deneyen yonetmen, bu
calismalarindan sonra “Komediler ve Ata-
sozleri” bashgiyla yine alti filmlik bir seri
ceker. “Ahlaki Oykiiler"in daha neseli ver-
siyonlari gibi ilerleyen bu seri, bir anlamda
Rohmer’in arada cektigi iki filmden son-

ra yeniden ilk zamanlarina donis isareti
olarak da yorumlanir. Bunlarin ardindan
mevsimlere bolerek anlattigi dort filmlik bir
seriye daha imza atan yonetmen, 2000’li
yillara gelindiginde Grace Elliot’in anila-
rindan yola ¢ikarak devrim zamanindan bir
kesitin sunuldugu Leydi ve Diik (Langlaise et
le Duc, 2001) filmini ceker. Fransiz Devrimi
sirasinda Paris'te mahsur kalan iskocyali
aristokrat Grace Elliot'in hikayesi tizerin-
den devrim yillarina farkli bir bakis atan
yonetmen, bir yandan da Perceval le Gal-
lois gibi (hatta 2003 yapim Triple Agent

ve 2007 yapimi Les Amours d’Astrée et de
Céladon’u da bu grubun icine dahil edebili-

ACIK ALAN

Ogleden Sonra Ask, EFic Rohmer, 1972

riz) yeni bir anlatim sekli gelistirmenin yol-
larini arar. Dénemin sanatcilar tarafindan
yapilmis gravirlerin canlanarak yapay de-
korlara donustiigti Leydi ve Diik'te, Rohmer
biraz da Yeni Dalga ruhundan gelen isyanla
gercekligin yansitilmasi tizerine kafa yorar
ve farkli anlatim yollari dener. Perceval le
Gallois’le ilk tohumlarini attigi gercekligin
farkli bir sekilde yansitilma geregine duy-
dugu inancini daha da ileri gotiirtir.

Her zaman yalin bir dili tercih eden Roh-
mer, son yillarinda bu yalinhg daha da u¢
bir noktaya tasir ve (6zellikle de Astre ile
Seladon’un Asklari filminde acik ettigi) gec-
misle bugiin arasinda kurdugu yanilsamay-
la seyircileri gercekligin paradoksal diinya-
sina yakinlastirir. Boylece ilk filmlerinden
beri Yeni Dalga icinde farkl bir yerde dur-
sa da ruh ve kavrayis olarak Yeni Dalga’dan
hi¢c kopmadigini bizlere gosterir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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ANEFES :

MEHMET UFUK

Nefes’in bu kadar hararetle
tartisilmasim1 sithhat alameti
olarak gormek gerekir. Film
hakkinda yapilan bunca kav-
ga kiyamet, bunca patirti Kkii-
tiirtiiniin sonu nereye varacak
dive endise eden taraflara
filmden bir repligi hatirlata-
yim: “Bitmeyen savas yoktur.”

“Bir sinek bir kartal
Sallad: vurdu yere
Yalan degil gercektir
Ben de goérdiim tozunu”



BEYAZ AYARI

efes (2009) filminde tras olan
Yiizbasi basini yana cevirince
ontindeki aynaya Atatiirk’tin
duvardaki resmi yansir. Ayna-
da tekrar yiizbasiyr goriince “vauvv” der
seyirci “demek ki her Tiirk askeri ulu 6nde-
rin ta kendisi.” Ayni sahnede kapi vurulur,
emireri Yiizbasi'nin ilaclarini getirir. ilaclari
nicin aldigini filmin sonlarina dogru acikla-
yacaktir. Yiizbasi; “cocugu olmamakta bu
yiizden ici acimaktadir”. Tam bir fenafil-
kemal hali. Bir “vauvv” demek daha duser
seyirciye. Ama yamuk bakanlar soyu devam
etmeyecek bir model karsisinda olduklarini
gorurler. Bir anlayisin, bir tavrin surdiiriile-
bilirligi miimkiin géziikmemektedir. Mukte-
dir sanilan artik muktedir degildir.

Pusuya diisuriilen 6rgiit mensubu kadin ey-
lemcinin kanini durdurmaya calisma sahnesi
sert bir sahne: Can cekisen bir kadin, zorlu

tibbi miidahale, kontroltinii kaybetmis bir
komutan, neye nasil miidahale edecegini
kestiremeyen miirettebat. Ama asil sertlik,
kapanamayacak bir farka isaret eden kar-
silastirmadadir. “Zorlu bir kamp dénemi
gecirdik, tilkemi en iyi sekilde temsil etmek
istiyorum. Okulumu bitirdikten sonra oyun-
cu olmak istiyorum.” diyen Turkiye Krali-
cesinin sesi televizyondan zar zor duyulur.
Biri sessiz ama ziyadesiyle sesli, digeri sesli
ama ziyadesiyle sessiz iki kadin ve apacik bir
kiyaslama. Kafasi yamuk calisan, dolayisiyla
yamuk bakan birisinin, temsil kabiliyeti yuik-
sek olan model hangisi diye sorulan soruya
verecegi cevap cok net olacaktir.

Orgiit lideri Doktor intikam atesiyle sak-
landigi yerden cikmis, karakola saldirmistir.
Doktor kiran kirana yapilan bir carpismanin
sonunda ortadan kaldirlacak ve Yiizbasi'nin
cani pahasina kurdugu tuzaktan kurtula-
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Dokiilen onca kanin, cekilen acila-

rin ortaya cikardig:r keskin taraflari
nasil memnun edecek, keskin bek-

lentileri nasil karsilayacak, sonunda

nasil bir céziim sunacaksimmiz? Zor

goziikse de bunun da birkac yonte-

mi var ki yonetmen hepsini deniyor.

mayacaktir. Orhan’in intikami alinmistir. Bu
acidan operasyon basarili bile sayilabilir.
Ama teslim olun, silahlarinizi birakin cagrisini
suirekli yapan taraf, iistiin bir ates giiciiyle
saldiran taraf, karabasan gibi karakolun us-
tiine ¢oken taraf seyircinin aliskin olmadig
taraftir. Ustiine iistliik 6lmeden &nce Doktor
da Bulan’in intikamini almistir. Yamuk bak-
maya bile gerek olmayan bir sahne ile karsi
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karsiyayizdir. Ama ille de yamuk
bakacagim diyenler Kiirt emireri-
nin ayakta 6lmesinden ve 6liirken
“Anne beni affet!” demesinden
onlarca okuma yapabilirler.

“Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yurt-
taslariyiz. Boyle bir konuyu filme
alma eyleminin girebilecegi bi-
cimler hakkinda bayag fikrimiz
var. Bunun nasil 6lciisiiz bir hakli
gosterme, ululama, ajitasyon
yaratma vesilesine déniistiiriilebi-
lecegini sayisiz 6rnekleriyle biliyo-
ruz. Nefes'in bu érneklerle ilgisi
yok. Filme o 6rneklerden bir tane
daha gormek niyetiyle gidenler
biiyiik bir hayal kinkligina ugramis
olmali. Oyleleri, sonuna kadar
dayanabildilerse, konu hakkinda zihinlerinde
birikmis seylerden epey farkl bir izlenimle
ctkmis da olabilirler.”

Yazinin basindaki iktibas Yunus Emre’den,
yukarida alinti da Murat Belge'nin 23 Subat
2010 tarihli Taraf taki kosesinden. Gormiis
oldugunuz gibi elma ile armutu toplamis ol-
dum. Halbuki yine Tiirkiye Cumhuriyeti yurt-
taslari olarak bizlere ilkokulda elma ile armu-
tun toplanmayacagini 6gretmemisler miydi?
Ogretmislerdi. O 6grendigimizle de kalakal-
dik zaten. O basit ve gerekli giris bilgisi orta,
lise, Universitede de nedense degismeden
kaldi. EIma elma agacinda kalacak, armut ar-
mutlugunu bilecek. Erik dalindan erik, tiziim
salkimindan tiziim yenecek. Aksini iddia edip
yamuk yapan, yamuk bakan hizaya getiri-
lecek. Boyle yetistirildik, boyle belletildik.



Boyle belletenlerin, icinden gecmekte oldu-
gumuz sancih siirecteki “Ne oluyoruz, nereye
gidiyoruz!” saskinliklarini normal karsilamak
gerek. “Ciktim erik dalina, anda yedim iizui-
mu” yaklasiminin sadece meczuplardan kay-
naklanabilecegine inanip ona gore vaziyet
aladuran yiiksek diizey biirokratlarin “A, bak
erik!” duizeyinde yaptiklari okumalara sahit
olunca insanin Habermas'tan, Weber'den
yapilan alintilardan kuskuya dusesi geliyor.
Cok siikiir ki memleketteki yurttaslar, diine
nazaran hem daldaki erikleri hem tziimleri
gormeye, hem de elmalarla armutlarin bir
sepette olmasini niceliksel bir yanlishk olarak
gormektense niteliksel bir zenginlik olarak
degerlendirmeye daha yatkin.

Her ne kadar filmin sonundaki catisma sah-
nesi ilgili sitelerde, izleyiciler arasinda halen
devam etmekte ve neredeyse kan govdeyi
gotiirmekteyse de ayni yakici probleme

el atan Yazi Tura (2003)'nin basina gelen
suskunlukla karsilastirildiginda Nefes'in bu
kadar hararetle tartisilmasini sihhat alameti
olarak gormek gerekir. Film hakkinda yapilan
bunca kavga kiyamet, bunca patirti kiitiirtu-
niin sonu nereye varacak diye endise eden
taraflara filmden bir repligi hatirlatayim:
“Merak etme. Bitmeyen savas yoktur.” Ca-
tismayi harlandirir miyim bilmiyorum ama ne
bicim bir cesaretse kizilca kiyametin koptugu
bu er meydanina yalin kili¢ atilmakta bir beis
gormuyorum. Yiizbasi'nin da 6ngordiigu
gibi yaziy1 okuyup bitirince “Biliyorum beni
yargilayacaksiniz, olsun!”. Cok kritik bir za-
manlamayla hassas bir siirecte vizyona giren
filmin hem militarist, hem Tiirkcti, hem Kiirt-

BEYAZ AYARI

cti, hem Ergenekoncu suc¢lamalarina maruz
kaldig gbz oniine alindiginda kesin inancl
taraftarlart memnun edemedigi ortada.

Keskin taraflarin olustugu, her iki taraftan
da binlerce ana kuzusunun kaybedildigi bir
catisma tizerine bir ilk film cekmek nereden
bakilirsa bakilsin cesaret isteyen bir girisim.
Hem disina ¢ikilmasi neredeyse yasaklanmis
resmi parametreleri hem resmi paramet-
relerin tamamini mahkam eden gayriresmi
parametreleri g6z oniinde bulunduracak
hem de anlatmayi murad ettiginiz hikayenizi
perdeye tasiyacaksiniz. Peki bunu nasil
basaracaksiniz? Bunun bir formdiliinii Cagan
Irmak Ulak (2007)'ta Cem Yilmaz ise Arog
(2008)’da basarili bir sekilde denedi. Bu
formul hikayenin tarih disina tasinmasiyd.
Bilinmeyen bir zamanda, bilinmeyen bir
mekanda gecen bildik hikaye. Nefes ise daha
zorlusuna soyunuyor. Bildik en acili, en kanli,
sonunun nasil bitecegi en mechul hikayeyi
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Filmin militarist oldugu degerlen-

dirmesine en cok katki yapan “Sen

uyursan herkes oliir!” konusmasinin

sonunda Yiizbasnin verdigi soézi

hatirlayaniniz var mi? “Sizin ceset-

lerinizi, sizin cenazelerinizi aile-

nize gondermeyecegim. Olmenizi
yvasakliyorum. Anlasildi m1 asker?”
Anlasilan anlasilmamis komutanim.

bilindik bir zaman diliminde, 1993 yilinda
bir karakol baskinini merkeze alarak anlatma-
y1 seciyor. Peki, dokiilen onca kanin, cekilen
acilarin sebep oldugu keskin taraflari nasil
memnun edecek, keskin beklentileri nasil
karsilayacak, sonunda nasil bir ¢6ziim suna-
caksiniz? Zor goziikse de bunun da birka¢
yontemi var ki yonetmen hepsini deniyor.

Birinci formiil Nasreddin Hoca’nin “hepiniz
haklisiniz” formiliidiir Hoca'nin komik bir
adam oldugunu diistinenler giiliimseyebi-
lir Ama gercegin cok katmanliligina isaret,
anlamin tiiketilemez oldugunun hatirlatil-
masi, bakis acilarinin farkli olabileceginin
kabulii, erik dalinda tiziim yenebilecegi
tecruibesinin aktarimi hem Bati'da hem de
Dogu’da kadim donemlerden beri gultim-
senegelen ariflerce siklikla hatirlatilmistir.
Filmde her iki goriis acisinin aktarilmasin-
da siklikla kullanilan bu yontem, 6zellikle
Yiizbasi ile Doktor’'un telefon konusmala-
rinda barizdir: “Bu bayrakta hepimizin kani
var.” Dogru. “O bayrakta bizim de kanimiz
oldugunu siz unuttunuz komutan.” Bu da

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010

dogru. Seyircinin “Hakikaten her ikisi de
dogru” yargisi. O da dogru.

ikinci formiil gostergelerin acik uclu kullanil-
masi formuludir. Biist, bayrak, mars, tablo,
kar, zirve, golge, asker, terorist gibi goste-
renler birebir isaret ettikleri anlamlardan
bazen daha coguna, bazen de tam karsitina
tekabiil eder.

Biist itina ile temizlenir; gorev geregi, saygl
geregi, sevgi geregi... Bust temizlenince
bahar gelecektir, gelir. Biist temizlenmeye
muhtactir; buz kesmis donakalmistir, yalniz-
dir, yikilacaktir, yikilr.

Bayrak sanl hilaldir, alsancaktir; bembeyaz
bulutlar altinda 6zgiirce dalgalanir, gondere
cekilir, selam durulur. Bayrak parcalanmis,
lime lime, delik desik olmustur, sokiiklerinin
dikilmesine muhtactir, Bir Kuirt ezgisinin es-
liginde gonderden indirilir yine ayni ezgi es-
liginde gondere cekilir. Doktor’'un deyisiyle
daglarinin riizgarina bile dayanamamistir.



Tablo bir riiya, bir iitopyadir. Cok uzak
olmayan bir ge¢miste ceddin dedenin fetih
sirasindaki sahlanisini resmeder. Tablo bir
kabustur, karabasandir. Sinirlarin disina tas-
may! birak, sinirlarin icini muhafaza edeme-
me kaygisinin gésterenine dontismiistur.

Uctinciisii nesnellik formiiltidiir. Buna tah-
terevalli, yani denge formiilii de denilebilir.
“Aci sdyluyor, ama dogru soyliiyor.” tutumu
yaralanabilecek vicdanlari sakinlestirmeye
yarar. Anlatimin bir tarafa fazlaca yaslandig
distinuldtgiinde diger tarafa agirlik veri-
lerek dengenin gozetilmesi cabasidir. “Bu
cocuklar asla kivirmazlar.” ciimlesinin he-
men ardindan kivrak bir dans figtirii yapan
Mehmetcik goruntiisiu gelir. Bicaksirti bir
konunun islendigi filmin kimsenin beklen-
tilerini karsilayamayacagni, ne ele ne giine
yaranamayacagini bilen, mayinl bir arazide
yol aldiginin ve bu mayinli araziye ragmen
tehlikeli gondermelerde bulunan yonetme-
nin bitiin tedbirleri almasi en dogal hakki.

BEYAZ AYARI

Bicaksirt1 bir konunun islendigi fil-

min kimsenin beklentilerini karsi-
layamayacagini, ne ele ne giine ya-
ranamayacagini bilen, maymnh bir

arazide yol aldigimin ve bu mayinh

araziye ragmen tehlikeli goénder-

melerde bulunan yéonetmenin biitin
tedbirleri almasi en dogal hakki.

Resmi gorislerini aciklayan kamu gorevlile-
rinden aldig 6vgliye bakilirsa catismadan
sag kurtulan erin biistu temizleme ritiielini
yerine getiren cavus olmasi tedbiri ise ya-
ramis goriintiyor. “A, bak erik!” seviyesinde
okuma yapanlarin ilk gosterdiginden baska
bir sey géremeyeceklerine dair tahmininde
de hakli oldugunu diistiniiyorum.

Bu yazi da goriindiigii lizere her turlii den-
geleri gozeten bir degerlendirme oldu.
Yanlis bir okuma olup olmadigini yonetme-
nin kendisine sormadan 6grenmemize imkan
yok, ama ydnetmenin bu filmi, Bulan'in
heykelini karakola dikecegim soziinii veren
Doktor’'un sozuinti tutup tutmadigini gorebi-
len gozler icin ¢ektigini diistintiyorum. Filmin
militarist oldugu degerlendirmesine en cok
katki yapan “Sen uyursan herkes oluir!”
konusmasinin sonunda Yiizbasi'nin verdigi
sozil hatirlayaniniz var mi? “Sizin cesetlerini-
zi, sizin cenazelerinizi ailenize gondermeye-
cegim. Olmenizi yasakliyorum. Anlasildi mi
asker?” Anlasilan anlasiimamis komutanim.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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I NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

= 5.

“HAYAT FILMLERDEKI
GIBI DEGIL;
COK DAHA ZOR”

Hayat ve sinema iliskisi sanildi-
gindan cok daha giiclii. Sinema
hayata dair bir seyler soyleme-
ve calisiyor, hayat da sinemanin
hammaddesi gérevini goériiyor
ve daha sonra tekrar hayata do-
nip sinemasal gozlerle bakiyo-
ruz belki.

142 I HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010

éé

ayat filmlerdeki gibi degil...
Hayat cok daha zor.” ifade-
sinin bir filmden alinmis bir
replik oldugunu soylersek
ortaya cikan durum bize sinemayla ilgili
soylenebilecek seylerden 6nemli bir kismi-
ni veriyor. Biraz aciklayalim: Bir sinema fil-
mi izliyorsunuz. Film boyunca bir cocugun
biiytimesine, okul yillarinda arkadaslariyla
olan ¢ocukc¢a duygularina, savastan hic
donmeyen babasinin yoklugunda yetiskin



bir insan haline gelmesine, ilk defa asik
olmasina, hayata dair tutkularinin yanina
bir de ileride meslek haline gelecek baska
bir tutkunun, sinema tutkusunun olusma-
sina taniklik ediyorsunuz. izlediginiz film
size hayat ile sinemayi kiyaslatiyor israrla:
“Hayat mi 6nce gelir sinema mi?” diye so-
rabiliyorsunuz. Ve filmin dramatik doniim
noktalarindan birinde ana karakterlerden
biri digerine donuyor ve soyle diyor: “Ha-
yat filmlerdeki gibi degil... Hayat cok daha
zor.” Siz de ister istemez “Gercekten Gyle
mi?” diye soruyorsunuz. Bir filmin icinden,
film gibi olmayi reddeden yani hayat mi
sinema mi sorusu karsisinda hayati tercih
eden bir ciimle duymak sizi sasirtiyor. Bu

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

paradoksal durum sayesinde anliyorsunuz

ki hayat ve sinema iliskisi sanildigindan
cok daha giiclti. Sinema hayata dair bir
seyler soylemeye calisiyor, hayat da sine-
manin hammaddesi gorevini goriiyor ve
daha sonra tekrar hayata doniip sinemasal
gozlerle bakiyoruz belki. Ornegin filmler-
deki FBI ajanlari mi gerceklerine benziyor
yoksa gercek FBI ajanlari mi kendilerini
filmlerdekilere benzetmeye calisiyor?
Simdi geriye dogru cekilip neden sinemayi
sevdigimize bakalim, neden film izledigimi-
zi anlamaya calisalim.

Sinema uizerine diisiinmek, insana dair
onemli bazi gercekleri kesfetmemize yaraya-
bilir. Aristo Poetika’sinda sinema ve benzeri
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Cennet Sinemasi, S

sahne sanatlarini gercekleyen temel eylem-
lerin “taklit” kavrami lizerine insa edildigini
iddia ediyor ve diyor ki: “O halde epos,
tragedya, komedya, dithrambos siiri, kitara
sanatlarinin biiyiik bir kismi, biitiin bunlar
genel olarak taklittir. (...) Genel olarak tak-
lit ya ritm ya s6z ya da harmoni araciligiyla
gerceklestirilir”! Aristo’nun uzun zaman
once ortaya attig fikirler, cok yaygin bir
sekilde kabul gordii ve Bati diinyasini derin-
den etkiledi. Biitiin bir sanat felsefesi taklit
yani mimesis kavrami {izerine insa edildi. isin
ash suydu: Sahne, hayatin bir simiilasyonu

1 Aristoteles, Poetika, Ceviren: ismail Tu-
nall, Remzi Kitabevi, 2009, s.11-13.
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olarak insan tarafindan yaratiliyor ve hayati
yaratan guicui taklit eden sanatci, oynadig
tanrisal rolle kendi evrenini yaratarak ona
sekil veriyordu. Aristo’nun mimesis teorisi
Ronesans sanatcilari tarafindan dylesine
benimsenir ki, Floransa’daki resim atolyeleri
adeta tabiat ve anatomi arastirmalarinin
yapildigi laboratuvarlar haline gelir.? Ote
yandan taklit ve benzetmeci sanatlar tize-
rindeki ilk elestiriler, Aristo’dan da 6nce
Platon tarafindan gerceklestirir ve gercegi
taklit ederek simiilasyonlar “yaratan” ben-
zetmeci sanatgilarla alay edecek derecede
seyler soyler: Aristo aslinda tiimdengelim
yontemiyle akil yiirtitmiistii; Antik Yunan
tiyatrosuna ya da heykeltraslarin eserlerine
bakarak geriye dontuik bir agiklama cabasi
icindeydi. Ortada bir olgu olarak sanat var-
di ve bunu aciklamak gerekiyordu. Yani sa-
natsal faaliyetler Aristo’'nun mimesis teorisi
kurulduktan sonra ortaya cikmadi elbette.

Bir sahne ve tizerinde “...mis gibi” yapan,
anlatilan hikayenin gercekligine ait ama
gercek olmayan karakterler... Seyirci tara-
finda ise gercek insanlar; gercek olmadigini
bildikleri simiilasyonlar bir dis gbz olarak
izlerken “bir dis g6z” olmanin verdigi gii-
venli ve bir cesit “voyeurist” (dikizci) haz
duygusu icindeler. Aristo'nun buldugu ¢6-
ziim yani taklide indirgenmis sanat felsefe-
si, sanatciyi ister istemez Tanri ile rekabete

2 Besir Ayvazoglu, islam Estetigi ve insan,
Cag Yayinlan, 1989, s. 27.



suriikledi (en azindan bir kisim sanatciyr).
Cuinku taklit fiili, icinde rekabet duygusunu
da tasiyabiliyor. Sanat¢i Tanri'ya inansa da
inanmasa da ondan “daha iyisini yaratmak”
gibi bir caba icinde mi olmali?

Peki seyirci yani bir sanat eserinin mu-
hatabi, mimetik bir eserle karsilastiginda
gercekten de Tanri’'nin yarattiklaryla
yarisan bir seye mi bakmaktadir? islam
medeniyetinin tasvire, dolayisiyla Tanri'yla
rekabet hissine izin vermemesinin altinda
yatan sebepler ¢cok acik. Peki ama mimetik
bir sanat olarak tanimlanan klasik drama-
nin kendisine hedef kitle secerken inang
ayrimi yapmamasina ne demeli? Aristo’yu
sorgulamakla ise baslanabilir, tipki tarih
boyunca yapildig gibi.

Sanatcr’'nin niyetini sorgulamak da belki
bazi konularda farkli tanimlamalar yap-
mayla sonuclanabilir. Michelangelo'nun
Musa heykelini yontarkenki niyeti sadece
Michelangelo’yu mu ilgilendirir? Ote yan-
dan seyirci, kendisini sahnede hayal edip,
ozdeslesme dedigimiz eylemi gerceklesti-
rirken nasil bir niyet tasir? Neden kendimizi
gercek olmayan bir diinyada bir baskasi
olarak hayal etmekten hoslanalim? Basit-
ce sahnedeki gercek olmayan katarsis bize
sahte bir arinma yasattigi icin mi? Yoksa
sadece baskalarinin hayatlarini ya da baska
gercekleri zarar gorme riski olmadan go-

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

zetlemek icin mi? Sanal katarsisler yasama
gudiisu, bir cesit rontgencilik diirtiisiinden
daha giiclu ve insan dogasina daha yapisik
olsa gerek. Ote yandan Homeros, llyada’sini
yazarken Yunan kavimlerinin Troya'ya karsi
zaferini destanlastirma gorevini tstiine alsa
da Troya'yi 6ylesine tasvir eder ki onun
Anadolulu kimligiyle kendisine taraf olarak
Troya'yi sectigini ve aslinda icin icin Troya
propagandasi yaptigini iddia edenler hic de
az degildir.> ilyada’yr okurken ilk sayfalardan
itibaren taraf tutmaya mecbur birakilirsiniz.
Savasan iki taraf oyle tasvir edilir ki okuyu-
cunun (seyircinin) bu savasta safini secmesi
bir zorunluluga déniisiir. O halde seyircinin
motivasyonu olarak az 6nce saydigimiz iki
duruma bir tictinciistint ilave edebilir miyiz:
Yeryiiziinde, yani yeryiiziiniin bir yansimasi
olan sahnedeki adaleti tesis etmek. Adalet
giclii bir temadir ve klasik dramanin seyirci
tarafindaki en temel motivasyonlarindan
biridir. Sahnede olup biten sanal kaosu
sanal da olsa kozmosa doniistiirmek, belki
de yeryuziindeki kaosu kozmosa doniis-
tirme yolunda bize, insanogluna rehberlik
yapabilir, ne dersiniz? Fakat en basa doniip
Alfredo’nun genc Toto'ya soyledigi seyi tam
burada tekrar etmek yerinde olacak: “Hayat
filmlerdeki gibi degil... Hayat cok daha zor.”

3 Halikarnas Balik¢isi, Hey Koca Yurt, Bilgi
Yayinevi, 2001, s. 328.
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Dervis

WIVZ SIAHI A ISERI68 bHL0H
ZABANEIWIE [N3Z STRINT KIRIIN

| Zaim

NUTAID ISTIG JHAN ISR IR

Raiwiayen ATSEPAY

Film Elestirisi Alaninda
Yeni ve Farkl: Bir Dil:

YONETMEN
SINEMASI

Kiire Yayinlan da Thsan Kabil editorliugiinde baslattign Hayal Perdesi Ki-
tapligi adinm tasiyan sinema dizisinin ilk calismalariyla sinema yayinciligl

kervanina katildi. Dizinin ilk Kkitaplar1 yeni kusak yonetmenlerden Dervis
Zaim, Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz’a odaklamyor. Cesitli yayin
organlarinda calismalarim siirdiiren genc yazarlan bir araya getiren Kkitap-

lar, nitelikli elestiri alanindaki séniikliigii canlandiran 6nemli cabalardan.
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HANIFE GUMUS

on yillarda Tiirk sinemasindaki
hareketlilik, sinema yazini ve ya-
yinciliginda da kendini gosteriyor.
Kiire Yayinlari da ihsan Kabil edi-
torligtinde baslattigi Hayal Perdesi Kitaphgi
adini tasiyan sinema dizisinin ilk calismalary-
la sinema yayinciligi kervanina katilanlardan.
Ayse Pay'in hazirladig1 Yonetmen Sinemasi
serisinin ilk ti¢ kitabi yeni kusak yonetmen-
lerden Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan ve
Zeki Demirkubuz’a odaklaniyor. Cesitli yayin
organlarinda ¢alismalarini siirdiiren genc ya-
zarlari bir araya getiren kitaplar, nitelikli eles-
tiri alanindaki sontiklugii canlandiran 6nemli
cabalardan. Dervis Zaim'in sinemasinda bi-
cimle kurdugu iliskinin 6ziint hatirlatircasina
karakterlerin goziinde yonetmenlerin bakisini
imleyen kapak tasarimi, kitaptaki yazilarin
da hangi baglamda yazldigina dair ipuclari
sunuyor. Serinin cep kitaplar seklinde ha-
zirlanmasi vapurda okunabilirligini arttirsa
da filmlerin disiplinlerarasi incelenmesi bes
dakikada Besiktas yolculugunuzun mesakkatli
gecmesine sebebiyet verebiliyor.

KITAPLIK

Yonetmen Sinemasai:
Dervis Zaim

Gergek ile fantastik diinya arasinda gezine-
rek “iktidar” iliskilerinin politik angajmanlarla
binbir surete biriinebilen tekil suretsizligini
farkl bicimsel estetik tsltplarla dile getir-
meye calisan Dervis Zaim, kitapta sinema
dili, kurgu, estetik, gercekgilik gibi unsurlara
yaklasimiyla filmleri 6zelinde enine boyuna
tartisiyor. Tavus kusuyla surlarin arasinda
gezinen Mahsun'a (Tabutta Rovasata, 1996)
mahzun savruk bir meczup gibi yaklasma-
miza izin vermeyen muhalif anlatisiyla Zaim,
Celil Civan'in yazisina, Mahsun’a beslenilen
yapmacik vicdani bir azaba doniistiirerek
oteki'nin kabul goriirliigtinii imleyisiyle konu
oluyor. Umit Aksoy, Filler ve Cimen (200T1)
ozelinde yonetmenin seksen yillik Turkiye
Cumbhuriyeti'nin iliskiler arkeolojisini kazirken
hakikat silsilelerini, tizerinde yogunlasmadan
bir resmigecit toreni gibi gostermesini elesti-
riyor. Camur (2003) ekseninde Zaim'in me-
taforlar duinyasini kurgu kuramindan hareket-
le coztimleyen Ayse Pay, montajin egretileme
glictintin -kimi zaman- kurdugu kapali anlati-
min handikaplarina deginirken, yonetmenin
akademik bakisini seyrelttiginde ic diinyasini
daha berrak yansitacaginin altini ciziyor. Fuat
Er, yonetmenin Cenneti Beklerken (2006) ve
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KITAPLIK

Nokta (2008) filmlerinde bicimsel kayginin
agir bastigini, toplumsal meseleler ve kiil-
tiirel/sanatsal kodlar arasindaki dengenin
tersine dondiiguinii, yonetmenin geleneksel
sanatlardaki arayisinin 6teki'yle imkansiz te-
masa bir ¢agn seklinde okunabilecegini ifade
ediyor. Tuba Deniz'in gerceklestirdigi kap-
saml sOyleside Zaim, sinemasinda estetik bi-
cim kurma yolunda geleneksel islam sanatla-
rini arastirma siireclerinden nihilizmin kasvetli
bulutunun sanatsal tiretimdeki tahakkiimiine
kadar pek cok soruya yanit veriyor.

Yonetmen Sinemasi:
Zeki Demirkubuz

Filmografisinde kotiiliigiin eskizlerini cizen,
en bayagi hikayeden gorkemli kaybedisleri,
arabesk ve kitsch etrafinda 6rdiigii melodra-
minin icinde hiclesen karakterlerin savrulusla-
rini, cereyanda kalan kapi carpmalarina ben-
zer bir kendilikte tasvir eden Zeki Demirku-
buz, nerdeyse ilk kez bu derece ayrintili ve
elestirel bir okumaya tabi tutuluyor. Kitapta
Umit Aksoy, Heidegger'den hareketle C Blok
(1994) filmindeki can sikintisini felsefi bir
diizlemde “hiclik’le bagintili olarak ele aliyor.
“Uciincii Sayfa: Yenilerek Direnmek” adli ¢a-
lismasinda Celil Civan Samuel Beckett’a atif
yapiyor: “Zira Demirkubuz'un kahramanlari

HAYAL PERDESI 15 - Mart-Nisan 2010

Dostoyevski'nin kahramanlari gibi sonunda
herhangi bir dinsel, tinsel aydinlanmaya, epi-
faniye kavusmazlar; diipeduz yenilirler.” “Ger-
cek ve Konsept Arasinda: itiraf ve Yazgi” bas-
likl makalesinde Ayse Pay, Demirkubuz’'un
anlatimindaki géstermeci ve yer yer arabesk
tavrin gercegin biitiinctl anlamini zedeleye-
bilecegini ileri siiriiyor. Betiil Demirel, bulanik
bir anlatiya yaslanan Bekleme Odasi’'ni hicci-
ligin narsistik bir yorumu seklinde tanimhyor.
Fuat Er, Fernando Pessoa esliginde Masumi-
yet (1997) ve Kader (2006) filmlerinde is-
lenen ask temasinin otopsisinden felsefi ask
ile fiziki askin birbirine kangren (!) diigiim-
lenisinin tespitiyle kitabin en dikkat cekici
calismasina imza atiyor. Baris Saydam, Kis-
kanmak (2009) filmindeki tutkuyla kasinan
kotucul birikintinin yiizeye cirkinlik olarak
ifsasini varoluscu parametrelerle okuyor. Ki-
tap, Ayse Pay ve Ebru Afat'in Demirkubuz ile
gerceklestirdikleri, sinema dili, imkanlari ve
imkansizliklari ve kotiliik ekseninde dénen
hacimli bir sdylesiyle son buluyor.

Yonetmen Sinemasi:

Nuri Bilge Ceylan

Fotografin ickin dogasindan hareketle bel-
geselci cercevelemelerle anlatiya yerlesen
imgelem diinyasi ve tabiatin asli bir karakter



olarak islendigi Nuri Bilge Ceylan sinemasi,
tasra-kent ikilisinin imkanli birlikteliginin tas-
virinde gozlemlenen “arayis dili"yle Dervis
Zaim'in salt bicimde denedigini hikayelemede
de dener. Hilal Turan, 6zellikle Kasaba

(1997) ve Mayis Sikintisi (1999) tizerinden
Ceylan’in filmografisindeki tasray, cocukluga
dair anilarin ve diislerin temize cekildigi bir
zaman-mekan olarak yorumlarken, tasra ile
ev'i 6zdestirmeye tabi tutuyor. Ceylan'in film-
lerindeki aidiyetsizligin getirdigi boslugu ta-
nimlamaya koyulan Esra Bulut, tasra-kent iki-
lisindeki yabancilasmayi, birbirinin belleksizi
bireylerin yitirdigi degerlerin uzakhgini Uzak
(2002) filmi uzaminda hesaplamaya calisiyor.
Ayse Pay, din ile sanat arasinda kurdugu kar-
sitlamali bagintidan hareketle iklimler (2006)
ile filmografisinde bir kirlma yasayan Nuri
Bilge Ceylan sinemasini 6nceki filmlerinde

de degindigi aidiyetsizlik temasi, kadin-erkek
iliskileri baglaminda vicdan ve samimiyetin
sinanistyla birlikte degerlendirmeye tabi tu-
tuyor. Fuat Er fotografik diizlem iizerinden Uc
Maymun (2008) filminin cehennem tasvirine
yaklasan kétultigiin mesafesizligine, klostro-
fobik melodramlasan anlatim yapisina tutu-
narak deginmeye calisiyor.

Teorinin Pratikle Bulusmasi ya da
Yeni Dalga Cikartmasi

2003 yilindan bu yana ihsan Kabil modera-
torliigiinde diizenledikleri film okumalari, se-
minerler, sanat okumalari, senaryo-kisa film
calismalari ve Mecid Mecidi, Aida Begic gibi
yonetmenlerle gerceklestirdikleri atolyelerle
Hayal Perdesi Sinema Toplulugu, sinemanin

KITAPLIK

Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge

Ceylan iizerine simdiye kadar yapilmis en kap-

samh calismayla kitaphgimizda yer almay1 hak

eden Yonetmen Sinemasi serisi Ahmet Ulucay ve

Semih Kaplanoglu kitaplarnyla devam edecek.

hem pratik hem teorik alanindaki gayretle-
riyle dikkat cekiyor. Ders notlarini birlestire-
rek basladiklari sinema fanzini yolculuklarini
e-dergi formuna cevirerek profesyonel bir
mecraa kayan ve Kiire Yayinlari biinyesinde
baslattiklari Hayal Perdesi Kitapligi dizisiyle
teorik alandaki calismalarini percinleyen
ekip, kisa film calismalarini da siirdiiriiyor.
Bu yoniiyle acaba Hayal Perdesi ekibi, film
tretim siirecine film kritik siireciyle baslayan
Cahiers du Cinéma'nin Nouvella Vogue (Yeni
Dalga) cikartmasi gibi bir akimin dogmasina
onciiluk edebilir mi diye bir soru akla geliyor.
Fransiz Yeni Dalga Sinemasi'nin beslendigi
teorik birikim ve yapisokiimcu tavrin elestir-
menlik ile sanat yapiti ve tiretimi arasindaki
yakinlasmanin Godard'in deyisiyle birbirini
besleyen siirecleri barindirdigindan s6z et-
mek miimkiinse bu timit veren sorumuzun
cevabini da zamana birakmak gerekecek.

Film elestirisi alaninda yeni ve farkli bir dil
tutturan Hayal Perdesi ekibi, Dervis Zaim, Zeki
Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan tizerine
simdiye kadar yapilmis en kapsaml calismayla
kitapligimizda yer almayi hak eden Yonetmen
Sinemasi serisini Ahmet Ulucay ve Semih Kap-
lanoglu kitaplaryla devam ettirecek.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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ANTI-MILITARIST
hmEFES GCORUNUMLU

VATAN SAGOLSUN

MILITARIZM:

" UZERINE

TEZLER

diye bir climle cikti agzindan. Okuma yaz-

ma bilmeyen annemin bunu da dyle “simdi
demek istedigimi daha iyi anlatmak icin
bir deyim kullanayim” gibi bir diistinceyle
yapmadigini bilmem séylememe gerek var
mi? Tipki annem gibi, bu topraklardaki
insanlar da bazen olur olmaz seylere, bek-
ledigimin disinda bazi tepkiler veriyorlar;
bilmiyorum bunu hayra mi yoksa serre mi
yormak gerekiyor?

urkiye garip bir tlke, tilkede
yasayanlar da. Kimin neye, nasil
bir tepki verecegini kestirmeniz
bazen iyiden iyiye giiclesiyor.
Bunu anlamak icin kendi adima ¢ok uzak-
lara gitmeme gerek yok aslinda; anneme
bakmam yeterli. Birkac gitin 6nce bana

ve benim tizerimden “diinyaya” kizdigi,
sinirlendigi bir anda, birden “Kocam beni Biitiin bunlari s6zii Nefes (2009) filmine
sagken sever, komsum beni tokken...” getirmek icin sdyliiyorum ashinda. Nefes
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tizerine yapilan okuma bicimlerine bakti-
gimizda filmi izleyen “ortalama” seyircinin
iki cihette toplandigini goriiyoruz: izleyi-
cilerden bir kismi filme kaba milliyetci janr
icinden bakip 6verken, diger kismi yine
milliyetci bir refleksle ama bu kez ters bir
okuma yaparak anti-militarist buluyor;
hatta isi daha da ileri gotirerek filmi Kiirt
milliyetciligiyle sucluyor. Kendi adima ilk
elden o bildik basit okuma tizerinden de-
gerlendiriyordum filmi. Buna gore, film
(cok basit olarak) bir kliseyi, yani dagda
olup bitenleri “askerlerin” goziinden anla-
tiyordu. Filmdeki gercek sikinti da iste tam
buradaydi: halihazirdaki meselenin yalniz-
ca “dagdaki” bir durum olarak anlatilma-
sinda. Baska bir ifadeyle, film su meshur
“Kurt sorunu”nu, catismanin kaynaginda
aramaktaydi ve bu yiizden kendisine “mer-
kez” olarak “dag”1 almaktaydh.

yorum@hayalperdesi.net HAYAL POSTAS| | SRR

——

Nefes'e gosterilen iki farkh milliyetci tepki,
bana Can Diindar’in Mustafa filmine goste-
rilen tepkileri hatirlatti. Can Diindar’in hafif
liberal-agir Kemalist dili, Ataturk’'tin manevi
sahsina yonelik bir hakaret gibi algilanmis-

ti. Bunun temel sebebiyse -o klise ifadeyi
kullanacak olursam- Atatuirk’ti “zaaf”lariyla
birlikte, bir “insan” olarak anlatmasiydi.
Kemalizm'in giiliimseyen yiizii Diindar'in boy-
le bir elestiriye ugramasi karsisinda duydu-
gum saskinligi Nefes iizerine yapilan yorumla-
rn okudugumda da benzer sekilde hissettim.

Nefes, merkezine “dag”i aldigl oranda me-
seleyi bir anlamda pornografiklestirerek
anlatiyor; bunu da siiphesiz gayet bilinli
bir sekilde yapiyor. Bizi dogrudan dogru-
ya kaynaga gotiirmek isteyen film, “Bakin,
cevresinde donenip durdugunuz meselenin
kaynagi burasi!” demeye calisiyor ve bunu
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(belli bir anlamda) beceriyor da. Boylesi
bir kurgunun kendisini pornografik olarak
degerlendirmek, meselenin “dag” (yani
halihazirda orada var olan catisma) ile ilgili
boyutunun gormezlikten gelinmesinden de-
gil, tam tersine “dag”in biitiin bu hikayeyi
domine etmesinden dolayi ortaya cikiyor.
Hem “mesele”nin kendisini “dag”a indirge-
mesinden hem de biitiin toplumsal, siyasal,
ve “insani” durumlardan bagimsiz olarak,
askerlik ve bunun isaret ettigi soyutlanmis-
ligin siddetini merkeze almasindan dolayi
buradaki pornografi cift katmanl bir hal
aliyor. Boylesi bir durumda meselenin te-
mel aktorleri “komutan” ile “doktor” (orgiit
lideri) oluyor ister istemez. Burada ise o
bildigimiz siddet sarmalinin tretilme sireci
birbirini besleyen bir kurguyla devam edi-
yor. Bu anlamda aslinda filmdeki siddet ya-
hut pornografik unsur ¢atismanin, kanlarin,
mermilerin kendisinde degil, meseleyi bu
kapana, yani “dag”’a emanet eden bakista
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aranmali. Catismalar, kanlar, mermiler ve di-
gerleri, asil ve gizli kurgusal siddeti gérme-
mizi engelleyen bir tur korumadir esasinda.

Hal boyle iken Nefes'e yonelik izleyici eles-
tirilerini nereye koymak gerekiyor? Baska
bir ifadeyle, film gercekten kimin tarafini
tutuyor? Bazi izleyicilerin Kurt milliyetci-
ligine dair bir takim niiveler bulmasi ol-
dukca 6nemli bir “data” aslinda. Zira, tipki
Diindar’in Atatiirk belgeselinde oldugu
gibi, olusturulmaya calisilan “atmosfer”in
insani -ya da daha siyasal bir jargonla li-
beral- dilinin gérmezlikten gelindigi bir
durumla karsi karsiyayiz. Her iki yapim da,
halihazirdaki siyasal atmosfer icinde daha
anlasilir, dokunulabilir ve nihayet kabul edi-
lebilir bir meseleye donustiirmek istediler
ele aldiklari malzemeyi. Yani Atatiirk veya
ordu sdzkonusu oldugunda, icinde bulun-
dugumuz siyasal durumla birlikte ortaya
cikan “uzakhg)” gidermeye calismaktaydi
bu filmler. Bunu da orayi buraya tasiyarak,
bilmediklerimizi bize 6greterek yapmaktay-
di. Bu anlamda, Atatiirk’iin “zaaflarindan”
bahsedilmesiyle (ki bu bizim bilmedigimiz
bir seydir), komutanin “Uyursaniz 6liirsii-
niz! (...) Oliirseniz 45 saniye icin kahra-
man olursunuz!” diyerek, o kahramanlgi
yayginlastirmaya calismasi ayni tiirden
eylemlerdir esasinda. Her iki durumda da
amaclanan nokta, nesnesine uzak olan biz-
lerin nesnemize yakin olmasini saglamak
ve sozkonusu malzemeleri daha yaygin bir
dolasim agina sokmaktir.



Biittin bunlara ragmen yine de (bu tiirden)
film(ler), eger “yanhs” anlasiliyor ise ihtimal-
dir ki bu, her iki yayginlastirma stratejisinin
olusturmaya calistiklari dile “hentiz” hazir
olmayan “ortalama” bir izleyici kitlesiyle
karsi karstya olmamizla ilgilidir. Bu hazir ol-
mama hali ise bir yandan bu tiirden zaaflarin
fark edilmesine dayanilamayacagindan, 6te
yandan halihazirdaki siyasal konjonktiriin
gonderme yaptig bir takim gelismelerden
kaynaklanir. Atatiirk’tin yahut ordunun imaji-
nin belli bir muhkemlik icinden dustiniilmesi
ile birlikte icinde yasadigimiz siyasal atmos-
ferde bu filmler, belli bir “zaaf” ve “komplo”
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ile iliskilendirilerek algilanmaktadir. Her iki
ornek icin de sézkonusu malzemelerin bir
kademe asagidaki mevcudiyetlerine, yani
“hata yapabilir” ve “elestirilebilir” olmalarina,
(en hafif tabirle) tahammiil edilememektedir.
Dolayisiyla bu filmler, liberalize edilmis dil-
leriyle tam da icinde bulundugumuz siyasal
atmosferde var olan “siddet” dilinin tstiinu
orterek, bu dili baska araclar ve bicimlerle
yeniden tretmektedir. Baska bir soyleyisle,
izleyicilerin Kurt milliyetciligi olarak gor-
diikleri sey aslinda, tam olarak icinde bu-
lundugumuz siyasal durumda anti-militarist
gortinen militarist bir film cekmek yahut za-
aflari ve insaniliginin yansitiimasiyla birlikte
Ataturk’e dair imajinasyonun dolasima so-
kuldugu alanin genislemesidir. Ama bu tiir-
den bir temsile de bazilarimiza garip gelen
sekilde bir tepki gelmektedir. Bunun temel
nedeni ise henliz boylesi bir temsile izleyi-
cilerin hazir olmamasidir. Bu anlamda, filmin
sakl bir sekilde taraf tutmasiyla ortaya ¢ikan
bulanikliligin, filmin ¢cok da istemedigi, daha
dogrusu cok da 6ngormedigi bir durum ol-
dugunu disiinmemek gerekmektedir.

Galiba bu tiirden filmlerle ilgili genel ka-
ninin ne oldugunu, sandigimizdan daha
fazla 6nemsememiz gerekiyor. Ciinkii
halihazirdaki siyasal durumun tam olarak
ne demeye geldigini, sandigimizdan daha
net ve berrak bir sekilde bize gosteriyor.
Evet, daha net ve daha berrak...

 VORUMLARINIZICINTIKLAVINZ &5
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MEYDANDA”

aat 22:30. !f istanbul 2010’un
-salonun bos koltuklarindan
anlasildig) iizere- en az ilgi
goren gosterimlerinden birin-
deyiz. Her film 6ncesi bikkinlik veren bir dizi
reklamin son bulmasiyla kadrajda el kame-
rasinin karsisinda oturan bir adam beliriyor:
“Merhaba anne! Seni seviyorum. Gittiginde
dedelerimize ve atalarimiza selam soyle. O
tarafta gorisuriiz.” Ve kaydi durduruyor.
Oliim dosegindeki annesine hitaben yaptig
konusmasini soguk ve sakin bir sekilde biti-
riveren adam, ekranda “Game Over” yazisi-
ni gormiis kadar bile tizgiin degil. Yiiziinde
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annesi yedi canliymis ya da her giin bu
zorunlu konusmayi yapmakla yuikiimlitymus
gibi bir ifade var. Adini sanini daha 6nce
duymadiginiz en buyiik internet 6nciisii
Josh Harris’in basari/basarisizlik dykusiini
anlatan Her Seyimiz Meydanda (We Live in
Public, 2009) belgeseli boyle aciliyor.

Cebindeki 900 dolarla New York’a gelen
Josh Harris, 1993 te kurdugu ve diinyanin
ilk internet televizyonu olma 6zelligine sahip
“pseudo.com” ile hizla yiikselen bir basari
grafigi yakalar. Kablolardan kurdugu buyiilii
diinyaya dahil olmak isteyen ve etrafinda
“Yeter ki beni ise al, yerleri yalayarak temiz-
lerim.” diye yalvaran insanlarin dolastigi son
derece parlak ve zengin bir adama dontisir.



Untine tin, servetine servet katan Josh, pse-
udo.com’u -hem de sirket zirvedeyken- satip
servetinin biiyiik bir kismini yeni projeye
aktarir. Kendisini takip eden kameraya sik sik
yeni projenin, gelecekte teknolojinin, 6zel-
likle de medyanin insanlar tizerinde ne kadar
biiyiik bir etkiye sahip olabilecegini ispat-
lamaya calisan bir deney olacagini soyler.
1998'de gosterime giren Truman Show'dan
son derece etkilenen Harris, 1999 un ikinci
yarisinda yeni projesi icin New Yorklu -egi-
timli ve akli basinda oldugu farz edilen- 100
sanatci denek ile yatak odasi, dus ve tuvalet
dahil biitiin yasam alanlarina, kapali devre
24 saat canli yayin yapan kameralarin yer-
lestirildigi, siginak seklindeki bir yeralti ote-
linde 6 ay bambaska bir yasami deneyim-
lemeleri konusunda anlasir. Herkesin Japon
tarzinda dizayn edilen bir uyuma kapsiiltine
ve pek cok monitore sahip oldugu, toplama
kamplarini andiran bu garip yerde Harris,
deneklerini “Burada yediginiz, ictiginiz her
sey bedava, ama tum goriintii kayrtlariniz
sadece bana ait olacak.” diye uyarir.

Seyretme ve seyredilebilmenin en ug, en

Ozgir ve hatta en acik sekliyle gerceklestiri-
lebildigi bu otelde piir nese bir hayat siiren
denekler, zamanla “voyeuristik”' isteklerinin

1. Voyeurism, insanlan gizlice gbzetleme eylemi-
dir. Kavram Tiirkce'ye rontgencilik veya dikizcilik
olarak cevrilir. Alfred Hitchcock’un Rear Window
filminde bu konu detayli bir sekilde ele alin-
maktadir. Daha fazla bilgi icin bk. Laura Mulvey,
Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi, 25. Kare, Sayi 21,
Ekim-Aralik1997, s. 41.
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tetiklenmesi ve mahremiyet kavramlarinin
yitirilmesiyle tim toplumsal normlarin ihlal
edildigi bir askinlik deneyimi yasarlar. ilk
glinlerdeki “gtilim balim” hayatin zamanla
tamamen nasil tuhaf cinsel ayinler serisine
ve sonrasinda kitlesel “agresyon”?a doniis-
tugu izleyenlerce rahatlikla gozlemlenmekte-
dir. Artik bu “cehennemin canina tak ettigi"ni
diistinen ve bu yiizden evden ayrilmaya
calisan bir denegin, icerideki hayati “insani
cildirtan ve felakete siirtikleyen” bir deneyim
olarak tanimlamasi bir istisna olmayacak ve
bircok kisi kendiyle ytizlesmek durumunda
birakilacaktir. Siirekli kayit yapan kameralar
esliginde zaman zaman sorguya alinan de-
neklerin, bu psikolojik baskiya nasil dayana-
bildigi belki sadece seyretme ve seyredilebil-
me tutkusunun esaretiyle aciklanabilir.

Milenyumun ilk sabahi yapilan polis baskin
projeye son verirken Josh Harris yepyeni
projesinin hazirliklarina baslamistir bile:
Sessiz olun! Her Seyimiz Meydanda. )Josh
Harris'in bu kez bizzat kendisi ve kiz arka-
dasi lizerinde uygulayacag! deney, www.
weliveinpublic.com adresinden 24 saat canli
izlenebilecek ve izleyiciler sohbet odalari
aracihigiyla gozetledikleri hayat hakkinda
yorumda bulunabilecektir. Diinyanin ilk re-
alite sovu olarak adlandinlabilecek deneyde
bir giin Josh'un sevgilisi alisveris icin disari
cikmak ister ancak ciizdanini kaybeder ve
kameralardan birine donerek: “Hey, birisi
ctizdanimi nereye koydugumu soyleyebilir

2. Kontrolsiiz siddet istegi, saldirganlk.
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mi?” diye sorar. Birkac dakika icerisinde bu
soruya onlarca cevap gelir ve boylece kadin
ctizdanini bulur. Evin gozetleyicileri giderek
artar ve mesajlarin sayisi yuiz binlere ulasir.
Ozel hayatlarini cesurca (!) sergileyen bu
ciftin mutlu giinleri 6 ay gibi bir stire sonun-
da sevgilisinin Josh'u terk etmesiyle biter. Bu
sure icinde Josh'la sevgilisi en mahrem an-
larindan siddet yiiklti kavgalarina kadar ilis-
kilerini herkesin 6niinde yasar. Ikilinin kendi
“taraftarlan” olusmaya basladiginda, iliskide
yasanan sorunlarin muhatabi sevgili degil
seyirci olmaya baslar. Yalniz bir adamin ha-
yatinda merak edilecek hicbir sey olmadigini
fark eden izleyicilerin giderek sikilmasiyla
Her Seyimiz Meydanda efsanesinden geriye
bos evde voltalar atan culsuz ve depresif bir
adam kali. Bu duruma daha fazla katlanama-
yan Josh, evi kapatir ve kayiplara karisir.

Hayatinin en zor donemini yasayan Josh,
ailesinin yanina gider. Annesinden bekledigi
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destegi bulamayinca ondan nefret etmeye
baslar ve bir daha annesiyle hi¢ goriismez.
Annesinin ¢ok hasta oldugunu 6grendigin-
de, ailesine filmin acilis sahnesindeki veda-
lasma kaydini gonderir. Fakat kayit ailesinin
eline ulastiginda annesi coktan dlmustiir.

Eski medyatik yeni organik Josh, son
parasiyla bir elma ciftligi kurar. Bununla
tatmin olmayinca sehre geri doner. Ancak
bir zamanlar kitleleri kasip kavuran sohre-
tinin yerinde yeller estigini gorir. Cuinkii
yepyeni, parlak projelerine vloggerlar
(video bloggerlar) doniip bakmazlar bile.
2004 'te yasanan Tsunami felaketi goriin-
tulerini internet tizerinden yayinlamanin
yollarini kesfederek BBC gibi medya ku-
ruluslarinin ilgisini ceken ve bdylece bir
sonraki yil vlogger fenomeni youtube.
com’un kurulusuna zemin hazirlayan bilgi-
sayar dahileri kendi endiistrilerini coktan
olusturmustur.



Gittigi her sirketten ret cevabi alan Josh
Harris, Etiyopya'ya yerlesir ve orada
basketbol kocluguna baslar ya da on yil
boyunca kamerasini yanindan ayirmayan
Ondi Timoner, izleyiciye Josh’u bu sekilde
gostermeyi tercih eder.

DIG! (2004) belgeseliyle Sundance

Juiri Biiyiik Odiilii'nii alan Ondi Timoner,
2009’da tamamladig1 Her Seyimiz Mey-
danda ile bu 6diilii ikinci kez kazanan ilk
yonetmen olur. Ondi Timoner, yeni yiizyilin
gelisini kutlayan/elestiren marjinal ve fiiti-
rist bir sanatc¢i portresi ¢cizmenin 6tesinde,
Josh Harris'in Andy Warhol'dan alintiladig
ve siklikla tekrarladigi “Bir giin herkes 15
dakikaligina meshur olacak” tezini dog-
rulayan ve ozellikle sanal literattirde“Net
Generation” olarak adlandirilan 1985 ve
sonrasi doganlarin teknoloji karsisindaki
acziyetine dikkat ceken bir is ortaya koyar.

Timoner, belgeselinde Josh Harris'in ha-
yat hikayesi tizerinden insanlarin 6zsaygi
ve gurur gibi degerlerini medyanin sihrine
gozii kapali feda edebileceklerini goster-
meye calistigl iddiasinda. Oysa bu iddia
kendi icinde celiskiler tasiyor. Her Seyimiz
Meydanda belgeselinin bir sahnesinde ye-
ralti otelinde milenyum gecesi kutlaniyor.
Burada zil zurna sarhos bir adam otel sa-
kinlerinden bir kadini zorla dans ettirmeye
calistyor. Kadin itiraz edince ona siddet
uygulamaya bashyor; otelin diger sakinleri
ise olaya miidahale etmeden izliyor. Bu si-
rada Josh Harris de sasirtici bir sogukkan-
lilikla ciftin tam karsisinda oturmus keyifle
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tathsini yiyor. Bir ara kameraya dontyor ve
“Telaslanacak bir sey yok! Bu sadece bir
deney! Boyle seylerin olmasini dngérmiis-
tum zaten. Amacim da tam olarak bunu
gostermekti.” diyor. Aslinda o sirada filmin
yonetmeni Ondi Timoner de kameraya go-
rintii kaydetmek disinda hicbir seye karis-
mayarak Josh’un eylemine bir bakima katki-
da bulunuyor. Biitiin bu deneyleri medyayi
elestirmek icin yaptigini iddia eden Josh
Harris'in yavas yavas bizzat kendisinin ve
medyanin denegi haline doniismesi gibi,
Ondi Timoner de aslinda tam da elestirdi-
gi seyin parcasi haline geliyor. Bu noktada
Timoner’'in “Belgeselde Etik” tartismalari-
nin vazgecilmez “Kevin Carter” 6rnegindeki
tutumdan farkh bir sey sergilemedigini
soylemek cok da yanlis olmayacaktir.

 YoRUMLARINIZICINTIKLAVINZ &
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MODERN OZNEYE YONELIK BIR COZUMLEME:

YURTTAS KANE

MERYEM KOSE

939’da Almanya’nin Portekiz'i
isgal etmesiyle birlikte diinya
ikinci biiyiik savasa girerken 1940
yihnin baslarinda Amerika’da
Yurttas Kane (Citizen Kane, 1941) filminin
senaryosu lizerinde calisilmaya baslanir.
Almanlar Avrupa boyunca ilerlerken ve
Avrupa fasizme yenik diiserken, ABD'de de
miidahalecilik ile tecrit politikasi arasindaki
catisma tiim siddetiyle siirer. Artik kamuo-
yunun en sicak giindemidir savas. Baskan
Roosevelt'in miidahaleci politikasina ve
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anti-fasist miicadeleye bagl bir isim olan
Orson Welles, filmde dénemin arka planini
keskin bir sekilde dile getirmese de savas
sorununa, ozellikle donemin hakim temalan
olan fasizm tehlikesi ve komiinizm korkusu-
na gonderme yaparak siradisi bir Amerikan
yurttasinin kaderinde ABD'nin sosyo-
politik bilincaltini beyazperdeye yansitir.

Sinemanin “Dahi” Cocugu:
Orson Welles (1915-1985)

Sekiz yasinda piyanist annesini, on iki ya-
sinda da babasini kaybeden Orson Welles
tipki Kane gibi bir vasi tarafindan yetistiril-



mis, zeki ve harika bir cocuktur. Yirmi bes
yasinda tiim zamanlarin en iyi filmi seklinde
anilacak olan Yurttas Kane'i cekmeye basla-
yan Welles, parlak zekasi, miithis oyunculuk
yetenegi, edebiyat, tiyatro ve resim konu-
larindaki birikimiyle, siradisi kahramanlari,
olumsuz insanlari, Shakespeare krallarini
metaforlar yiikli barok bir anlatimla beyaz-
perdeye tasiyan basarili bir yonetmen olur."

Palavraci/yalanci ve tam olarak anlasila-
mayan gizemli figtirler yaratmaktan/oyna-
maktan biiyiik keyif alan Welles, filmlerinde
cogunlukla giiclii bir figiirle birlikte bir
yabanciyr merkeze alir. Yabanci, giiclii figii-
riin kayip gecmisi arayisina ortak olur ve
ortaya cikan anlati, gercek ile kurgu arasin-
da sikisir. Charles Foster Kane karakterinin
son nefesinde agzindan ¢ikan “rosebud”
sozcugiiyle baslayan Yurttas Kane filminde
de bu kural bozulmaz. Yonetmen, gaze-
teci Thompson'i bu sézcuigiin sirrini ¢6z-
mek amaciyla tinlii/gticli medya patronu
Kane'in pesine takmakta ve boylece seyir-
ciyi Kane'in hayatina tanik ederken ayni
zamanda merak unsurunu da surekli taze
tutarak filmin akiciligini saglamaktadir.

Hem Muktedir Hem Muhtac...

Welles, bu filmde zamani ve parasi tiike-
nen yasl bir kapitalistin portresinden ¢ok,
tiikenisin esigine gelmis bir diinyanin son
cirpinislarini, bencilligin ve yalnizligin gii-
diimiindeki modern bireyi oldukca carpici

1 Orson Welles ile ilgili ayrintili bilgi icin bk. Rekin Teksoy,
Sinema Tarihi, Oglak Yayincilik, s.317-320.
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bir bicimde perdeye yansitir. Bu acidan
filmi modernite elestirisi olarak okumak da
mumkiindiir. Modernitenin goriinur olani
yiiceltmesi ile imajin 6ze ve icerige gore
oncelik kazanmasi, imaja takilip kalmanin
sonucu olarak ortaya cikan yiizeysellik,
glice tapinma, tiiketim ve miilkiyet hirs,
yabancilasma, samimiyet yoksunlugu, an-
lamsizlik, spontanlik kaybi, memnuniyetsiz-
lik; sistemi degistirmektense sistem icinde
hakim konuma gecme arzusu, acgozluliik,
basari hirsi, sohret arzusu vb. 6zellikleriyle
miikemmel oldugunu diistinen ve kendisini
baskalarindan iistiin géren biiyiiklenmeci;
amacina ulasmak icin baskalarini kullanan,
egosantrik ve etrafina karsi aldirmaz tavir
takinan; her yaptigini kendisi icin yapan ve
sonucta yalnizca kendi arzularinin tatmini
icin ¢ahsan kisilik yapisiyla Kane, moderni-
tenin 6zne tasavvurunu cisimlestirir. Kane'in
herkesin bildigi tek askin kisinin “kendi 6z
aski” oldugu seklindeki degerlendirmesi,
narsist kisiligini ele verir. Nitekim yakin
arkadasi Leland da Kane'i anlatirken ha-
yatta sevdigi tek seyin Charles Foster Kane
oldugunu, hayattan istedigi tek sey ask/
sevgi iken bunu hicbir zaman elde edeme-
digini ctinkii kendisinin insanlara verecek
sevgisi olmadigini soyler. Bu noktada ge-
lenekle/gecmisle baglar kopartip pozitif
olana yonelen ve mutlulugu, sahip olmakla
esanlamli hale getiren modernitenin en bii-
yitk acmazi bir cocugun sevgiden/anneden
koparilip yarinlarini kurtarmak adina (!) bir
bankaciya teslim edilmesi ve cocugun hayat
boyu cirpinisi/hazin sonu ile somutlasti-
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nlmistir. Film boyunca aranan ancak filmin
sonunda da onu arayanlarin asla bulamaya-
cagl, yalnizca izleyicinin kiiciik Charles’nin
kizaginin markasi oldugunu anlayabildigi
“rosebud” sozciigli de bu acidan anlamlidir.
Kelimenin sirrini ¢c6zmeye calisan gazeteci
Thompson'in en sonunda “rosebud, belki
de Kane'nin hic ele geciremedigi ya da kay-
bettigi bir seydi” aciklamasi seyirciye ipucu
verir. Rosebud’un bilinen anlami “giil gon-
casi” disinda argoda “ana rahmi” anlaminda
da kullanilmasi, bu sozciigiin rastgele secil-
mis olmadigini diistindiiriir. Ana rahmi, hem
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bir cennet hem de bogucu, kacip kurtulmak
istenilen bir mekandir; bir kez kacip gidin-
ce tekrar ulasilamayacak, insanin hayati
boyunca siirekli geriye donup icine girmek
isteyecegi buyulii bir magaradir. Kane, bu
sozcugi filmde iki kez kullanir ve ikisinde
de elinde, icinde karli dag evi olan cam kiire
vardir. Karli dag evi, yani annesinin mekani/
anne 6zlemi, kaybettigi cocuklugu ve bu-
tun iktidarina ragmen bulamadigi her seyi
simgelemektedir bir bakima.

Filmin basinda bu sozciige bir gizem atfe-
derek adeta onun ne oldugunun anlasil-
masiyla Kane'nin de sirrinin ¢oziilecegine
seyirciyi inandiran Welles, filmin sonunda
bir insanin hayatinin sirrini ¢c6zmenin o
kadar da kolay olmadiginin ve tek bir s6z-
ciikle hicbir seyin aciklanamayacaginin altini
cizerek bu bulmacanin ¢6ziimiini izleyiciye
birakir. Rosebud sadece biitiiniin bir par-
casidir; anlami biitiin icerisinde aranmalidir.
Welles, burada modernitenin holistik anlayi-
sini elestirerek postmodernitenin cogulcu/
kiiltiirel soylemi paralelinde bir karakter ¢6-
zimlemesine davet eder izleyiciyi adeta. Ni-
tekim film boyunca Kane'in hayat hikayesini
de farkl insanlara anlattirir; Thatcher,
Bernstein, Susan ve Leland’dan Kane'in
farkl yonlerini dinleriz. Herkes kisisel iliskisi
paralelinde, kendi sezgi ve diistinceleri dog-
rultusunda kendi Kane'nini anlatir.

Welles'in modern 6zneye yonelik dnemli
bir coziimlemesi de, aklin ve bilimin 6n

plana cikarilip metafizik ve askin degerle-
rin dislandigi “Aydinlanma Dustincesi”"nin



temel argiimanlariyla ilintili olarak Tanri’'nin
olumuniin ilaniyla birlikte modern benlikte
one cikan, Sartre'in “Tanr olma arzusu”
dedigi seyin -hayati boyunca kendisinden
baska hicbir seye inanmayan ve muktedir
olma hevesi agir basan- Kane'nin en be-
lirgin 6zelligi olmasidir. Nitekim kendisinin
6lum ilanini veren haberlerde, diinyanin
biitiin nimetlerine sahip bir imparatorluk
kuran, cagin en kudretli simgesi, piramit-
lerden beri bir insanin kendisi icin yaptir-
dig1 en pahali anit olan Xanadu'nun sahibi
olarak “firavun” benzetmesiyle anilan Kane,
sahip olma arzusu ve kaybetme korkusu-
nun bir yansimasi olarak, neredeyse her
seyin koleksiyonunu yapmaktadir. Oyle

ki Xanadu sarayi tam bir koleksiyon yu-
vasidir; tablolar, heykeller, resimler ve bir
diinya hazinesi dolduracak sayida bircok
esya... Kane’in hayatinin kayip parcasi
“rosebud” sirrinin en sonunda bu yiginlar
arasindan cikmasi da modern insanin kud-
ret ve acziyet dikotomisini yansitir.

Welles Yurttas Kane filmiyle modern kiiltur-
de merkezi bir konuma sahip olan medyay:
da iktidar baglaminda irdeler. En 6nemli
niteliklerinden birinin “medya merkezlilik”
durumu olan modern dénemde, medyanin
sanal diinyasiyla kurulan simiilasyonlar
neticesinde taklitler gercegin yerini almis,
toplumsal gercegi yansitmaktan ziyade
yaratan konuma gecen medya, toplumsal
iliskilere simiilatif bir boyut kazandirmistir.
Boyle bir donemde medya patronu olan
Kane, tam da bu dogrultuda calismakta,
insanlarin ne distinecegi konusunda -ga-
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zeteleri sayesinde- yetkili oldugunu iddia
etmekte ve spekilatif davranmaktan geri
durmamakta, gazete yazarlarini/haberlerini
de bu sekilde yonlendirmektedir. Nitekim
esi Susan sarki soylemekte her ne kadar
yeteneksiz olsa da Kane, dyle bir ortam
yaratir ki biitin basin/yayin camiasi Su-
san Alexander’i sanatci (!) olarak takdim
etmek durumunda kalir. Ayni seklide ga-
zetesinin yazarlarini kendi mali gibi géren
Kane, haberlerin gercekten ziyade kendi
istedigi gibi yazilmasini saglayarak iktidari
tuzerinden gercekligi tiretme konumuna
gecer. Welles boylece 6zne iizerinden
gerceklestirdigi modernite elestirisinin yani
sira donemin Amerikan toplumu 6zelinde,
glinlimiiz diinyasindaki medya-bilgi-iktidar
baglami ve ayni zamanda iktidarin giicii/
dogasi lizerine de dusiinmeye sevk eder.
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