Séy|£ 14 Ocak-Subat 201(

Ayse $asa @ Turk Sinemasinda @ Dilini Arayan | Y
ile soylesi @@ Teorinin Milad:
Halit Refig



HAYAL PERDESI
Sinema Dergisi

Sayl: 14, Ocak-Subat 2010

Yayin Danismani
Ihsan Kabil

Yayin Yonetmeni
Ayse Pay

Yayin Yonetmeni Yard.
Betll Demirel
Mucahid Eker

Yayin Ekibi

Murat Pay

Mustafa Emin Buyukcoskun
Tuba Deniz

Esra Bulut

MAYALPERDESI

Gorsel Yonetmen
Erol Polat

Web Sorumlusu
ibrahim Erbas

Katkida Bulunanlar

Ali Aslan, Ali Balci, Asuman Suner, Aysenur
Gonen, Baki Ugur Kart, Baris Saydam, Celil
Civan, Enes Ozel, Faysal Soysal, Fuat Er,
Hanife Gimus, Mehmet Ufuk, Nevin Tekne-
ci, Nezih Erdogan, Salih Pulcu, Tark Tufan,
Ugur Vardan, Umit Aksoy, Zahit Atam.

Bil‘.,iEM
SANAT
VAKF | SAM

Sanat Arastirmalar Merkezi

Adres: Vefa Cad., No: 35, 34134,
Vefa/Istanbul

Tel: +90 212 528 22 22

Faks: +90 212 513 32 20

E-Posta: hayalperdesi@hayalperdesi.net
www.hayalperdesi.net

Hayal Perdesi Tiirk
Sinemasinin Nabzini Yokluyor

20009 itibariyle sinemayla bagimiz o radde-
ye vardi ki handiyse pelikul giinliikle yer de-
gistirdi; her yer plato, herkes yonetmen bir
bakima. Bugiinlerde tabir yerindeyse Tiirk
sinemasinin kani kayniyor. Acaba bu hare-
ketlilik Tirk sinemasinin bir endistri olarak
konumlanmasini saglayacak mi? Yil boyunca
perdeyi asindiran imgeler, seyirciyi nasil bir
durumla basbasa birakti? 2009°dan geriye
zihnimizde kavramsal diizeyde ne kaldi? Bu
sorulari cogaltmak miimkiin... Sinema kulva-
rindaki bu hareketliligin tesirlerini gozlemek
adina dosya konumuzu “Tirk Sinemasinin
2009 Vizyonu” olarak belirledik. ihsan Ka-
bil ve Ugur Vardan'in iki farkli perspektiften
2009 vizyonunu degerlendirdikleri yazilariy-
la birlikte dosyanin film elestirisine yeni bir
renk tasiyan diger calismalar da dikkat cekici.

2009’da vizyon bulan yetmis filmle Turk sine-
ma sektoriine pek ¢cok yeni isim katilirken bir-
cok isim de aramizdan ayrildi. Bu isimlerden
bazilarini sayfalarimiza tasirken Siirii ve Diis-
man filmleriyle hatirladigimiz yonetmen Zeki
Okten'le birlikte Cizme ve Deli Yiirek calisma-
lariyla taninan senarist Omer Liifti Mete'yi de
buradan rahmetle aniyoruz.

Amator bir heyecandan profesyonel bir ca-
baya, “fanzin”den “e-dergi”ye yolculugumu-
zun siz okuyucularimizdaki yankilarini duy-
mak bizleri zenginlestirecektir. Ahmet Ulucay
Sinemasi'na odaklandigimiz Mart-Nisan 2010
tarihli 15. sayimizda bulusmak dilegiyle...



“HAYAL PERDESI” HAKKINDA

Hayal Perdesi Sinema Toplulugu ihsan Kabil'le gerceklestirdigi atol-
ye calismalarina Bilim ve Sanat Vakfi Sanat Arastirmalar Merkezi
biinyesinde 2003 'te baslar. Film gdsterimleri, seminerler, film oku-
malari, (yonetmenlerle) sinema sohbetleri, senaryo, kisa film ca-
lismalari ve Mecid Mecidi, Aida Begic gibi yonetmenlerle gercek-
lestirilen atolyelerle gecen pek cok yili geride birakan ekip, ders
notlarini birlestirerek basladigi on ii¢ sayilik sinema fanzini yolcu-
lugunu (2003-2009) profesyonel bir mecraa tasiyor. Hayal Per-
desi Sinema Dergisi Ocak-Subat 2010 tarihli 14. sayisindan itibaren
okuyuculanyla iki ayda bir e-dergi formatinda www.hayalperdesi.net
adresinde bulusacak. Film elestirisine yeni bir soluk getiren dergi, si-

nema yazini kulvarinda miitevazi

Film elestirisine yeni bir soluk geti- ~ bir adim atmayi ve bu adimlarin

ren Hayal Perdesi Sinema Dergisi,

yankilarini izlemeyi hedefliyor.

sinema yazini kulvarinda miiteva- ~ fayal Perdesi Dosya, Soylesi,

z1 bir adim atiyor ve bu adimlarin

1 Yonetmen 3 Film ve Festival
Giinligli koselerinin disinda

yankilarini izlemeyi hedefliyor. iki aylik dénemden goze car

pan filmleri Vizyon'da, sinema
tizerine distinceleri Perspektif'te, kisa film diinyasini Kisa-ca'da,
yasadigimiz diinyanin gercekligini Belgesel Odasi’'nda bir inceleme-
ye tabi tutuyor. Eskimeyen Filmler'de klasiklerle bagini sikilastirir-
ken Acik Alan’da her sayida farkli iceriklere ev sahipligi yapiyor. Be-
yaz Ayari'nda vizyondan gecmis filmlerin es gecilen ara renklerinin
pesine diisiilurken Hayal-et sayfalarda mizahi bir tslapla gecmisin
hayaletleriyle cedellesiliyor. “Neden Film Seyrediyoruz?” kosesi ise
her sayida farkh bir isme ayriliyor. Kitaplik'ta sinemacinin kiituip-
hanesini zenginlestirecek nitelikli calismalara yer verilirken Hayal
Postasi'nda okuyuculardan gelen film yorumlari degerlendiriliyor.



Dosyada bu ay 2009 yil itibariyle
PY oldukca hareketli bir sezonu geri-
de birakan Tiirk sinemasi, seyirci,
sektor, sanat, politika iliskisi tize-
o rinden diini, bugtini ve yariniyla
masaya yatirihyor.
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SOYLESI

Son yillarda sektordeki hare-
ketliligin akla getirdigi “Acaba
Turk sinemasi Yesilcam’a geri
mi doniiyor?” sorusuyla bir
Yesilcam duayeninin, Ayse
Sasa’nin kapisini ¢aldik. Se-
narist Sasa, Tiirk sinemasinin
sekillenisi ve istikametine dair
onemli tespitlerde bulundu.
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VIZYON

ZAMANIN TOZU:

FUAT ER

Acilan, yenilgileri, travmalanyla
bir yizyilin sinemasidir

~ Angelopoulos’unki. Zaman’in
- Tozu, yénetmenin kendi kisisel
- tarihiyle icice, kitalar ve diller
i ,{farasmda dolasan Eleni’nin
hayat hikayesiyle sarmalanan,
20. yizyila iliskin sair elinden
ctkma bir tarih anlatisi olan
tclemenin ikinci ayag.

. AYAL PERDES] - 1cok-41bo’r 2010
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Theodoros Angelopoulos, 1998
Cannes Film Festivali‘/ndeki konus-
masinda “Gin gectikce kariyer-
lerinin sonuna yaklasan bir nesle
aidim.” diyordu. Zaman’in Tozu
olumlu ve olumsuz anlamlariyla bu
s0zi dogrulayan bir yapit.

Biliniyor: Angelopoulos’un filmleri
her zaman bir sonu, beklenmeyen
bir sonun diis kirikhiklarnini anlatir.
Tren garlari, sirenler, gemiler, oto-
bisler, sinirlar, arka sokaklar, yalniz-
lar, evsizler, yurtsuzlar, kimliksizlerin
sinemasidir bu. Aclan, yenilgileri,
travmalariyla bir yizyilin sinemasu...

Zaman’in Tozu, yonetmenin ken-
di kisisel tarihiyle icice, kitalar ve
diller arasinda dolasan Eleni’nin
hayat hikayesiyle sarmalanan, 20.
yizyila iliskin sair elinden ¢itkma bir
tarih anlatisi olan dclemenin ikin-
¢i ayagl. Angelopoulos, Zaman’in
Tozu'nda sinir magdurlanni sinirlar
asarak anlatiyor. Filmin cekimleri
Berlin’den Roma’ya, Yunanistan’dan
Kazakistan’a uzaniyor. Mekandaki
bu yolculuga zamanda/tarihte bir
yolculuk da eslik ediyor. Uclemenin
ilk filmi Aglayan Cayir'da iki oglunu
Yunanistan‘daki i¢ savas sirasinda
kaybeden Eleni'nin acili sayikla-
malarinda degip gectigi donemin
onemli olaylarina temas, Zaman'in
Tozu'nda da kendine yer bulu-
yor. Film, Stalin‘in olimd, Berlin
Duvari’nin yikilmasi ve 11 Eyll gibi
olaylara Eleni'nin, ogul yénetmen
A.'nin ve torun Eleni’nin yaralarina
egilerek temas ediyor.

s L |
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Bilinc¢ ve Dil

Aglayan Cayir'da “Sirgiindeyim... Miilte-
ciyim ve her yerden siiriildiim.” diye ke-
sik kesik stiren Eleni'nin sayiklamalarindan
yansiyan dil, Zaman'in 7ozu'nda da devam
ediyor. Eleni’'nin bir biling kaybi sirasin-
da dile gelen sayiklamalari Angelopoulos
sinemasinda sairane bir edayla yer bu-
luyor. Angelopoulos, Deleuze’iin “Plan,
bilinctir...” soziini dog-
rularcasina tanidik plan-
sekanslariyla, essiz tablo-
planlaniyla saf bir biling
sunuyor. Yine de Zaman'in
Jozu'nda Aglayan Cayir
veya diger filmlerine ki-
yasla bu tavirdan kismen
taviz verildigi soylenebilir.
Stalin heykellerinin top-
landigi mekanda siizilen,
Stalin’in 6ltim haberinin
verildigi meydandaki ses-
sizligi resmeden, Eleni’nin
stirgininde metal mer
divenlerin miilteci zikzaklarindaki agirligy,
agry1 kaydeden kamera, mutlaka Ange-
lopoulos muhriinii tasiyor; ama toplam-
da yeterli olmuyor ve bir noksana isaret
ediyor. Belki Angelopoulos bilincteki kay-
mayl, tarzindaki/dilindeki bir dagilma ola-
rak vermeye calisiyor. Belki Angelopoulos
Eleni’nin (kimligin, babanin, annenin, yur-
dun) bilin¢ kaybini anlatan bilincin dahi
kaybolmakta oldugunu vurguluyor.

VIZYON

Angelopoulos’ta dil, hem yurt hem
kimlik hem de bilincti. Biitiin o cighk-
lar, suskunluklar, 1stiraplar aym dil-
den, Angeolopoulos’un 6z lisan olan
Yunancadan kaynak buluyordu. Oysa
Zaman’in Tozu baska bir dille, kiire-
sellesmenin resmi dili Ingilizceyle
oriilityor ve dil karakterlerin diinya-
sina terciiman olamiyor.

“Belki”lerle isaretlenen bu kayip duygusu,
sadece bicem sahasina degil, filmdeki ko-
nusma diline de uzanmiyor. Angelopoulos,
onceki filmlerinde dile 6zellikle 6Gnem veri-

yordu. Ciinkii dil, biitiin kayiplardan kagilan
tek siginak gibiydi: Kaybolan yurdun, kim-
ligin, bilincin yegane iziydi. Bu yiizden dil,
hem yurt hem kimlik hem de bilincti. Ust-
sesin erdem dolu ifadeleri, kitalar arasinda
dolasan mektuplardaki yapayalniz yarali
kelimeler, biitiin o cigliklar, suskunluklar, 1s-

Ocak-Subat 2010 - HAYAL PERDESI
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VIZYON

Irene Jacob’un sahsinda Eleni’nin
yvaslanmay1 bile oynayamamasi -tit-
reyememesi, inleyememesi, aglaya-
mamasil- dildeki kaybin tiiketici sid-
detini beden diline kadar gotiirmeye
olanak tamiyor: Artik oyun yok, aci
yok, gecmis yok, ciinkii artik dil yok.

tiraplar ayni dilden, Angeolopoulos’un 6z
lisani olan Yunancadan kaynak buluyordu.
Oysa Zaman'in Tozu baska bir dille, kiiresel-
lesmenin resmi dili ingilizceyle 6riiltiyor. Bu
cogu yerde yapay bir ekleme olarak duru-
yor. Duygular yerini bulamiyor, dil karakter-
lerin diinyasina bir tuirlii terciman olamiyor.

HAYAL PERDESI - Ocak-Subat 2010

Belki bu yiizden filmde kimse kimseyi anla-
yamiyor. Ne yonetmen A. kizi Eleni’yi anli-
yor, ne Helga yonetmen A.'yi, ne de Eleni,
Spyros, Jacob iiclusu birbirlerini.

Ozellikle Eleni’yi canlandiran Irene Jacob’un
oyunculugu da benzer bir yapaylk tasiyor.
“Gercekci” olmak zorunda mi? Degil. Aksi-
ne oyunculuk konusundaki olumsuz eles-
tirilere ragmen becerilemeyen bir makyaj
gibi 6ne cikan oyunculugun cokca olmasa
da Angelopoulos'un 6nceki filmlerinde de
yer buldugu 6ne siiriilebilir. Bu tavir, beyaz-
perdede sunulanin bir anlati, anlatilanin bir
oyun oldugunu hatirlatiyor. Ama daha cok
yukaridaki topyekan kimlik/dil kaybinin bir



uzantisi olarak okumaya kapi araliyor. Irene
Jacob’un sahsinda Eleni’'nin yaslanmay: bile
oynayamamas/ -titreyememesi, inleyeme-
mesi, aglayamamasi- dildeki kaybin tiiketi-
ci siddetini beden diline kadar gotirmeye
olanak taniyor: Artik oyun yok, aci yok,
gecmis yok, ciinkii artik dil yok.

Artik gelecek de yok. Torun Eleni'nin sus-
kunlugu bunun remzi. Film boyunca biitiin
duslerin kirlldigy, ideallerin yitirildigi, savas-
larin kaybedildigi bir neslin yalniz cocugu
Eleni'nin dilinden tek bir ciimle diiser: “Ol-
mekistiyorum.” Eleni, Aus/u Manzaralar daki
varolmayan babalarini arayan cocuklarin
kardesidir, Sonsuziuk ve Birgiin'deki Arnavut
yetimin kardesidir. Ama Eleni iitopik bir 6z-
leme yaslanmayi reddederek evi terk eder,
(var-ama-yok) babadan kacar.

Spyros ve Eleni'nin kavusmasi ile Jacob’un
bu beraberlige dahil olmasi ise sadece go-
rintirde kalir. Bu kavusma, aslinda bir yerle-
sememeyi ima ediyor. Ve tabii ki bir sonu...
Oliime yakin hayatlariyla iiclii, bir devrin so-
nunun yaklastiginin en 6nemli isareti. Farki
ve daha kotiimser yaniysa Jacob’un intihari.

Butiin bunlar belki de birer asin yo-
rum ornegidir. Belki de Zaman'in Tozu
Angelopoulos’un kendi filmlerinin bir pa-
rodisinden ibarettir. Yine de degismeden
kalan tek unsur icin, bir baska Eleni icin
film, essiz bir eser olmayi hak ediyor: Eleni
Karaindrou ve onun benzersiz muzigi...

VIZYON

Willem Dafoe Bruno Ganz
Michel Piccol éne Jacob wristi

The Dust of Tim

Zamanin Tozu

bir Theo Angelopoulos filmi

ZAMANIN TOZU

Filmin Orijinal Adi: / Skoni Tou Hronou-
The Dust Of Time

Yonetmen: Theo Angelopoulos

Senaryo: Theo Angelopoulos, Petros
Markaris, Tonino Guerra

Oyuncular: Willem Dafoe, Bruno Ganz,
Iréne Jacob, Christiane Paul, Michel Piccoli

Miizik: Eleni Karaindrou

Yunanistan/italya/Almanya/Fransa/Rusya,
2008, ingilizce, 125 dk., Tiglon

www.dustoftime.com

Vizyon Tarihi: 04.12.2009

Ocak-Subat 2010 - HAYAL PERDESI
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Michael Moore Amerikan sov diin-
yvasimmin bir parcasil, bastan asagi

Amerikali; filmlerini de Lkatiksiz
Amerikalilara pazarhyor. Filmlerine
yvedirdigi biitiin zekice (!) numaralar
aslinda sov isini ne kadar iyi becer-
digini, bu isin kurallarina ne kadar
hakim oldugunu gosteriyor.

HAYAL PERDESI - Ocak-Subat 2010

icheal Moore’un son belgeseli
zekice ve cok sey vaat eden bir
isim tasiyor: Kapitalizm: Bir Ask
Hikdyesi. Belki de filmi tartis-
maya buradan baslamak gerek. Hani “Ame-
rikali muhalif yonetmen” (bu ifadeyi israr-
la tirnak icine alahim) Michael Moore’a da
belgeseline boylesine zekice (belki de fazla
zekice) ve gene boylesine davetkar (belki
de fazla davetkar) bir isim koymak yakisird..
Michael Moore Amerikan sov diinyasinin

bir parcasi, bastan asagi Amerikali; filmleri-
ni de katiksiz Amerikalilara pazarhyor. Film-



lerine yedirdigi buitiin zekice (!) numaralar
aslinda sov isini ne kadar iyi becerdigini, bu
isin kurallarina ne kadar hakim oldugunu
gosteriyor. Bu ctimlelerdeki sertlik ve kes-
kinlik, kulaga biraz tirkiitiicu geliyor olabilir.
Ama bu ifadelere ille de bir dayanak isteni-
yorsa son belgeseli yeter de artar bile.

Kapitalizm: Bir Ask Hikayesi'nin icerik olarak
aksayan pek ¢ok yonii var. Bunlara gecme-
den 6nce filmin daha 6nemli ve daha derin-
de isleyen yapisal bir probleminden bah-
setmek istiyorum. Sinemalarda gosterime
girmesiyle bir tiir beklenti yaratan bu belge-
selin kurgusu ve bicimsel yapisi bir televiz-
yon sovundan farksiz; beklenti dedim ama
bunun ne belgeselin ismiyle, ne belgeselin
yonetmeniyle ne de belgeselin
konusuyla bir iliskisi var. Sade-
ce sinema salonuna girmekle,
perdenin karsisina oturmakla
insanda ister istemez uyanan
bir beklentiden bahsediyorum.
Acikca sOylemek gerekirse Ka-
pitalizm: Bir Ask Hikayesi bizden
bu beklentiyi tatmin edecek en
ufak seyi esirgiyor. Televizyon
sovundan farksiz dedim; bu-
nun Uzerine biraz daha gitmek
lazim. Bastan asag kodlanmis,

VIZYON

belli bir islev dogrultusunda aragsallastiri-
lan ve kullanildigi baglamlar dolayisiyla son
derece yiiklii (olumsuz anlamda bir yiikten
bahsediyorum) bir bicimi kullanmanin risk-
leri malam. Belki burada “tarihsel avangard
hareketleri”'nden itibaren farkli sanat di-
siplinlerinde icerik ve bicim arasindaki di-
yalektik iliskinin sorunsallastiriimasi akla
getirilmeli. Kendi kdkenini, olumsal karak-
terini ve tarihsel konumunu gizleyen, bur-
juvazinin kendi diinya goristini evrensel ve
nesnel sifatlariyla paketleyip dayatmasina
yarayan saydam/tasiyici bicime karsi girisi-
len miicadelenin modern sanat icinde be-
lirleyici bir 5nemi var. Kabaca soylersek bu
miicadele bir acidan konvansiyonel bicimin

(1) “Burada kullanilan tarihsel avangard hareketleri kavrami, dncelikle Dadaizm ile Siirrealizm’in erken

donemine atifta bulunur; ayni 6lciide, Ekim Devrimi sonrasi Rus avangardina iliskindir. Bu hareketle-

rin ortakhg, aralarinda yer yer muazzam farklar olmasina ragmen, hepsinin daha 6nceki sanatin tekil

sanatsal prosediirlerini degil, o sanati toptan reddetmeleri, boylece gelenekten radikal bir kopus
gerceklestirmeleridir. En u¢ 6rneklerinde basat hedefleri, burjuva toplumunda gelistigi sekliyle sanat

kurumudur.” bk. Peter Biirger, Avangard Kurami, lletisim Yayinlari, 2007, 4. Baski, s. 55.

Ocak-Subat 2010 - HAYAL PERDESI
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VIZYON

Belgeselin en can alic1 6zelliklerin-
den biri Moore’un kapitalizme alter-
natif olarak demokrasiyi 6nermesi;
bu korkunc bir kafa karisiklig:... Hani
birinin Moore’a kapitalizm ve demok-
rasinin birbirinin yerine gecemeye-
cek seyler oldugunu anlatmasi lazim.

icinde mubhalif bir icerigin ifade edilmesini
degil, bicimin bizzat kendisinin yerlesik ve
tahakkimctu dizgeye miidahale etmesini
zorunlu kiliyor; sonucta bicim iceriklesiyor.

Kapitalizme Muhalefet mi?

Bugiin goriintiintin sahip oldugu giic saye-
sinde, televizyon sovlari ve haber biiltenleri
gercege, hatta hakikate dolaysiz ve dogru-
dan bir sahip olus vaat ediyor. Bu elbette
“Kimin gercegi?” ve “Hangi hakikat?” soru-
larini aklimiza getiriyor. Fakat birer seyirci
olarak goriintiiyle karsi karsiya kaldigimizda
bu sorular askiya aliyoruz. Ciinkti bu bicim,
seyirciyi kapatmak (hem onu goriintiiye ka-
patmak, hem de onun baska algi kanallarini
kapatmak) ve onu televizyonun icine dogru
cekmek amaciyla bir tur biiyti gibi isliyor.
Boylece belli niyetler dogrultusunda kod-
lanmis ve Baudrillard'in deyisiyle tuketildigi
stirece insanlari dizgenin bilincdisi disiplinin-
de terbiye eden bu bi¢im icinde muhalefet
yapmanin imkanlarini sorgulamak bir zorun-
luluk. Oyle ki burasi tam da kapitalizme mu-
halefet etmeye niyetlenmisken onun islemesi
icin gerekli olan kodlari yeniden tiretmekten
kacinilamayan bir yer olabilir. (Ki bu belgese-

HAYAL PERDESI - Ocak-Subat 2010
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lin tek problemi bicimsel olsa gene iyi, bir de
ideolojik carpitmayi baska bir diizlemde ye-
niden tretmesi problemiyle karsi karsiyayz.)

Filmin vurucu olmayr amaclayan, duygu
patlamalar yaratmaya cabalayan, sonuc
odakli bigimsel yapisini gérmezden gelsek
bile bir o kadar ciddi baska problemler-



le yiizyiize gelmekten kacinamiyoruz. ister
ideoloji tamimlar (Marks'tan beri degisti-
gini gbz oniinde bulundurmak lazim), ister
Foucault'nun iktidar coziimlemesi, ister de

post-modern kuramlarda degisen miiba-
dele bicimleri dogrultusunda sekil degisti-
ren kapitalizm ¢6ziimlemeleri dolayiminda

VIZYON

Moore, eskiden oldugu gibi bugiin
de kapitalizmin, demokrasi idealiy-
le, esitlik, 6zgiirliikk gibi kavramlar-
la kendini mesrulastirmasin istiyor.
Oysa bu, gecmisteki bir yanilgiy1 bu-
ginkii yanilgiya tercih etmekten bas-
ka bir anlama gelmiyor. Sonucta he-
pimiz biliyoruz ki yamlgi, yanilgidar.

yaklasalim Michael Moore'un analizleri ve
ulastigr sonuclar, son derece bayag ve ye-
tersiz kaliyor. Belki bir belgeselin bu tiirden
hacimli ve kapsamli analizlerin altina girmek
zorunda olmadig), sadece kapitalizmin ta-
rihsel bir anini belgelemekle yetinebilecegi
gibi bir elestiri yoneltilebilir. Oysa problem
tam olarak burada; yani belgeselde kapita-
lizm icindeki bir duragin, bir kriz siirecinin
parantez icine alinarak, neredeyse tarih disi
birakilarak “kapitalizm” diye sunulmasin-
da. Somirii mekanizmalarinin sadece kriz
anlarinda ortaya cikip isledigini diistinmek
ise biiytk bir yanilgl. Somurt mekanizma-
lari yapisal olarak kapitalist sisteme ickin ve
onun bir unsuru. Yani bir grup is adaminin
kurmaca bir kriz yaratip halkin vergilerini
cebe indirmesine dikkat cekilirse, bu ancak
onlarin bu krizden 6nce de emek somiru-
stiyle sirketlerini ayakta tuttuklarini gizle-
meye yarar. Burada dikkat edilmesi gereken
mesele (film israrla aksine inandirmaya ca-
balasa da) bu sistem baki kaldikca icinde rol
oynayan aktorlerin 6nemsiz kalmayi surdii-
recegidir. Michael Moore, belgesel boyunca
bizi tam aksi yonde ikna etmeye cabaliyor.

Ocak-Subat 2010 - HAYAL PERDESI
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Israrla sirket yoneticilerine ve onlarin hiikii-
metteki isbirlikcilerine dikkatimizi cekiyor.
Bu anlamda Barack Obama’nin ortaya cik-
tigl sahne, tam bir katarsis etkisi yaratiyor.
Devasa bir kalabaliga konusan Obama’yi
dinledikce arindigimizi ve kurtulusumuzun
yaklastigini hissediyoruz (Bu sahneye bu-
giinden bakmak daha bir anlaml sanki. 1
Aralik'ta Afganistan’a takviye asker gon-
dermeye niyetlenen kisiyle bu filmde bir
“Mesih (!)” gibi ortaya cikan kutsal kisi ayni
olsa gerek.) Peki Obama kimi, nasil kurtara-
cak? Obama, basinda bir kutsallik halesiy-
le ortaya cikiyor. Elbette burada ruhani bir
kurtulusun ima edildigini diisinmek buyiik
hata olur. Amerikan halkinin biitiin arzuladi-
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g1 iki kath buiyiikce bir ev, dolgun bir maas,
aksamayan bir saglk sistemi gibi Amerikan
rilyasinin olmazsa olmaz unsurlari. iste bu
nedenle filmin adi bence “Kapitalizm: Bir
Amerikan Riiyasi” olmaliydi. Ciinkii Michael
Moore, Amerikan riiyasiyla motive olarak,
ona duydugu bagllktan giic alarak muha-
lefet eden bir yonetmen.

“Amerikan Riiyas1”
yva da Demokrasi Aski

“Amerikan Ruyasi”nin baska bir olmazsa
olmazi ise elbette demokrasi; bu kelime
bugiin anlamini yitirdigimiz kelimelerden
olusan bir sisle kapl. Buna ragmen 6zguir-
luk, esitlik gibi bir stirti ne idigi belirsiz ke-



lime tizerine yapistirilinca parlak duruyor.
Belgeselin en can alici 6zelliklerinden biri
Moore’un kapitalizme alternatif olarak de-
mokrasiyi 6nermesi; bu korkung bir kafa ka-
risikligr... Hani birinin Moore’a kapitalizm
ve demokrasinin birbirinin yerine geceme-
yecek seyler oldugunu anlatmasi lazim. Ka-
pitalizmin bugtin kendini mesrulastiracak
bir kavramsal zemine ihtiyac duymamasin-
dan drktyor saniyorum ki Moore. Zizek
gibi distiniirlerin de soyledigi gibi bugiin
kapitalizme islerlik kazandiran ideoloji s/-
nizm. Kapitalizm, kendi yarattigi séylemden
destek alarak ayakta durmaktan vazgeceli
cok oldu. Artik kendi disina atifta bulun-
mak yerine, kendi iistiine kapanmay ter-
cih ediyor. Moore'u iirkiiten de bu akildis,
kontrolden ¢ikmis canavarca isleyis olmal.

Sonuc¢ta Moore, kapitalizme zamaninda
onu mesru kilan ama artik ihtiya¢ duymadi-
g1 soylemi tekrar emanet etme gayretinde.
Eskiden oldugu gibi bugiin de kapitalizmin,
demokrasi idealiyle, esitlik, ozgiirliik gibi
kavramlarla kendini mesrulastirmasini isti-
yor. O kocaman yariga ufacik bir yama at-
mak i¢in ugrasiyor. Bir zamanlar oldugu gibi
bizi inandirmaya devam edin, en azindan
inandirmak icin c¢abalayin diye yakiniyor.
Bu ise gecmiste sahip olunan bir yanilgiy,
bugiin sahip olunan bir yanilgiya tercih et-
mekten baska bir anlama gelmiyor. Sonucta
hepimiz biliyoruz ki yanilgi, yanilgidir.

VIZYON

MEHAEl MOORE

KAPITALIZM:
BIR ASK

. WIKAYES]

KAPITALIZM: BIR ASK
HIKAYESI

Orijinal Adi: Capitalism: A Love Story

Yonetmen: Michael Moore

Senaryo: Michael Moore

Katilanlar: Michael Moore, Thora Birch,
William Black, Jimmy Carter, Baron Hill

Miizik: Jeff Gibbs

ABD, 2009, ingilizce, 127 dk., Medyavizyon

www.capitalismalovestory.com

Vizyon Tarihi: 11.12.2009
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POLITIK/DEPOLITIZE GENCLIK MITI

BORNOVA BORNOV?

Inan Temelkuran, Bornova Bornova’da
birbirinin yakinindan gecen ama te-
mas edemeyen pasivize gencligin
acmazlarini, umutsuzluklarimi, kay-
bedilmis itibarlarim1 dillendirmeye
calisir; kiiciik bir mahallede koése
basini degil de bakkal Oniinii mes-
ken edinen erkeklerin diinyasini an-
latmaya koyulur.
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luslarin gelecegini olusturdugu
distintilen genclik, tarih sahne-
sinde perdeyi hem acan hem
de perdenin iizerine kapandig;
siyasal aktorler olmustur; beklenen rolle-
ri oynamadiklarinda uzerlerine ciiriik do-
mateslerin firlatildig1 aktorler... Hem ulus
devletlerce insa edilen hem de bu siirecte
onemli roller tstlenmesi beklenen, beklen-
tileri karsilamadiklarinda ise “terbiye” (!)
strecinden gecirilmesi gereken yetistirilen
“cocukluk™tur genclik. 20. yiizyila damgasi-




ni vuran ideolojilerden Nazizm, Komiinizm,
Fasizm (Tiirkiye 6zelinde Kemalizm) liderle-
ri, hitabetlerinde genclige bictikleri misyon-
la ideolojilerinin bayraktarligini istlenmele-
rini beklemistir. Oyle ki “Zihinlerin egitilmesi
yetmez, bedenlerin de egitilmesi gerekir.”
diistincesinden hareketle (ya da beden po-
litikalarinca) stadyumlarda bellerini esnetip
iki yelpaze sallamasi istenen genclik, ideali-
ze edilmekle kalmaz ddeta mitlestirilir. Oysa
memleketi kurtarmaktan “gtinii kurtarma”ya
evrilen 80 sonrasi kusakla biiyiik kirlma ya-
sayan “genclik miti”! varhigini siirdiiremez.
Bu yoksunlukla yeni, bambaska bir mit tre-
tilir:  Apolitik/depolitize/vurdumduymaz
genclik ya da 80 sonrasi kusagl. Bormova
Bornova filmiyle yonet-
men inan Temelkuran
da 80 sonrasi genclige
ortilen bu yeni mitin si-
nirlarinda gezinir. Siyasal
arenadan elini etegini
cekmis, 70’leri romanti-
ze eden orta yash solcu
yakisan
gafla soylersek “Ozal'in

tanimlamasina

veletleri"nin ahvalini an-
latmaya koyulur; 12 Ey-
lul sonrasini islemesiyle
de “12 Eylil"li filmle-
rimiz arasindan siyrilir.
Son donem Turk sine-

VIZYON

masinda yayginlasan, yonetmenlerin dogup
biiyiidiigli meskenlerde film cekme moda-
sina inan Temelkuran da uyar ve kamerasini
filme adini veren izmir'in ic kesimlerde kalan
semti Bornova'ya cevirir.

Bir Bornova Bornova Hikayesi

Ayag sakatlandigi icin futbolu birakmak
zorunda kalan Hakan, askerden yeni don-
mustiir. Gunleri bir yakininin ayarlayacagi
taksicilik isini beklemekle gecer. Bu siirec-
te kose dibinde tespih cevirenden ziyade
bakkal 6ntinde cigdem citleyen mahallenin
torbacisi psikopat Salih’e takilir. Salih, emek
harcamadan kolay yoldan para kazanma-
ya kafa yoran gencligin semboluidiir adeta.

Demet Liikiislui Tiirkiye'de “Genclik Miti”: 1980 Sonrasi Tiirkiye Gencligi (iletisimYayinlari, Mayis
20009, Istanbul) baslikli calismasinda gencligin sadece politik bir kategori icinde degerlendirildigini
tartisirken devlet merkezli diistinen genclik insasini da elestirir.
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“lyi aile cocugu” diye anilan Salih’in ailesi-
nin iyiligi 12 Eylil'den sonra TRT'den ati-
lan solcu babasindan ileri gelir. Mahallenin
“diplomali” bakkalinin, kimsenin ayaginda
yokken ailesinin Salih’e “Adidas” ayakka-
bi aldigindan bahsedisiyle de ailenin iyiligi
bir kez daha vurgulanir. Filmde iiniversiteye
girme beklentisini yitirmis diiz liseli Ozlem,
cinselligini tabulastirmadan (!) rahatca ya-
sayan ama erkek arkadasinca yeterince sa-
hiplenilmeyen kiiciik kadinlar temsil eder.
Salih’in ¢ocukluk arkadasi Murat ise felsefe
bolimiinde doktora 6grencisidir; gecimini
gazetelerin {iciincu sayfalarindan ilham ala-
rak yazdig) erotik fantezilerle saglar. Bir giin
Murat, Hakan’a Salih’den duydugu bir fan-
teziyi anlatir. Bu fantezide Hakan'in “hasta
oldugu” ve evlenmeyi diisiindiigii Ozlem
de vardir. Hakan, o giine kadar hic konusa-
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madigi Ozlem'den fantezinin gercegini 6g-
renmeye calisir Boylece iiciincii sayfadan
aparma fantezi, adim adim gercege, iiciincii
sayfada yerini alacak biiyiik puntolu bir ha-
bere doniismeye baslar.

Bir onceki filmi Made in Europe’da Avrupa’da
yasayan gocmen erkeklerin hikayesini anla-
tan Temelkuran, Bornova Bornova’da birbiri-
nin yakinindan gecen ama temas edemeyen
pasivize gencligin acmazlarini, umutsuzluk-
larini, kaybedilmis itibarlarini dillendirmeye
calisir; kiiciik bir mahallede kose basini de-
gil de bakkal onunii mesken edinen erkek-
lerin duinyasini anlatmaya koyulur. Erkeklik,
biyolojik bir cinsiyet olarak erkegin toplum-
sal hayatta nasil dusiiniip nasil davranaca-
gini, beklenen rollerin disina ciktiginda ik-
tidarini nasil yitirecegini belirleyen pratikler
toplami sayilabilir. Bu toplam icinde erkegin



gecim ve iretim siirecindeki roltine bicilen
onem, erkegin iktidarini percinler. Bu cerce-
vede filmin icindeki parasiz tic erkek (Salih,
Murat ve Hakan) de yitik iktidarlar, 6l er-
keklikleriyle savrulur.

Militarizmin Eril Tahakkimii

“Acimayacaksin  oglum oldiireceksin!” Fil-
min icinde Salih’in dilinden Hakan’a stirekli
soylenen bu komut karsisinda biraz “kit’a
dur"mamiz gerekir. Zira Salih, militarizmin
glindelik hayata etkilerini desifre eden yo-
netmenin “rec” tusuna yanhshkla basip
kayda aldigi bir gercegin adeta alegorisidir.
Soyle ki militarizm, 6ziinde siddetle ve kor-
kuyla erkekleri kisirlastiran, iktidarsizlastiran
bir “wipe out"tur (Silme, siiptirme anlami-
na gelen wipe out'un, adini verdigi reality
show’da katilimcilar bir dizi merhalelerden
suriindiirtilerek gecer.). Militarizmin uygu-
lanmasinda da bireyin
ozerk datasi ve refleksleri
yok edilir ve sorgulama-
dan itaat etmesi, hatta
gerektiginde yerde su-
riinmesi beklenir. Savaslar
ve darbeler sonrasinda
iktidarsizlasan  insanog-
lu gibi Salih de militariz-
min bu eril tahakkiimiinii
cevresine yayarken cinsel
acidan iktidarsiz bir erke-
gi oynar; nasil erkek olun-
masina dair raconu da ek-
sik etmeden.

VIZYON

Ergen Ihtilali

1980 darbesinden sonra Ozal hiikiimetinin
uyguladigi neo-liberal politikalarla Tiirkiye,
yeni bir ekonomi sistemi ve onun toplum-
sal tezahiirleriyle tamisir. Disa acilan eko-
nominin sonucu olarak kiiresellesme sem-
bollerinin kentin iclerine kadar inmesiyle o
vakte kadar sadece ulkenin elitlerinin bildigi
“markali tirtinler”e parasi olan siradan geng
de sahiptir artik. Boylelikle tiikettikce varli-

Bornova Bornova filmiyle Temel-
kuran, 80 sonrasi genclige Oriilen
yeni mitin simirlarinda gezinir. Siya-
sal arenadan elini etegini cekmis,
70’leri romantize eden orta yash
solcu tamimlamasina yakisan gafla
soylersek “Ozal’in veletleri”nin ah-
valini anlatmaya koyulur.

Ocak-Subat 2010 - HAYAL PERDESI
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giniispatlayan bir nesil olusur. 12 Eyliil son-
rasinda tabu olan ne varsa toplum icinde
kabul gérmeye, ifade bulmaya baslar; bu da
ergen ihtilalinin gerceklesmesine zemin ha-
zirlar. Henuiz on sekiz yasina dahi basmamis
liseli kizlar arasinda artan kiirtaj vakalar ve
estetik operasyon fetisizmi, ergen ihtilalinin

karsithklarla birlikte nasil bir siirec icinde
degerlendirilmesi gerektigini bizlere tem-
bihler. Bir kusag! topyekan apolitik/depo-
litize olarak yaftalamak, aslinda orta yash
solcu romantikliginden oteye gecemez; ki
70’lerin siyasalligini romantize ederken d6-
nemin olanca siyasalliginda apolitik kalan

gostergeleri olarak okunabilir. Filmdeki liseli
Ozlem de bu ihtilalin 6znesidir. Universite-
ye girmelerinde oncelik taninan “Anadolu
liseli” erkeklerle cikan, tniversiteye girme
timidini yitirmis bir diiz liselidir Ozlem. Bu
sirada kesilen timidine baska bir timit yama-
lanir: Namusuna sahip cikacak, “yeri geldi-
ginde iki tokati eksik etmeyecek” bir koca.

Cinselligini 6zgiirce (!) yasarken bir yan-
dan da muhafazakar bir tutumla namusu-
nun korunmasini isteyen Ozlem ile felsefe-
de doktora yaparken bir taraftan da erotik
hikayeler yazan Murat, 80 sonrasi gencligin
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Temelkuran, tartismaya calistig: er-
keklik, iktidar iliskileri, egitim sis-
temi, degisen mahalle ve mahallelik
tamimina bir de kusak elestirisini
eklemleyip, tiim bu 6nemli mesele-
leri bir cirpida konusmaya calisir-
ken kekeleyen bir sinemayla bas-
basa birakiyor izleyiciyi.

gencligi i1skalamak da mumkiin. Guniimiiz
gencliginin apolitikligini, mevcut klasik si-
yaset anlayisina bir tepki olan pasif bir si-
yasallasma olarak yorumlarsak da filmin



anlattigindan daha cogunu stylemeye kal-
kismis oluruz; ki bu tavir bizi yonetmen inan
Temelkuranin medyaya verdigi “izledigimizi
anlayalim” seansl roportajlarindaki gibi bir
duruma surtkler.

Kekeleyen Bir Sinema

Bornova Bornova, gencligin acmazlarini anla-
tan, lakin bu agmazlara 12 Eylil'tin yarattig
diistince sistematigindeki gibi 6nyargil, kok-
tenci bakisla yaklasan bir film. Tartismaya ca-
listigr erkeklik, iktidar iliskileri, egitim sistemi,
degisen mahalle ve mahallelik tanimina bir
de kusak elestirisini eklemlemesi ve tiim bu
meseleleri bir ¢irpida dillendirme cabasiyla
yonetmen, kekeleyen bir sinema karsisinda
birakir izleyiciyi. Bircok meseleyi anlatma is-
tegine bir de bunlarin filmde denenme siireci
eklenince tam bir kakofoni olusur. Derinlikli
bir izahtan 6te “simdi haber 6zetleri” carca-
bukluguyla karsi karsiya kalinmasi da cabasi.

Son tahlilde Bornova Bornova amat6r bir
kisa filmcinin ilk uzun filmiymis gibi bir izle-
nim birakiyor seyirci tizerinde. Filmde farkl
flashback bicimleri ve alimlama stillerinin
(uzun plan-sekans ve hareketli kamera kul-
lanimi) bir arada kullanilmasi filme hakim
Brechtyen yabancilasmayi pekistiren bir un-
sur olarak mi algilanmali? Yoksa filmde orta-
ya cikan kakofoni, popiiler tartisma konula-
rini popiiler sinemasal araclarla yakalamaya
calisan amator, ama fazlasiyla deneysel bir
caba olarak mi yorumlanmali? Bu noktada
yorum seyirciye birakilmal.

VIZYON
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BORNOVA BORNOVA

Yonetmen: Inan Temelkuran

Senaryo: Inan Temelkuran

Oyuncular: Kadir Cermik, Oner Erkan,
Damla Sonmez, Erkan Bektas

Miizik: Harun lyicil, Ferit Ozgiiner
Turkiye, 2009, Tiirkce, 92 dk., Tiglon
www.bornovabornovafilmi.com
Vizyon Tarihi: 13.11.2009
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TURK SINEMASININ
2009 VIZYONU

Turk sinemast son yillarda buyuk bir hareketlilik ya-
styor. Haddi hesabi yapilamayan kisa filmler bir yana
1k filmini ceken yonetmenlerin sayisi da azimsanma-
yacak olcude. Peki sinema alanindaki bu canhlik bir
dogurganha: tasiyor mu? Niceliksel artis niteliksel
bir yikselisi doguracak mi? Beyazperdeyl dolduran
onca goruntu (belki bazen de gurultl) seyirciyl esir
alir m1? Turk sinemasi bunca hengame arasinda se-
yircisine ne soyler? Genelde benzer sorularin pesi-
ne duserek 6zelde 1se 2009'un muhasebesine girige-
rek dosyamizda “Turk Sinemasinin 2009 Vizyonu'na
odaklandik. Bu cercevede IThsan Kabilin oturum
bagkanliginda Asuman Suner, Nezih Erdogan ve
Zahit Atam'la gerceklestirdigimiz “Turk Sinemasi
Nereye?” baslikli panelimizi de dosyaya tasidik.
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DOSYA: TURK SINEMASININ 2009 ViZYONU

2009°DA TURK
SINEMASINA
BIR BAKIS

IHSAN KABIL

MOMMO KIZ KARDESIM, UZAK IHTIMAL ve SUT, 2009 FILMLERI ARA-
SINDA TEMA, DiL ve ANLATIM BAKIMDAN KALICI DEGERLER TASIYAN
ESERLER OLARAK ONE CIKAR. IHTIVA ETTIKLERI MANEVI CERCEVE
VE IMGESEL ANLAMDA ASKIN OLANA CAGIRIR YANLARIYLA DA SE-
NENIN DIKKAT CEKEN CALISMALARI ARASINDA YERLERINI ALIR.
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Momo Kiz Kardesim, Atalay TasdikeiwAoloP;

skiden sinema sezonu dedigimizde
anlasilan, eyliil ayi ortalariyla kaba-
ca haziran sonlariydi. Yazin genel-
de salonlar ya kapanir veya ikinci
vizyon filmler gosterirdi. Artik yazin da film-
ler vizyona girdiginden (gerci Tiirk sinema-
sinin pek de boyle davrandigl séylenemez),
sezon anlayisi da degisti ve takvim yili yillik
degerlendirmeler icin esas alinir oldu. Oysa
onceki anlayisa gore sinemaya bakiyor ol-
saydik 2008-2009 sezonu degerlendirme-
si diyecektik. Ancak “eski hal muhal oldu”
deyip 2009'un yerli filmlerine bakmaya
calisalim. Bu yil icinde sinemamizda 6nce-
ki yillara gore bir yapim patlamasi yasand;
yetmis civarinda filmin ¢ekildigi haberini al-

DOSYA: TURK SINEMASININ 2009 ViZYONU

dik. Soyle bir umumi bakisla, ticari sinema
agirlikl olmak tizere daha ziyade genelgecer
ve giincel konularin islendigini, eglendirme
boyutunun 6ne ciktigini goriiyoruz. Baska
bir deyisle, hayatta durusu bir dert edinen,
belli bir kaygi veya endiseyle varolusa yak-
lasan filmlerin azinlikta oldugu ortaya ciki-
yor. Bu anlamda sinemamizin kimlik sorunu
hala gecerliligini koruyor; 6zgiin manada dil
problemimiz de yine giindemde.

Askin Olanin Cagrisi: Mommo Kiz
Kardesim, Uzak Ihtimal ve Siit

2009 filmleri arasinda tema, dil ve anlatim
bakimdan kalici degerler tasiyan eserler,
Atalay Tasdiken'in Mommo Kiz Kardesim'i,
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Mahmut Fazil Coskun’'un Uzak Ihtimal’i ve
Semih Kaplanoglu'nun Siit'i olmustur. Birer
ilk film olmasi hasebiyle ilk iki film strpriz
olurken ihtiva ettikleri manevi cerceve ve im-
gesel anlamda askin olana caginr yanlanyla
da senenin dikkat ceken calismalari arasinda
yerlerini ali. Mommo’da anlatimdaki yalinhk
ve hikayelemedeki samimiyet, seyircinin film-
le icten bir iliski kurmasina sebebiyet vermis,
konu tasvirindeki sadelik, senaryoyu bastan
asagl sahici kilan en 6nemli unsurlardan biri
olmustur. Uzak ihtimal deki, 6zellikle baslar-
daki kendini biraz fazla kasma pahasina da
olsa incelikli kamera calismasi, diyaloglar-
dan ziyade sinemanin 6zii ve esasi olan

goriintiiye, gorsel
olana agyrlik tanin-

masi bu filmi 6zgiin kilan yanlardandir. Yine
konum olarak hayattaki boylesi iki karsit ucu
abartmadan cakistirarak veya teget bicimde
isleyerek melodrama kacacak bir gorselles-
tirme basariyla yonetilmis ve duygusal ze-
minle askinlasma yonelimi dozunda denge-
lenerek gonendirici bir film ortaya cikmistir.
Kaplanoglu'nun iiclemesinin orta calismasi
olan Siit ise 6nceki filmin arayisinin izinde,
sembollerin anlamina agirlik vermeyi tercih
etmis, bu babda sembolik anlatimin belki
tizerinde biraz daha calisilmasi hissi ortaya
ctksa da anlatimin yalinhg kaydadeger bir
caba olarak kendini gostermistir.

Entrika, Kasvet ve Kotiilik: Nokta,
Pandora’nin Kutusu, Hayat Var

Yilin diger filmlerine g6z attigimizda ise her
birinde farkli temaydillerin, izleklerin ve ken-
dine has unsurlarin beyazperdeyi kapladi-
ginl misahede etmekteyiz. Dervis Zaim'in
geleneksel sanatlarimizla sinema dilini bag-

dastirma, ortiistiirme, 6zgiin bir kom-
pozisyona gitme cabalarina bir
ornek sunan ve bu kez hisniihat-
la sinemanin gorsel potansiyeli
arasinda bir bag
kurmayr deneyen
calismasi  Nokta,
hat sanatinin teknik
olarak icine niifuz
etmesine ragmen,
mana olarak biraz
daha zayif goriinen
bir eser olarak or-
taya  ckmaktadir.
Entrikanin oldukca

Mommo Kiz Kardesim,
Atalay Tasdiken, 2009
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Pandoranin Kutusu, Yesim Ustaoglu, 2009

yogun yer aldigi filmde, siddet ve hayatin
zuhurattaki boyutu ©ne gecmekte, filmin
olabilecek metafizik yansimalari, askin bo-
yutun oncelligi, gercekgiligin agir basmasi
karsisinda ezilmektedir. Yesim Ustaoglu’'nun
adeta kasvetin total bir anlatimi diyecegimiz
Pandora’nin Kutusu adl calismasi, karakterle-
rinin i¢ diinyasina yaklasma yoniinde olumlu
bir cabaya karsin, neredeyse herkesin kotii-
luge bir cesit bulasmishg olgusuyla karam-
sar bir tablo cizmekte, iyiligin ihtimaline acik
kapt birakmamaktadir. Ayni cizgi maalesef
Reha Erdem’in Hayat Var'inda da ziyadesiyle
islenmekte, olgun bir sinema dili goriinimi-
nin ortaya ¢ikmasina karsilik, kotu olgusu
baskin bir bicimde varligini hissettirmekte,

Yesim Ustaoglu’nun adeta kasvetin total bir
anlatimi diyecegimiz Pandora’nin Kutusu adl
calismasi, karakterlerinin ic diinyasina yak-
lasma yoniinde olumlu bir cabaya karsin, ne-
redeyse herkesin koétiiliige bir cesit bulasmis-

ig1 olgusuyla karamsar bir tablo cizmekte,
iyiligin ihtimaline acik kap1 birakmamaktadir.
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Kiskanmak, Zeki Demirkubuz, 2009

Zeki Demirkubuz’un bir roman uyarlama-

s1 olan Kiskanmak’i, tematik ve konu olarak

nefsaniyetin gorsel bir cizimine doniismek-

te, biitiin insanlar biitiin diinyanin islerligi

cinsinden ve uzantisi olarak degerlendir-

mekte, dolayistyla kétiiniin diinyasini 6n

plana cikarmakta, askinlikla hicbir tnsiyet

kuramamaktadir.

28

hayatin varolussal gévdesi ancak kotuliikle
tanimlandiginda bir anlam kazanabilmekte-
dir. Filmin sonu itibariyle 6zgurltigiin bir al-
ternatif olarak sunulmasi, sonunda doniilup
gelinecek hayatin yine yasanilan konvansi-
yonel hayat olmasi dolayisiyla ancak nihilist
bir eylem olarak kalmaktadir.

HAYAL PERDESI - Ocak-Subat 2010

Perdede Kalan Tatlar, Tuzlar

Sezonun dikkat ceken filmlerinden biri
de Levent Semerci'nin Nefes adli calisma-
si olmustur. Dil ve anlatim yoniinden yani
teknik olarak oldukca etkileyici bir yapiya
sahip olan film, duygusalligi melodrama
cekmeyerek ve dengeli bir vatanperver
yaklasimda kalarak, duygusal yonden seyir-
ciyi yakalamayi basarmis, yer yer -6zellikle
sonlara dogru- siddetin yogunlasmasina
karsin gercekci bir anlatim gerekliliginin
zaaflarindan siyrilmayi bilmistir.

Cagatay Tosun'un, efsanevi vali Recep
Yazicioglu'nun hayatindan hareketle cekme-
yi denedigi Vali, Yazicioglu'nun degerli kisili-
ginin 6ne ¢ikan unsurlarindan ziyade giincel
konularin entrika diizenlerinin boguntusu-
na ugramis, boylece neredeyse siradan bir
macera filmine doéniisen bir yapim orta-
ya ctkmistir. Ayni minvalde Cihan Taskin’in
biiyiik bir buitceyle cekildigi belli olan filmi
Kelebek de bu makas talihten kurtulamamus,



farkl islendigi takdirde cok daha yiiksek de-
gerler tasiyabilecek olan film, anlatimindaki
aksakliklar ve teknik zaaflarla beraber giin-
cel ve siyasi olanin kuru guriiltiisiine kur-
ban gitmistir Mehmet Giireli'nin bir Peyami
Safa uyarlamasi olan Gélge’si, anlatimindaki
incelik, kamera kullanimindaki hassasiyet,
kostiim ve aksesuarlarin kullanimiyla do-
nem filmi olmaktaki sahiciliginin yaninda,
ahlaki boyutta gercege sadik kalmasiyla bir
zaafi da beraberinde tasimaktadir. Handan
Oztiirk'tin Benim ve Roz'un Sonbahari, sanat-
ta gercekciligin hemen buitiin zaaflarini tasi-
makta, hayatin kotiicul boyutunun tstunli-
gl her daim 6ne cikmakta, alternatif olarak
sunulan hayat tarzi ise bu topraklara yaban-
ci denebilecek bir duyarliligi tasimaktadir.
Murat Diizgiinoglu'nun Hayatin Tuzu adl
calismasi, Anadolu’dan, 6zelde Bitlis'ten
tipleri ve mekanlariyla ilgin¢ bir goriinim
sunmasinin yaninda genel cerceve olarak
kétiintin on plana cikmasiyla kekremsi bir
havay! yansitmakta, yine de benzerlerine
gore seyredilebilir bir nitelik tasimaktadir.
Mahsun Kirmizigiil'tin her haliyle 1smarla-
ma bir film olarak duran Giinesi Gérdiim’ti
Beyaz Melek'ten sonra bir sukut-u hayal ya-
satmakta, epizodik olarak seyirciyi bir kirik-
liktan digerine tasimakta, gercekgiligin se-
yirciyi ¢aresiz birakan ezici acisiyla arabesk
melodramin bircok hususiyetini icsel olarak
bulundurmaktadir. Zeki Demirkubuz'un bir
roman uyarlamasi olan Kiskanmak’, tematik
ve konu olarak nefsaniyetin gorsel bir cizi-
mine doniismekte, bitiin insanlar buttn
diinyanin islerligi cinsinden ve uzantisi ola-
rak degerlendirmekte, dolayisiyla kotiiniin
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Recep Ivedik, Ayakta Kal, Kanimdaki Barut,
Melekler ve Kumarbazlar, Konak, Kolpaci-
no, Vavien gibi yapimlar da aslinda seyirciyi
manipiile eden, sinema kiiltiirii anlaminda
olgunlasmasini, gelismesini talep etmeyen,
boylece konformist kalan ve sadece ticari
basariy1 hedefleyen filmler olarak tarihteki
yerlerini almistir.

diinyasini 6n plana cikarmakta, askinlikla
hicbir tinsiyet kuramamaktadir.

Sinemamizin genel ahvaline aciklik, kaba
argo ve kiifiir siradan unsurlar olarak nu-
fuz etmis, Recep Ivedik, Ayakta Kal, Kanim-
daki Barut, Melekler ve Kumarbazlar, Konak,
Kolpacino, Vavien gibi yapimlar da seyirciyi
olumsuza yonlendiren, seyircinin duygusal
zaaflarindan istifade eden, dolayisiyla aslin-
da onu manipiile eden, sinema kiltiirii an-
laminda olgunlasmasini ve gelismesini talep
etmeyen, boylece konformist kalan ve sa-
dece ticari basariyi hedefleyen filmler ola-
rak tarihteki yerlerini almistir.
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2009°UN SEYIR
DEFTERI

UGUR VARDAN

REKOLTESI YUKSEK, “VERIMLI” BiR YIL. GECIRDIK. iLK FILMLER COK-
TU, IYI FILMLER COKTU, KOTU FILMLER COKTU, FILMLERIN SAYISI
COKTU. BU TOPLAMDAN NE CIKAR? IYi KOTU BiR SINEMA SEZONU-
NUN GERIDE KALDIGI, UZERINDE YAZILIP CIZILECEK, TARTISILIP
HAKKINDA “AHKAM KESILECEK” YAPIM SAYISININ ARTTIGI SONUCU.

HAYAL PERDESI - Ocak-Subat 2010



Kosmos, Reha Erdem, 2009

akvimler 2009’u devirip 2010’a
“merhaba” derken, genel bir cer-
ceve icinde yeni bir yuzyilin ilk
on yillik dilimi de kendi adina bir
kapanis yapiyor. Bu zaman dilimi icerisinde
hayatin diger alanlarinda oldugu gibi sine-
mada da bu topraklarin sesindeki cesitlili-
gin, farkhhgin, cok renkliligin belli dlculer-
de kendisini perdeye yansittigi bir donem
yasandi demek, belki kagit tizerinde iddiali
gibi goriinebilir ama dogruluk tasidigi ke-
sin. Lakin bu yazi, geride biraktigimiz on
yildan ¢ok donemin sonuyla ilgili bir mu-
hasebeye soyunmakla sinirli. Daha acik bir
ifadeyle yazinin amaci, 2009’un yansima-

DOSYA: TURK SINEMASININ 2009 ViZYONU

lar1 iizerinde kisa bir tura ¢tkmak. Once kii-
ciik bir girizgah yapalim: O yila ait genel
verileri nerelerde buluyoruz? Adresler belli:
Gise dokiimleri, festivaller ve vizyona giren
filmlerin tuirleri. Biitiin bunlar iki kutbun,
yani yaraticilarin ve muhataplarinin egilim-
leri hakkinda bize fikir veriyor. O halde ilk

olarak bu yila ait dokiimlere bir goz atalim.

“Asri Zaman” Magandasina ilgi
Yogundu

Aslina bakarsaniz daha c¢ok yapimcilarin
ve muhasebecilerin ilgilenmesi gereken bir
sey “box-office” listeleri. Ne var ki popiiler
kiiltirtin neyle ilgilendigini de bu listeden

Ocak-Subat 2010 - HAYAL PERDESI
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'Qunesi Gérdiim, Mahstin R

DOSYA: TURK SINEMASININ 2009 VIZYONU

1zigiil, 2009

2009’un gise rekortmeni filmleri sirasiyla
Recep Ivedik 2, Giinesi Gérdiim, Nefes, Ne-
seli Hayat ve Kurtlar Vadisi Gladio. Bu “bes-
li”, elestirmen goziiyle baktigimizda sunu
soylityor: Ne yazik ki popiiler kiiltiiriimiizii
diisiindiigiimiizde sinema konusunda pek
de zevk sahibi degiliz. Ama bu durum icin
kaygi duymaya gerek yok, zaten biitiin diin-
yada egilimler asagi yukari boyle.

cikarmak ve belli sonuclara ulasmak mim-
kiin. Sevgili halkimiz yil boyunca vizyona
giren yerli yapimlardan en cok Recep Ive-
dik 2'ye ilgi gostermis. Sahan Gokbakar'in
yarattigi modern maganda tiplemesinin si-
nemadaki ikinci adimini 4 milyon 333 bin
116 kisi izlemis. Tablonun ikinci sirasinda
Mahsun Kirmizigiil'tin Giinesi Gérdiim’u var.
AK Parti'nin en biiyiik siyasal hamlesi konu-
mundaki “Giineydogu acilimi’nin sinema-
mizdaki onciisti (acilimin filmdeki uzantisi,
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bir babanin biri orduda digeri dagda olan
iki oglunun yiizyiize geldikleri sahneydi)
niteligindeki Giinesi Gordiim'ii de 2 milyon
491 bin 445 kisi merak etmis ve salonla-
rin yolunu tutmus. Ugiincii sirada 2 milyon
416 bin 215 kisilik seyircisi ilgisiyle Levent
Semerci imzali Nefes var. Yilmaz Erdogan’in
sinema seriivenindeki en iyi ve en olgun film
sifatini hak eden Neseli Hayat ise 990 bin
49 kisiyle “yerli filmler” listesinin dordiin-
cti basamaginda yer aliyor. Sukir ki Kurtlar
Vadisi'nin beyazperdedeki ikinci “gereksiz”
hamlesine, yani Gladio’ya ilki kadar ilgi gos-
terilmemis ve seyirci sayisi 849 bin 886’da
nihayete ermis. Ama bu bile “kahvehane
kiilturuyle politika” yapan ve sokaktaki ada-
min hislerinin terctimani olma iddiasini tasi-
yan bir diziden devsirilerek cekilen bu filmi
listenin besinci sirasina tasimis. Bu “besli”,
elestirmen goziiyle baktigimizda sunu soy-
luyor: Ne yazik ki popiiler kiiltiirtimiizti dii-
stindugiimiizde sinema konusunda pek de
zevk sahibi degiliz. Ama bu durum icin kayg;
duymaya gerek yok, zaten butiin diinyada
egilimler asagi yukari boyle.

Yilin Medar: Iftihari: Kosmos

Yilin festivallerine gelince, ilk elde ugra-
nilmasi gereken liman elbetteki Antalya.
Akdeniz'in bu yakasinda bu yil rekolte
ust diizeydeydi. Reha Erdem’in Kosmos'u
bence sadece bu yilin degil, son yillarin
en iyi filmlerinden biriydi ve 2009°u tek
basina bile kurtarmaya yetecek captaydi.
inan Temelkuran’in Bornova Bornova’si fark-
li bir ses, farkh bir soluktu. Mahmut Fazl
Coskun’un Uzak ihtimal'i sadeligin zaferiy-
di. Emre Sahin’in 40, ingiliz suc filmlerinin



Turkiye'de de cekilebilecegini gosteriyor-
du. Kutlug Ataman’in Aya Seyahat’i kurma-
ca belgeselin, son derece zeki, son derece
ilging, son derece ilgiye deger bir subesini
aciyordu Tiirkiye'de. Onur Unlii'niin Bes
Sehir'i fazla dagihp sonradan toparlan-
makta zorlansa da absiirdligiin tadini ¢i-
karmamiza ortam hazirliyordu; hele de ses
bandindan Ahmet Kaya'nin “Beni Vur’u
yiikselirken... Keza Adana da bereketliydi.
Murat Diizgiinoglu'nun Hayatin Tuzu, Tay-
fun Pirselimoglu'nun Pus’u, Pelin Esmer’in
11’e 10 Kala'si, Ash Ozge'nin Kopriidekiler'i
sicagin ortasindaki kesifler oldu. Ama yilin
bence en derin, en sirin, en carpici, en se-
vincli ve en huziinlu strprizi iki geng yonet-
menin, Orhan Eskisoy ve Ozgiir Dogan’in
birlikte imza attiklari ki Dil Bir Bavul'du.
Film, bu lkenin sirtindaki en biyuk yuk-
lerden biri hakkinda neredeyse hemen her
seyi soyluyor, daha dogrusu goriintiilerle
dile getiriyordu. 2009, bana kalirsa ayrica
bu filmle de anilacak gelecekte.

Her Seye Ragmen Hayat Var’di

Gecen yilin Antalya’sinda gosterilen ve ilgi
uyandiran kimi yapimlar da bu yil vizyon
sansi bulabildi. Reha Erdem’in en eski fes-
tivalden sadece “SIYAD Odiilii"yle dénen
filmi Hayat Var' mesela bunlardan biriydi.
Keza Dervis Zaim'in “En lyi Film” &diilli
Nokta'si da bir baska Antalya “menseili” ya-
pimdi. Semih Kaplanoglu'nun t¢lemesinin
ikinci adimi olan Siit de, bu yilin Antalya
sonrasi vizyon bulabilen calismalardandi.
Ucii de farkli ve etkileyici sinematografile-
riyle bizim gonlimiizii calsa da seyircinin
pek de ilgisini cekmedi. Olsun, tarih giseyi
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Yilin en derin, en sirin, en carpici, en sevincli
ve en hiiziinlii siirprizi iki genc yonetmenin,
Orhan Eskisoy ve Ozgiir Dogan’in birlik-
te imza attiklari iki Dil Bir Bavul’du. Filmin
kendisi, bu iilkenin sirtindaki en biiyiik yiik-
lerden biri hakkinda neredeyse hemen her
seyi soylilyor, daha dogrusu gorintiilerle
dile getiriyordu. 2009, bana kalirsa ayrica bu
filmle de anilacak gelecekte.

degil onlar not edecek. Vizyon sansi bul-
manin yaninda iceride ve disaridaki festival
basarlariyla dikkat ceken Atalay Tasdiken
imzall Mommo da, sakinligi ve huziinlt 6y-
kiistiyle bir baska kaydadeger calisma ola-
rak 2009’un anilarimiza kattigi yapimlardan
biriydi. Zeki Demirkubuz'un Kiskanmak’i, o
klise ifadeyle “merakla beklenen bir film”di.
Lakin beklentileri en azindan benim icin
karsilayamiyordu. Ama yaraticisi acisindan
kendi filmografisinde farkl ve cesur bir de-
neyimdi. Bir baska cesur deneme de Ac
Ask’ti. Enikonu tslabunu artik oturtan Onur

Ocak-Subat 2010 - HAYAL PERDESI | 33



DOSYA: TURK SINEMASININ 2009 VIZYONU

Unli'niin  senaryosundan Taner Elhan’in
cektigi film, bence bu sezonun en giizel, en
hos, en zeki, bununla beraber en iyi ses ve
goriintt uyumu saglanmis esintilerindendi.

Ac Kapa Vavien

Bu yil iki yonetmenli filmler de dikkat cek-
ti. Mesela Orada... Hakki Kurtulus ve Melik
Saracoglu imzali bu yapim, iyi baslyor ama
sonunu getiremiyordu. Bergman havasini bu
topraklara yaymak isteyen iki genc yaratici,
ilk islerinde istenilen cizgiyi yakalayamadi; o
halde “oniimiizdeki bobinlere bakalim” turii
bir temennide bulunmak gerekiyor onlar icin.

Bu yilin “iyi” olarak nitelenebilecek yapitla-
rin yaraticillar1 emeklerinin ekonomik karsi-
higint ne yazik ki alamadilar. Cektikleri film-
lerin masrafi bile citkmadi cogunun. Ama hic
degilse attiklar1 tasin yanki getirdigini bili-
yorlar ya da ben bildiklerini saniyorum. Bu
da en azindan bir sonraki projeleri icin onla-
ra umut veriyordur. Zaten sinema da boyle
bir sey, Umut olsun gerisi kolay. Hele ki en
onurlu yapitlarindan birinin ayni adi tasidi-
g1, yaratiasinin adinin da “Yilmaz” oldugu
bu topraklarda...

Gelelim yilin en derin izlerinden birine...
Taylan Biraderler’in Vavien'i, 2009’un en iyi
ve en basarili projelerindendi. Sinemamiz-
da Coen Kardesler'in, 6zellikle de Fargo'nun
havasini estiren, ama kendi adina dort basi
mamur bir film olan Vavien, tasradaki kur-
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nazligin ve kotilugiin resmini ciziyordu; bir
de tipki kentliler gibi, kasabalilarin da fena
halde mutsuz ve sevgisiz olabilecegi ger-
cegini tasiyordu perdeye. Film, senaryosu,
oyunculugu, yonetimi, goriintii calismasi,
mekan secimleri vs. her bir seyiyle takdire
sayan bir cabayd..

2009’a ait alti cizilmesi gereken bir not
da Antalya’da ilk kez Kiirtce bir film izlen-
mesiydi. Miraz Bezar imzal Min Dit, siya-
si basliyor, ardindan Oscar galibi Milyoner
cizgisine giriyor, pesi sira yine siyasi ama
zarifce halledilmis finaliyle nihayete eriyor-
du. Filmin gdsterimi sonrasinda “beklenil-
digi uzere” kimi tepkiler oldu. Bunu firsat
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Vavign, Yagmur-Durul Taylan, 2009

bilen medya da Istanbul’dan haber gecti
“Antalya’da olay cikti” diye. Lakin bir bar-
dak suda firtina koparilmisti; tartismalar
yer yer “yapicl’, yer yer “diizeyli” yer yer
de “Kemalist” ve “bizim Jitem’imiz dyle sey
yapmaz”ciydi, o kadar...

Yilin kétiilerine gelince, bazilari rahmetli Erol
Tas gibiydi; afisiyle, konusuyla, oyuncu kad-
rosuyla “ben kotiiyiim” diye bas bas bagiri-
yordu. Bu acidan onlarin kétii olduklarini he-
men 1siga tutarak anladik. Mesela ben kendi
adima bu filmler icin salonun yolunu tutma-
dim. Lakin Konak, Kanal-i-zasyon, Siipiirry,
Gecenin Kanatlari, Kampiiste Ciplak Ayaklar
gibi filmlerde harcagimiz zamana acidik. Us-

telik bu listedeki bazi filmlere de iyi bir seyler
bulacagimiz umuduyla gitmistik.

Yeter ki Umudun Olsun

Sonuc? Bence rekoltesi yiiksek, “verimli”
bir yil gecirdik. ilk filmler coktu, iyi filmler
coktu, kotu filmler coktu, filmlerin sayisi
coktu. Bu toplamdan ne cikar? lyi kétii bir
sinema sezonunun geride kaldig), tizerinde
yazilip cizilecek, tartisilip hakkinda “ahkam
kesilecek” yapim sayisinin arttigi sonucu.
Peki, mesela iyi olarak nitelenebilecek ya-
pitlarin yaraticilari bu yildan memnun mu-
dur dersiniz. Degildir elbet. Emeklerinin
ekonomik karsihgini ne yazik ki alamadilar.
Cektikleri filmlerin masrafi bile cikmadi ¢o-
gunun. Ama hic degilse attiklar tasin yanki
getirdigini biliyorlar ya da ben bildiklerini
saniyorum. Bu da en azindan bir sonraki
projeleri icin onlara umut veriyordur. Zaten
sinema da boyle bir sey, Umut olsun gerisi
kolay. Hele ki en onurlu yapitlarindan biri-
nin ayni adi tasidigi, yaraticisinin adinin da
“Yilmaz” oldugu bu topraklarda...
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GISENIN VICDANI

BIZE NE SOYLER?

AYSE PAY

RECEP IVEDIK VE KURTLAR VADISI GECMIS, SIMDI VE
GELECEK ARASINDA DENGEYI KURAMAYAN INSANIN
CIRPINISLARININ RESMINI TASIR BIR BAKIMA. MARA-
ZA TUTULMUS BIR HAFIZADAN YANSIYAN KESIK
KESIK GORUNTULERLE TOPLUMSAL AN-

LAMDAKI BELLEKSIZLIGIMIZ, BEYAZPER- £
DEDE KARIKATUR TIPLER YARATIR: KARA
KARA GIYINIP GECMISI TEMIZE CEKEN
ADAMLAR YA DA INSANIN EN ASAGILIK
DUYGULARINI KUSA KUSA GEZEN, ICGU-
DULERIYLE YASAYAN BiR ORMAN ADAMI GiBI.
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asidigi  kolaycilik, eglendiricilik,
oyalayicilik, dlcusiizlik, bayagilik,
degersizlik gibi pek cok ogeyle
“zaman”in yuktnden kacilan bir
siginak olarak devasa bir alana yerlesen po-
puler kiiltur, ugsuz bucaksiz okumalara agik-
tir. Dikkatleri dagitmayacak bir okuma yapa-
bilmek icin bircok degiskene sahip bu alanda
vizoriimiizii sinirl bir dlcekte konumlandir-
mak daha sihhatli bir yaklasim olacaktir. Bir
popiiler kiiltir 6rnegi addedilebilecek gise
rekortmeni filmleri gormezden gelmek,
rakamlarin, 6nyargilarin ardindaki anlam
diinyalarinin  kale alinmadiginin, yok

saylldiginin  bir gostergesi sayilabilir

pekala. Popdler kiiltur bashg altinda be-
yazperdeye yansiyan bayagi gercekligin,
cok basit, ilkel diizeyde de olsa tutun-
dugu ylizeyde konumlanan kimi toplum-
sal sikintilara dair isaretler tasidigini inkar
etmek elbette mimkiin degil. Bu minvalde
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Tirk sinemasinin 2009 karnesinde gise ra-
kamlarina bakildiginda seyirciden gecerli
not alan iki filmden, Recep ivedik 2 ve Kurtlar
Vadisi: Gladio’dan hareketle (bagli olduklari
seriyi baz alarak) bir degerlendirmeye giri-
silebilir. Belli bash 6zellikleriyle dikkat ¢ceken
bu filmlerin bir serinin devami olmalari, daha
bastan kazandiklari gise basarisinin saglam
birer delilidir. Acaba bu filmleri gisenin zirve-
sine ya da yakinlarina yerlestiren sir nedir?
Seyircinin bu filmlere ilgisi ne anlama gelir?
Bu noktada gisenin vicdani bize ne soyler?

Beyazperdede Rol Degisimi

Zaman ve mekan, filmleri bicimlendirirken
oynayabilecegimiz yegane unsurlardir. Fil-
min anlam diinyasinin bicimlendigi bu ze-
mine yerlesen imgenin bir tarih tasavvuru-
nu da yansittigi 6ne sirilebilir. Bu noktada
su sorulabilir: Acaba insanin ilkel gtiduleri-
ne hitap ederek giildiiren Recep Ivedik’le in-
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Recep lvedik 2, Togan Gokbakar, 2009

Recep ivedik serisiyle seyirci, ciplakhgindan

utanmayan, bagira cagira simdiye hitkkmeden

bu gamsiz adamin karsisinda genisler; pasif

direnisinin aktiflesebilecegi ihtimaline duy-

dugu 6zlemle rahatlarken icgiidiilerine tes-

limiyetle de kendini giilmekten alikoyamaz.
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sanin tabiatindaki coskuya seslenip icinde-
ki kahramani uyandiran Kurtlar Vadisi nasil
bir “tarih tasavvuru”ndan beslenir?

Recep ivedik ve Kurtlar Vadisi iki ayri ucta
iki film gibi goriiniirken bir yerlerde yollari
kesisir: Pasifi aktifle, uyumluyu uyumsuzla,
zayifi giicliiyle, korkagi cesurla degistir-
digi, halka kaybettigi giiciini teslim ettigi
noktada. Modernlige ayak uyduramama ve
kendilerine bicilen roliin disina ¢ikma rad-
desinde bir kez daha birlesir yollari; rolleri
tersine cevirerek suirti ruhuna karsi koyan
bu tavir yiizeysel kalirken, gercek hayat-
ta kopyalanmasi yoluyla da yine bir siirii
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psikolojisini dogurur. Oyle ki bugiin etra-
fimizda gordugumiiz dizilerden, filmlerden
aparma tipler bir yigin olusturmus, beyaz-
camdan ya da beyazperdeden &diin¢ ali-
nan yasam bicimleri sonucu gercek ve kur-
gu birbirine karismistir.

“Simdi”yi Kutsayan Yiiksiiz Bir
Kahraman: Recep Ivedik

Seyircisini insan cografyasinin, dogasinin
icindeki daga, tasa, tasraya, yani en ilkel gii-
diilere dogru gotiiriir Recep Ivedik serisi. Uy-
garliktan ilkellige bir doniistiir bu. Tasradan
sehre varan yolculugu tersine cevirir. Mekanin
tasrasindan sehre vardiginda hor goriilen,
benligini, kuiltiirtinii unutmasi beklenen, mo-
dern hayata adapte olamayan, dislanmis bir
ziimrenin icine attig, bastirdig sesinin abar-
til, kaba cizimli bir yankisi olarak da okuna-
bili. Filmde Recep ivedik disindaki tiplerin
eksik, zayif, pasif, silik konumlanmasi yine bu
bastinlmishk vurgusunun temsilidir. Dayati-
lan modernizme bir karsi durusun, pasifligin
yerini handiyse dayatmaci bir aktivizme bi-
rakmasinin, en kaba, en ilkel karsi koyusa ce-
virmesinin bir seklidir bu. Filmde zayif olani
giiclendirmenin yolu, “h6d6do6, hod6do” ba-
girilarak kaba kuvvette makes bulur; yani dii-
stintilebilecek en kisa, en basit, en kotii yolla.
Daha bastan yenik bir karakterin bu yenil-
mislige (insan olmanin en asagilik ortak pay-
dasinda birlesmis bir dille) itirazinin resmidir
Recep ivedik. Seyirciye tasidig grotesk tablo
icinde muhalefetin, aykiriligin, baskaldirinin
izlerini tasir ve kaybedilmis giictin tekrar tst-
lenilmesinin gururu tzerinde yukselir; dyle ki
filmin sonunda kazandigr sayginlik (!) “tsti
cizilerek” bir kez daha vurgulanrr.
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Kurtlar Vadisi Gladio, S.ad'Qah Sentiirk, 20@8"

Recep Ivedik serisi, gecmis ve gelecek tasav-
vurundan yoksun, yiiksiiz bir insanin icine
dustiigii “simdi” cukurunda debelenmesinin
resmini sunar adeta. Modern tecriibe, za-
mani gecmissiz bir simdiden baslattigindan
seyirci, simdiyi kutsayan bu yiiksiiz adamla
ilk elden bu cihette bir yakinhk kurar: Yal-
niz degildir. Cagin dayattig, iizerine uyma-
yan bu elbisenin icinde pasif bir direnisle
varolmanin sizisini yasayan seyirci, lizerine
uymayan, ordan burdan sarkan bu igreti el-
biseyi ¢ikarip atan Recep ivedik karsisinda
miithis bir rahatlama yasar. Modernizmin ka-
liplarina sigmamak icin direnen bu kabasaba
adam, kusurlarinin ve cirkinliginin en abartil
haliyle, uyumsuzluguyla handiyse insan do-
gasini ciriliplak birakir. Nihayet Recep ivedik
serisiyle seyirci, ¢ciplakhgindan utanmayan,
bagira cagira simdiye hiikmeden bu gamsiz
adamin karsisinda genisler; pasif direnisinin
aktiflesebilecegi ihtimaline duydugu 6zlem-
le rahatlarken icgiidiilerine teslimiyetle de
kendini giilmekten alikoyamaz.

Seyircinin “sanh” gecmisine, bir zamanlarin
diinyaya hakim giiciine ve tabii ki icindeki
kahramana duydugu o6zlemin cisimlesme-
si goriiliir Kurtlar Vadisi serisinde. Gecmisi
kutsayan bir tarih tasavvuruyla bu filmler,
simdiyle kurduklar bagi zedelerken bugiine
yaklasimlarinda da baglamindan kopuk, ger-
cekligi zayif, ezici bir bicime mahkdm olur.

GecmisinYiikii Altinda Bugiini
Ezen Bir Kahraman: Polat Alemdar

Toplum icinde dolasan popiiler siyasi oku-
malara yaslanarak seyirciyle iletisim kuran
Kurtlar Vadisi serisi, giincel argtimanlarla an-
latisini kurar. Yigitlikle, cesaretle hemhal bir
halk adaminin ezilmislerin yaninda yer ala-
rak kotiileri yenebilecegi, adaleti tesis ede-
bilecegi duistincesinin sevklendirici giiciine
dayanir. Siradani kahramanlastirarak, rolleri
doniistirerek modernizmin dayattigi insan
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i

Kurtlar Vadisi Irak, Serdar Akar,'&OO 5

tipine karsi koyma iddiasini tasir. Serinin
kahramanlari dis goriintiilerinin ve biraktik-
lari etkinin aksine, oldukc¢a naif bireylerdir:
Caresiz birer asik, saf birer Anadolu ¢cocugu.
Boylelikle seyirciye kendisi gibi siradan bir
adamin da kahraman olabilecegi fikri tasinir.
2009 iruniu Kurtlar Vadisi: Gladio bu an-
lamda bir ara formiil, bir gecis projesi olarak
nitelendirilebilir; Kurtlar Vadisi: Irak kadar
seyirci toplamamasinin nedeni de herhalde
burada aranmalidir. Bu ara formiilde bir kah-
raman cikip kirli, karanlk isleri aklayamadig
icin seyirci filmle arasina mesafe koyar.

Herkesin agzindaki teraneyi diline dolayan
Kurtlar Vadisi: Gladio, kirli, karanlik isler ara-
sinda camura saplanip kalmayi, cikissizhig
dikte eder seyirciye. “Ya Gladio’ya dostsun
ya da dusman” soylemiyle seyirciyi siyah-
beyaz bir diinyanin kapisina birakan, bu kes-
kin ve iki katmani asamayan perspektifi seyir-
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ciye dayatan filmde ancak Polat Alemdar’in,
yani (aramizdan biri saydigimiz) halk kahra-
maninin, bizim yerimize, hatta devletin ve or-
dunun yerine bu karanlik isleri aklamasi bek-
lenir. Muhtemel ki bir sonraki projede Polat,
insaniistti becerisi ve giicliyle isleri yoluna
koyacak ve iilke huzur (!) bulacaktir.

“Turk’tin basinda bela olmazsa Turk diinyanin
basina bela...” soylemiyle dis kaynakh giicle-
rin o “sanl” gecmis fikrinden korkarak yarat-
tigi komplolar diizenine dikkat cekilir filmde.
Seyircinin “sanl” gecmisine, bir zamanlarin
diinyaya hakim giictine ve tabii ki icindeki
kahramana duydugu ozlemin cisimlesmesi
gorliir bu filmlerde. Kurtlar Vadisi: Gladio'da
“yeni Osmanhcilik” ifadesinin kullanihisiyla
seride simdiye dek alttan alta hissettirilen bu
duyus, artik kendini saklamakta beis gérmez.
Gecmisi kutsayan bir tarih tasavvuruyla film,
simdiyle kurdugu bagi zedelerken bugiine



yaklasiminda da baglamindan kopuk, gercek-
ligi zayif, ezici bir bicime mahkam olur. Ki se-
ride resmedilen bugiin, biittiniiyle kirlilikten
ibarettir ve temiz kalan tek sey Polat ve yan-
daslaridir; baska tiirden bir insana rastlamak
ise mimkuin degildir. Bu noktada filmin mesaji
ilginctir: “Sanl” gecmisin izi, ancak hakim bo-
zuk diizen karsisinda mafyavari baglantilarla
var olan kara adamlar tarafindan siiriilebilir.
Bu adamlar bugtiniin kirli islerini, dolayisiyla
simdiyi bildikleri gibi “gecmisin bilgisi” (!) de
ancak onlardadir. Seyircinin giiveni tam da bu
noktada kazanilir; ne de olsa ismiyle miisem-
ma Polat Alemdar, halkin, ezilmisin, yenilmi-
sin, mazlumun sancag teslim ettigi bir 5nder
olarak yaratilmistir. Nihayet Kurtlar Vadisi
serisiyle seyirci “kayip” hakimiyetine, giiciine
duydugu 6zlemle kahramanlasir (daha dog-
rusu bu yanilsamaya kapilir), en az beyazper-
dedeki aksi (Polat Alemdar) kadar.

Yenilgi Ortak Paydasinda Birlesen
Vadi ve Ivedik

Halk bekler: Beyazperdedeki onu rahatlatsin,
acisini dindirsin, zamani, giinii unuttursun,
costursun, eylemeden eyledigi duygusuna
yoneltsin. iste tam da boyle bir algiyla Recep
Ivedik serisiyle icindeki ilkel doganin, icgiidii-
nun, Kurtlar Vadisi serisiyle de icindeki cos-
kunun, kahramanin fitilini atesler seyirci; ta
ki 1siklar yansin. Isiklar yandiginda ve hakikat
ortaya ciktiginda geriye hicbir sey kalmaz.
Unutulmus, silinmis, tiiketilmis, her zamanki
teraneye hicbir sey eklenmemis, basibos ge-
cirilmis birkac saat daha kaybolup gitmistir.

Recep Ivedik serisi, bir tiir bilincsizce unu-
tusu temsil ederek ge¢missiz bir simdiden
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baslatirken yolculugunu Kurtlar Vadisi seri-
si, hatirlama eylemine yukledigi yonlendirici
edimle simdiyi unutarak durmadan ge¢mise
kurar saatini. Ve yine yollar kesisir: Her ikisi-
nin de son durag basladiklar yerdir; birinin
yolu doniip dolasip hep bir simdiye, digeri-
ninki ise hep bir gecmise cikar. Biri gecmisi,
digeri simdiyi 1skaladigindan, belleksizligin
nisanesini tasiyan bu iki film, yenilgi ortak
paydasinda bir kez daha birlesir. Daha bas-
tan “kayip” bir zamani, gecmissiz bir simdiyi
anlatan Recep Ivedik ile “sanli” bir gecmis fikri
tzerinde yiikselen Kurtlar Vadisi'nin marazi
bir tarih tasavvurunu yansittigi soylenebilir.
Tarihle sihhatli bir bag kurmayi engelleyen bu
bakis, sonucta ortaya kaotik bir tablo cikarir.
Bu yoniyle beyazperdede giiciin tasiyicisi
olarak goriinen bu tipler, ashinda gii¢suzlii-
gun, zayifligin, caresizligin, yenilmisligin tem-
siline doniisiir ve bir bakima (tarihle sihhatli
bir bag kuramayan) bugiiniin insaninin basi-
boslugunu dillendirir.

Recep Ivedik ve Kurtlar Vadisi serisinin gisede-
ki basarisi, ge¢mis, simdi ve gelecek arasin-
da dengeyi kuramayan insanin cirpinislarinin
resmini tasir bir bakima. Maraza tutulmus
bir hafizadan yansiyan kesik kesik goriintu-
lerle toplumsal anlamdaki belleksizligimiz,
beyazperdede karikatiir tipler yaratir: Kara
kara giyinip gecmisi temize ceken adamlar
ya da insanin en asagilik duygularini kusa
kusa gezen, icgtidiileriyle yasayan bir orman
adami gibi. Bir bakima bu filmlerin yiiklendi-
gi yarg! sudur: Tarih tasavvurumuzu kaybet-
tik; huiktimsuizdiir. Nihayet giseden yansiyan
toplumsal panoramamiz haliptirmelalimizi
vermesi acisindan manidardir.
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BASTIRILANIN
GOLGESI

CELIL CIVAN

2009 FILMLERINDE GORULEN YIRTILMALAR, GEDIKLER, BUGU-
NE KADAR TOPLUMSAL, KULTUREL, SIYASAL DUZLEMDE GOSTE-
RILMEYEN KESIMLERIN, BASTIRILAN REALITELERIN, SAKLANAN
HAKIKATLERIN IZLERINI, LEKELERINI TASIYOR. YIRTILAN PELIKU-
LUN ICINDEN OTEKININ, BASKASININ HAYALETI BiR LEKE GIBI
KENDINI IFSA ETMEYE CALISIYOR.
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Golgesizler, Umit Unal, 2009

ugtine kadar ya belirgin bir tem-
silden 6teye gecememis veya hic
temsil edilmemis, bir anlamda
bastirnlmis cesitli toplumsal ke-
simler, dustinceler, siyasal egilimlerle farkl
bakis acilari sinema perdesinde yavas yavas
gortnirluk kazanmaya basladi. Bastirilanin
kendini ifsa cabasi mevcut sinema dilini de
degisime zorluyor gibi. Bu suirecte sadece
yeni imgeler ortaya cikmadi, mevcut imge-
ler de degisim gosterdi. Dahasi mevcut di-
lin degisim karsisinda tutuklugu, kekeme-
ligi belirginlesti. 2009 yilinda gosterime
giren kimi filmler ekseninde bu degisimin,
farkli sekillerde de olsa sinema perdesine
yansidigini soylemek miimkiin.

2009 yilinin son yarisinda gosterime giren
iki Dil Bir Bavul’un asil nemli noktasi bugii-
ne kadar alisilmis bir kurguyu, genelgecer bir
algry, belki de inanci tersyiiz etmesi: Batili
ogretmen, merkezi egitim mifredatini 6g-
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retmek icin gittigi bir Kiirt kdytinde inanmasi
belki zor ama Kiirtlerle karsilasiyor! Kiirt co-
cuklara Tiirkce 6gretmek isteyen 6gretmen,
daha en bastan “idealist 6gretmen” kimligi-
ne buriinemeyecegini fark ediyor ve ilk da-
kikalardan itibaren kara tahtanin, bustlerin
ve Turkcenin kenarlarindan iceriye Kiirtce ve
Kiirt cocuklar sizmaya basliyor. Filmin bel-
gesel olmasi, Cumhuriyet tarihi boyunca ca-
tilmis kurgunun gercekler karsisinda sarsil-
digina isaret ederken 6gretmenin idealizme
dahi el sirememesi resmi ideolojinin maas ve
toplumsal imkanlar baglaminda pek de itibar
etmedigi 6gretmenlere yonelik ilgi ve saygi-
sinin, Milan Kundera'nin kullandigi anlamda
ideolojik bir “kitsch’den oteye gitmedigini
gosteriyor. Iki Dil Bir Bavul, bastirilmis veya
genelgecer bir anlayistan 6te algilanip yan-
sitilmamis toplumsal kesim ve diistincelerin
kendilerini ifade etme cabalarini yansitiyor;
hem toplumsal diizlemde hem de sinemada
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Golgesizler, Umit Unal, 2009

Siit, Golgesizler ve Vavien ile tasra, bir arzu

nesnesi olmaktan cikip kendi gercekligi-

ni kazanma derdine diiserken Giiz Sancisi

resmi tarihin gizlemeye, dahasi bastirmaya

calistigi bir travmaya isaret etti.
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bir siiredir 6ne cikan kinlmalara, yatak de-
gistirmelere, egilimlere isaret ediyor.

Degisen Tasra Imgesi

Turk sinemasinda tasra, artik enikonu ken-
dine has bir sinemasal imge 6zelligi kazand.
Yonetmenlerin daha ¢ok aidiyet ve nostal-
ji ekseninde ele aldiklar bu imge de degi-
simden payini aldi. 2009 filmlerinden Siit,
Golgesizler ve Vavien'i tasrayr narsistik bir
masumiyet figiirii olarak ele almak yerine
kendine 6zgii gercekligiyle yansitma caba-
sinin 6rnekleri arasinda anabiliriz. Baska bir
ifadeyle tasranin bir arzu nesnesi olmaktan
cikip kendi gercekligini kazanma derdine
diististintin hikayesi olarak...
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2009'un  gosterime  giren
ilk Turk filmi daha en bas-
tan citayr yukseltti: Semih
Kaplanoglu'nun  iiclemesinin
ikinci ayagl Siit, sadece este-
tik yapisiyla degil metafizik
diizlemiyle de etkileyiciydi. Ele
aldigimiz kinlma ve egilimler
baglaminda bakarsak bu fil-
min 90’lardan itibaren ortaya
cikan “tasra filmleri” icinde de
farkli bir konumda durdugu
ortada: Oncelikle burada tasra
sadece romantik bir geri do-
niis, narsistik bir kayip nesne
olma ozelligine sahip degil. Daha cok ben-
ligin tasra-anne iliskisindeki sorunlarina,
bu iliskiden kopup “kendi olma” kaygisina
isaret ediyor. Belki de en 6nemlisi Siit'tin
kendine 6zgu bir tasra metafizigi kurmaya
calismasi. Boylesi bir cabanin anlami da su
olsa gerek: Tasra bir romantik hayal, kacil-
masi gerekli bir bosluk olabilecegi gibi lirik
imkanlari tasiyan bir imge de olabilir. Kap-
lanoglu her iki tutuma da goz kirpar go-
ziikiiyor. Boylece tasrayi ideallestirmedigi
gibi mutlak kotiiltik veya mutsuzluk kayna-
g1 olarak da gostermiyor. Baska bir deyisle
tasrayi tasralastirmak yerine kendi mevcut
degerleriyle ele almaya calisiyor.

Golgesizler ve Vavien, tasraya farkli bakisla-
riyla 6ne cikiyor. Basarisiz bir roman uyar-
lamasi da olsa Umit Unal'in Golgesizler'
tasray estetik bir alegori olarak kurmaya ¢a-
lismasi sebebiyle ilgiye deger. Boylece tasra
bir nesne, sadece bir kimlik veya aidiyet me-
taforu olarak degil, basbayagi kendi basina
bir imge olarak ortaya cikiyor; ustelik sade-



ce sevecenligiyle degil, kotiicilliigt, karanl-
g1 ve gizemleriyle de... Taylan Biraderler’in
Vavien ise tasrayi ve tasralyr film-noir cer-
cevesinde kullanarak bu kez sinifsal, psiko-
lojik bir tasradan s6z aciyor. Bu filmde artik
tasra-anne ortadan kalkarken film-noir'in
“kurallani” da sarsiliyor: Zira film-noir biiyiik
sehirlerde yasayan orta veya yiiksek taba-
kadan insanlari konu edinirken Vavien “kii-
ciik insanlar”in hirslarini, mutsuzluklarini,
yalnizlik ve sevgisizligini anlatarak sadece
Yesilcam'in degil 90 sonrasinin tasra imge-
sini de degistirme cabasini yansitiyor.

Sit, Golgesizler ve Vavien'de goriilen, bugu-
ne kadar usti ortiilmus bir tasranin kendini
ifsa etmeye calismasi gibi duruyor. Burada-
ki degisimi toplumsal yapilardaki degisim-
le kosut ele almakta yarar var. Turkiye'de
Kiirtler, Musliimanlar, tasralilar vs. artik ya-
vas yavas ortaya cikarken toplumsal donu-
stimlerin, yonsemelerin estetik algida degi-
siklikler yapmamasi mumkiin mii?
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Siit ve Uzak [htimal’de dini referanslar, im-
geler, bir politik séylemin parcasi olmak
yerine kisisel egilimleri, duyarliliklar1 yan-
sitarak lirik bir tintyr tasirken Nefes: Vatan
Sagolsun ulusal bir duyarlihg: epiklestirme,
stilize etme cabasiyla bu lirizmin tam aksi
yoniinde konumlandi.

Degisimi Kekeleyen ki Film:
Uzak Ihtimal ve Nefes

Toplumsal, siyasal ve kiilturel egilimlerde-
ki degisimin yansimasi arka arkaya yayin-
lanan iki filmde ortaya cikti. Mahmut Fazil
Coskun’un Uzak Ihtimal'i yirmi bes-otuz
yil 6nce cekilseydi muhtemelen kahrama-
mimiz, sakalli, saclari yana taranmis, kumas
pantolonlu biri olur ve Clara’yi (temiz, pak)
Miisliiman yapip adini da Muberra (temiz,
pak) olarak degistirirdi. Oysa film daha
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en bastan, adiyla bu imkansizligi ima edi-
yor. Butun filme yayilan eksiltili, kekeme
yapl, sadece estetik bir veri olarak alina-
bilir mi? Muhafazakar, Miisliman, islamci
ne dersek diyelim bu kesimlerin 6zellikle
de 2000’den sonra “goriintr olmasi” sa-
dece mevcut yapiyr degil, kendilerini de
etkiledi. Kenan Cayir Tiirkiye'de islamcilik ve
Islami Edebiyat: Toplu Hidayet Séyleminden
Yeni Bireysel Miislimanliklara (istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2008) adl ¢alisma-
sinda 90’lardan itibaren islamci edebiyatta
bireysel sdylemlerin, kisisel sorgulama ve
ozelestirilerin arttigini yaziyordu. Benzer

// 4

Iki Dil Bir Bavul, Orhan Eskikdy, Ozgiir Dogan, 2009

Bastirilanin kendini ifsa cabasi mevcut si-
nema dilini de degisime zorluyor gibi. 2009
Tiirk filmlerinde sadece yeni imgeler ortaya
ctkmadi, mevcut imgeler de degisim goster-
di. Dahasi mevcut dilin degisim karsisinda
tutuklugu, kekemeligi belirginlesti.
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bir duyarhlik hentiz sinemada fazlasiyla
goziikmese de Uzak ihtimal'in cekingenligi,
tutuklugu Cayir'in tespitlerini dogrular ni-
telikte degil mi?

Boylesi bir egilim veya kirilma, Islamci s6y-
lemi sadece bireysellestirmedi aslinda, bu
soyleme lirik, dolayisiyla bireysel bir tini
da kazandird. Siit ve Uzak ihtimal deki dini
referanslar, imgeler, bir politik sdylemin
parcasi olmak yerine kisisel egilimleri, du-
yarliliklari yansitiyor. Bu anlamda islamci
soylem de politik degil lirik bir gostergeyle
ortaya cikiyor. Belki uzun zamandir mevcut
olan bir duyarllik kamusal alanda yeni yeni
kendini gostermeye, ifsa etmeye calisiyor.

Uzak [htimal'den kisa bir siire sonra gdste-
rime giren Levent Semerci'nin Nefes: Vatan
Sagolsun filmi ise ulusal bir duyarlihg! epik-
lestirme, stilize etme cabasiyla bu lirizmin
tam aksi bir konumda duruyor. Lirik duyar-
lik estetiklestikce, kisisel bir metafizik kur-
maya cahstik¢ca ulusal séylem daha politize
bir hal aliyor gibi. Ancak bu politize durum,
filmin asin stilize olma kaygisiyla kosut iler-
lemekten de geri durmuyor. Benzer bir yak-
lasim gene ulusalci bir sdyleme sahip Tolga
Ornek'in Devrim Arabalar’'nda (2008) da
goriiliiyordu. Politik séylem, daha dogrudan
bir hal alirken estetik, asiri bir stil cabasiy-
la belirginlesiyordu. Nefes: Vatan Sagolsun,
bircok diizlemi olan Kiirt meselesine yonelik
askeri ¢6ziimii epiklestirmeye calisirken bi-
lincdisinda yanildigini sdylemekten de ken-
dini alamadi. Dolayisiyla Uzak Ihtimal'in ke-
kemeligi belki de kendisine en uzak filmde,
Nefes: Vatan Sagolsun'da yankisini buldu.
Elbette konu ve nesneleri farkli ama her iki



film de kendine 6zgii hayaletlerini saklamay:
becerme konusunda basarisiz. Bu iki filmin
en buyiik basarisi da bu olmali.

Aydin Bulut'un Baska Semtin Cocuklan fil-
minde ise Alevi-Siinni gerginligi konu edili-
yordu. Ancak bir baska gizlilik konusu olan
Aleviligin sinemada goriiniirliik kazanmasi
kadar filmin ilk yaridan sonra Giineydogu
gazisi iki askerin psikolojisi lizerine egil-
mesi de yukarida soz ettigim benzeri ki-
rilmanin bir yansimasi gibi duruyor. Keza
Tomris Giritlioglu'nun Giiz Sancisi resmit
tarihin gizlemeye, dahasi bastirmaya calis-
tig1 bir travmayi, 6/7 Eylul Olaylar’'ni gos-
termeye calisirken Yesim Ustaoglu imzali
Pandora’nin Kutusu alcakgoniillii bir tislapla
sehirli insanlarin Ustu ortiik sikintilarini an-
latma cabasini tasiyordu.

Birkac film ekseninde ele aldigimiz bu yer
degistirme veya kinlma marjinal bir egi-
limi mi gosteriyor? Oyle ya, séz ettigimiz
filmlerden belki Nefes: Vatan Sagolsun ha-
ric digerleri cok az bir seyirci tarafindan
goriildu, begenildi. Bu agidan 2009 yilin-
da 6ne cikan ticari bir filmden s6z etme-
ye deger. Mahsun Kirmizigiil'tin ikinci filmi
Giinesi Gordiim, Kurt meselesinden cinsel
yonelimlere kadar bircok gizli, tistii ortulu
konuyu usttiste katip Yesilcam sinemasini
hatirlatan bir melodram havasiyla anlatmis
olsa da ticari, popiiler sinemanin benzeri
bir ifsaya yoneldiginin gostergesi sayilabilir.

Dil: Otekiyle Temas

Yas ve Melankoli (1917) adli makalesinde
Freud “kayip nesnenin golgesinin melanko-
lik ben’in iistiine dustiigiinii” yaziyordu. Ele
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aldigimiz filmlerde gerceklesen yirtilmalar,
gedikler ise bugtine kadar toplumsal, kiiltu-
rel, siyasal, daha 6zelde ise sinemasal duiz-
lemde gosterilmeyen kesimlerin, bastirilan
realitelerin ve saklanan hakikatlerin izlerini,
lekelerini tasiyor. Dahasi artik yirtilan peli-
kiilin icinden otekinin, baskasinin hayaleti
bir leke gibi kendini ifsa etmeye calisiyor.
Lacan’a inanirsak dil ancak otekiyle temas-
la, dolayisiyla dilsel kazanim ancak 6tekinin
mevcudiyetiyle elde edilir: Kendi olmak icin
otekini gormekle, 6tekinden ayrilmakla, bir
kayipla... Tirk sinemasinin arayip durdugu
kendine 6zgii dil, ancak simdi simdi ifsa olan
bu otekiyle temastan c¢ikabilir gibi duruyor.

)

Not: 2009 yilinda toplumsal yapidaki de-
gisimi kendilerine 6zgu yapilariyla yansitan
iki onemli tiir yoktu: Polisiye ve korku. 2005
yapimi Dabbe’de goriilmeyen cinler ortaya
cikiyor, insanogluna goriiniiyordu. Ticari si-
nema orneklerinin bile “toplumun cinleri’ni
ifsa ettigi bir donemde korku sinemasi mal-
zemesiz, metaforsuz mu kaldi yoksa?

Ocak-Subat 2010 - HAYAL PERDESI

47



48

DOSYA: TURK SINEMASININ 2009 ViZYONU

DUNDEN SONRA
YARINDAN ONCE
POLITIK OL(A)MAYAN
SINEMA

UMIT AKSOY

TAMAMEN 12 EYLUL UZERINDEN KENDINI GOSTEREN TURK Si-
NEMASININ POLITIK ORNEKLERI, GERIDE BIRAKTIGIMIZ SENE
BU ETKIDEN SIYRILDI. POLITIK SINEMANIN DARBEYLE BOSALT-
TIGI ALANDA, MEMLEKETIN EN DERIN MESELESI OLAN “TEROR”,
“KURT”, “DOGU” SORUNUYLA BIRLIKTE DERIN ILISKILER AGINA
ODAKLANAN BiR SINEMA DIiLi EGEMEN OLDU.
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teden beri Tirk sinemasinda
politik sinema 6rnekleri (istis-
nalar bir tarafa) tamamen 12
Eylil ve bunlarin gonderme
yaptigi birtakim olaylar tizerinden kendini
gostermekteydi. Geride biraktigimiz senede
ise 12 Eylil'tin etkisi azaldi;; daha dogru-
su bu etki baska alanlara dogru kayd:. Po-
litik sinemanin darbeyle bosalttigi alanda,
memleketin en derin meselesi olan “teror”,
“Kiirt”, “Dogu” (artik adina ne diyeceksek)
sorunuyla birlikte derin iliskiler agina odak-
lanan bir sinema dili egemen oldu.

12 Eyliil'den bosalan biiyiik harfli siyasetin
baska bir anlamda temsil edilisini anlatan
Kurtlar Vadisi: Gladio ve Vali, ortaya ¢ikan bu
boslugu, dogrudan dogruya siyasetin derin
iliskilerine yonelerek dile getirmeye calisir
Esasinda bu filmlerin temel sikintisi, siyasal-
ligr belirli bir indirgemeye tabi tutmalariyla
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ilgilidir. Bu anlamda ©6nemli olan, filmlerin
isaret ettikleri birtakim “gizli iliskiler” ag-
nin gercekte olup olmamasi meselesi degil,
biitiin olan biten siyasal siireclerin yalnizca
devletin mafyalasmasina odaklanarak kur-
gulanmasidir. Boylesi bir temsil, gozle goru-
lemez iliski aglarn disinda olan biten (nere-
deyse) biitiin eylemlerin, gostermelik, yani
sahte oldugu imasini tasir. Derin devlet ya-
hut gizli iliskiler ag1 gibi kavramsallastirmala-
rin ima ettigi anlam ise siddetle doludur. Bu
yiizden siyasetin butiin icerimi olan soziin
oniine gecilir.“Savas, siyasetin silahla devam
ettirilmesidir.” gibi bir kliseye de gerek kal-
maz. Ciinkii siddet zaten siirecin tamami-
na egemendir. Yine bu derin iliskiler agina
odaklanan, fakat meseleyi bir kara-mizah
ornegi olarak resmeden Kirpi ise (icinde ta-
sidig1 sikintilar bir yana) biitiin bu siyasal-
lik denen planlanmis mekan ve zamanlarin
nasil da birtakim tesadiifi olay yahut siireg-
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il \
Nefes: Vdtan Sagolsun, Levent'Semerci, 2809

Devletle politik olan1 dogrudan dogruya 6z-
deslestiren Nefes, iki Dil Bir Bavul, Giinesi
Gordiim gibi ornekler, siyaseti yalnizca yo-
netme aygitiyla ilgili bir fenomen olarak go-
ren bakisin klasik yansimalaridir. Bu iic film
de belirli tiirden bir bilgiyle bolgeye yonelir;
lakin o cok istedikleri “toplumsal gercekli-
ge” bir tiirlii varamaz.
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lerle kesintiye ugradigini, daha dogrusu se-
killendigini gostermesi bakimindan oldukca
iyi bir ornektir. Kirpi, politikanin agirhgini
komik birtakim suireclerle tesadiif gibi bir bi-
rimle hafifleterek sunar. Buysa derin iliskiler
aginin tannisal diizlemdeki yerini tersyiiz et-
mekte, tabir yerindeyse meseleyi insani bir
zemine, yani bir imkan alanina cekmektedir.

Devletle politik olani dogrudan dogruya
6zdeslestiren Nefes, Iki Dil Bir Bavul, Gii-
nesi Gordiim gibi 6rnekler, siyaseti yalnizca
yonetme aygitiyla ilgili bir fenomen olarak
goren bakisin klasik yansimalaridir. Burada
Nefes'in dagdaki askerlerin (ontolojik degil)
psikolojik durumuna odaklanmasiyla, iki Dil
Bir Bavul'un bir 6gretmenin goziinden bel-
gesel bir gerceklik olarak meseleyi kodlamasi
arasinda esasen cok da biiyiik bir fark yok-
tur. iki Dil Bir Bavul'un goriiniirde bolgeyle
dogrudan bir iliski kurmasina ragmen bolge-
yi “nesnelestirme” egilimine engel olamayan
tavriyla Nefes'e hakim, karli bir mekanda film
cekmek ve “Sen uyursan, hepimiz oliiriiz!”
gibi bir vulgar siddet dilinin, bolgeyi, orada-
ki insanlari, savastiklari dismanlari oryanta-
lize eden bakis acisinin sikintisinin paralel-
ligini iyi ayirt etmek gerekir. Gercekten de
varolan bir sikinti dile getirilmek isteniyorsa
magdurluk iireten ve oryantal bir pozisyo-
na savrulma tehlikesi barindiran bu yildiric
dilin disarida birakilmasi gerekir her seyden
once. Giinesi Gordiim'deki en biyik sikinti,
kendi kendini oryantalize etmenin temel bir
ornegi olarak okunmalidir. Ele aldigi mese-
leyi tipik bir orta yolcu muhafazakar tavirla
temsil etmesi bir yana, filmin biitiin “politik”
atmosferi icinde, bes tane kizi olan ve bir



turlti oglu olmayan Ramo’nun erkekge hava-
siyla kardesinin kadinsi halleri, filmin sonun-
da sahip oldugu tek oglunun kizlan tarafin-
dan yanhshkla camasir makinesine atilmasi
(!) ve kadinsi kardesin travesti olup bir diger
kardes olan Mamo tarafindan oldiiriilmesi,
tam da kendi kendini oryantalize eden bu
tavrin basit bir sonucudur. Dolayisiyla s6z-
konusu bu g film de belirli tiirden bir bil-
giyle bolgeye yonelir; 1akin o cok istedikleri
“toplumsal gerceklige” bir tiirli varamaz.
Bunun temel nedeni, toplumsal gercekligin
yalnizca ve yalnizca maddi birtakim iliski-
ler agi tizerinden islenmesinden gecer. Bu
ve benzeri filmlerin ahlaki olarak tasidiklari
temel sikinti, bizlere anlattiklari hikayelerin
gercekte olmamasinda degil, bolgedeki bu-
tiin olan biteni tek bir hikaye tizerinde acik-
lama cabasiyla ilintilidir son kertede.

Tam da daha 6nceki benzer yapimlarda dii-
stlen daralmadan kurtuldugu icin Dilber’in
Sekiz Giinii, anlamh bir yerde durur. Film,
Turk sinemasi klasiklerinden Selvi Boylum Al
Yazmalim'in glincellenmis, fakat tekrara diis-
memis orijinal bir yeniden tiretimi olarak da
okunabilir. Yonetmen, baslangicta yerel bir
sorun gibi gorilen “besik kertmesi” mesele-
sini ele alis sekliyle filmin alanini genisletir-
ken anlatida bir hafifleme de saglamistir. Alan
genislemesi, filmin kendini, hayat dedigimiz
karmasik agin ttimunii ve hayatin imkanlarla
dolu oldugunu gérmesiyle, hafifleme (sahte
yiiklerden siyriima) ise kurgunun kendini da-
raltacak indirgemeci tavirlardan kurtarilmasi
ve filmin icsel bir genislemeye varmasiyla
gerceklesir. Mehmet'in Dilber'e (tabir ye-
rindeyse) “adadig” (soyledigi) tiirkii biitiin
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Giinesi Q’érdﬁm, Mahsun Klrm|2|gU|, 2009

bu hafiflemenin doruk noktasidir. Dolayisiy-
la Dilber’in filmin sonunda onlan 6ldiirmek
icin gelen eski sevgilisi Ali'yi 6ldtirmesi, sani-
lanin aksine bir agirlastirici yiik olmaktansa
Dilber'in emekle birlikte gercekten 6gren-
digi sevginin “giizel” bir sonucudur; tip-
ki (Selvi Boylum Al Yazmalm'daki) Asya'nin
asik olmasina ragmen Istanbullunun pesin-
den gitmeyip ona biittin bir varligiyla acilan
Cemsit’in yaninda olmay: tercih etmesi gibi.

~ 'r- ™ "

- Dilber’in Sekiz Giinii, Cemal San, 2009
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Tarihsel bir malzemeden siyasal ener;ji yahut

motivasyon cikarma eylemi, siirekli birtakim

sahte oriintilerle ugrasiimasi sebebiyle 1ska-

lanir ne yazik ki. Dolayisiyla bu tiirden ya-

pimlar, siyasal bir hareketten nasiplenmek

istiyorlar ise bunu siyasal olanin psikolojik

ve muhafazakar dilinden uzaklastirarak yap-

mak durumundadir.

52

Gayrimislim azinliklarin Varlk Vergisi'nin ar-
dindan yasadiklari ikinci sikintili gtinleri anla-
tan Giiz Sancisi, bunu tipki Salkim Hanim’in
Taneleri'nde oldugu gibi bir Tiirk ile bir gay-
rimislimin (Rum’un) aski iizerinden bizlere
ulastinr. Boylesi klise bir hikaye, stiphesiz
taktiksel bir hareket gibi okunabilir. Ne var
ki bu taktiksel hareket, filmin gerceklikle ilgi-
li glictinii zayiflatan bir anlama tekabiil ettigi
oranda sikintili bir temsil edise donusiir. So-
run, bir Turk erkek ile bir gayrimuslim fahise
arasinda gecen askta degil, bu kadar gercek-
¢i bir hikayenin bu tiirden bir soylemle me-
lodrama, pejoratif bir haleti ruhiyeye buriin-
diirtilmesiyle ortaya cikar. Bu “arabesk” hal,
tarihsel malzemeyle kurulan sikintili iliskinin
sonucudur. Tarihsel bir malzemeden siyasal
enerji yahut motivasyon cikarma eylemi, si-
rekli birtakim sahte oriintiilerle ugrasilmasi
sebebiyle 1skalanir ne yazik ki. Dolayisiyla bu
turden yapimlar, siyasal bir hareketten nasip-
lenmek istiyorlar ise bunu siyasal olanin psi-
kolojik ve muhafazakar dilinden uzaklastira-
rak yapmak durumundadir. Tarih yani gecmis,
arkada kalan bir sey oldugu icin degil tam da
onimiizden giden ve bizi aydinlatan bir 1sik
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Giiz Sancisi, Tomris Giritlioglu, 2009

oldugu icin anlamlidir ve bir sanatsal eylemin
“zaman” ile girecegi sahici iliskide boylesi bir
zemin Uzerinden kendini tretmek zorundadir.

Odagina Siinni-Alevi catismasini alan Baska
Semtin Cocuklan, tahmin edeceginiz iizere
sembolik bir yer olarak Gazi Mahallesi'nde
gecer. Ferhat Kentel, Meltem Ahiska ve Firat
Genc¢'in hazirladigi “Milletin Boliinmez Bu-
tiinltigi: Demokratiklesme Siirecinde Parca-
layan Milliyetcilik(ler)" 1 adli calismada, Stinni
bir anne, kizinin Alevi bir gence “kactigini” ve
kendisinin de kizinin ardindan helva yapip ki-

(1) Milletin Béliinmez Biitiinliigii: Demokratik-
lesme Siirecinde Parcalayan Milliyetcilik(ler),
Yayina Hazirlayanlar: Ferhat Kentel, Meltem
Ahiska, Firat Geng, TESEV Yayinlar, 2007.



zina gonderdigini soyler. Helvanin bir 6liiniin
ardindan yapildigini (Yakildigi mi demeliydik
yoksa?) hatirladigimizda meselenin nasil da
trajik, daha 6nemlisi ahlaksiz bir hal aldig ra-
hatlikla anlasilacaktir. Baska Semtin Cocuklari
anlamli bir sekilde dile getirdigi soylem aguy-
la bu topraklardaki dinsel dilin ne tiirden bir
zedelenmeye ugradigini ve bunun sonucunda
farkli inanc sahiplerinin birbirlerini diisman
olarak algilamaya basladiklarini net bir se-
kilde gormemizi saglar. Burada bir ontolojik
kavrayis olarak dinin zedelenmesi sonucunda
ortaya cikan “boslugun’, tam olarak milliyetci
ve muhafazakar bir algiyla dolduruldugunu
kaydetmek gerekir. Boylelikle temel ontolojik
bilgi kaynagi olan din, sahte bir diinyevi sig-
liga donustverir. Bu siglktan tiireyecek sey
ise siddettir; hiimanist degil ama ontolojik
bir hal olarak “sevgi”, yerini tahammiilsiizlu-
ge birakir. Film, siddetin her tarafi sarmasinin,
ortaya c¢ikan bu boslukla birlikte gercekles-
tigini gordugti oranda bize kaybettigimiz ve
bir tiirlii bulamadigimiz seyin ne oldugunu
oldukca sert bir dille hatirlatir.

Nihayet yazi boyunca yuriittiigtimiiz bu tar-
tisma, bizi bir filmi neyin politik yapip yap-
madigl gibi 6nemli bir sorunun esigine ge-
tirir: Bir filmi ne tiirden bir “6z” tasidiginda
politik bir film olarak degerlendirebiliriz? Bu
sorunun bizim icin miihim taraflarindan birisi,
siyasetin yalnizca iktidar erkiyle baglantilan-
dinllarak algilandigini hatirlatmasiyla ilgilidir.
Bu ise politikanin farkinda olmadan belirli bir
indirgemecilikle algilandigini gosterir. Buna
gore Turkiye sartlarinda siyasetten anlasilan
ile bir filmi politik yapan unsurlar birebir 6r-
tustir. Cunkt Tirkiye'deki ortalama siyaset
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— SRR

emtin Cocuklari; &S

yapma diizeyi, secimler, darbeler, partiler, mi-
tingler tizerinden anlasilir. Biitiin bunlarin si-
yasetle bir iliskisi olsa da bu alg, diger alan-
larin siyasal alanla iliskisinin olmadig gibi bir
iddiayr ortiik olarak barindirir. ikinci 6nemli
nokta ise sanki politik olanla politik olmayani
(sinema o6zelinde politik ve politik olmayan
filmi) birbirinden ayiran bir (hayali) cizgi var-
mis gibi davranilir. Boylesi bir sahte ayrim ise
adaletsiz bir duinya algisinin dogal bir sonucu
olarak ortaya ¢ikar. Adil olmanin belki de en
temel vasfi, hayati kompartimanlara ayirma-
maktan baslar; ki bu da ancak varolussal bir
tavir alisla gerceklestirilebilir. Bu baglamda
politik filmlerde gordigumiiz “insani” traje-
diler, politik olanin s6zde yiiceltme eylemine
sadece sahte birer destek olmaktan tteye gi-
demez. Dolayisiyla politik bir film yapmak, sa-
nilanin aksine baslibasina bir deger tasimaz;
tipki goruntrde politik olmayan filmlerin sirf
bu yiizden “kotu” olarak degerlendirilemeye-
cegi gibi. Onemli olan, biitiin bu olan bitene
sahici bir degerle yaklasabilmek ve onu sine-
manin “biiyiisel” diline tercime edebilmektir.
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TURK SINEMA
SEKTORUNUN
NICELIKLE IMTIHANI

BETUL DEMIREL

POPULER YAKLASIMI BiR TARAFA BIRAKARAK SORARSAK HAKIKA-
TEN TURK SINEMASININ MAKUS TALIHI KIRILDI MI? BUNA EVET
DEMEK BIRAZ ZOR. BIR ZAMANLAR YILDA IKi YUZ, UC YUZ FILM
URETILIRKEN NASIL NITELIKSEL BIR DONUSUM YASANAMAMISSA,
TURK SINEMASI SIMDi DE YINE AYNI DONGUNUN ICINDE KALMAYI
SURDURECEK GIBI BiR INTiBA BIRAKIYOR.
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on yillarda -6zellikle yetmis filmin
gosterime girdigi 2009 yili itiba-
riyle- sektorden, sinema cevresin-
den ya da halktan herhangi biri-
ne “Turk sinemasinin halipiirmelali nedir?”
diye sorulsa muhtemelen sadece olumlu
cevaplar alinir. Ciinkii istatistiklere bakil-
diginda ozellikle Avrupa iilkeleri arasinda
yerli yapimlarin en c¢ok izlendigi uilkelerden
biri Turkiye. Bununla beraber genc sine-
macilarin, hatta heniiz ilk filmlerini ceken
yonetmenlerin filmleri yurt disinda fes-
tivalden festivale kosuyor, ddiiller alyor.
Artik televizyonlarda bile yerli yapimlar 6n
plana c¢ikiyor; hemen hemen her giin, son
donem Tiirk filmi 6rneklerine beyazcamda
rastlamak miimkiin. Diger yandan sinema
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alanindaki faaliyetlere yonelik egitim veren
okullar, akademiler, kurslar, atolyeler acili-
yor, seminerler diizenleniyor. Herkes tara-
findan gozlemlenebilen bu verilerden hare-
ketle Tiirk sinemasinin olumlu bir gidisati
oldugunu soylemek sart oluyor neredeyse.

Tiirk Sinemasinin Makiis Talihi
Ne Zaman Kirild1?

Cok uzak degil yakin bir vakitte, 90’larin
basinda, yilda belki bir iki film cekilmektey-
di; onlari gosterecek sinema salonu ise bu-
lunamiyordu. 2001 krizi ertesinde Antalya
Altin Portakal Film Festivali'ne basvuran film
sayisi yeterli degildi, yapimcilar giderek
azalmisti; ortaliktaki az sayidaki yapimci
da yalnizca kendini ispatlamis yonetmen-
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Sinemanin bu topraklardaki seriiveninin iire-

timden cok gosterim mantigiyla baslamasi

ve uzun bir siire de bu mantigin degisme-

mesi, lilkemizde sinemanin endiistri olarak

gelisememesinin temel sebeplerinden biri

olarak goriinmekte.
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lere film cekme firsati tamimaktaydi. Peki ne
oldu da Tirkiye’de sinema, Yesilcam do-
nemini hatirlatircasina tekrar en popiiler
alan haline geldi? Sinemanin makus talihi
-gorunurde- ne zaman kirildi? Bu sorunun
cevabi elbette ki tek degil.

“Yeni Tiirk Sinemasi"nin Eskiya ile basladi-
gini ileri stirmek iddiali olsa da en azindan
bu filmle sektoriin bir doniisiim icine gir-
digini soylemek miimkiin. Meselenin biraz
detayina inelim: Eskiya gdsterime girdigin-
de ii¢ hafta boyunca is yapamayip kaldi-
rildi. Sonrasinda ise filmi seyredip olumlu
tanitim hizmeti verenlerin de yardimiyla
altinci haftasinda tekrar gosterime girdi ve
uzun siire elinde tutacag bir rekor kirdi. Bu
filmle birlikte 6zellikle dagitimcilar ve sine-
ma salonu sahipleri Tiirk filmlerinin eskiden
oldugu gibi gise yapabilme potansiyelini
yeniden idrak etmeye baslad.

Film dretiminin artisinda en buyiik et-
kenlerden biri de siiphesiz dijital tretim
imkanlarinin artmasi. Ticari getirisi yiiksek
olunca yapimcilik, yonetmenlik popiiler
mesleklerden biri haline geldi. Bazi film-
lerin elde ettigi ticari basari bircok insani
film cekmeye itti. Yeni sinemacilarin birco-
gunun yurt ici ve yurt disindaki festivaller-
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de kabul gormesi, 6diil almasi da sinemaya
ilgiyi arttiran faktorler arasindaydi. Mesela
2009'da Altin Portakal Film Festivali'nin
ulusal yarisma boliimiinde yarisan on alti
filmin yansi ilk filmini ceken yonetmenle-
re aitti; Istanbul Film Festivalinde de keza
oyle. Bunun disinda yurt ici ve yurt disinda
sinemaya destek veren mercilerde de artis
s0z konusu. En o6nemlisi 2004 yilindan
beri devlet, sinema projelerine cesitli kate-
gorilerde parasal destek sagliyor.

Popdiler yaklasimi bir tarafa birakarak sorar-
sak hakikaten Tiirk sinemasinin makas talihi
kirldi mi? Buna evet demek biraz zor. Turk
sinemasini ele alistaki genel iyimser hava-
dan siyrilarak biraz da resmin arkasini gor-
meye calisalim. En basta “box office”lere
baktigimizda bazi filmlerin gise rekoru
kirdigini, digerlerinin ise maliyetlerini bile
ctkaramadigini anlamak miimkiin. 2009 yi-
linda tiretilen filmlerin ¢cogu salon bulmus
olsa da hepsinin toplam hasilati 2009 yi-
linin gise rekortmeni Recep Ivedik 2'yi ya-
kalayamiyor. Gise rekoru kiran Turk filmleri,
Turkiye genelinde vizyona girdikleri salona
oranlandiginda gercek bir vizyon basari-
sinin saglanip saglanmadig da tartismali
hale geliyor. Bununla beraber Tiirkiye'de
gise yapan filmlerin gurbetcilerin olmadig
bir baska tilkede gosterim imkani bulmasi
da haliyle pek imkan dahilinde degil.

Ya Festivaller Olmasa...

Gisede basarili olamayan, zaten gise beklen-
tisi de bulunmayan sanat filmleri kategorisin-
deki filmler ise yurt ici ve yurt disindaki festi-
vallerden kazandiklari 6diillerle maliyetlerini
citkarmanin yollarini aryor. Peki ya festivaller
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Uzak ihtimal, Mahmut Fazil Coskun, 2009 (film seti)

olmasa? Bir sinema dustiniin ki seyircisi ol-
masin, sadece festival jiirilerine ve kisitl sayi-
daki festival takipcilerine hitap ediyor olsun.

Dijital tiretim olanaklarinin ucuzlamasi,
genc sinemacilari harekete gecirdi. Pek cok
kisinin kendi hikayesini, derdini goriintiy-
le anlatma cabasina girismesi, filmlerin sa-
yisini arttirdi. lyi kétii bir senaryo yazilip
bakanliktan destek aliniyor, 6tesi buluna-
mazsa ev bark satilip emek ortagi sifatiy-
la ekipler kuruluyor ve filmler yapiliyor.
Yesilcam’da halkin yildiz oyuncusuna gore
tercih ettigi filmlerin yerini artik yonetme-
ninin star addedildigi filmler aliyor. ilk fil-
mini cekenlere karsi -filmin niteligine ¢ok
da bakilmaksizin- mucizevi bir is basarmis
gibi bir tutum sergileniyor. Peki bu yonet-
menlerden kacinin filmi umut verici? Ya da
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kaci ikinci filmini cekebilmekte? En 6nemli-
si uretilen filmler, Tuirk sinemasi basliginda
kategorize edilebilir mi? Bunlar heniiz sor-
gulanmayan hususlar.

“Turk Sinemasi Nereye?” baslikli panelimizde
Istanbul Bilgi Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Dekani Nezih Erdogan’in Turk Sinemasi’'nin
gidisati ile ilgili “nicel artis nitel iyilesmeyi
de getirir” seklindeki degerlendirmesinin
gerceklesebilir bir sav olup olmadigini el-
bette zaman gosterecek.

Tiirkiye’de Sinema Neden
Endiistrilesemedi?

Turk toplumunun sinemayla tanistig ilk yil-
lara doniip bakarsak, sinemanin bu toprak-
lardaki sertiveninin tiretimden cok gosterim
mantiglyla baslamasi ve uzun bir siire de
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Sinemanin ilk yillarinda dénemin tiim agir

sartlarina ragmen Tiirkiye’nin ekipman ba-

kimindan diinyanin herhangi bir tilkesine ki-

yasla geride oldugu séylenemez. Daha cok

yaraticilikla ilgili bir geri kalistan so6z edile-

bilir. Ciinkii ayn1 donemde diger iilkelerde

benzer ekipmanlarla cekilen filmlere bakil-

diginda, bugiin klasikler arasina girmis bir-

cok basyapitla karsilasilir.
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bu mantigin degismemesi, tlkemizde sine-
manin endustri olarak gelisememesinin te-
mel sebeplerinden biri olarak goriinmekte.
Sinema, dogusuna c¢ok yakin bir tarihte il-
kemize gelmesine ragmen bir sektor olarak
gelisemedi. Diger iilkeler yeni tanistiklar bu
bulusa hizla sanatsal, ayni zamanda ticari bir
deger yuklerken Turk toplumuna sinemanin
girisinden ancak 15 yil sonra devlet eliyle
Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin, 19 yil sonra
ilk Turk yapimevinin, 26 yil sonra ise ilk 6zel
Turk yapimevinin kurulmasi bunun en somut
gostergeleri. Turkiye'de 1940’larin sonuna
kadar, cok az sayida yapim sirketi faaliyet-
te bulundugu icin sinema bir tiirli gelisim
gosteremedi. Aslinda Tiirkiye'nin -sinema-
nin ilk yillarinda donemin tiim agir sartlari-
na ragmen- ekipman bakimindan diinyanin
herhangi bir iilkesine kiyasla geride oldugu
soylenemez. Daha cok yaraticilikla ilgili bir
geri kalistan s6z edilebilir. Ciinkii ayni do-
nemde diger lilkelerde benzer ekipmanlarla
cekilen filmlere bakildiginda, bugtin klasikler
arasina girmis bircok basyapitla karsilasilir.
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Ulusal Sinema Kurumu
Bir Cozim mi?

Sinema Turkiye'de kurumlar ve siirecle-
riyle bir sektor olarak kabul edilir bir hale
nasil gelir? Devletin son yillardaki sinemay-
la ilgili girisimleri sektorde kalici ve saglik-
i bir iyilesme saglar mi? Tum bu sorulara
net cevaplar vermek elbette miimkiin degil.
Halihazirda Kultiir Bakanligi'na bagl Telif
Haklari ve Sinema Genel Mudurliigii'niin
sektore katkisi diger devletlere gore hem
dusik hem de plansiz. Ayrica mevcut du-
rumda sadece sinema projelerinin destek-
lenmesinde bile -dile getirilsin ya da getiril-
mesin- bircok arizi durumun oldugu herkes
tarafindan apacik bilinen bir gercek. Kiiltuir
Bakanligi tarafindan desteklenen filmleri
seyrettigimizde bu tercihlerde hangi kriter-
lerin gbz oniinde bulunduruldugu, destek
verilmeyenlerin digerlerinden ne gibi hu-
suslarda aynistigi akla takilan sorular oluyor.

Yakin gelecekte faaliyete gecmesi planlanan
“Ulusal Sinema Kurumu”nun sinemaya esit-
likci, 6zgiirliik¢ii bir platform saglayip sagla-
yamayacagl hususunda da net bir sey soy-
lemek zor. Mesele kiminin payinin yiiksek
kiminin az olmasi ya da sektoriin tizerinde
kimin s6z sahibi olacag gibi algilandig sii-
rece bu tarz bir olusumda saglkli ve kalici
cozumler uretilmesini beklemek cok da ger-
cekei degil acikcasi. Bugiin projelere verilen
desteklerin bile adilane yapilip yapiimadig
tartisiirken Turk sinemasinin gelismesine
katki saglayacak, nitelikli isler tretilmesine
zemin hazirlayacak ve bunu da adil bir yak-
lasimla gerceklestirecek bir kurumun orta-
ya ¢ikmasi ¢ok gercekgi gériinmuyor.
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Kiskanmak, Zeki Demirkubuz, 2009 (film seti) _

Turkiye'de her alanda oldugu gibi sinema
sektoriinde de kalici ve siirekliligi olmayan
yo”ar denenmeye devam ediliyon Bir za- “Ulusal Sinema Kurumu”nun sinemaya esit-

manlar yilda iki yiiz, ii¢ yiiz film tretilirken  Jikci, ozgiirliikcii bir platform saglayip sag-
nasil niteliksel bir dontisim yasanamamis-
sa, Turk sinemasi simdi de yine ayni don-
giiniin icinde kalmay: surdiirecek gibi bir

Yakin gelecekte faaliyete gecmesi planlanan

layamayacagi hususunda da net bir sey soy-
lemek zor. Mesele kiminin payinin yiiksek

intiba birakiyor. Elbette ki temennimiz bu- ~ kiminin az olmasi ya da sektoriin iizerinde
nun aksinin gerceklesmesi ydniinde. kimin s6z sahibi olacag gibi algilandig: sii-
Kaynakca rece bu tarz bir olusumda saghkh ve kahc

Burcak Evren, Degisimin Donemecinde Tirk  cgziimler iiretilmesini beklemek cok da ger-
Sinemasi, Antrakt Sinema Kitaplari, Leya Ya-

yincilik, 1997.

Deniz Bayraktar (yayina hazirlayan), Tiirk
Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler-7: Sine-
ma ve Para, Baglam Yayincilik, 2008 icinde.

cekci degil acikcasi.

Tunc Ertan, Tiirk Sinemasimin iktisadi Yapisi,
Yayinlanmamus Iktisat Yiiksek Lisansi, ITU.
(bk. http://www.sadibey.com)
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0. S —

PANEL: TURK

SINEMASI NEREYE?
- ]

Dosyamiz kapsaminda Tiirk sinemasinin bugiin hangi noktaya geldigi
ve ilizerinde yiikseldigi zeminin nasil bir siirecle sekillendiginin tarti-
sildign “Tiirk Sinemas1 Nereye?” baslikli panelimizin 6zetlerine de yer
verdik. 5 Aralik 2009 tarihinde Bilim ve Sanat Vakfi'nda diizenledigimiz
panelde Asuman Suner “oldurulamayan modernlik” kavrami iizerinden
Tiirkiye’nin modernlik deneyimini beyazperdedeki yansimalan 6zelin-
de inceledi. Nezih Erdogan, sinemamizin Yesilcam’la kurdugu iliskinin
diiniine, bugiiniine ve gecirdigi degisime dikkat cekerken bizleri “Tiirk
sinema elestirisi ya da teorisi nereye?” sorusuyla basbasa birakti. Za-
hit Atam ise su anda Avrupa’nin en 6énemli sinemalarindan birine sahip
olmamiza karsilik Tiirkiye’de asil yoksulluk cektigimiz seyin, yaratici
edim degil, diisiinen ve ¢éziimleyen edim oldugunu vurguladi.

]
FOTOGRAFLAR: CEMIL AKGUL
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Panel: “Tiirk Sinemasi Nereye?”, Bilim ve Sanat Vakfi, 5 Aralik 2009

YENI POPULER FILMLERDE NOSTALJI,
MILLIYETCILIK VE OLDURULAMAYAN MODERNLIK

ASUMAN SUNER

on U¢-dort yihin gise rekortme-
ni filmlerine dair bir degerlendir-
mede cikis noktasinin G.O.R.A.
filminin soundtrack albiimiinde
yer alan bir sarkidan 6diin¢ aldigim “oldu-
rulamayan modernlik” kavrami olabilece-
gini dustniiyorum. Sarkinin sozleri soyle:

“Biktim usandim bu hatalan tekrarlamak-
tan/Onun bunun adina film olmaktan/
Ozendim bezendim her seferinde/Bu defa
acaba olur mu diye/Ama kopuktu kopuktu
zincir olduramadim/Ne yaptim ne ettimse
olduradim” Bence bu sozler, Turkiye'nin
modernlik deneyimine, 6zellikle de su ya-
sadigimiz 2000’lerdeki modernlik dene-
yimine iliskin algimizi ¢ok iyi yakaliyor. Bu
kadar yol alinmasina ve bircok parametre-
nin olusmasina karsin Turkiye'nin modern
bir toplum olarak kendini kurma siirecin-
de bir yerlerde zincir kopuk; dolayisiyla da
Turkiye'nin modernligi oldurulamiyor.

Ocak-Subat 2010 - HAYAL PERDESI
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Son yillardaki gise rekortmeni filmler ince-

lendiginde “oldurulamayan modernlik” kav-

rami bir cikis noktas:1 saglayabilir. Bu kadar

yol alinmasina ve bircok parametrenin olus-

masina karsin Tiirkiye’nin modern bir toplum

olarak kendini kurma siirecinde bir yerlerde

zincir kopuk; dolayisiyla da Tiirkiye’nin mo-

dernligi oldurulamyor.
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Bana gore oldurulamayanin parodisini
yapmayl, oldurulamayan modernligi ifade
etmeyi en iyi basaran ve bu espriyi en iyi
noktaya tastyan film Recep Ivedik tir. Diger
filmlerde biraz daha didaktik bir hava se-
ziyorum. Recep Ivedik'in o havaya hic gir-
meyip dogrudan yokus asag bir tavirla bu
espriyi yapmasi bana film izleyicisi olarak
cok komik geldi acikcasi. Bu filmlerde neyin
komik oldugunu adlandirmak acisindan da
bir baslangic noktasi aslinda burasi: insan-
lar bu filmlere niye bu kadar c¢ok giiluiyor?
Nedir bu kadar komik olan? Ciinkii bu film-
lerin tiimiinde sunulanlar son derece asina
durumlar; Tiirk olma halleri, Turkiye toplu-
munun halleri. Bu filmlerin her biri farkli se-
killerde o asina durumlari sacmalastinyor,
asirilastinyor ve orada oldurulamayani bi-
raz daha aciga cikarmis oluyor. Bu, sarkacin
bir yani... Diger yanda ise farkl bir yere,
biraz nostaljik biraz da milliyetci bir nokta-
ya savrulus var. Yani her ne kadar olduru-
lamayan bir modernlik s6z konusu ise de
“aslinda biz iyiyiz, son kertede bizle ilgili
olan 6z, iyi bir 6z” noktasi... Bu cerceve-
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Doc. Dr. Asuman Suner, istanbul Teknik

Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Béliimii

de, benim acimdan son dénemin en carpici
filmi Devrim Arabalarn. Yine bir “oldurula-
mayan modernlik” hikayesini anlatan film,
gercek bir olaya dayaniyor: Bir grup Tiirk
miithendisin yerli bir araba tiretme macera-
si. Filmin sorunsali su: Tiirkiye'de modern-
lik niye basarili olamadi? Filmde bu soruya
biraz mahcup bir telaffuzla verilen cevap
ise Turkiye'de teknolojinin gelismesini is-
temeyen dis giiclerin manipiilasyonu. Bu-




nunla beraber Devrim Arabalan gerek mii-
hendisleri, gerek muhendislerin ailelerini,
gerek filmin gectigi Eskisehir’deki fabrikay,
dolayisiyla Cumhuriyetin ilk donemlerinin
egemen zihniyetini son derece estetize
eden, stilize eden, nostaljiyle yad eden bir
film. Filmin dokundugu bu nostaljik damar,
milliyetci damara isaret etmesi acisindan
da ayrica ilgin¢. Filmde araba yapilamiyor,
cunki bir sekilde arabaya benzin konula-
miyor. Burada komik bir durum var. Devrim
Arabalan filmini 6zellikle bu “espri”yi du-
stinerek izledigim zaman, bir komedi filmi
olarak alimliyorum.

Komedi olmayan ama bence o kome-
di halkasini tamamlayan bir baska film de
Kurtlar Vadisi-lrak. Bu filmin de oldurula-
mayan modernligi sorunsallastiran bir ¢i-
kis noktasi var. Orada oldurulamayan, ¢ok
daha nostaljik terimlerle tammlanan bir
sey: Turkiye'nin bir zamanlar sahip oldugu,
ama elinden kacirdigi kendi cografyasindaki
hegemonik giic olma durumu. Bu filmde ol-
durulamayan, o kagirma noktasinda kaybe-
dilen bir sey. Dolayisiyla o hegemonik giic
olma durumuna dair agir bir nostaljisi var
filmin. Filmdeki milliyetcilik vurgusunu soy-
leyemeye dahi gerek yok. Kurtlar Vadisi-
Irak da oldurulamayan modernligin neden-
lerini arastirirken tipki Devrim Arabalar gibi
disariya isaret ediyor. Tirkiye'nin dntinde
bu sefer jeopolitik bir engel var: Mezopo-
tamya bolgesinde Tiirkiye'nin yiikselmesini
istemeyen dis giicler, 6zellikle de Amerika.

Sonucta oldurulamayan modernlik, ko-

medi filmleri bir yana politik filmlerde de
“komedi” hali olarak ortaya cikiyor. Bu film-
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lerdeki modernligin oldurulamamasi bende
ancak bir komedi etkisi yaratiyor. Ozellikle
de komik etkinini yaratildigi yerlerde ol-
durulamayan modernlige dair cok ciddiye
alinmasi gereken bir potansiyel tasindigini
dusunuyorum.

YESILCAM SONRASI
YENI SINEMA

| ' -.\
=‘::i
R » ~

-
—

NEZIH ERDOGAN

en Eskisehir Anadolu Universitesi
mezunuyum; galiba bu iilkede de
ilk Sinema-TV okulu mezunlariara-
sindayim. O dénemde Tiirkiye'de
okuyan bir Sinema-TV 6grencisi olarak, ise
Yesilcam'i reddetmekle baslamak istemis-
tim. Bunun da bir sebebi vardi: O dénem
pek cok kesimden insan, Yesilcam’i reddet-
mek, Yesilcam’a sirtini donmek, baska bir
sinema yapmak iddiasindaydi. Diger yanda
da Yesilcam'i hararetle savunanlar vardi.
insanlarin Yesilcam ile olan derdi cok yakin
bir zamana kadar siirdu. Yakin bir ge¢miste
ise bazi Yesilcam filmlerini yeniden cekmek
gibi bir konu giindeme geldi. O dénemde
de unlii bir kadin oyuncu ve televizyon su-
nucusu basin toplantisinda “bu filmleri ye-
niden cekmek istiyoruz, ciinkii eskileri cok
kotu” gibi bir ifade kullandi; buna dehset-
le tanik oldugumu hatirliyorum. Demek ki
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Yakin bir gecmise kadar Yesilcam’la kurulan
problemli iliski, simdilerde daha olgun ve
daha barisik bir hal aldi. Oyle ki Yesilcam’in
hayaletlerinin bugiinkii Tiirk sinemasinda,
hatta popiiler pratiklerde bile hakim oldugu-
nu séylemek miimkiin.

yakin bir ge¢cmise kadar, Yesilcam’la hem
bu filmleri yeniden yapmak hem de onla-
rin cok daha kéti oldugunu distinmek gibi
problemli bir iliski vardi. Ama simdi Yesil-
cam ile daha olgun ve daha barisik bir iliski
kurulmaya baslandi sanki.

Bana gore Yeni Tiirk Sinemasi Yavuz Turgul’'un
Eskiya filmi ile baslatilabilir. Bu sanki bir do-
niim noktasi oldu. Ctinkti sinema seyircisinin
sinema salonlarina donmeye baslamasiyla
ortustu. Her ne kadar Yesilcam sonrasi done-
me ait olsa da, sonucta Yesilcam’a referans-
lari olan ve Yesilcam'in havasini -buna moda-
lite ya da tip de diyebiliriz- kullanan bir filmdi
Eskiya. Sonrasinda Yeni Tirk Sinemasi’'nda
bircok filmde de yine bu melodramatik ya-
pinin kullanildigini ya da referans oldugunu
gordik. Mesela Zeki Demirkubuz'un Masu-
miyet filminde stirekli eski Yesilcam filmlerini
seyreden birisi vardir; sanki boyle bir bel-
lekten beslenir. Bu referanslar daha popii-
ler pratiklerde de gorebiliriz. Cem Yilmaz'in
neredeyse birebir bir Sadri Alisik tiplemesi
yaptigin, ona gondermede bulundugunu
sOylememiz miimkiin; mesela G.O.R.A."daki
“Bu da mi gol degil?” soz...
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Prof. Nezih Erdogan,
Bilgi Universitesi iletisim Fakiiltesi Dekan

Biz Tiirkler devamli bir Istiklal Savasi mo-
dundayiz; hep o havada basarili olabilirmi-
siz gibi bir hissiyat icerisindeyiz. “Bu da mi
gol degil?” ifadesi o anlamda benim a¢im-
dan yeni sinemaya ve Yesilcam’a dair bir-
cok seyi Ozetliyor. Yeni sinema orneklerin-
de gordiigtimiiz “biz aslinda iyiyiz” vurgusu
da aslinda Yesilcam’dan miras. Dolayisiyla
Yesilcam'in hayaletlerinin bugtinkt Turk si-



DOSYA: TURK SINEMASININ 2009 VIZYONU

nemasinda hala hakim oldugunu séyleme-
miz miimkiin. Tabi buna da elestirel bir ba-
kis gelistirmek gerektigini dustintiyorum.
Ama gerginligin ortadan kalkmasi, Yesil-
cam ile iliskilerin devam ediyor olmasi ben-
ce olumlu. Bunun da sebebi, bugiin ken-
dine giivenen, her seye ragmen Ozgiiveni
artmis bir sinemanin var olmasidir. Cuinkii
Ozguveni artmis bilincler ya da biinyeler
baskalariyla daha barisik iliskiler kurabilir.
Bu cercevede sinemamizin daha yumusak,
daha sakin, daha barisik bir karakter gelis-
tirmekte oldugunu diistintiyorum.

Bunlarin disinda iiniversiteden gelen biri-
si olarak acikcasi hem igneyi hem de cu-
valdizi universiteye batirmak istiyorum.
Burada “Tiirk sinemasi nereye?” sorusuna
bitisik olarak “Turk sinema elestirisi ya da
teorisi nereye?” sorusunu sormamiz ge-
rekiyor. Yani yazarlarimiz, akademik sahsi-
yetlerimiz, hocalarimiz bize Tirk sinema-
sinda olup bitenleri anlamamiza yardimci
olacak gercek elestirel aygiti verebiliyorlar
mi? Bizi donanimh kilacak yazilar yaziyor-
lar mi? Ciinkii belki de ben, renkleri, renkli
yayinlari ya da cok yiksek ¢oziinirltklu
yayinlari siyah-beyaz olarak alabilen basit
bir televizyonum. Seyirciyi boyle basit bir
televizyona benzetirsek, donanimi sadece
buna musait olan seyirci, cok nitelikli bir
sanat eseriyle, filmle, romanla karsi karsi-
ya kaldigi zaman onu nasil algilayacak? Bu
seyircinin kendini gelistirmesinde (niver-
siteler, dergiler, yayinevleri, aydinlar, yani
sinemayla ilgili diger kurumlar ellerinden
geleni yapiyor mu? Bence bu da sorulmasi
gereken 6nemli bir soru.

SON DONEM TURK
SINEMASINDA SIYASAL
SOYLEM

en “Yeni Turk Sinemasi”nin 1994
yihnda Zeki Demirkubuz'un C
Blok'u, Yesim Ustaoglu’nun iZ'i bir
yil sonra da Nuri Bilge Ceylan’in
Koza filmi ile basladigini diistiniiyorum.
Ciinki, tarihsel olarak baktiginizda Yesilcam
tarzi tiretim modeli asagi yukan 1988-89
yillarinda sona eriyor. Ondan sonra yeni bir
uretim modeli gerceklesiyor ve sermaye ken-
disini sifirdan, yeniden insa ediyor. Ayrica
bugiin Tiirk sinemasi hem estetik hem tek-
nik hem siyasi séylem hem de duinya gorisii
olarak ele aldigi toplumu yansitma acisindan
da farkli bir soyleme girmis durumda.

Turk sinemasinda, bizim hayatimiza ve
kiilturimuze dair 6nemli seyler soyleyen
cok sayida eser birikmeye basladi artik.
Mesela Zeki Demirkubuz'un sinemasi radi-
kal pesimizmin 6nemli seslerinden biridir.
Kendi hayatinda belli seylere hep direnen,
ama hep kaybeden insanin sdylemi iizerine
kurulu; gercekten kara bir sinema. Nuri Bil-
ge Ceylan'in sinemasi, insanin zafiyetlerine
odakhdir; kendisine kuskuyla bakan bir in-
sanin sOylemine giriyorsunuz orada. Yesim
Ustaoglu'nun sinemasinda ise iktidara karsi
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Su anda Avrupa’nin en 6énemli sinemalann-

dan birine sahip olmamiza karsilik en yoksul

elestiri ve akademik ¢céziimleme gelenegine

sahibiz. Coziimleyemedigimiz, karakteristik

ozelliklerini ortaya koyamadigimiz icin de si-

nemamizl tanimlamaya calisirken hicbir acik-

layiciligi olmayan “yeni” ifadesine sigimiyoruz.
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belli sorunlari, hatta belli masumca itirazlari
dile getiren bir yapiyla karsi karsiyayz.

Yeni Tirk Sinemasi’'nin siyasal soylemi
tek bir odak iizerine toplanmiyor. Cunkii
Yeni Turk Sinemasi dedigimiz sey, aslinda
yapisi geregi bir akim degil. Yani belli bir
diinya goriisuyle, belli bir estetik varolus-
la, belli bir toplum tasarimiyla hareket eden
filmlerden olusmuyor. Belli insanlarin kendi
ic diinyalarini ya da toplumlarini nasil gor-
diikleri tzerine kurulu bir sinema ile karsi
karsiyayiz. Ortak bir kiiltiirel iklim, kolektif
olarak yaratilmis bir diistinme ve estetik bir
duyumsama mekani yok. Bu, Yeni Tiirk Sine-
masinin karakteristik 6zelliklerinden biri.

“Yeni Tiirk Sinemasi ile Yesilcam arasin-
daki radikal farlihk nedir?” sorusunu belki
sOyle cevaplayabiliriz: Yesilcam’da belli bir
iyi, belli bir cikis ve belli bir ideal tip varligi-
na karsilik bugtinkii sinema gerceklige biraz
daha ciplak bakiyor; bugiin kendi icinde
hicbir ideal tip, hicbir ideal model bulami-
yor. Cuinkii biz gelecege dair kokli umut-
larla bakan bir yerde degiliz artik. Ayrica
artik sinema salonlarinda kendi hayatimizi
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Zahit Atam, Sinema Yazari

masaya koymuyoruz, perdeye hayatimiz-
dan yola cikarak bakmiyoruz. Sanat eseri,
yasamimizdaki yerini biiytik oranda kay-
betti. Sinemaya gittigimizde yalniz seyirlik
bir sey seyrediyoruz. Yesilcam’'in sosyolo-
jik bir anlami vardi; bu sinema {izerinden
Turkiye'deki belli tartismalarin karsiliklarini
gorebilirdiniz. Mesela Hababam Sinifi'nda
yonetmen Kemalist tipli biri oldugu icin
orada 6gretmenler arasinda Oz Tiirkceci-



lik, eski Tirkcecilik tartismasi gecer. Mesela
Yesilcam filmlerinde sinif atlama niye zo-
runluydu? Bunlarin hepsinin sosyolojik ne-
denleri var. Biz sosyolojik olarak eski sine-
manin varolus kosullarini yitirdik. Yeni Turk
Sinemasina dair sosyolojik analiz yapacak
olursak bu sinema, toplumu bir biitiin ola-
rak gorebilme durumunu yitirdi. Daha kii-
cuk alanlarda, daha kiictik yerlesim yerleri-
ne sikismis bir sinema ortaya cikiyor; kent
hayatinda mutsuzluga doyuldugu icin kira
kacis basliyor ve kir filmlerinin sayisinda
bir patlama yasaniyor. Bunlarin her birinin
sosyolojik olarak belirli karsiliklari var.

Bana gore Yeni Turk Sinemasi'nin ken-
di siyasal soyleminin ve estetik s6yleminin
doruk noktasi Uc Maymun'’dur. Ciink film,
belli bir gerceklikle bas edemediginiz ve
yenildiginiz noktada gidiyor. U¢ Maymun,
gerceklikle yiizlesemeyen karakterler tize-
rine kurulu yapisiyla “Kendi gercekligimizi
nerede kaybettik?” ve “U¢ maymunu kendi
hayatimizda nicin siirekli oynuyoruz?” so-
rulari tzerinden analiz edildiginde son de-
rece siyasi bir film olarak da okunabilir.

Turkiye'de cok ciddi bir sinemanin or-
taya ciktigint ve su anda Avrupa’'min en
onemli sinemalarindan birine sahip oldu-
gumuzu soyleyebiliriz. Fakat buna karsilik
muhtemelen Avrupa’daki en yoksul elestiri
ve akademik ¢oziimleme gelenegine sahi-
biz. Ornegin neden Yeni Tiirk Sinemasi ifa-
desini kullaniyoruz? Disiinelim... Yeninin
aciklayicihgy, niteleyiciligi cok azdir ¢linkd.
Aslinda ¢oziimleyemedigimiz, karakteristik
ozelliklerini ortaya koyamadigimiz ve ken-
disini tamimlayamadigimiz icin gecici olarak
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koydugumuz bir isim bu. Buna yeni demek,
esasinda bir sey dememek anlamina geli-
yor; bu ¢ok 6nemli. “Tiirkiye'de elestiri ku-
rumu sanat kurumunun gerisinde kalmistir.”
diye bir s6zii vardi Omer Kavur'un. Gercek-
ten de bizim elestiri yapimiza ya da film ¢6-
zimleme gelenegimize baktigimiz zaman,
ne yazik ki ¢oziimlemede ideal tipin, ideal
kipin ya da ideal film modelinin, bu toprak-
larin kendi kultiirel yapisindan beslenme-
digini, buyiik oranda Batili tiplerden, Batili
akildan, Batili elestiriden alindigini goriiriiz.
Ciddi bir yapisal uyumsuzluk s6z konusu;
sanat eserini inceleme yetisi kaybedildigi
icin de filmler sistematik olarak yanhs oku-
nuyor. Turkiye'de elestirinin kendi modeli,
kendi estetik soylemi, kendi anlayisi, kendi
gerceklik duygusu yok. Tiirkiye'de asil yok-
sulluk cektigimiz sey, yaratici edim degil,
dusiinen ve ¢6ziimleyen edim.
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Bir filmin kalitesinin, kac
Kkisinin DVD’sini aldi1gi, ne
kadar gise yaptig: ile belir-
lendigi bir zamanda festival-
ler, sanatsal nitelikli filmle-
rin tanitim, onore edilme ve
desteklenme merkezlerinin
basinda gelmektedir.

SANAT FILMLERININ MEKANTI:

FESTIVALLER

FAYSAL SOYSAL

anatsal bir yaratimin diger pratik
ya da dustince yapintilarindan
farki, cercevesi belli bir amaca
hizmet etmemesinde yatar. Her
ne kadar sanatin var olusu acidan, an-
lamsizliktan, caresizlikten, imkansizlhktan,
kaybedilmislikten, arayistan neset etse de
bunlarin cevaplarini amag edinen hicbir
yaratim sanat dairesine girmez. Dolayi-
siyla bir amaca binaen hareket etmeyen
ama var olduklarinda da bircok amacin
ulasamayacag bir noktada mesken bulan
yapintilar sanatsal sayilir. Valery'nin siir
Ozelinde yaptigi degerlendirme tiim sa-
natsal yaratimlar icin gecerlidir: “Siir hic
bir zaman belirli bir hedef ve amac¢ go-

zetilerek yazilmaz, ama bir sekilde ortaya
cikan siir bircok hedef ve amacin yukari-
sinda is gorir.”

Biittin sanatlar insan varligini merkeze alir,
ama zamana ve mekana bagiml bir nesne-
nin imkani ile bigim bulup var olur. Miizik
aleti ile insanin icindeki tarif edilemeyen
sesler notalanir; boya ile insan duygusun-
daki karanliklar renklenir; tas ve topragin
imkani ile mimaride, insanda acikta kalan
rittieller mesken bulur. Fotograftan zemin
alan sinema ise Andre Bazin'in deyimi ile ilk
defa insan varliginin kenarda birakildigi bir
sanati viicuda getirir. Goriintuyli kaydeden
kamera aletinin parcasina “objektif” denil-
mesi bu anlamda manidardr. insanin etki-
sini azaltmaya meyilli bu sanat, nesnenin
kendisini birebir kopya etmeye, ayni anda
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Sanat eserlerinin insanlara ulasmasindaki her tirli yolu farkh bir kazanc kil-
ma hedefini giiden kapitalizm, festivallerin hedef ve ayricaliklarim kirletmede
de fazla gecikmedi. Festivaller ise ideolojik tutumlar1 dogrultusunda katego-
rize ettikleri filmleri, farkli cikar ve hedefler icin 6diillendirerek ya da ceza-
landirarak kapitalist sinema endiistrisine degisik bir boyutta katkida bulundu.

fazla biiyur. Ciinkii Tarkovski'nin deyimiyle
“bir filmin kalitesinin, kac kisinin DVD’sini
aldigy, ne kadar gise yaptigi ile belirlendigi
bir zamanda yasiyoruz”. Elbette ki biitiin bu
tartismalarin icerisinden siyrilmis, yaptig

is her ne kadar teknik imkanlar ve yoksun-
luklara bagimli olsa ve ortaya cikardigi eser
salonlarda, televizyonlarda goriilmezden
gelinerek tecrit edilse de her sanat eserinin
ruhunda var olan zamana direnme ve ben-
zer insanlarin kalbinde yer etme ozellikleri-
ni yaratimlarina asilamis yonetmenlerin var
olmasi “film”in “sanat” olarak kabuliinde
bize giiven vermektedir. Bu noktada bir
ayrnim yaparak televizyon, gise, DVD piya-
sasl icin yapilan eserleri “sinema enddistrisi
urtinleri’, diger sanatlar gibi amaci tam
olarak asikar olmayan ama insanin farkl bir
ihtiyacini gideren yaratimlari ise “film” ola-
rak tanimlayabiliriz. Bu eserlerin degerlen-
dirilme alanlar ise genellikle sayilari az olsa
da bagimsiz sinema salonlari, sinematekler,
sinema okullari ve tabif ki film festivalleridir.

COGALAN FESTIVAL COGALAN SANAT

Film festivalleri, var olduklar giinden beri
eksi ya da arti yonleri ile sanatsal diyebile-
cegimiz filmlerin tanitim, onore edilme ve
desteklenme merkezlerinin basinda gelir.
Eserlerini seyirci, gise ve para icin yapma-

INTERNATIONAL

var etmeye calismasi ile gerceklik mevzuunu
ilk defa bu denli giiclii sekilde sanatin mer-
kezine alir. Dolayisiyla sinema, var olmasina
imkan veren araclara diger sanatlardan
daha fazla bagimlidir. Bu durum sinemada
bir muamma olarak belirse de film sana-
tinda karsilasilan problem, yalnizca eserin
var olmasindan onceki teknik siireclerle
sinirli degildir. S6zkonusu belirsizlik eser
ortaya c¢iktiktan sonra maalesef daha da
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yan, tam anlamiyla “sanat” icin bu alan-
da ter doken yonetmenlerin emeklerinin
karsihgini almaya calistiklari bir alan olarak
festivaller, ayni zamanda kaliteli sinema
seyircisinin yaratiminda da basat rol tst-
lenir. Dahasi, kendi diinyasinda bir derdi
ve kavgasi olan genc yonetmenlerin yetis-
mesinde bir okul islevi goriir. Bircok insan
hi¢ goremeyecegi filmleri, yonetmenleri ve
hareketli gorsellerdeki devrimleri festivaller
sayesinde tanima firsati bulmus, onlardan
hareketle, kendi sesini ve bicimini bulma
sansina sahip olabilmistir.

Turkiye'de yakin zamana kadar az sayida
film festivali varken ve bunlarin cogu da
cok ciddi sekilde devlet ya da sosyal bir
ideolojinin etkisi altinda gerceklestirili-
yorken birkac yil icinde azimsanmayacak
sayida bagimsiz film festivalinin ortaya cik-
mis olmasi umut verici bir gelisme. Daha
da iyisi yonetmenler, sadece devlet ya da
ozel kanallari, hatta giseyi diistinerek “Bir
sanat eseri mi yoksa iyi para getirecek bir
endistriyel mal mi tretelim?” celiskisinden
yavas yavas kurtulmak tizere. Dijital film
imkanlarinin, bagimsiz film festivallerinin,
film okullarinin ve diinya film pazarinin

da degisimiyle film yapmak, artik sadece

Festivallerin “film sanati’na gercek
anlamda hizmet etmesi, onu tanitma-
s1, desteklemesi bekleniyorsa énce-
likle paranin ve cikarin boyunduru-
gundan ve her tiirlii ideolojik rengin
baskinhgindan kurtarilmasi gerekir.

PERSPEKTIF

belirli siniflarin, imkanlarin, zenginliklerin
ve teknolojilerin hitkmiinden kurtuldu.
Festival sayisinin artmasi ise insanlari daha
kaliteli 6zgiin sanat eserlerini izlemeye,
haliyle yonetmenleri de yeni arayislar ve
bicimler denemeye sevk etti. Ozellikle,
2003 yilinda Nuri Bilge Ceylan'in Cannes
Film Festivali'nden biiyiik 6dil ile donen
Uzak filmi, sanatsal filmlerin yapimina
yeni bir ruh ve heves kazandirdi. Ardin-
dan Semih Kaplanoglu, Dervis Zaim, Zeki
Demirkubuz, Reha Erdem gibi Tuirk yonet-
menlerin yurt ici ve yurt disi festivallerde
aldiklari &diiller, yeni sinemacilari sanatsal
filmler yapma konusunda tesvik etti.
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KAPITALIZMIN ELI
FESTIVALLERIN
UZERINDE

Turkiye'de tretilen film-
lerin sayisi son dort yila
bakildiginda ciddi bir
artis gosterdi. Bu film-
ler icerisindeki sanatsal
filmler de gise yoluyla
olmasa da festivaller -
aracihg ile muhatapla-
riyla bulustu. istatistik-
sel olarak baktigimizda
2006 yilinda 33, 2007
yihnda 34, 2008 yilin-

e
-

43 ANTALYA

JOLDEN ORANG

FILM FfilTI\’A[
43. ANTALYA

ALTIN PORTAKAL

FILM FESTIVALI

16-23 EYLUL '06

‘i

anlayisa, kitleye ve odiile
hapsedilmis olmasi, bircok
estetik yaratim ve yete-
negin ortadan kalkmasina
sebebiyet verdi. Sinemayi
destekleyen festivallerin,
dogru ve yerinde isleme-
mesi ya da yonetmenlerin
festivallerden farkl bek-
lentiler icine girmesi, festi-
vallerin varolus amaclarini
tersine cevirip sinemayi

x belirli bir sinif ve gettoya
hitap eder duruma getirdi.

C—
4_%.
-,

Festivaller, esi benzeri

da 44, 2009 yilinda ise

58 film gisede gosterime girdi. Bu filmlerin
20’ye yakini cesitli ulusal, 5'i de ulusla-
rarasi festivallerde muhataplarini buldu.
Ancak, sanat eserlerinin insanlara ulas-
masindaki her tirlti yolu farkh bir kazang
kilma hedefini giiden kapitalizm, festival-
lerin hedef ve ayricaliklarini kirletmede de
fazla gecikmedi. 1990’larin ortasina kadar
bircok festivalde en 6nemli ddiilleri alan
iran sinemasi 2000’lerde mecraini sirf fes-
tivallerde 6dil alabilecek filmlere cevirdigi
icin kendini tekrar eder hale geldi. Tersten
bir okuma yapacak olursak, iran filmlerini
destekleyen festivaller aslinda farkh bir
boyutuyla bu sinemay tiiketerek bitir-

di. Su an bir benzerini Tiirk sinemasinda
yasadigimiz bu sendrom, piyasa ve gisede
is yapamayan bir cok yonetmeni diisiik
biitceli, festivallik film yapmaya yonelt-

ti. Dolayisiyla sanatin amacinin belli bir
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olmayan eserleri goster-
me ayricaliklarini kullanarak bazi sirketler
icin prestij ve reklam panolari olarak islev
gormeyi daha ¢ok 6nemser hale geldi. Film
sanatini ideolojik tutumlari dogrultusunda
kategorize ederek yeri geldiginde hicbir
sanat eserinin dogrudan amaci olmamasi
gereken siddet, cinsellik, irkcilik, kiiltiirel
tabular, dini fanatizm, savas karsitlig ve
sosyal degerler gibi unsurlari konu edinen
filmleri, farkl ¢cikar ve hedefler icin 6diil-
lendirerek ya da cezalandirarak kapitalist
sinema endiistrisine degisik bir boyutta
katkida bulundu. Ttim bunlara ragmen
festivaller, halen hakiki filmlerin goriilebi-
lecegi sayili imkanlar arasinda yer almakta.
Ulkelerin kiiltiir politikalari cercevesinde
her tiirlt hegemonyadan uzak ve bagimsiz
olarak filmlerin desteklenmesi ve halka ta-
nitilmasi hedeflenerek tabii ki yeni imkanlar
ve alanlar yaratilabilir.



Film yapmak, sanatsal yetenek ve 6z-
veri isteyen zor bir zanaat. Dolayisiy-
Ia, filmin degerlendirildigi, elestirildi-
gi ve 6diillendirildigi zemin ne kadar
saglam, zorlu, ciddi ve samimi olursa
yapilacak filmler de o kadar ciddi ve
kaliteli olacaktir.

Ulkemizde maalesef bircok sanatin ehem-
miyetinin baska sartlara, sablonlara ve
kimliklere harcandigi, dolayisiyla baska
etiketler tizerinden pazarlandigi maltm.
Hal boyle iken, en masum goziiken film fes-
tivalleri bile daha en bastan, yonetimdeki
ideolojik ve cikar kavgalarindan tutun da
sinemadan anlamayan gazetecilerden se-
cilen 6n eleme jiirilerine, adi medyada yer
aldiginda kendilerine yeterli sayida reklam
ve sponsor kazandiracak ana jiiri tiyelerine
kadar festivallerin biinyesinde hakkaniyeti
saglanamamis bircok yapi
var. Sonucta secilmeye
hak kazanamayan onca
sanatsal film, giseye
ctkamayarak heder olur-
ken yillardir ayni bicim
ve konuyu isleyen klise
filmler belirli bir amag

ve cikar icin tekrar tek-
rar isitilarak sunulmakta,
festivale guzel filmler
izlemek umuduyla gelen
sinemaseverlerin ise hem
imitleri hem de sevkleri
kinlmaktadir. Bu uilke-

de sanatcinin degerini

4.ULUSLARARASI BURSA
IPEK YOLU FILM FESTIVALI
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bilen, kendi insanini 6nemseyerek tembel-
lik etmeden, cikar gézetmeden, sevgi ve
fedakarlikla calisan ¢cok az kurum var. Sanat
eserlerinin dogru ve hakkiyla tanitimi ise
cok ciddi fedakarlik ve basta samimiyet
gerektirmekte. Festivallerin “film sanati”’na
gercek anlamda hizmet etmesi, onu tanit-
masl, desteklemesi bekleniyorsa oncelikle
paranin ve cikarin boyundurugundan ve
her turlii ideolojik rengin baskinligindan
kurtarilmasi gerekir. Festival biinyesinde
calisan ekibin cogunun en azindan belirli
seviyede sinemaya 6zel ilgi ve sevgi besle-
mesi 6ncelenmeli ki yonetmene, esere ve
seyirciye karsi ciddi, saygili ve samimi bir
tutumla 6zverili bir calisma sergilenebilsin.
Secici kurullar, bilindik isimler yerine isinin
ehli insanlar tarafindan secilmeli ve 6n ele-
me seffaf olup belirli kistaslar dogrultusun-
da yapilmali. Verilen &diillerin gerek yonet-
mene gerekse yapimciya
bir faydasi gozetilerek en
uygun juri tarafindan yet-
kin ve ikna edici bir acik-
lama ile sahiplerine sunul-
masi tercih edilmelidir.

Film yapmak, sanatsal
yetenek ve 6zveri isteyen
zor bir zanaat. Dolayisiy-
la, filmin degerlendirildigi,
elestirildigi ve odiillen-
dirildigi zemin ne kadar
saglam, zorlu, ciddi ve
samimi olursa yapilacak
filmler de o kadar ciddi ve
kaliteli olacaktir.
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Turk Stnemasinda . .
Teorinin Miladi: HALIT REFIG

BAKIi UGUR KART

Halit Refig’i nemli kilan mevcut Tiirk
sinemasina burun kiviran Sinematek
camiasina karsi 1965’ten sonra yii-
ruttiigii kalem savasidir. Bu teorik fi-
kir yiirtitmeler sirasinda bir yandan o
donem Tiirk sinemasinin iretim ilis-
kilerini masaya yatirirken bir baska
taraftan da bu film iiretim tarzindan
“Ulusal Sinema”nin teorisini kurar.

950’ler ve 1960’lar Tiirk sinema-
sinin hem tiretim hem de tartisma
alani icinde ilk hareketli yillaridir.
Halit Refig, dnceleri bir sinema
yazari, ardindan bir yonetmen ve en so-
nunda da kendi urettigi bir kavramla “ulusal

sinema savascisi” olarak bu sahnede yerini
alir. 1956 yilinda, hentiz yirmi iki yasinday-
ken, Akis Dergisi'nde sinema yazilari yazmaya
baslayan Refig, bir yil sonra Tiirk sinemasina
yiizlerce filmi ve 6nemli ismi katmasiyla mes-
hur Atif Yilmaz'in yaninda asistanliga baslar.
Yirmi alti yasindayken ilk filmini ceker. Daha
ilk doneminde, bugtin bircok sinema eles-
tirmeninin en iyi Turk filmleri listesine yer-
lestirdigi Gurbet Kuslari (1964) ve Haremde
Dort Kadin (1965) filmlerine imza atar.

Halit Refig'i nemli kilan mevcut Tiirk sine-
masina burun kiviran Sinematek camiasina
karsi 1965'ten sonra yiiriittugu kalem sava-
sidir. Refig, Turk sinemasinin iyi drneklerini
bile degersiz bulan -kendi deyimiyle- kayit-
siz sartsiz Batici elestirmenlere karsi nere-
deyse tek basina yazilariyla miicadele verir.
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Tiirk sinemasinda

Bu teorik fikir yiirtitmeler
sirasinda bir yandan o d6-
nem Tiirk sinemasinin iiretim
iliskilerini masaya yatirirken
bir baska taraftan da bu film
tiretim tarzindan “Ulusal
Sinema”nin teorisini kurar.

gardligi ile uyum gos-

Refig'e gore Tiirk sinemasi-
nin ilk ciddi atihmi 1950’ler-
de Yesilcam sinemasi ile
gerceklesir. Bu donemde
Lutfi Akad, Osman Seden
ve Atif Yilmaz, sinema dilini
tek parti donemi yonetmeni
Muhsin Ertugrul’'un gelene-
gi olan tiyatro etkilerinden
arindirir. Elektrigin ve sinema
salonlarinin Tiirkiye'nin bir-
cok yerinde yayginlasmasiy-
la Yesilcam sinemasinin mevcut sermayesiyle
karsilayamadig bir film talebi olusur. Bu ta-
lebin karsilanmasi amaciyla (filmlerin kendi
masraflarini karsilamasini saglayacak olan)
bono sistemi kurulur. Refig, bono sisteminin
kurulmasiyla Yesilcam doneminin bittigini
iddia eder. Boylece seyircinin begenilerine
gobeginden bagli bir sinema endustrisi olu-
sur. Stirekli ayni hikayelerin anlatildig, sa-
dece yildiz oyuncularin varliginin bile yeterli
gorildiigi bir donem baslar.

Refig, Ulusal Sinema’nin canak antenini
hem halk sinemasi adini verdigi sistemin
hem de Bati sinemasina hayranligin karsisin-
da bir yerde konumlandirir. Ulusal Sinema,
1960-1965 yillar arasinda Halit Refig'in
ve Metin Erksan’in filmlerinin icinde oldugu

koyden kente gociin

islendigi ilk film olarak
kabul edilen Gurbet
Kuslari, bu acidan
Refig’in tematik avan-

terir. Ancak yine de
kendisinin sikhkla dile
getirdigi ve sikayet
ettigi kaliplasmis Tiirk
sinemasi hikayelerinin
golgesinden kurtula-
maz.

kisa bir doneme yayilir. Bu
sinemanin en 6nemli iddiasi,
Bati etkisine onu taklit et-
mek yerine kendine 6zgii bir
durus sergileyerek, bir fikir
olusturarak karsi durmaktir.
Aslinda Halit Refig'in sinema
tizerine dustincelerini 6zet-
ledigimiz bu kisa giriste bile
yonetmenin Tirk sinemasina
film tiretiminden cok fikir

ve tartisma alaninda katkisi
oldugunu gérmek miimkiin.
Ancak bu yazida fikirlerine
kisaca deginerek daha cok
yonettigi baslica filmlere, bu
filmlerle sGylemi arasindaki
paralelliklere ve celiskilere
bakmaya calisacagiz.

Koyden Kente Goc¢iin Hikdyesi:
Gurbet Kuslari

Refig’in ilk dnemli filmi 1964 yilinda ¢ek-
tigi, 1. Antalya Film Festivali'nde en iyi film
secilen Gurbet Kuslar’'dir. Bu film bir Orhan
Kemal romaniyla ayni adi tasimasina rag-
men teziyle bambaska yonlere bakar. Film
aslen Turgut Ozakman’in Ocak adli oyunun
dan uyarlanir. Ancak filmin en giiclii yanini
olusturan diyaloglarini Orhan Kemal yazar.
Refig, bu isbirliginin getirdigi samimiyetle
Orhan Kemal'den izin ister ve filme Gurbet
Kuslari adini verir. Tiirk sinemasinda kdyden
kente gociin islendigi ilk film olarak kabul
edilen Gurbet Kuslar, bu acidan Refig'in
tematik avangardhg ile uyum gosterir. An-
cak yine de kendisinin siklikla dile getirdigi
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ve sikayet ettigi kaliplasmis Turk sinemasi
hikayelerinin golgesinden kurtulamaz. Film,
istanbul’a go¢ eden bir ailenin hikayesine
odaklanir. Daha birinci dakikada dolandi-
rilan ve sermayelerinin buyiik bir kismin
kaybeden aile, elbirligiyle islerini yoluna
koymaya ugrasir. Ancak ailenin ¢ocuklar,
bir yandan biiyiiksehrin buyuli havasini
kesfetmeye cabalarken bir yandan da seh-
rin camuruna bulanmaya baslar. Tip okuyan
Kemal haric ailede hic kimse istanbul'da
tutunamaz. Kemal, antika koleksiyonun-
dan anlasildigi kadariyla Bati degerlerini
Dogu’'nun degerleriyle birlikte kabul eden,
sehre gocu Turkler’in tarihi dogasina bagla-
yan bir babanin kizi olan Ayla ile nisanlanir.
Kemal ve Ayla, yurtdisina gitmek yerine
Anadolu’da doktorluk yapma planinda uzla-
sarak filmin mutlu ve ideal ikilisini olusturur.
Bu baglamda kendinden, Dogu’nun deger-
lerinden kopmadan Batililasmanin Refig
tarafindan olumlandigi sdylenebilir.

Gurbet Kuslan, Halit Refig, 1964

| YONETMEN 3 FiLM

Gurbet Kuslar’'nda erkek karakterler ne
kadar iyi islenmisse kadin karakterler de o
derece kotii kurgulanir. Oyle ki Fatma’nin
tecaviize ugramasinin ardindan hemen kot
yola diismesi; Rum kadinin kocasinin isle-
rinin diizelmesi icin rakip diitkkanda calisan
Selim’le sirf onu isinden alikoymak icin is
saatlerinde birlikte olmasi; istanbul’a go-
cenlerden nefret eden Ayla'nin kisa siirede
Kemal'in durumunu kaniksayarak zengin
kiz-fakir erkek-mutlu ask iliskisini kurmasi,
Refig'in karsi ciktigi kaliplasmis hikayelerin
devami niteligindedir.

Gurbet Kuslan ilk ciktiginda bazi elestirmen-
lerce Luchino Visconti'nin Rocco ve Kardesle-
ri (Rocco e i suoi fratelli, 1960) filmine ben-
zetilir. Hikayeler benzer goriinse de Refig'in
filmini farkli kilan 8nemli bir unsur Hiiseyin
Baradan’in oynadigi Haybeci tiplemesidir.
Bu tipleme, donemin kdse donmeci zihniye-
tinin bir temsili olmakla birlikte go¢ temasi-
na Turkiye'ye 6zgii bir yorum getirir. Kdyden
gocen aile ile birlikte Istanbul’a gelen bu
adamin yolu zaman zaman ailenin bireyle-
riyle kesisir. istanbul’a geldiginde icecek bir
sigarasi bile olmayan culsuzun teki, Haybeci,
film ilerledikce isini buyditiir ve palazlanir.

Bu tip istanbul’da kése dénmenin, yolunu
bulmanin formiiltintin bir temsilidir.

Gurbet Kuslar’nda kadin ciplakhginin daha
onceki filmlere gore daha fazla kullaniimasi
ise filmin cizgi disi yanlari arasinda anilabi-
lir. Filmde Seval roliindeki Sevda Ferdag'in

goguslerinin goriinmesinden sakinmamasi

bunun bir gostergesidir.

76 | HAYAL PERDESI - Ocak-Subat 2010




Harem’de Dért Kadin, Halit Refig, 1965

Kavga, Giiriiltli Arasinda Kaybolan Bir
Film: Harem’de Dort Kadin

1965 yapimi Haremde Dort Kadin, yonetme-
nin -kendi deyimiyle- yapmak istedigi Ulusal
Sinema’ya en ¢ok yaklasan filmidir. Senaryo-
sunu Kemal Tahir'in yazdigi filmde Osmanl
Devleti’'nin son donemlerinde yasayan bir
pasanin konagindaki olaylar anlatili. Sadik
Pasa, padisahin goziinde giiven telkin eden
biri olabilmek icin cocuk sahibi olmak ister.
Kusuru hamimlarinda ararken dérdiincii bir
es almaya karar verir. Pasanin hanimlari ise
konaktaki diger erkeklerle iliskiye girerek
hamile kalmaya calisir. Film, Tiirk ailesine
hakaret ettigi gerekcesiyle Antalya Film
Festivalinde milliyetci gencler tarafindan sal-

diriya ugrar. Bu sebeple Batililasma cabala-
rinin Osmanli’daki temeline isaret etmesine,
toplumun o donemdeki politik, ekonomik
sistemini ve kadin-erkek iliskilerini islemesi-
ne, geleneksel Tirk sanatlarindan beslenen
bir Gislap kullanmasina karsin film, gereken
tartisma ortamini yaratamaz.

Haremde Dért Kadin, yodnetmenin
-kendi deyimiyle- yapmak istedigi Ulu-
sal Sinema'ya en cok yaklasan filmidir.
Anlattig1 hikayenin resmi tarih kalipla-
rinl paramparca etmesi ve anlatidaki
kisilerin tipleme olarak degil iyi islen-
mis karakterler seklinde sunulmasi fil-
min en giicli yanidir.
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Haremde Dért Kadin'da cizilen Osmanli Pa-
sasi tipi muhtemelen saldir sebebi olmaya
daha miisaittir. Cikarci, riisvetci bir devlet
adami seklinde tasvir edilen Sadik Pasa,
verilecek bir ihale icin ingilizlerle, bu konu-
daki rakibi bir baska pasa ise Hollandalilar-
la isbirligi yapar. Boylece bu yozlasmanin
tek bir kisiye degil yonetici kesimin tama-
mina sirayeti anlatili. Ote yandan Sadik
Pasa, haremindeki kadinlari idare etmek
konusunda da oldukca beceriksiz ve her iki
anlamda da iktidarsiz bir erkektir. Ciineyt
Arkin tarafindan canlandirilan Cemal ise
tip 6grencisi bir Jonturk’tir. Ancak konakta
yasadigi icin bunu pasa amcasindan gizler.
Jontiirkler'e 6liimiine diisman olan Sadik
Pasa, bunu 6grendiginde yegenine, sonra-
dan basini agritma riskini goze alarak, siyasi
degil insani bir sekilde muamele eder ve
onu konaktan kovar. Bu tavir pasanin ka-
rakterini daha derinlikli bir hale getirmesi
acisindan énemlidir. Zaten filmin en giiclu
yani, anlattigi hikdyenin resmi tarih kalipla-
rini paramparca etmesi ve anlatidaki kisile-
rin tipleme olarak degil iyi islenmis karak-
terler seklinde sunulmasidir.

Aydin Oztek’e gore, bu film senaryosunu
Atilla ilhan'in yazdigi ve Aydin Arakon’un
yonettigi Ver Elini istanbul ve senaryosunu
Kemal Tahir'in yazdigi, Atif Yilmaz'in yonettigi
iki Gemi Yanyana'dan sonra iiciincii kez bir
kadin escinselliginin Tiirk sinemasinda tem-
sil edildigi yapimdir. Bu filmdeki escinsellik
Yilmaz'in filmindeki kadar aleni olmasa da
iktidar iliskileri icinde bir ara¢ olarak kullanilir

Ulusal Kadin Sorunu: Teyzem

1986 yapimi Teyzem, Halit Refig'in iyi bir
senaristle calistigi filmlerindendir. Umit
Unal'in ilk senaryo calismasi olan Tey-
zem, ailesinden kurtulmak icin cikis yollari
arayan Uftade’nin hikayesine odaklanr.
Uftade’nin iivey babasi muhafazakar bir
erkektir; annesi, baba figiiriiniin baskisini
kabul etmis, bu sebeple baskiyi yeniden
ureten bir kisiye donusmustiir. Erkek kardes
Niyazi, en basta isyankar tavriyla ablasinin
yaninda yer alsa da, Almanya tecriibesinin
ardindan o da tivey babanin goriislerinin
uydusu haline gelir.

Uftade'nin gordiigii baski, Refig'in de soy-
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lesilerinde aktardig: gibi,
Freudyen bir sekilde, bilin-
calti kabuslariyla ortaya cikar.
Basindan gecen her seyi,
bilincaltinin bir temsili islevi
goren yazilar ve resimlerle
kagitlara siibjektif bir bicimde
kaydeden Uftade, kisisel bir
kuilliyat olusturur.

Filmdeki baba figiirii top-
lumdaki ataerkilligi temsil
eder. Uvey kizina tacizde bu-
lunan, ayni zamanda dini pra-
tiklerini yasayan bir erkegin
celiskili ahlak yapisi, yalnizca
erkek egemenligi ile acikla-
nabilir. Uftade'nin zihnindeki
tacizci babalarin dindar, asker
ve esnaf kiliklarinda olmasi
da net bir bicimde adi
koyulamayacak, yoru-
ma acik bir alana isaret
eder.

1980 sonrasinda
kadin sorununu ele
alan filmler icinde
meseleyi en derin
isleyen Teyzem,
klasik Turk aile-
sini sosyal ve siyasi
ortam icinde anlatma-
si bakimindan da 6nemli bir
yere sahiptir. Senaryo, temel-
de bireye kilitlense de Halit
Refig'in rejisinde toplumsal
ve siyasi arka plani gormek

Ulusal Sinema tartis-
malarinin iizerinden
uzun zaman gecmesi-
ne ve Refig’in sinema
olarak bu akimdan
cok uzak sularda yiiz-
mesine ragmen Tey-
zem, toplumsal arka
plani kendi dinamikle-

ri icinde hikayeleyerek

yonetmenin Ulusal

Sinema goriisiine “bu-

rali olmak” noktasin-
ERVEINEN]A

15. Altin Koza Film Festivali,

Yasam Boyu Onur Odiilii, 20

mimkiindiir. Ulusal Sinema
tartismalarinin iizerinden
uzun zaman gecmesine ve
Refig'in sinema olarak bu
akimdan ¢ok uzak sularda
yiizmesine ragmen Teyzem,
toplumsal arka plani kendi di-
namikleri icinde hikayeleyerek
yonetmenin Ulusal Sinema
gorusiine “burali olmak” nok-
tasinda yaklasir.

Tirk Sinemasinin En
Degerli Kalemi

Halit Refig, filmografisi
icinde belli bash birkac filmiy-
le 6ne cikan bir yonetmen
olmasina ragmen, asil 6nemli
katkisini, Tiirk sinemasini sine-
ma olarak bile kabul etmeyen
elestirmenlerin bulundugu
bir donemde, dnce teorik
calismalanyla daha sonra da
birka¢ drnekle bu teorileri-
ni temellendirme cabasiyla
yapar. Vizériinden cikan her
film yakin degerde olmasa

da, kaleminden cikan her
yazi, hem genel olarak
tilkemizdeki Batillasmayi

anlamlandirmak hem de

Turk sinemasinin hangi
fikri tartismalar icinde
gelisim gosterdigini
gormek acisindan
biytik 6nem tasir.
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Buglnki Tirk sinemasinda
BatI'dan odin¢ alinma bir
nihilizm, kasvet, boyutsuz,
sathi bir materyalizm, buna-
lim, trajedi benzeri durumilar
hakim. Bunlar Bat’'nin empo-
Ze ettigi gorus ve hayat tarz
icinde kaybolmanin ifadesi;
benim yari aydin sendromu
dedigim bir hal bu.




SOYLESI: AYSESASA |

SOYLESI-FOTOGRAF: TUBA DENiZ

gﬂm SAHIH SEYLER YAPMAK

963-93 yillari arasinda cekilen
Ah Giizel [stanbul, Balat Arif,
Cemo, Gramofon Avrat gibi pek
cok filmin jeneriginde, senaryo
hanesinde Ayse Sasa’nin adi vardir. Sa-
bahlara dek stiren mesailerin, uykusuz
gecelerin, Yesilcam ortaminda yipranmis
bir ifadenin suretidir bu isim. Sasa'nin
enerjisini yavas yavas emer Yesilcam
atmosferi. Bir nevi Mecnun gibi sarildig;
sinema sanati onun tum guiciini tiiketir;
nihayetinde onu aklin sinirlar 6tesine
tasir. Bundan bdyle on sekiz yil boyun-
ca sizofreni ile miicadele edecektir. Onu
bu hastalik cukurundan c¢ikaran, asirlar
once kaleme alinan ibn Arabi’nin eserleri
olacaktir. Ayse Sasa icin sinema bir nevi
Leyla gibidir ve ondan vazgecebildigi
andan itibaren Mevla’sina ulasacaktir.

ICIN YALNIZLIGI GOZE
ALMAK LAZIM

Ayse Sasa’'nin bu 6zetlenmis hikayesine
Delilik Ulkesinden Notlar kitabi yahut onun-
la yapilan roportajlardan ve son olarak
yayimlanan Bir Ruh Macerasi kitabindan
asinayiz. Yeni bir anlam diinyasiyla sifa
bulan Ayse Sasa, her ne kadar yillar boyu
gecmisteki gibi aktif bir sekilde sinemanin
icinde bulunmasa da bu sanat daliyla irti-
batini tamamen koparmaz. Gayrettepe’deki
evinde, yeni cikan filmleri miimkiin mertebe
takip eder. Manevi duyarliliklar, gelenek-
sel bakis acisi, medeniyet perspektifi artik
onun sanata yaklasiminda da belirleyicidir.
Sinemaya tasavvuf isiginda anlam verme-
ye calisir. Bu konudaki fikirlerini Yesilcam
Giinliigii kitabinda toparlar. Yillar sonra bu
teorilerini pratige dokecegi bir ortam da
karsisina cikacaktir. Dinle Neyden filminin
senaristlerinden biridir Ayse Sasa.
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SOYLESI: AYSE SASA

Turk sinemasinin tabiri caizse saha kalkti-
g1, her gecen giin yeni bir yonetmenin is-
mini duydugumuz su giinlerde, Yesilcam’in
icinden gelen ve bugiintin sinemasini
tecriibesi 1siginda degerlendiren Ayse
Sasa’nin kapisini ¢aldik. Bize Yesilcam'in
atmosferini anlatmakla kalmadi Tiirk si-
nemasinin sekillenisi ve istikametine dair
kayda deger tespitlerde bulundu.

m Giiniimiiz Tiirk sinemasini nasil bulu-
yorsunuz? Tiirk sinemasindan beklenti-
leriniz var mi?

Tiirkiye'de yasayan, Islam medeniyet
dairesi icinde bulunan bir insan olarak

bu medeniyete atifta bulunan bir film,

bir sanat eseri ¢ikmasi benim en buyiik
beklentim. Fakat ne yazik ki bunu simdiki
ortamda goremiyoruz. Daha ¢ok taklidi bir
sinema yapilan, Turkiye'ye dayatilan Bati
kiiltiirtintin kopyasi... Bu kiiltiirsiizlesmeye,
gelenekten kopusa da neden oluyor. Turk
sinemasinda goriiyoruz; fikir yoniinden
siglk, gelenekten kopus var. Son on bes
yilda ilgimi ¢ceken, ne yapilmis diye bakti-
gim filmler bir elimin parmagi kadar degil.

m Sizin de senaryosuna katkida bulun-
dugunuz “Dinle Neyden” yakin gecmiste
vizyona girdi. Bu filmle yapmak istedi-
giniz sinemaya ne kadar yaklastinz?

Dinle Neyden, . Selim donemine, Hz.
Mevlana’'nin fikriyatina ait bazi atiflarda
bulundugu ve bizim medeniyetimizin prob-
lematigini ihtiva ettigi icin bana muspet
goriindii. imkanlar daha fazla olsa belki cok
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farkl bir sonug cikardi; bir ayda cekildi oysa.
Bana ara donemde bu tip 6neriler gelmedi.

Yesilcam’da Cok Izdirap Cektim

m Yesilcam’daki senaryo calismalan ile
son calismanizi karsilastirdiginizda ne
tiir farklar goriiyorsunuz?

Ateist oldugum donemde hep bogula
bogula, islerin ters gitmesiyle yaziyordum
senaryolarimi. Burada tam tikanacak olu-
yoruz yol aciliyor, bataga saplaniyoruz yiiz
misli glizel bir sey cikiyor karsimiza. Sim-
diye kadar yaptigim en enteresan senaryo
calismasi oldu bu.

Dusunebiliyor musun, bize iki ayr cok go-
riirlerdi. Ah Giizel Istanbul’'un senaryosunu
iki ay beynim catlayarak, hic uyumayarak,
gece giindiiz adeta cinnet gecirerek yaz-
dim. Yesilcam'da kimse boyle caba sarf
etmiyordu. Ben kendime karsi bir iddia ile



girdim bu isin icine. Onun icin cok biiytik
1zdirap cektim Yesilcam'da. Her filmden
sonra hastalanirdim.

m Yesilcam’a girisinizdeki iddia neydi?

Aileme, s6zde Batici burjuvaziye duydugum
ofke ve reaksiyon ile tam tersi yonde bir
sey yapmak istedim. Herkesin alay ettigi,
hor gordiigu bir alanda gidip kaybolmak-

t1 niyetim. Yani bu tam anlamiyla meydan
okumaydi. Halbuki bir kuyunun dibindesin,
bir sey cikmasina imkan yok orada. Zira pek
sanatkarane ortam degildi. Filmlere elestir-
menler gelmez, okumus kesim agzinla kus
tutsan bakmazdi. Bu meydan okuma benim
biiyitk 6fkeme denk diisen bir seydi.

Yesilcam’a doniip baktigimda beni asag;
ceken hatiralar gortiyorum. 1960l yillarin
Yesilcam'i halk sinemasi diye tabir ediliyor-
du ama esasinda bir takim sablonlar icinde
donen, avami bir sinemaydi. Bu sablonlara
dahil olmayanlari disina atiyordu. Buitiin
calisan elemanlar az ¢ok o kaliplara, klise-
lere uyardi. Kliseler iyi veya koti, tartisilir;
yenilige izin vermeyen, edebi degeri pek
olmayan tiirdendi. Oysa Dinle Neyden'in
senaryo calismasi ve orada Ozkul'un cikisi-
na sahit olmak bana miithis bir enerji verdi.
Yesilcam'da cektigim tiim acilar silindi.

m Son donemlerde izlediginiz ve etki-
lendiginiz filmler neler?

ilgimi ceken cok az film var. Biri Yavuz
Turgul'un Goéniil Yarasi. Kimse tizerinde ¢ok
durmadi, ama orada kalbi bir doniistim
anlatihyor. Filmin basinda kaderi inkar eden

SOYLESI: AYSE SASA

Sekiiler hayat sinifsal bir zafer,
meziyet gibi topluma takdim edi-
liyor. Boyle olmayanlar da asagi
zimrenin ornekleri ilan ediliyor. Bu

bir oyun, kolektif bir uzlasma... Bir
kisim sanatci yok sayiliyor. Bunlar
has sanatci icin korkulacak sorunlar
degil. Sahih seyler yapmak icin bu
yalnizhgi goze almak lazim.

bir 6gretmen tipi var; bir takim seyler ya-
sadiktan sonra kaderin varligini fark ediyor.
Bu etkileyici bir dille anlatilmis. insanlarin
gelenege bakmasina vesile olabilecek,
bizim toplumumuza ait bir cizgisi de var
senaryonun. Fakat film genelde idealist, ta-
viz vermeyen bir adamin trajedisi seklinde
algilandi. Yavuz Turgul, arastiran bir insan;
i¢ yolculugunu yapmaya calisiyor, topluma
da iceriden bakabiliyor. Filmin enteresan
tarafi, dinden diyanetten bahsetmedigi,
sekdler bir terminoloji kullandigi halde
metafizik bir boyuta gelip dayanmasi.

Rahmetli Ahmet Ulucay’in Karpuz Kabu-
gundan Gemiler Yapmak filmini de 6nemli
buluyorum. Koy filmi denilince koyliilerin
sefaleti, ilkelligi, yoksullugu, az gelismisligi
islenir hep. Ulucay, bir koylu ¢cocugun i¢
diinyasindaki derin fantezileri, zenginligi
ele aldigi ve bunu sevecen bir yaklasimla
yaptigi icin benim kistasima, olciilerime,
arayisima denk diistiyor; kendi medeniyeti
ile organik bir bag var.
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ilging buldugum filmlerden biri de Beynel-
milel. Cok samimiyetle, derinlerde hissedil-
mis bir acinin dile getirilisi; kiilturel kopu-
sun ortaya cikardig garabetleri, trajikomik
halleri cok giizel anlatiyor. Dolayisiyla
yasadiklarimiza derinlikli bir atifta bulunu-
yor. Mizahi ¢ok yerinde, dozunda kullani-
yor. Zekice yazilmis bir senaryo.

Semih Kaplanoglu'nun Yumurta filminde
de soyle bir sey var: Cevresine, gelenegi-
ne yabancilasmis bir adamin sahit oldugu
ritiiel, kurban kesme sayesinde tekrar ice
donmesi, bir cesit semboller ve i¢ yasan-
tilar duinyasini kesfetmesi. Bir akvaryumun
dibini izler gibi oluyorsun; berrak goriin-
tuler ve etkileyici bir i¢ yasantinin ifadesi
var. Ticari sinemanin kliselerine bulasma-
mis, edebi bir anlatim. Siradan seyirciye
zor gelecek ve daha cok elite hitap ede-
cek bir film, bir deneme, bir tarz.

m Sizi heyecanlandiran filmler gibi fikir-
ler de ciktt m1 bu siirec icinde karsiniza?
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Sinema uzerine yapilan biittin
konusmalari uzaktan izliyorum.
Degerli arkadasim Osman Sinav
katildig bir televizyon prog-
raminda “Sinema insanin ic
hallerini anlatmaya ¢ok miisait
bir sanat.” ifadesini kullandi. Bu
sOze ben de yiizde yiiz katili-
yorum. Yesilcam Giinliigii'nde
tasavvuf temasini islemis, der-
vislerin bakisi diye bir yaklasim
getirmistim. Sinay, ic hallerin
anlatimi demekle bize bir ufuk
acti. Yani sinema metafizik
olani, i¢ yasantiyr anlatmaya misait; bu
buyiik bir avantaj.

Yesilcam Giinliigii'nu yazarken Besir
Ayvazoglu'nun [slam Estetigi ve Ask Estetigi
kitaplarindan cok yararlanmis, etkilenmis-
tim. Simdilerde Sayin Turan Kog'un islam
Estetigi adl bir kitabi cikti; su an boyle
bir kazancimiz var. Gelenek ve geleneksel
estetik Uizerine guizel bir bibliyografi de
mevcut kitabin arkasinda. Bu on ii¢ yil
icerisindeki kazanimlarimizdan biri.

Bizimkisi Kendimiz Olma Sorunu

m Son donem iiretilen sanat filmlerinin

geneli, biiyiik sehirde ya da Anadolu’da
gecsin, hep benzer bir dil iizerine kurulu
sanki. Bunu nasil degerlendiriyorsunuz?

Bati'dan 6diin¢ alinma bir nihilizm, kasvet,
boyutsuz, sathi bir materyalizm, bunalim,
trajedi benzeri durumlar. Bunlar Bati'nin
bize empoze ettigi goriis ve hayat tarzi



Bizimkisi kendimiz olma sorunu.
Bizi tutan cok giicli bir bag var;
bundan kacmaya calisiyoruz
ama basaramiyoruz. Genetik,
sosyal aidiyetimiz bizi simsiki

gelenege bagliyor. Yapacagimiz
tek sey gelenekle barismak ve
zenginligini yasamak. Bu ger-
ceklesmedigi icin strekli kiirek
cekiyoruz; haybeye bir caba.

icinde kaybolmanin ifadesi. Bugtinki

Turk sinemasinda bu var; benim yari aydin
sendromu dedigim bir hal bu. Bir insan ait
oldugu toplumun perspektifiyle bag kura-
miyorsa aydin degildir bana gore. Bunlari
giyinmemisse, yasamiyorsa bir tiir s6-
miirge aydinidir; zavalli bir insandir. Fakat
uzunca bir siiredir resmi gorusiin dayattig
ve 1smarladigi sanat anlayisi da ortaya
bunu getiriyor. Resmi ideolojiye uygun,
guduk bir sey bu.

m Bu durumda Bati’dakilerin tekrarin-
dan ibaret oluyor iiretilenler.

Hic orijinal degil bu filmler. Ama Bati bunu
odiillendiriyor. Baktig zaman bu iriinle-

re, “benim hayat tarzimi ne giizel adapte
etmis, ne iyi yasiyor, ne iyi taklit ediyor” di-
yor. Bir ¢esit maymun gibi goriiyor ve kendi
degerler sisteminin bir taklit¢isi olarak onu
taltif etmek istiyor. Bu ytizden Bati'da kimi
yerlerde ragbet goriiyor bu tir filmler.
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Ah Giizel Istanbul, Atif Yilmaz, 1966

m Sinemadaki bu cikissizlik fikri esasinda
normal hayatta da dayatiliyor. Fakat
artik insanlar bu tarz filmlerden yoruldu;
iyi bir his ile sinemadan ¢ikmak isteyen-
ler cok. Boyle bir ortamda o duyguyu
sinemada verebilmek, beyazperdeyi buna
arac kilabilmek onemli degil mi?

Modern materyalizmin insani sikistirdig
bir nokta, bunun sinemadaki yansimasi.
Bu sanatcilarin tercihi, hayata bakislari...
Turkiye'de su acikh bir durumdur: Alaf-
ranga tabir edilen ziimrenin, sinifsal bir
saplantiyla ziippelik haline getirdigi bir
tavir; dine ve gelenege sirt cevirmek, asa-
gilamak, yok saymak, inkar etmek... Se-
kiiler hayat sinifsal bir zafer, meziyet gibi
topluma takdim ediliyor. Boyle olmayanlar
da asagi ziimrenin 6rnekleri ilan ediliyor.
Egitim sistemi ve medyada da boyle bu;
stirekli empoze edilmekte... Bu bir oyun,
kolektif bir uzlasma var burada. Bunun
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disina cikanlar efkariumumiyenin sanatla
ilgili bolumuinden aforoz ediliyor. Bir kisim
edebiyatci, sanatci yok sayilmaya calisi-
liyor. Bunlar has sanatgi icin korkulacak
sorunlar olmamali. Sahih seyler yapmak
icin bu yalmizhg goze almak lazim.

m Yillar once yaptiginiz bir roportajda,
“Mali ve teknolojik degil, asil bilgi
problemi bizimkisi.” diyorsunuz. Hala
temel sorunlar degismedi galiba. ..

Bizimkisi kendimiz olma sorunu. Nasil Ja-
ponlar cekik gozlerinden utaniyor, estetik
ameliyat yaptiriyorsa, zenciler renklerini
beyazlatmaya calisiyorsa biz de gelenek ile
bagimizi inkar etmek ve sekiilerligimizi ispat
icin giiling durumlara diistiyoruz. Oziimiiz-
den utanan insanlar haline gelmisiz. Ortam
hareketli, filmler uretiliyor deniliyor. Dogru-
sunu istersen bu hal bana hep bir hatirami
hatirlatiyor. Ben sozde ilerici olmaya calisan
biriydim. Birtakim goruslerimi dayim Rauf
Orbay Bey'e ifade etmeye calisiyordum.
Bilmem ne sdylemistim, dayim tath tath
giildu ve sana bir sey anlatayim dedi: “Ha-
remagalar bir giin saraydan kacmaya kalki-
sir, rthtimda bagli bir kayiga binerler. Yogun
sis vardir. Bunlar sabaha kadar kan ter
icinde kurekleri ceker. Sabah olur, giin aga-
rir, sis dagilir. Bir de ne gorsiinler? Sandalin
ipini ¢cozmeyi unutmuslar; hala rhtimdalar.”
O anlattiktan sonra bir sey dememisti ama
ben simdi yorumluyorum. Biitiin cabalari-
miza ragmen bizi tutan cok guiclii bir bag
var gecmisimizle ilgili; biz bundan kagma-
ya calisiyoruz ama basaramiyoruz. Cuinkii

HAYAL PERDESI - Ocak-Subat 2010

Dinle Neyden, Jacques,Deschamps, 2008

Cok erken yasta sanatcinin bi-
lincaltinin kendi kaynaklariyla
beslenmesi 6nemli. iranli sine-
macilar buna drnek. Cocuk yasta
masallar, destanlar, efsaneler
dinlemis, geleneksel zevkle-
rinden nasiplenmis olmalarinin
izleri var sinemalarinda. Bati
diinyasinin da en biiyik avanta-
ji bu: Kiltirel hayatlarinin ke-
sintiye ugramamasi.

ip orada bagli; genetik, sosyal aidiyetimiz
bizi simsiki gelenege bagliyor. Yapacagimiz
tek sey gelenekle barismak ve zenginligini
yasamak. Bu gerceklesmedigi icin siirekli
kiirek cekiyoruz; haybeye bir caba.



Modernlesme Tarihe
Tecessiisii Getirir

m Aslinda gecmiste sizin kaygilarinizla
sinemaya yaklasan sinemacilar oldu;
giiniimiizde de var. Ama yine de boyle
bir zeminin olusmamasi irdelenecek bir
konu degil mi?

Zannediyorum cok erken yasta sanat¢inin
bilincaltinin kendi kaynaklariyla beslenme-
si 6nemli. iranli sinemacilar buna 6rnek.
Cocuk yasta masallar, destanlar, efsaneler
dinlemis, kendi edebiyat diinyalarindan,
geleneksel zevklerinden nasiplenmis ol-
malarinin izleri var sinemalarinda. Benim
kusagimin insanlari, okur-yazar ziimre bu
sanstan mahrum kaldi. Gelenege ulasmak
benim kirk yihmi aldi. Daha 6ncesi bos...
Bu acikl bir durum. Ben bu gelenegin
icinde dogmadim; arayarak, arastirarak,
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saylisiz parcayi yanyana koyarak onu elde
etmeye ve daha sonra yasamaya calistim.
Kirk yasimdan sonra kesfettim. Benim
kusagim icin bdyle bir durum s6z konusu.
Toplumumuzda alafranga tarif edilen bir
kesim, Tiirkiye'nin tarihinden, kltiirtin-
den, dininden ve dilinden trajik bir kopus
yasadi. Bunun yerine ikinci, ticiincii elden
edinilmis Bati’'ya ait bilgi ve motiflerin
ikame edilmeye calisiimasi ¢ok hazin bir
tablo cikardi karsimiza.

m Bu caba sonucu dogal degil de ancak
yamal iiriinler ¢cikt1 galiba karsimiza;
sentetik ve zorlama eserler.

Sanatcinin bilincaltinda giiriil giiriil akan
bir nehir degil gelenek. Bati diinyasinin en
biiyiik avantaji kulturel hayatinin kesintiye
ugramamasi. Turkiye'de buyiik kopukluk
var. Ama bunun alternatifini bulmak cok
zor. Modernlesme beraberinde tarihe
tecesstisii getirir. Bu en sekiiler Turkler
icin bile gecerlidir. Mesela Kemal Tahir
sekiiler bir aydindi, dinle ilgisi yoktu ama
sanatci insiyaklari ile geleneksiz hicbir
sey yapilamayacagini fark etmis ve buiyiik
bir tutkuyla tarihini arastirmisti. Onun
tarihe meraki, onun etkisinde olan beni
daha da ileriye giderek bu tarihi sekillen-
diren medeniyetin, dinin biituncdl tesi-
rini arastirma ihtiyacina sevk etti. Bu bir
stirec, derece derece yasanacak; tekrar
kazanilacak, kesfedilecek. Nitekim bunun
tezahiirleri simdiki toplumda bir entelek-
tiel tecessiis, kendi gelenegimize merak
seklinde ortaya cikiyor.
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Otuz senedir siiregiden bir savasin, dért parcaya ayrilmis bir cograf-
yanin, diinyamn bir devleti olmayan en biiyiik miilteci niiffusunun be-
yazperdeye yansimalarini konusmak iizere Uluslararasi Kiirt Sinemasi
Konferansrnda toplanmistik. Varolan bir ulusal sinema mi, yoksa o ulu-

sun iirettigi bir sinema miyd1?

Uluslararasi Kiirt Sinemasi Konferans:

Diyarbakir, 4-13 Aralik 2009, \&J
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DILINI ARAYAN KURT SINEMASI

MUSTAFA EMIN BUYUKCOSKUN

erin bir ikindi vakti Diyarbakir’a
indigimde tepemde jetler uc-
maktaydi. Anayasa Mahkemesi
Demokratik Toplum Partisi'ne
acilan kapatma davasini karara baglayaca-
g1 giin, Diyarbakir Sanat Merkezi ve Di-
yarbakir Buyiiksehir Belediyesi tarafindan
diizenlenen Konferansa Sinemaya Kurdi ya
Navnetewi (Uluslararasi Kiirt Sinemasi Kon-
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feransi) adini tasiyan etkinligi takip etmek
tizere bolgedeydim. Otuz senedir siiregi-
den bir savasin, dort parcaya ayrilmis bir
cografyanin, diinyanin bir devleti olmayan
en biiyiik milteci niifusunun beyazperde-
ye yansimalarini konusmak tizere toplan-
mistik. Varolan bir ulusal sinema mi, yoksa
o ulusun trettigi bir sinema miydi? Bunu
cevaplandirmak ¢cok miimkiin olmasa da
en azindan bir cerceve cizmek, en 6nemlisi
de bir araya gelmekti amac.



Annesini, Vatanini Arayan Sinema

Konferansin ilk giinii icin Wek Pirsek
Sinemaya Kurd (Bir Soru Olarak Kiirt Sine-
masi) bashginda, Kiirt sinemasinin varlig-
nin yonetmenlerce tartisildigi bir oturum
planlanmisti. Ne var ki oturumun modera-
torli ve ayni zamanda Londra Kiirt Filmleri
Festivali'nin yoneticisi Mustafa Giindogdu,
sabaha karsi gbzaltina alinarak savciliga
cikarildi. Sirf bu durum bile devam eden
siirece ragmen Turkiye'de birseyleri ko-
nusmanin hala pek de kolay olmadiginin
gostergesi gibiydi. JITEM tarafindan ebe-
veynleri 6ldiiriilen iki cocugun hikayesini
anlatan ve bu yil Altin Portakal' da gos-
terilen Min Dit filminin yonetmeni Miraz
Bézar'in sunumuyla baslayan oturumda
oncelikli olarak dil unsuru tartisildi. Kiirt
sinemasini Kiirt yapan en 6nemli unsurun,
Kiirtce oldugunu belirten Bézar, yasakli
bir dil olarak Kiirtcenin sinemadaki goru-
niirligiiniin heniiz yeni oldugunu sozle-
rine ekledi. Kuzey Irak Kiirtlerinden olup
Norvec'te yasayan ve orta metrajli fimler
yapan Hisam Zaman ise daha ziyade Kiirt
halkinin kilturel meselelerine yonelen ve
Hiner Saleem cizgisinde kara mizaha ve
stilize bir dile meyleden bir yonetmen.
Ona gore bir filmi Kiirt sine-
masina ait kilan bes unsur
var. Bunlarin basinda siyaset
geliyor. Zaman’a gore siya-
setin Kiirt filmlerinin hemen
hepsinde bir sekilde temsil
edilmesinde yasanan acilarin
ve siiregelen direnisin 6nemli
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bir pay var. Filmlerin tamaminda bulu-
nan bir diger unsurunsa Kiirdistan veya
onun ikonlari oldugunu dillendiren Za-
man, Kiirtceye ve kultiirel kodlara da bu
baglamda 6nem atfetti. Hisam Zaman’in
belirttigi diger maddelerse dagitim ko-
sullari ve casting’di. Kiirt filmlerinin
oyuncularinin genelde amator ve miilteci
olduklarina deginen yonetmen, bu duru-
mun yonetmenle oyuncu arasinda s6zsiiz
bir oyunculuk dili yarattigini, bu sayede
Kiirdistan'daki gercekligin cok tabif bir
sekilde perdeye yansiyabildigini belirtti.

tstafa Giindogdy

rattigl en onemli sorulardan biriydi.
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Fotograflar: Mustafa Emin Buyiikcoskun

Kimlik siyasetinin tavan yaptigi, kiiltiirleraras: di-
valog ve bir arada yasamin yogunlukla tartisildig
su dénemde, dogrudan ulusal bir kimlik ve aidiyet
temelinde sekillenen bir sinemasal iiretimin imkan
ve acmazlarn siiphesiz konferansin zihinlerde ya-
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Kuzey Irak’tan gelen yonetmen Hisén
Hesen Eli ise Kiirt sinemasini vatanini,
annesini arayan bir sinema olarak anarken
bu sinemayi tanimlamada cografi im ve
imgelerin 6nemine dikkat cekti.
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Kiirt sinemasinin “ne” oldugu sorusuna
yonetmenler cephesinden bir yanit ara-
maya calisan ilk gtiniin oturumu, Kiirt
sinemasinin en azindan toplantida mevcut
temsilcilerinin (Hiner Saleem ailevi sebep-
lerden 6tiirii toplantiya katilamadi) heniiz
trettiklerine dair cok da net bir konum-
landirmaya sahip olmadiklarini gosterdi.
Urettikleri sinemanin bir ulusal sinema
niteligi tasiyip tasimadig, tasiyorsa bunu
saglayan unsurlarin ne oldugu noktasinda
pek de birlesmeyen yonetmenler, daha zi-
yade sanat sinemasinin ve azinlik sinema-
sinin sikca yasadigi tiretim, finansman ve
dagitim sorunlarina degindi. Bu baglamda
onerilerden birisi de bir Kiirt sinemacilari
kollektivitesi olusturulmasiyd.

Konferansin ikinci giinii daha teorik ve
kavramsal bir cercevede, sabah saatlerinde
serbest birakilan Mustafa Giindogdu'nun
moderatorliigiinde gerceklesti. Otu-

rum Kiirt, Ermeni ve Filistin sinemalan



lizerine calisan ingiliz akademisyen Tim
Kennedy'nin ulusal sinema {izerine deger-
lendirmeleriyle basladi. Kennedy, ulusal
sinemanin hak ve adalet arayisinda, talep-
lerin dile getirilmesinde, ulusu birlestirme-
de, baskilara karsi direniste, kurucu teori-
nin insasinda ve ulusal kimligin tretiminde
oynadigi role dikkat ¢ekti. Ulusal sine-
manin tanimlanmasi ve varligi noktasinda
islevselci teoriyi benimseyen Kennedy,
ulusalligi yaratan faktorleri de soyle sirala-
di: Cografya, anadil, baski-zuliim-catisma,
sosyal adaletsizlik ve banal milliyetcilik.
Ulusal sinemanin toplumsal hafizanin tire-
timi ve devamlihigindaki etkisine de degi-
nen Kennedy, bu baglamda Kiirt sinemasi-
nin tasidigi biiyiik sosyal fonksiyon geregi
islevselci perpektiften ulusal sinema olarak
tanimlanabilecegini belirtti.

Hafizay1 Mekansallastiran
Kiirt Sinemasai

Kiirt sinemasi iizerine calismalar yapan,
akademisyen ve sinema yazari Ayca Ciftci,
Kiirt sinemasini historiyografik bir cer-
cevede ele alarak bugiin bu sinemanin
90’larda niteliksel ve niceliksel tiretim
cabalarinin motivasyonuyla tarihini aradi-
g1, bu arayisla Yilmaz Giiney
orneginde oldugu gibi bir
kimligi ve karakteri yeniden
insa ettigi, coktan tanim-
lanmis ve tarif edilmis bir
tarihte kendine yer actigini
soyledi. Bu cabalarla bugtin
Turk sinemasi kavraminin
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tartismaya acilip Tiirkiye sinemasi-yerli
sinema kavramlarinin gtindeme girdiginin
altini cizdi. Kiirt filmlerinin birbirleriyle
diyalogda olan, birbirlerinden s6z alan, bir-
birlerinin sozlerini devam ettiren bir yapisi
oldugunu belirten Ciftci, filmlerin tematik
cografyasinin, siyasi sinirlarla parcalanmis
fiziki cografyayi birbirine bagladigini an-
latti. Kiirt sinemasinin olusturdugu hafiza
kiilturtinin 6nemine deginen Ayca Ciftgi,

Ayca Ciftci, Bilgi Universitesi
Sinema-Tv Arastirma Gorevlisi

Kiirt filmlerinin birbirleriyle diyalogda olan, birbir-
lerinden s6z alan, birbirlerinin sézlerini devam et-
tiren bir yapis1 oldugunu belirten akademisyen ve
sinema yazar1 Ayca Ciftci, filmlerin tematik cograf-
yasinin, siyasi simirlarla parcalanmis fiziki cograf-
yaw1 birbirine bagladigim anlatti.
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Yiiksel Yavuz, Yénetmen

bu baglamda neyin unutulup neyin hatir-
lanacagini, biz olmanin siirdiiriilebilmesi
icin nelerin unutulmayacagini gésteren bir
kolektif hafizanin insasindan bahsetti. Ulus
devletten ve dolayisiyla ulusal bir sinema
endiistrisinden mahrum olan Kiirt halkinin
sinema aracihgiyla ulusal varolusta israrini
gosterdigi, bunun da sinemada ulus niteligi
gostermedeki israrinin temsili oldugunun
altini cizdi. Ciftci, ulusal sinirlarin eridigi
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uluslararasi konjonktiirde, sinirasiri anla-
tilardaki kiilturel referanslarla Kurt sine-
masinin hafizayr mekansallastirdigini ve bu
baglamda metonomik bir karakter cizdigini
kaydetti. Kuirt devletinin yoklugunu dahi
miicadelenin yarattigi siyasallikla, varolan
bir ortak siyasal degere donustiiren yapi-
siyla Kiirt sinemasinin filmdisi evrenle filmi
bagladigini dile getirdi. Ciftci, son olarak
mevcut siyasal muglakligin yol actigi teorik
muglakla kategorizasyonu pek de miimkiin
olmayan Kiirt sinemasinin bu tasnif disi
halinin de sinemasal anlamda olumlu gelis-
meleri biinyesinde barindirdigini sdyledi.

Son olarak Kiiciik Ozgiirliik filmiyle adini
duyuran, Almanya’da yasayan yonetmen
Yiiksel Yavuz s6z aldi. Kiirt sinemasinin
diaspora karakterine deginerek bu yolla
aidiyetsizlik, kimlik ve Avrupamerkezcilik
kavramlarini sorguladigina dikkat ceken
Yavuz, 6te yandan surgunliigtin yarattig
travmalarin da farkli boyutlariyla bu sine-
mada tezahiir ettigine dikkat cekti.

Imha ve Inkar Politikalarina
Karsin Bitmeyen Direnis

Kimlik siyasetinin tavan yaptig, kiltirlera-
rasi diyalog ve bir arada yasamin yogunluk-
la tartisildigi su donemde, dogrudan ulusal
bir kimlik ve aidiyet temelinde sekillenen
bir sinemasal tiretimin imkan ve acmazlari
stiphesiz konferansin zihinlerde yarattig)

en 6nemli sorulardan biriydi. Kapitaliz-
min yarattigi ulus-devlet paradigmasi iflas
ederken, onun zulmtinden kurtulmak icin
ulusal kurtulus teorilerine bel baglamak,



bu mesele iizerinden sanatsal tiretim ara-
yislarina girmek ne kadar makul, tartis-

ma konusu. Ote yandan ulusculugun bu
cografyadaki yama olmakhginin kiilturel
tezahurlerinin ulusal kimlik arayislarinin
surekli bir “gelenek icadr”, bir “hayal etme”
bicimiyle gerceklesmesi de manidar. Hal
boyleyken buralilik iddiasindaki bir sine-
manin, bu cografyanin degerleri, mirasi ve
kiiltiirel kodlariyla bir dil arayisina girmesi
beklenebilecekken bu sorunun muhataplari
olan Kurt yonetmenlerin meseleyi belirli si-
nirlara hapsolmamak seklinde gecistirmesi
acikcasi bir hayalkirikligr yaratti. Umulur ki
ilerleyen stirecte, tipki siyasal ¢6ziim 6ne-
risinde oldugu gibi, sinemada da 6zgiin bir
dilin insa cabalar tezahiir eder.

Cok boyutlu ve cok katmanli bir dil, bir
anlatim imkani olarak sinema, buinyesinde
barindirdigi derin estetik potansiyelle bit-
tabii hayatin kendisinden kaynagini aliyor.
Bu baglamda dertlerden, acilardan, mev-
zu ve meselelerden beslenmesi de asikar.
Kiirt sinemasina hayat veren de Kiirt
halkinin, ulus devletlerin surdiirdiigii imha
ve inkar politikalarina karsin bitmek bilme-
yen bir enerjiyle siirdiirdiigii direnis ve bu
direnisin giindelik hayattaki binbir turlii
izdiistimi... Meselesi olmayanin tretimi-
ne kabil olmadigi sinema, meselesi olana
da en zengin uretim imkan ve bicimlerini
sunacak kadar comert. Dolayisiyla her
kosulda zulme baskaldiran Kurt halki da
bu coskun isyanin temsilini beyazperdede
gormeyi hakediyor.

FESTIVAL GUNLUGU

Tim Ke,r!.nedy,‘lr _; , : B2
Oxford Universitesi Bagimsiz Akademisyen

Buralilik iddiasindaki bir sinemanin,

bu cografyanin degerleri, miras1 ve
kiiltiirel kodlaniyla bir dil arayisina
girmesi beklenebilecekken bu so-

runun muhataplar1 olan Kiirt yonet-

menlerin meseleyi belirli simirlara

hapsolmamak seklinde gecistirmesi
acikcasi bir hayal kiriklign yaratta.
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“Bir derdim vardi anlatmaya
calistigim, sonucta bunlar
cikt1 ortaya.”

Ahmet Ulucay

MUCAHID EKER

di her ne kadar 2004
yilinda cektigi Karpuz Ka-
bugundan Gemiler Yapmak
filmi ile daha fazla duyul-
sa da 6zgiin sinema tecriibesi ile Ahmet
Ulucay, sinema cevrelerinde daha 6nce-
sinde cektigi kisa filmleriyle taninmaktadir.
Cekecegi uzun metraj filmlerinin bir anlam-
da eskizlerini yapmis olmasinin yaninda,
kisa film ¢cekmesinin pratik bir nedeni de
vardir: Uzun metraji yapacak imkanlarinin
olmamasi. Bu onun neden uzun siire kisa
film ile ilgilendiginin cevabidir. Ancak icin-
de bulundugu sartlar, onu farkli ve 6zgiin
anlatimlar ortaya c¢ikarmaktan alikoymaz.
Ulucay, kisa filmin kendine 6zgti bir anla-
timi ve dili oldugu gercegini daha ilk film-
lerinde yakalar. Teknik olarak sinemanin

KISA-CA: AHMET ULUCAY

Ahmet Ulucay kisa filmin kendine
o6zgi bir anlatimi ve dili oldugu ger-
cegini daha ilk filmlerinde yakalar.
Teknik olarak sinemanin triikleri-
ni c6zdiigii ve imkansizliklara rag-
men bunlar1 kullandig: kisa filmleri
boyunca onun sinema ile kurdugu
deruni iliskisine ve diinyasina ta-
niklik ederiz.

triiklerini ¢c6zen ve imkansizliklara ragmen
bunlari filmlerinde kullanan Ulucay’in kisa
filmleri boyunca sinema ile kurdugu deruni
iliskisine ve diinyasina taniklk ederiz.

Ulucay, Karpuz Kabugundan Gemiler Yap-
mak filminin kisa hali de sayilabilecek ilk
filmi Optik Diisler'i 1994 yilinda ceker.

Daha ilk filminde farkh bir sinema yapti-
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Optik Diisler, Ahmet Ulucay, 1994

96

Kisa filmlerinde sikca rastladigi-
miz “kuyu” figiirii, Ulucay’in aslinda
icinden hala cikamadigimi soyledigi
cocuklugudur. Cocuklugunun akip
gitmesi ve geri dénmeyecek olmasi
karsisinda, kendisini hala hem za-
mansal hem de mekansal gurbette
hisseder. “Zaman” onu sinema yap-

maya iten temel nedendir.

ginin bilincindedir. Ulucay, Optik Diisler’i
“yiireginde diis tilkelerinden hemsehrilik
bulunduguna inandigi, sinemanin sévalye
ruhlu ¢ocuklarina yazilmis bir mektup”
olarak niteler. Otobiyografik unsurlar ba-
rindiran film, onun sinema tecriibesini ve
yasama dair gézlemlerini yansitir. Sinema-
nin kendisine “Alaaddin’in sihirli lambasi”
gibi geldigini soyleyen Ulucay, Optik

HAYAL PERDESI - Ocak-Subat 2010

Diisler'de bir kdy ortaminda, kiiciik yasta-
ki cocuklarin sinema denen sihirli alemle
kurduklari iliskiyi anlatir. Film, kendisini
cok etkileyen Metin Erksan’in Kuyu fil-
minden hareketle “kuyu” figiirii ile baslar.
Diger kisa filmlerinin basinda ve yer yer
aralarinda da gorilen “kuyu”, Ulugay'in
aslinda icinden hala cikamadigini séyledig;
cocuklugudur. Cuinkii o “hala cocukluguna
aglayan bir adam”dir ve “insan cocuklu-
gunda ne yasamis, ne biriktirmisse onun-
la yasar”. Bu tespit, filmlerindeki “kuyu”
figtirinu acimlamasinin yaninda biitiin
filmlerinde cocuklarin merkezde olmasi-
ni da anlamlandirir. Nitekim “asigim ben
onlara” dedigi cocuklarin, onun hayatin-
da ve sinemasindaki 6nemi, Optik Diisler
filminde, daktilo basinda senaryo yazan
adamin, tikandigi sira disari ¢ikip saciy-

la oynayan, oraya buraya kosusturan bir
cocuk gormesi ile gerginliginin gitmesi ve
doniip yazmaya devam etmesi lizerinden
de okunabilir.

Optik Diisler' de ¢ocuklar saat tamircisini
izlerken yanan mumlardan dokiilen dam-
lalarin saatin carklarinin arasina dolup
saati durdurmasi, daha sonraki filmlerinde
de sikca gorilecek olan, onun sinemasi-
nin karakteristik 6zelliklerinden “zaman”
sorununa gondermede bulunur. Gercek-
ten de Ulucay’in zamanla kurdugu iliski
sorunludur. Oldukca merkezi bir yerde
duran bu sorun, onu sinema yapmaya iten
temel nedendir. Nineleri, gece lambalari,
karanlik sokaklari, karanlik odalari, sirlari,
korkulariyla bir yasam bigimi kaybolmustur



-

inci Deniz Dibinde, Ahmet Ulucay, 1996

artik. Gecmise donmenin imkansizhginin
bilincinde olsa da fani olmak, yani bir seyin
akip gitmesi ve bir daha geriye dondiirii-
lememesi ona inanilmaz aci verir. Ulucay’a
gore sinema, gecip gidecek ve bir daha
geri dondiiriilemeyecek “su an”in kaybi,
sevdiklerinin 6lmesi, insanlarin ve diinyanin
akip gitmesi karsisindaki acziyete bir care
ve o anin bir sekilde “6yle kalma”sini miim-
kiin kilacak bir aractir. Cocuklugunun akip
gitmesi ve geri donmeyecek olmasi karsi-
sinda, kendisini hala hem zamansal hem

de mekansal gurbette hissettigini soyler
Ulucay ve Optik Diisler filmindeki karaktere
birakir sézu: “Uzun kislar, o koyler, geceler
boyu mistik ve fantastik bir sinema olun.
Duvarlarinda golgelerin oynastigi o kdyler
yok. Her aksam pencerenin 6ntinden gecip
esrarli yolculuklara cikan nine, yiiregimin

KISA-CA: AHMET ULUCAY [

derinliklerindeki stiidyolarda kaldi. Mum-
lar s6ndd, kandiller sondii, projeksiyonlar
sondu. Yabanci isiklarin aydinlattigr diinya-
da esyanin kati yuziiyle yasamak zor.”

Cocuklugunu kusatan, koytintin karanlk
sokaklarinda dolastigina inanilan cinler
ve seytanlarla dolu irkutiicii hikayeler,
biitiin kisa filmlerinde ve de uzun filmin-
de bir sekilde goriilen “korku” unsurunu
olusturur. insanlarin gériinmeyen bir seye
inandiklar bir diinya da artik o “kayip
zaman”da kalmistir. Goriinmeyenin gori-
nenden daha ilgi cekici geldigini sdyleyen
Ulucay, bu yonuyle diinya ile sinemanin
benzerligine dikkat ¢ceker. Her ne kadar
film makinesi yapmis birisi olarak o maki-
nenin nasil calistigini, filmin yapisini, nasil
pozlandigini, objektif ve 1s1ga dair bircok
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Inci Deniz Dibinde, Ahmet Ulucay, 1996
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Her ne kadar film makinesi yapmuis bi-
risi olarak o makinenin nasil calist1gi-
n1, filmin yapisimi, nasil pozlandigini,
objektif ve 1s1ga dair bircok triigi ivi
bilse de sinema makinesi onun goziin-
de ilk zamanki bakisiyla “Alaaddin’in
sihirli lambas1” olarak kalir.

trugu iyi bilse de sinema makinesi onun
goziinde ilk zamanki bakisiyla “Alaaddin’in
sihirli lambasi” olarak kalr. O, g6riinen
somut gercekligin 6tesinde bir seyler arar.
Optik Diisler'de, karl kis gecesinde ¢ocu-
gun pencereden gozledigi nine, yalnizca
oradan gecip giden bir nine degil masal-
lardan ¢ikip gelen ve Ulucay’in diislerinde
uzun yolculuklara ¢ikan bir ninedir.

Filmlerinde goriilen efektler de sahip ol-

dugu imkanlar g6z 6niinde bulunduruldu-
gunda oldukca dikkat cekicidir. Bilgisayar
ya da studyo kullanilmadan el yordami ile

HAYAL PERDESI - Ocak-Subat 2010

Exorcise, Ahmet Ulucay, 2000

uretilen efektlerle sinemasina ddeta “orga-
nik sinema” gortintimi verir. Isikla, gol-
geyle, goruntiyle kurdugu iliski, tim bu
uretimleri yaptiklari kiictik oday diistin-
diikleri her seyi gerceklestirebildikleri bir
Disneyland’a cevirir. Bu konuda en biiyiik
destekcileri arkadaslari Ismail Mutlu ve H.
Serif Akarsu’dur. Sartlari ile kiyaslandigin-
da filmlerinde gerceklestirdikleri efektler,
yapimi oldukca giic calismalardir. Hayranhk
uyandiran bu isler onun sinemasinin bir
baska yanini gosterir: “Kendilik”. Filmlerin-
de kullandigi imgelere dair her ne kadar
mistik, fantastik ve metaforik cikarimlar-
da bulunulsa da Ahmet Ulucay, bunlarin
hicbirini belli anlamlara tasiyicilik yapsin
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AHMET ULUCAY FILMOGRAFi
Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (2002)
Kisa Filmleri

Kaza (2007)

Exorcise (2000)

Uzun Metrajin Resmi (1999)

Epilectic Film (1998)

Inci Denizin Dibinde (1996)

Minyatiir Kozmosta Riiya (1995)

Koltuk Degneklerinden Kanat Yapmak (1994)
Optik Diisler (1993)

Belgeselleri

Bizim Kéyiin Orta Yeri Sinema (1995)

Bizim Koyde Bayram Sabahi (1998)

diye kullanmaz. O, bildigi her seyi unutarak,
sezgisi ve icgldiisii ile sinema yapmaktadir.
Onun sinemasinin ayricalikh ve naif tarafini

da iste bu “kendilik” hali saglar.

Ulucay’in daha ilk kisa filminde 6zgtin bir
anlatiyr ve bicimi ortaya ¢ikarmasina imkan
veren sebepler, siiphesiz onun yasadi-

g hayatta gizlidir. Sinema macerasi tam
anlamiyla mucizevi bir caba olan Ahmet
Ulucay, bizzat tecriibe ettiklerini “kimilda-
yan resimler” tizerinden, adeta sinemayi
yeniden kurarak anlatir. Dus iilkelerinden
hemsehri oldugu sinemanin sévalye ruhlu
cocuklarina yazdigi mektuplar ise kesfedil-
meyi bekleyen birer hazine olarak pelikiiller
arasinda durmaktadir.
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Son giinlerde medyada adindan
sikca s6z edilen, katildig festival-
lerde begeniyle karsilanan, gisede
de beklenenin c¢ok tizerinde izle-
yici toplayan ve Altin Portakal'da
“En lyi ilk Film” 6diiliiyle basarisi-
ni taclandiran bir belgesel film iki
Dil Bir Bavul. Bu basarisini, dnce-
likle ates cemberine dalmayi goze
almasina bor¢lu kuskusuz. Filmin
genc yonetmenleri Orhan Eskikdy
ve Ozgiir Dogan, resmi ideolo-
jinin tektiplestirme uygulamasi-
nin egitim politikalar 6zelindeki
izdiistimiine, fincanci katirlarini tirkiitme-
den level atlatarak sinemamizin ve “kamu
vicdani”nin meseleleri arasina tasima basa-
rsi gosteriyor. Daha dogrusu sanki baska
bir kitada yasaniyormuscasina uzagimizda
duyumsadigimiz bir meseleyi elle tutulur
bir somutlukta gozler 6niine seriyor.

Filmin konusunu hatirlamak gerekirse,
cicegi burnunda Denizlili 6gretmen Emre,
bavulunu alip isbasi yapmak tizere atan-
dig1 kdye gider. Burada gorevini yapmasi
tahmininden de zor olacaktir. Ciinkii egi-
timi sirasinda hic de bahsi ge¢gmeyen bir
sorunla karsilasir. Birinci sinif 6grencileri
Turkce bilmemektedir ve Emre 6gretmen
yeni bir dil 6gretmek hususunda formas-
yon almamistir. Kdydeki yasam kosullarinin
zorlugu da o giine dek Ankara’nin dogusu-
nu géormemis apartman ¢ocugu Emre icin
oldukca yamandir. En yakin yerlesim yerine
elli kilometre uzaklktaki bu kdyde dilinden
anlamadigi 6grencileriyle zorlu bir yil bek-

BELGESEL ODASI
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Iki Dil Bir Bavul her iki tarafi da kendi
dogallig1 icerisinde, korkularini ve ca-
resizliklerini 6rtbas etmeden olanca
ciplakhgiyla desifre ediyor. Seneler-
dir masal gibi dinledigimiz yahut kimi
sosyal sorumluluk projelerinin reklam
filmlerinde birkac saniyeligine izledi-
gimiz bir vakiaya spot 1s1g1 tutuyor.

lemektedir onu. Kollari sivar ve ise koyulur.
Caresiz serzenislerle ilk haftalarini geciren
genc 8gretmen miifredati mecburen bir ke-
nara birakip, ailelerin ve biiyik siniflarin da
destegiyle kiiciik 6grencilerine adim adim
“yeni dillerini” 6gretir.

Iki Dil Bir Bavul, yonetmenlerinin deyisiyle
“her iki tarafi da anlamaya yodnelik bir film’
olarak kurgulanmis. Ne Coskun Aral bel-
gesellerinde oldugu gibi “Boyle dogayla
icice, atlariniz, koyunlariniz, dahasi yeni-
lenmis masa ve siralarinizla ne kadar da
mutlusunuz.” alt metninin cilasiyla mev-

’

Ocak-Subat 2010 - HAYAL PERDESI



BELGESEL ODASI

cut durumu romantize etme kolayciligina
diistiyor ne de yasadigi hayal kirikligina
ragmen gorevine iki elle sarilan Emre’yi,
Harun Yondem belgesellerindeki gibi yiice
ordumuzun vatanperver bir neferi gibi
kahramanlastirarak gondere bayrak ceki-
yor. Her iki tarafi da kendi dogallig ice-
risinde, korkularini ve caresizliklerini 6rt-
bas etmeden olanca ciplakhgiyla desifre
ediyor. Senelerdir masal gibi dinledigimiz
yahut kimi sosyal sorumluluk projelerinin
reklam filmlerinde birka¢ saniyeligine izle-
digimiz bir vakiaya spot isig1 tutuyor.

Tiirk Egitim Politikas1 Bir Tenhada
Kiirtce Duvarina Tosladiginda

Bir cocugun, okul siralarina gelene kadar
hic karsilasmadig; bir dil onun ana dili
sayilabilir mi? Soruyu baska bir bicimde
soracak olursak egitim hayatina yeni basla-
yan cicegi burnunda bir 6grenci, karsisinda
baska dil konusan bir 6gretmen bulursa ne

“Ne gorilyorsam onu gosteriyorum

ve nasil goriniiyorsa oOyle” diyen

film, Vertov’un sinema-g6z kuraminin

sinemamizdaki en iyi 6rneklerinden

birisi olarak anilacak gibi goriiniiyor.

olur? Bu 6gretmen “Anlamiyorsunuz beni
degil mi? Zaten ben de sizi anlamiyorum.”
diye caresizlik icinde sinifin orta yerinde
donup dururken, bunu 6gretmenin bir sa-
kasi zannedip giilmez de ne yapar! Tahmin
edilebilecegi gibi hem 6gretmen hem de
ogrencileri acisindan sikintil bir durum bu.
Tuvalete gitmek istedigini Turkce soyleye-
bilmek icin kivranan birinci sinif 6grencisi-
nin caresizligi kadar, cevizin yalniz Tuirkcesi-
ni degil kendisini de tanimayan 6grencisine
ceviz resmi gostererek alfabe 6gretmeye
calisan toy bir 6gretmenin cirpinislarina
sahit oluyoruz. Lakin 6gretmenin, 6grenci-
lerine nazaran bir miktar daha imtiyazli bir
pozisyonda durdugu gormezden gelinme-
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meli. Zira film boyunca, diizgtin bir iletisi- onu gosteriyorum ve nasil goriiniiyorsa
min olmazsa olmazi sayilan “empati/sem- oyle” diyen film, Vertov'un sinema-go6z ku-
pati” iliskisi kurma adina bile tek bir Kiirtce ~ raminin sinemamizdaki en iyi 6rneklerinden
kelime sadir olmuyor Emre’den. birisi olarak anilacak gibi goriiniiyor.

Filmin sordugu sorulara ilaveten izleyici
olarak sektoriin agababalarina sormamiz
gereken bir soru da su: “Siz yola ¢cikti-
ginizda yol yok muydu? Neden yolunuz
egitim adi altinda ka¢ kusaga reva gorilen
asimilasyonun kavsagina ugramadi?” Bu
basta Sinan Cetin, Yilmaz Erdogan gibi

Ciplak Bir Go6z Gibi Davranan
Kamera ve Vertov’un Kurgu Sistemi

Yaratim asamalarina goz attigimizda filmin
kurgu siirecinin epeyce zahmetli oldugunu
goriiyoruz. Mekan secimi ve 6rnek olay
bulma asamasinda imkansizliklar nedeniyle
neredeyse filmden vazgec-
me noktasina gelen yonet-
menlerin, cekimleri ayiklama
stirecinde de odak disina
kayma riski sebebiyle masa
basinda epeyce ter doktiikle-
ri ortada. Ciplak bir goz gibi
kullanilan kameranin varligini
hissetmiyoruz filmi izlerken.
Bunda koy halkinin ve 6gren-
cilerin kameranin fonksiyo-
nunu tam algilayamamasinin
-yonetmenlerin verdikleri

roportajlardan hareketle muhtemelen bu cocuklarla benzer agmaz-
soyliiyorum- dolayisiyla kameranin varlhgimi 5, yasamis sinemacilara, sonrasinda da
yok saymalarinin rolii biiyuk elbette. Oyun-  yegilcam Kliselerini asamamaktan yakinan,
cularin bu algilari belgeselin cekimlerinin sinemamizin hikaye kithg: cektigini diline
mekanla bitunliik arzedecek dogallikta dolayan, careyi Holivud Kliselerini uyar-
seyretmesine imkan tanimis. Kurgu masasin-  |3makta bulan biiyiik yapimailara sorul-
da da bu yaklasimi zedeleyecek sicramalara ., gereken bir soru olarak karsimizda
ve boluimlemelere prim verilmemis. Planlar duruyor. Filmin genc yonetmenleri Orhan
arasindaki gecisler de kara kitaba ters dus- Eskikéy ve Ozgiir Dogan'in ellerine sikica
meyecek bicimde. Filmin akiciligini ve mal- sarilip tebrik etmek ve “biiyiiklerin” de
zemenin butiinliigiinu yaralayacak gereksiz gozlerinin icine bakip “Siz neredeydiniz
detaylara yer verilmemis. “Ne goriiyorsam bunca yildir?” diye sormak gerekiyor.
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ESKIMEYEN FILMLER

HOSGORUSUZLUK
| li' W. GRII I--I-;_ﬁ!. i

Intolerance
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Holivud kurgu pratiginde 6nemli

bir yere sahip olan Griffith, kosut

kurguyla eylemin baslangic ve bi-

tis anin1 birlestirerek aradaki “atil”

zamandan kurtulmay: basarir. Kur-

guyu, melodram etkisini arttirmak

icin kullanan yonetmen, klasik

Holivud sinemasinin gidecegi isti-

kameti de isaret etmis olur.

David Wark Griffith, Kurgu ve Montaj

BARIS SAYDAM

“Sinema sanat oldugu kadar bir dildir de ve
dil olmayi kurgu yoluyla edinir.” ! Sinema
dillerini kurguyla ifade eden yonetmenler,
seyircileri bu yolla 6nceden planlanan ce-
sitli duygusal durumlara yonlendirme imkani
bulur. Bunun ilk 6rneklerini Edwin Stanton
Porter'in Bir Amerikan Itfaiyecisinin Yasa-

mi (Life of an Amerikan Fireman, 1903) ve
Biiyiik Tren Soygunu (The Great Train Robbery,
1903) isimli kisa filmlerinde goriiriiz. Porter
iki filmde de gercek olaylardan esinlenir ve
bunlari dramatize eder. Porter'in ¢cekimlerin
devamliligina dayal 6ykii anlatimi ve film-
lerinde kullandigi kurgu teknikleri, David
Wark Griffith'i de etkiler. Griffith, bu tek-
nikleri kendi sinemasina uyarlar ve daha da
ileriye gotiiriir. Secilen icerige gore kamera

acilarinin ve ¢ekim diizenlerinin degistigi-

nin farkinda olan yonetmen, Hosgoriisiizliik
filminde temaya dayali kesmeler yaparak
gorintileri dnceden belirlemis oldugu tema
cevresinde duizenler. Buna da montaj adini
verir. Montaj sayesinde oykusel anlatim,
zaman ve mekan birlikteligi yerine fikirlerin
birlikteligini ve zithgini gozeterek, yonet-
menin temasinin aktarilmasina hizmet eder.
Bu teknik daha sonra Sovyet sinemasini

da derinden etkiler. Hosgoriisiizliik filminin
onceden belirlenmis bir tema etrafinda
goruntilerin birlestirilmesiyle olusturulan
anlam diinyasinda, anlami ifade eden ve
yonetmenin mesajini veren sey goriintiilerin
birlestirilme teknigidir. Lev Kuleshov, Vsevo-
lod Pudovkin ve Sergei M. Ayzenstayn da
bunun farkina varir ve farkli iceriklere sahip
cekimleri, hizl kesmelerle birbirleriyle bag-
lantil olarak siralar; boylelikle yogun duygu-
sal etkiler yaratmayi amaclar.

(1) Sinemanin Yiiz Yil, Giorgio Vincenti, Cev. Engin Ayca, Evrensel Kiilttir Kitaplig), 1993, s. 32.

HAYAL PERDESI - Ocak-Subat 2010



Hosgoriisiizliik

David Wark Griffith'in Ameri-
kan I¢ Savasi'ni ve sonrasindaki
birlesme cabalarini anlattig

Bir Ulusun Dogusu (Birth of a
Nation, 1919) filminden bir

yil sonra cektigi Hosgoriisiiz-
liik, iki perdeden ve dort ayri
hikayeden olusur; kendi icinde
cesitli yan hikayeleri de kapsar.
Walt Whitman'in Durmaksizin
Sallanan Besikten Disan siirinden
boliimlerle hikayeleri birlestiren
yonetmen, durmaksizin sallanan bir be-
sik aracihgiyla seyircileri de insanoglunun
kolektif belleginde bir yolculuga ¢ikarir.
Diinya tarihinden hosgoriisiizlik manzara-
lari seklinde 6zetlenebilecek bu yolculugu
kronolojik olarak siraladigimizda ilk durag-
miz Hammurabi Kanunlari'yla tinlti Babil'dir.
Filmde ¢ok tanrili Babil'de iktidarinin gide-
rek zayifladigini anlayan basrahibin, Pers
Kral Biiyuik Kiros’la isbirligi yaparak Babil
sehrinin diismesine neden olusu anlatilir.
ikinci hikaye Hz. isa’nin carmiha gerilisini,
tictincii hikayeyse Fransa Krali IX. Charles
doneminde gerceklesen Aziz Barthelemy
Katliami'ni isler. Bunlarin disinda bir de
filmin cekildigi tarihlerde gecen kurma-

ca bir hikaye vardir. 2 1920’lerde gecen
hikdyenin baskarakterleri 6nceleri Jenkins
ailesinin bireyleriyken film ilerledikce basta
yan karakter olarak islenen tasral bir kiz

ve bir erkek bu boliimiin esas karakterleri
haline gelir. Stirekli felegin tokadini yiyen
ikili, baslarina gelen onca talihsiz olaya rag-
men sevginin hosgorusiizliigl yenip yene-
meyecegi sorusunun da cevabini verir.

Diinya tarihinin birbirinden farkli dort
doneminde gecen hikayelerin ortak temasi,
iktidar ugruna yapilan savaslarin ve Ham-
murabi Kanunlar’nda da yer alan “g6ze
goz, dise dis” esasina dayanan yasalarin
insanhigi bir yikima gotiirdugiidir. Babil'de
gecen hikayede basrahip, iktidar hirsina
kapilarak tilkesini bir savasa surtkler. Hz.
Isa’min hikayesinde ise iktidarini kaybetmek
istemeyen Ferisiler sonun hazirlayicisi olur.
Saraydaki Protestan niifuzunun giiclenme-
sine icerleyen Katoliklerin kiskirtmalariysa
Fransa’daki katliamin habercisidir. Giincel
olan hikayede, burjuvazinin zenginligine
zenginlik katarken isci sinifinin giderek

(1) Filmin giincel hikayesinin Amerika'nin ilk milyoneri olarak kabul edilen petrol zengini John Davi-
son Rockefeller'in hayat hikayesinden ve 1914 yilindaki Colorado eyaletinde madencilerin grevinin
kanl bir sekilde bastirildigi Ludlow Katliami'ndan esinlendigi soylenir.
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ESKIMEYEN FILMLER

Porter’in cekimlerin devamliligina

dayal1 6ykii anlatimi ve filmlerinde
kullandign kurgu teknikleri, David
Wark Griffith’i de etkiler. Griffith, bu
teknikleri kendi sinemasina uyarlar

ve daha da ileriye gotiiriir.

daha da somurildugi fabrika diizeni, mo-
dern kentin kirlenmisligiyle kosut bir bicim-
de anlatilir. Tasradan gelen masum karak-
terleri kendi icinde yozlastiran sehir, sucun,
ikiytizltlugtin ve kotilugiin de merkezidir.

Bir Ulusun Dogusu, Thomas F. Dixon Jr.'in
irk¢i bir séyleme sahip kitabindan uyarlanir.
Kitabin mesaji, Amerikan i¢ Savasi sonra-
sinda Afro-Amerikalilarin kazandig hak ve
ozgurliiklere karsi cikan Ku Klux Klan 6rg-
tiintin ic Savas’tan sonra Afro-Amerikalilara
karsi uyguladigi siddet iceren sindirme
politikasi sayesinde iilkede diizenin saglan-
digidir. Griffith kitabi sinemaya uyarlarken
bu mesaji degistirme geregi duymaz. Oyle
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ki filmden sonra Ku Klux Klan'in eylemleri
tlke genelinde artarak devam etmis, filmin
popdilerligi 6rgiitii motive etmistir. Oysa
Bir Ulusun Dogusu filminden sonra maruz
kaldigi irkcilik ithamlar nedeniyle basi
agriyan yonetmenin Hosgoriisiizliik filminde
esas meselesi insanoglunun hosgoriisiizli-
giinii vurgulamaktir.

Hosgoriisiizliik'tin ilk perdesinde yonetmen
seyirciyi hikayeler hakkinda bilgilendirir.
ikinci perdedeyse hikayeler arasindaki
baglantilar ve kosutluklar ortaya dokiiliir.
Biittin hikayelerde insanlarin ikiytzlulu-
guniin ve iktidar hirsinin neden oldugu
korkunc olaylari seyircilere hatirlatan
yonetmen, hosgorusiizliigiin nasil basladi-
gini ve nelere mal oldugunu anlatir. Tarihi
olaylari neden-sonuc iliskisi cercevesinde
yansitmaya 6zen gosterirken filmin fi-
naline ekledigi sons6z boltimiiyle kendi
gorusuni de aciklar. Bireylerin iktidar
ugruna neden oldugu yikimlarin ve “g6ze
goz, dise dis” kistasina goére duizenlenen
yasalarin intikamdan baska bir seye yol
acmadigini, bunlarin ancak sevgi ve hos-
gori sayesinde engellenebilecegini vurgu-
lar. Yonetmen kendi goriislerini gortintr
kilmanin haricinde filmin kurgusuyla da
seyirciyi yonlendirir.

Kosut Kurgu

Criffith, yetistigi muhafazakar ortamin de-
gerlerini (iyi ahlak, diirtistlik, sadakat, calis-
kanlik, 6zveri, sabir vb.) seyirciyle paylasarak
onlarin filmlerindeki olaylara miidahil olma-
larini ve karakterleriyle 6zdesleserek duy-



gusal tepkiler vermelerini ister. Goruintileri
birlestirirken kullandig kosut kurguyla bir
yandan farkli zaman ve mekanlarda gecen
hikayeleri birlestirirken bir yandan da anlat-
mak istedigi meseleleri seyircinin kendisi gibi
diistinmesine ortam hazirlayarak goriintr
kilar. Hosgoriisiizliik filminin ikinci yarisinda,
birbirini izleyen yikim sahnelerinin dizilisi
buna en iyi 6rnektir. Hz. isa'nin carmiha
gerilmesiyle baslayan ve ardi ardina biitiin
hikayelerdeki hosgorusuzliigiin neden oldu-
gu yikim sahnelerinin kosut kurguyla birbiri-
ne eklemlendigi anlar, ydnetmenin temasini
ve o temaya bagl kalarak gerceklestirdigi
cekim teknigini bizlere en iyi 6zetleyen sah-
nelerdir. Hizli kesmelerle Hz. isa’nin carmiha
gerilmesi, Babil sehrinin kusatilmasi ve Aziz
Barthelemy Katliami icice gecer; farkli zaman
ve mekanlardaki hikayeler tek bir temaya
hizmet eder. Bu siirecte zaman ve mekan,
seyircinin zihninde birlesir ve eylemlerin
baslangic ve bitis ani 6nem kazanir; boylelik-
le istenilen dramatik etki arttinlmis olur.

Holivud kurgu pratiginde 6nemli bir yere
sahip olan Griffith, kosut kurguyla eylemin
baslangic ve bitis anini birlestirerek arada-
ki “atil” zamandan kurtulmayi basarir. Vik-
toryen drama geleneginden beslenmesine
ragmen sinemanin kosut kurgu sayesinde
daha da islevsel kildigi kovalamaca unsu-
runu da filmlerine ekleyerek hem akiciligi
saglar hem de seyircinin ilgisini aksiyon
tizerine yogunlastirir. Estetik anlamda
sinemaya kattiklariyla kendisinden sonra
gelenlerin ufkunu genisleten yonetmen,
buna ragmen Ayzenstayn gibi kurgunun

ESKIMEYEN FILMLER

Diinya tarihinden hosgoriisiizlitk man-

zaralar seklinde 6zetlenebilecek
Hosgoriisiizliik'te Walt Whitman’in Dur-
maksizin Sallanan Besikten Disari sii-

rinden béliimlerle hikayeleri birlestiren
yonetmen, durmaksizin sallanan bir besik
aracihigiyla sevyircileri de insanoglunun

kolektif belleginde bir yolculuga cikarir.

anlatimsal islevlerinin yaninda, entelektiiel
islevlerinin de olabilecegi fikrinin tzerine
gitmez. Kurguyu, cekmis oldugu melod-
ramlarin etkisini arttirmak icin kullanan
yonetmen, klasik Holivud sinemasinin
gidecegi istikameti de isaret etmis olur.
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“BUGUN SINEMADA OZUYLE, BICIMIYLE YENI
SEYLER SOYLEMEK LAZIM.”



ACIK ALAN

Insan becerisine dayal bir ekoldiir Yesilcam. Simdi o insan iliskileri bitti,
her sey profesyonellesti. Bu profesyonellesmenin geregi olarak daha biiyiik

isboliimii ve organizasyon lazim; bu da bir sanayi gerektiriyor tabii. Sanayi
olmazsa bu nasil olacak? Ben de tek tek cikislar ariyorum.

3 Agustos 2009'da aramizdan
ayrilan yonetmenlerden Yiicel
Cakmakli, teorisi ve pratigiyle
Milli Sinema adini verdigi aki-
min onciisti olarak Tiirk sinema tarihinin
o biiyiik, genis, cok renkli yapisinin vaz-
gecilmez bir parcasi. Once sinema yazar-
lig1, daha sonra yonetmen yardimciligi ve
nihayet yonetmenlik deneyimiyle Cakmak-
li, donemin sartlari icerisinde hic de azim-
sanmayacak gayretler ve basarilar gosterir.
Yesilcam dramaturjisine yaslanan diliyle
“halk sinemacisi” olarak nitelendirebile-
cegimiz yonetmen, tematik baglamda da
bu cografyaya hakim manevi doganin izini
stirer. Artisi ve eksisiyle nemli bir cabadir
bu. Sinema yolculugu boyunca samimi-
yetini muhafaza eden Cakmakli’'nin genc
kusak sinemacilara dikkate deger bir miras
biraktigina siiphe yok. Bu baglamda film-
lerinde meydana getirdigi dil, zihniyet ya-
pisi ve estetik duygusu tizerine kendisiyle
28 Ocak 2004 tarihinde Bilim ve Sanat
Vakfi'nda gerceklestirdigimiz soylesiden
kiiciik bir bolumd sizlerle paylasiyoruz.

m Sinema duygusu sizde nasil hasil
oldu? Sinema yazarligina, sinema
sanatina hangi istiyakla girdiniz?

Bizim donemimizde sinema biiyiik ilgi
goriiyordu; tek eglence vasitasiydi. Sine-
mada gordiiklerimizle 6zdeslesir, ona 6ze-
nir, bir hafta sonraki filme kadar, o hafta
gortlen filmlerin dedikodusunu yapardik.
Sahsiyetimin olusmasinda ¢ faktoriin
etkisi oldu: Aile ocagl, okul ve sinema.

O yillarda (1945-55) bende cok yogun
bir sekilde sinema meraki, hatta tutkun-
lugu vard. Yiiksek tahsil icin geldigim
Istanbul'un Sehzadebasi semtinde sine-
malar vardi; okuldan yurda, yurttan okula
giderken her giin bu sinemalarin 6niinden
gecerdik. Orta halli bir ailenin cocugu
olarak Istanbul'da egitim gérmek masrafli
oldugundan harclhigimi cikarmak icin cals-
mam gerekiyordu. Ben de bu sinemalarda
yer gostericiligine basladim. Burada alt
yaziyla gosterilen yabanci filmler de oy-
nar, ayrica cok cesitli kiiltiir sanat etkinlik-
leri, konserler vs. diizenlenirdi. Boylelikle
sinemayi daha yakindan tanimis oldum.
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m Sinemaci olmaya ne zaman, nasil
karar verdiniz?

Anadolu’dayken daha cok perdede gor-
diiklerimizi taniyorduk. Ama istanbul’a
gelince yonetmenligin farkina vardim. “Si-
nema nedir, nasil bu kadar etkili bir arac
oluyor?” sorulariyla bu meslegi kesfettim.

O yillarda magazin sayfalarinda yerli ve
yabanci sinema haberleri yer alir, kiiltiir
sanat sayfalarinda sinema yazilar, film kri-
tikleri yayimlanirdi. Ben de bu sinema ya-
zarlarini okumaya basladim. Ayrica konso-
losluklarda diizenlenen film gdsterimlerine
de katilirdim. Once eglence, sonra tanitim,
teblig, telkin vasitasi -hatta propaganda
araci-, t¢lincui olarak da en 6nemli sanat
dallarindan biriydi sinema. Bu ii¢ 6zelligi-
ni yasayarak gérdiim. Onun icin sinemaci
olmaya karar verdim.

Sinemaci olacagim ama, nasil sinemaci olu-
nuyor? Boyle bir okul yoktu. Yonetmenlige
en yakin meslek olarak gazeteciligi, sinema
yazarligini gordiim. Bu sekilde sinemacilari,
yonetmenleri tanimak ve usta cirak iliskileri
icinde bu meslegi 6grenmek miimkiindui.

m Dénemin sinema anlayisindan biraz
bahseder misiniz?

O yillarda kozmopolit sinema anlayisi
hakimdi. Okulu bitirdigim yil 1960 ihtilali
oldu: Askeri darbe... ihtilal sonrasinda
Kurucu Meclis’in hazirladigi 1961 Anaya-
sasinin getirdigi fikir 6zgurltigtiyle kiilttr
sanat hayatinda bir canlanma oldu; bunun
neticesinde sosyalizm akimi ortaya cikti ve
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Birlesen Yollar filminin setinden

sinemada bu diistincenin driinleri verilme-
ye baslandi. O zamana kadar tek anlayis
kozmopolit sinemayken, yani Batili kapi-
talist zihniyetle ¢evrilmis filmlerin adap-
tasyonu seklinde bir tiretim varken 1960-
61'den baslayarak yeni bir zihniyet belirdi:
Toplumsal gercekgilik!

Ancak sinemanin bu yeni anlayisina top-
lum biiyuik reaksiyon gosterdi. Clinku bu
anlayis, Tirk toplumunun gecirdigi evreleri
ve tarihi gelisimi isci-isveren, sehir-kdy,
aga-koyli catismasina uydurarak, carpi-



tarak veriyordu. Bu yeni anlayisa gore din
afyondu. Filmlerde dine ve dindarlara karsi
olumsuz dustinceler yer aliyordu. Ahlak
acisindan da daha miistehcen bir zihni-
yet hakimdi. Kozmopolit sinema anlayisi,
aile ortaminda seyredilen filmler yaptig
icin hic degilse toplumun ahlak anlayisina
saygiliyds; onu fazla hirpalamamaya gayret
gosteriyordu.

m “Milli Sinema” fikri ilk olarak ne
zaman ve nasil dogdu? Biraz o siirece
donebilir miyiz?

ACIK ALAN I

Tirk sinemasmmin sanssizligi, ba-
sindan itibaren bu kadar o6nemli
bir aracin, egitim, teblig, telkin, eg-
lence vasitasinin, ayni zamanda da
yedinci sanat dedigimiz énemli bir
sanatin tamamen basibos birakil-
masidir. Televizyonun en ucuz eg-
lence araci haline gelivermesiyle
de sifirin tiikketilmesidir.

O yillarda sinema yazarligina baslamistim,
araya askerlik girdi. Yedek subaylik donemin-
de “Turk milletinin 6zledigi sinema ne olma-
lidir, nasil olmalidir?” diye bir diisiince hasil
oldu. Bunu bir bucuk sene boyunca teorik
olarak sekillendirmeye calistim, arastirma-
sini yaptim. Turk kulturiintin temel kaynak
eserlerini okudum. Tum bunlarin sonucun-
da, 1961-62 yillarinda Milli Sinema ihtiyaci
seklinde bir fikir olustu. 1963 ten itibaren
sinema yazilarimda bu konudaki gorusleri-
mi dile getirdim. O sezon gosterilen Tiirk
filmlerinin, gerek kozmopolit gerekse top-
lumsal gercekci sinema irtinlerinin tenkitle-
rini yaparken sadece bununla yetinmeyip bir
taraftan da tez olarak “iste boyle olmalidir
sinema!” diyebilecegim anlayislar gelistirdim:
“Bu tarz filmler yapilirsa, Tiirk toplumunda
ilgi ve ragbet goriir, boylelikle Milli Sinema
dogar. Sonunda taklitcilikten uzak, kokleri
olan, milletiyle bag kuran, kiilturel temelleri
olan, milli-manevi degerlere bagl bir sinema
ortaya ¢ikar.” Bir taraftan da uygulamaya
gecmek icin Kemal Film’'in sahibi Osman
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Tirk sinemasinin mucizesi de bu;
baska iilkelerde cok biiyiik paralar-
la, sanayi halinde yapilan bir sanat-
ken burada iic bes miitesebbisin,
oyuncunun ve teknik ekibin canhi-
ras bir sekilde her sevlerini ortaya
koyarak, yokluk icinde bir seyler
urettigi bir sektordiir Tiirk sinemasa.

YiILDIZ KENTER
NEGLA NAZIR

112

viicel cakmaki
RENKLI
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Seden basta olmak iizere, Mehmet Dinler,
Orhan Aksoy gibi ona yakin yonetmenin
yaninda, elli kiisur filmde (1963-68 yilla-

r arasinda) yardimar yonetmenlik yaptim.
Cirakhktan kalfaliga kadar boyle bir donem
gecirdim. Onlar klasik Yesilcam sinemasinin
mimarlarydi. Tiirk sinemasina zanaat olarak
biiyiik katkilar oldu; her zaman saygiyla
anarim. Ben bir Yesilcam mensubuyum, Ye-
silcam sinemacisiyim; ustalarim da o zaman-
ki Yesilcam sinemasini tiretenlerdi.

m Artik yonetmenlik yapma zamanini-
zin geldigine nasil karar verdiniz?

1967-68’den itibaren baslamisti bu siirec;
bes yil calistiktan sonra, sinema goste-
rimleri vesilesiyle... O yillarda biiyiik bir
kongrede solcularin elinden alinan MTTB
(Milli Turk Talebe Birligi) ile sinema gos-
terimleri de basladi. MTTB 1968’de bu
meseleye daha fazla sahip ¢ikti. Onlarin
da gayretiyle Aydinlar Ocag gibi bir kultip
olusuyordu; ilim Yayma Cemiyeti, Milliyet-
ciler, Hareket Dergisi, Nurettin Topcu filan.
Yani o cevrelerde, kanaat onderleri nez-
dinde benimsenmisti bu fikir. “Boyle bir
sinema olmali, milli, manevi degerlerimize
bagli filmler uretilmeli. Sinemaya biz de
girmeliyiz.” dustincesi epeyce yayginlas-
misti artik 1969’larda.

Dogrusu yonetmenlerle oldugu kadar, yapi-
mevleriyle de aram iyiydi. Hatta yonetmen
sikintisi oldugu icin yonetmenlik teklifi de
geliyordu. “Ben boyle filmler yapmak iste-
miyorum; benim kendime gore bir sinema
anlayisim var.” diyordum. Sayet gerekli



sermayeyi bulur ve filmi cekersem, bolge
isletmecisi olarak bana yardimci olacaklarini
soylediler: “Filmi Sansiir'den gecir, kopyay!
bize teslim et. Biz de onu cogaltalim, on
kopya haline getirelim, afislerini, lobile-

rini, tanitim materyalini basalim.” Filmin
hasilatina mahsuben tabii. O zaman bize
bir film sirketi kurmak meselesi kaliyordu.
Ancak neyle, nasil kuracagiz? Kimden para
bulacagiz? iki sene bu arayisla gecti.

m Dolayisiyla isin fikri boyutu hemen
hemen olusmus, olgunlasmis ama
maddi boyutu bir problem olarak duru-
yordu. Galiba Elif Film'in kurulmas1 da
o zamana denk geliyordu?

Evet. Netice itibariyle bir film sirketi kurul-
du. Bu islere gondl veren, Ali Emir Osma-
noglu basta olmak tizere, imam hatip son
sinif 8grencisi li¢ arkadasla ilk adimi attik.
Babalari tiiccardi. Ebeveynlerinden maddi
yardim alarak ve sozlerini gecirebilecekleri
cevrelerden borclanarak, hac rehberi ma-
hiyetinde, yari belgesel bir film yapmak is-
tedik. 1969 yili hac mevsiminde kiiciik bir
sermayeyle Kabe Yollar’'n cektik. Belgesel
biiyiik ilgi gordi; sinemalarda iyi is yapti.
“Bunu yapabildigimize gore daha profes-
yonel sinema filmleri de yapabiliriz.” de-
dik. Biraz daha sermaye takviyesi lazimd.
Birkac is adami daha katarak bu sirketi
komandit sirket haline getirdik. Boylece
sermaye olustu. Hangi filmi cekecegimizin
arayisina girdik. O zamanki sartlara gore

Huzur Sokag romanina karar verdik ve ilk
filmim Birlesen Yollar (1970) dogdu.

ACIK ALAN I

Ben sinemanin kesin olarak ekip isi ol-
duguna inanmisimdir; butiin mesele o.
Bilhassa senaryo, cok kolektif bir istir,
bir edebiyatcinin bulunmasi sarttir. Buna
inandigim icin, iyi bir ekip kurarak ve ¢ok
kisiyle istisare ederek olusturdum se-
naryoyu. Cok iddial bir seydi; bize yol
gosteren hicbir 6rnek yoktu. ilk defa biz
cikiyorduk. Bunun bir ekol olmasini, kalci
bir sey olmasini istiyordum; herkese mal
edilecek, seyircisini gelistirecek bir sey.

FiLiZ AKIN-TARIK AKAN

MEMLEKETIM

cemilsahbaz avdanadan kenanpars

aunagskbsrs  yiicel ¢ kmakll Cotin hnea

RENKLI

[0 bt grafic servs
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Bizim film cektigimiz dénemde her
sey didaktikti; dergiler, tiyatrolar,
edebiyat, sanat vs. Biitiin amac dev-
rime hazirlamalkti. Her seviyle kaba,
dogmatik, sloganci bir donemdi; in-
celik yoktu.

Bizde sinemanin nasil anlattigindan cok ne
anlattigi meselesi onemlidir. Sahsen bende
oyledir; kuru estetikten pek hazzetmem.
Sinema 6nce bir ruhtur, sekli o kadar 6nemli
degil. Zaten her 6z kendi bicimini dogurur.
Bicim 6ze baglidir; yani bicimcilik sartr yoktur.

m Genel olarak filmleriniz didaktik bir
anlatima sahip. Bu 6zel bir tercih
miydi yoksa donemin konjonktiirii boyle
bir anlatim bicimini mi dogurdu?

O zamanlar her sey didaktikti, dergiler,
tiyatrolar, edebiyat, sanat vs. Biitiin amac
devrime hazirlamakti. Milli Demokratik Dev-
rim (MDD) denilen, genc subaylarla biirok-
ratik ve askeri giiclerin meydana getirdigi
devrim ve karsi devrim hareketlerinin yer al-
digi bir atmosfer hakimdi. Her seyiyle kaba,
dogmatik, sloganci bir dénemdi; incelik
yoktu. Buna karsi cikan genclik hareketleri-
nin sdylemleri de bu minval tizerineydi.

m Peki bugiin bir film cekseniz yine di-
daktik bir anlatim1 m tercih edersiniz?

Bugiin cekecegim bir filmin didaktik ol-
masi imkansiz. Su andaki ortamda, hem
fikrt yonu, hem 6zii, hem de bicimiyle yeni
seyler sdylemek lazim. insanin materyalist
ortamdan kendine doniik bir ortama gec-
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me arayislari, bu noktada tasavvufun insani
egiten, olgunlastiran, mertebe kazandiran
yonleri var. Bu degisim-donusiim ihtiyacini
anlasildigi manadaki bir tarikat tanimiyla
degil de icedoniik, ruh zenginligi yoniiyle
ele alan senaryolar tizerinde calismak gere-
kir. Ben yaparim, yapamam o ayri. Ama sim-
diki donemde cekilecek filmler béyle olmali.

Simdiki donemde artik kimler neyi, nasil
yapacak bilmiyorum, ama yapacak. Elbette ki
sinema bitmez. Seyircinin Milli Sinema ciz-
gisindeki bu tarz filmlere ihtiyaci, boyle bir
beklentisi var. Bu tarz sinema, milli, manevi
degerlere bagl, dint duyarliliklari olan filmler
Turkiye anlayisi icinde mutlaka yapilacak.

m Sizce “Tiirk sinemast” ya da Tiirkiye'de
bir “sinema dili” olustu mu ve Yesilcam
buna ne kadar katk: sagladi?

Milli Sinema, zaten anlatim diliyle “Bu bir
Turk filmidir.” diyebilmeli. Ama biz oraya
gelmeden 6nce o kadar cok seyle bogusu-
yoruz ki, ne anlattigimizdan nasil anlatti-
gimiza sira gelmiyor. Malzemeyi zanaatkar
yanimizla helva yapip ortaya koyma ugra-
sindan, nasil anlatacagiz meselesine pek
sira gelmedi. O, liitks geldi acikcasi. Birkac
kisi denemek istedi ama baskalarinin pa-
rastyla yaptiklari icin patronlarini batirdi.
Turk sinemasinin sanssizligi, basindan iti-
baren bu kadar 6nemli bir aracin, egitim,
teblig, telkin, eglence vasitasinin, ayni za-
manda yedinci sanat dedigimiz 6nemli bir
sanatin tamamen basibos birakilmasidir.
Televizyonun en ucuz eglence araci haline
gelivermesiyle de sifirin tiiketilmesidir.



Abant Golii iizerinde Ci e'nin bir cekim ani

m Sinema sektor olarak nasil bir nokta-
ya geldi sizce?

Artik tic bes arkadasin katkisiyla film yapi-
lamiyor. Biiyiik bir organizasyon lazim film
yapmak icin. En derin teknolojiler kulla-
niliyor bugiin. Bu da biiyuk dlciide ser-
mayeye bagli. Siz de bu pahali teknolojiyi
kullanmak zorundasiniz. Sesli cekim gere-
kiyor vs. Estetigi bir kenara birakin, her se-
yiyle simdiki sisteme uygun film tretmek,
pahali bir teknoloji haline geldi. Eskiden
boyle degildi. Turk sinemasinin mucizesi
de bu; baska iilkelerde cok biiytik para-
larla, sanayi halinde yapilan bir sanatken
burada ti¢ bes miitesebbisin, oyuncunun
ve teknik ekibin canhiras bir sekilde her

ACIK ALAN I

seylerini ortaya koyarak, yokluk icinde bir

seyler uirettigi bir sektordur Turk sinemasi.

insan becerisine dayali boyle bir ekoldiir
Yesilcam. Simdi o insan iliskileri bitti; her
sey profesyonellesti. Bu profesyonelles-
menin geregi olarak daha buyiik isbolimi
ve organizasyon lazim; bu da bir sanayi
gerektiriyor tabii. Sanayi olmazsa bu nasil
olacak? Ben de tek tek cikislar ariyorum.

Not: Bu sdylesi Bilim ve Sanat Vakfi ta-
rafindan yayinlanan Notlar serisinin 8.
kitabindan derlenmistir. Notlar 8: Yiicel
Cakmakli ile Milli Sinema Uzerine, Bilim ve
Sanat Vakfi Sanat Arastirmalari Merkezi 1,
Nisan 2008.
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Gidisat ilerledikce arabeskin film sektériinde patla-
yacadi belliydi. Zaten devraldigimiz Sezercik, Omer-
cik, Aysecik filmleri; kibritci, cicekci, terzi kizlar,

kinali yapincaklar; Kemalettin Tugcu’nun o6ksiiz ve

yvetimleri, Kerime Nadir’in bahtsiz kahramanlariyla

tel tel islenmis hazir bir backgraund’a sahiptik.

80°’LER MELANKOLISI

NEVIN TEKNECI

ose donmeli, “devaliiasyon”lu,
Zeki Miren’li, Tolga Han dans
gruplu, apartman vatkali, mek-
tup arkadasl, videokaset kirala-
mali, kiicuk-biiyiik jetonlu 80’lerde, sana-
tin gelismesi icin farklilasmasi lazim gelen
kolektif hafiza, ayrismak bir yana, 6nceki
yillardan malzeme devsirmeye devam etti.

1983'te “Iste opera heyecan firtinasi”
nidalariyla inlettigimiz Miinih’i saymazsak,
“ustelik corabi da kagmis kil oldum abi”ler
ve daha nice giizide eserlerimizle yurtdi-
sinda “hadise” cikarmamiza daha epeyce
stire vard.
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“Tung siperi” gogsumiizii delen, yarali
bogriimiizii desen, kahpe kaderimizi yiizi-
miize vurup duran mavi gozli, san bukleli,
temiz yuizlu Aglayan Cocuk posterinin,
dolmuslarda, duvarlarda dudak biiziip
hickirdigr yillardi. Kartpostal cercevesin-
den tasan mahzun bakislarini, yaglboya
tuvallere tasidigimiz resim-is dersleri dahi
bizi avutmaya yetmiyordu. Bir yandan da
kendi kavruklugumuza i¢ geciriyor, onun
Avrupali imajina gipta ediyorduk. Cok
gecmedi, birinci vazife olarak muzik piya-
sasindan baslayip, (klip niyetine) her po-
piiler sarkiya bir film ¢eke ceke Yesilcam’i
fetheden kendi Aglayan Cocuk’larimizi
yarattik; esmerdiler.



Tuhaf bir durumdu... Bir yanda hemen

her seyi esareti altina alan abarti, sa-
tafat, gosteris ve rikusliik, diger yanda
“damardan” sarkili topyekan bir meldilliik.
Oksijenle sarartilip fiskiyemsilestirildikten
sonra spreyle sabitlenen ve altindan lastik
bant gecirilen kakiilleri, tava genisliginde
kemerleri, dok dok dokumlii giysileriyle

HAYAL-ET

bu satafath (ama dogmamis cileli, yasan-
mamis dertli) diinyanin en naciz 6rnekleri
arasinda yer buluyordu geng “jeneras-
yon”. Sagdan ve soldan hoyratca asilinmis
bir tutam saci tepe noktasindan asag;
puskurten kelebek tokalarla kreasyonu
tamamliyor, karanligin tizerine gines gibi
doguyorlard.
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Ler’s Talk About Love
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Miizik ve dans zirvedeydi; popun altin
yillariydi. Pencerelere ve balkonlara konus-
landirilan, yetmedi (walkman’in, MP4'iin
gozii kor olsun) pil takilip omuzlarda
gezdirilen yanardonerli miizik setlerinden
giimbiirdetilen parcalar sokaklari ve mahal-
le aralarini bir kiiltiir mozaigine cevirmisti.
“Ay lav yu, ay lav yu, du yu lav mi, yes ay
du” ile hafif siddette baslayan bu mozaik,
“lik askim, sevgilim, liselim benim”le asama
kaydetmis, “hentiz ti¢ yasinda bir gardasim
varrr seni ondan bile kiskaniyorummm”la
tirmanisa gecmisti. Dahasi, “sen insan de-
gilsin, bence meleksin”le derin katmanlara
varmis, “honki ponki torino ¢alina bimbo
porino” ile metaforik uzamlari zorlamisti.
Turiin klasiklesmis hit’leri “neden sacla-
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rin boyle beyazlamis arkadas”, “itirazim
var’, “batsin bu diinya” vs. sohretlerinden
bir sey kaybetmemisti tabii. Miislim’ler,
Cengiz Kurtoglu'lar, Michael Jackson’lar,
George Michael'lar, Cindy Louper’ler,
Laura Brenigan’lar, Modern Talking'ler;
tavernalar, break dance’lar; self control’ler,
comanchero’lar, shery shery lady’lerle bir
dolu acilim saglanmisti. Dénemin favori
istasyonu polis radyosu bu aciimdan kok-
teyller sunuyordu her telden. Kuleli’den
ithal edilen sabit bakisli Milli Giivenlik
hocalari bu kadarina kas c¢atsalar da, istem
disi hareketlerle kendilerinden gecen “6z-
gurltik” savascilari meydanlar dans pistine
cevirmisti. Kaynayan kanlar sakinlestirile-
miyor, parmak ucundan baslayip omzu ve
basi yiiksek voltajl titrettikten sonra diger
parmak ucundan bir baska aliciya gecen
breakdance figiirleri ucusuyordu havada.
Heyhat! Saclarin yeri paspaslamasiyla
nihayete eren bu cosku siiredursun, “agla-
mak yoggkk giilmek var, dismanlk yoggkk
dostluk var” felsefesi iflas etmis, on bes
milyon genc turemisti her yastan; efkar
ustiine efkar kusanan.

Gidisat ilerledikce arabeskin Unkapani'yla
yetinmeyecegi, mahalle aralarina, dolmus
duraklarina, kamyon kasalarina dar gelece-
gi ve film sektoriinde patlayacag belliydi.
Zaten 60-70’lerden devraldigimiz Sezercik,
Omercik, Aysecik filmleri; kibritci, cicekgi,
terzi kizlar, kinali yapincaklar; Kemalet-

tin Tugcu'nun oksuz ve yetimleri, Kerime
Nadir'in bahtsiz kahramanlariyla tel tel
islenmis hazir bir backgraund'a sahiptik.



Kose donmeli, “devaliiasyon”lu, Zeki
Miiren’li, Tolga Han dans gruplu,
apartman vatkali, mektup arkadasl,
videokaset kiralamali, kiiciik-biyik
jetonlu 80’lerde, sanatin gelismesi
icin farklilasmasi lazim gelen kolek-
tif hafiza, ayrismak bir yana, énceki

villardan malzeme devsirmeye de-
vam etti.

Pembe panjurlu hayalleri, “cok mesud”
gondilleri, paranin saadet etmedigi gtinleri,
tertemiz, kutsal asklari, ince, asil duygula-
r; fakir ama haysiyetli oglanlari, bir demet
menekseye tesne piri pak kizlari 80’lerin
kaotik evrenine yamamakta zorlanmadik.

Ozel sermayenin canlandig), serbest pi-
yasanin palazlandigi, biri bese ¢evirmenin
pratik ve ahlaki baglantilarinin saglamlas-
tig1 soyso-kiiltiirel ortama, video furyasiy-
la abandik. Gazino patronlar mafya baba-
lariyla, tertemiz asklar gtinubirlik arzularla,
kiicuik duinyalar biiyiik entrikalarla, yas
guinleri esrar-eroin partileriyle, pastaneler
bes yildizl otellerle, mahalleler diskotek-
lerle, gecekondular apartmanlarla, parklar
plajlarla yer degistirdi. Késklerin yerini
yiizme havuzlu villalar aldi. Arka fona yat-
lar, katlar, aerobik salonlari, Akdeniz sahil-
leri yerlestirildi; lakin icimizdeki yangin bir
turli sonmek bilmedi.

Hapli mesrubatlarla sinsi emellere alet

edilen kurbanlar, godoslar, Manukyanlar,
Emrahlar, Ceylanlar, Tiidanyalar, Bergenler

HAYAL-ET

atesi habire koruiklediler. Keramet bu ya,
bir kolaya kaniveren “kuzu”larin, “erdemli”
tavirlaryla baskomiseri bile kendisine asik
edebilen, prensip sahibi “namuslu hayat
kadini” oluslarina kimse akil sir erdiremedi.
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Biitiin bu anlatilanlarda (A.R.0.G, G.O.R.Ave Ulak'ta)
bir fantastiklik aranacaksa iste burada aranmalidir:
“Hicbir filmde kimsenin basina gelmeyen seyler”in
siklikla herkesin basina geldigi bu topraklarda kus
diliyle bile olsa diyecegini demenin marifet oldugu-

nu teslim etmezsek haksizlik etmis oluruz.

FANTASTIK FILMLER,
FANTASTIK GERCEKLER

Sadri Alisik ve Ayhan Isik kirmasi Arif, on-
lardan devsirdigi o kadar isikla su kadar yil
sonrasinin kotilerini G.O.R.A.’da yendigi
gibi, bir milyon yil 6ncesinin kotilerini de
A.R.O.G.’da dize getirir. Filmin sonlarindaki
futbol sahnesinde Arif, bir dnceki mace-
radan edindigi Neoyen giicleriyle havada
asili kalip topu gogsiinde sondiirdiikten
sonra seyirciye donerek soyle der: “Bu
golii biittin geri biraktirnlmis medeniyetler
adina atiyorum.” Ve topu olanca mahare-
tiyle karsi kaleye yollar. Seytan Ridvan bir
futbol otoritesi olarak topun gidisine bakar
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ve hitkmunii verir: “Gol olur.” Gol de olur.
Tipki Ulak ibrahim’in belirsiz bir zaman ve
mekanin kalbi karalarina -kissanin anlaticisi
Zekeriya'nin 6gudiine uyarak isimlerini fas
etmeksizin- hadlerini bildirdigi gibi. Kahve-
cinin oglu Omer, Zekeriya'yr “Gérmiis gecir-
mis, okumus yazmis bir adama benzersin,
ama ters bir yerdesin, olmaz bir yerdesin;
sanki bu kdy dunyanin biitiin gtinahini yiik
etmis tistiine. Durma git buralardan beyim,
atesle oynama!” diyerek ikaz eder. Arif,
zaten iki maceradir en olmaz yerdedir. Ama
ikisi de sebat eder; sonunda karanliklarin
efendileri hem Ulak’ta hem de A.R.0.G.’da
isiklarin efendileri tarafindan altedilir.



Ulak, Cagan Irmak, 2007

Esrarli, agirbasli dolayisiyla ciddiymis gibi
duran fantastik filmle komik, sulu, do-
layisiyla ciddi degilmis gibi duran diger
fantastik film benzer meselelere benzer
olmayan yontemlerle egilir ve kus dili
kullanmay: tercih eder. “Hicbir fantastik
filmde insanin basina gelmeyen seyler”in
siklikla herkesin basina geldigi bu toprak-
larda kus diliyle bile olsa diyecegini de-
menin marifet oldugunu teslim etmezsek
haksizlik etmis oluruz. Ki Arif kus dilini
A.R.O.G. filminin jeneriginde kus cizgisine
evrilterek Tiirk sinema tarihinin en keskin
elestirisini yapacaktir.

BEYAZ AYARI

Mitolojiye Indirgenmis
Post-anlati: Ulak

Cagan Irmak yani Zekeriya, “Davud’un
dinledigi” yani seyircinin seyrettigi bir
hikayeyi tasir “hayal perdesi”ne. Anlatilan
hikayeden herkes kendi payina diiseni his-
sesi kadar alir. Bu “Ferhat’in diisledigi”dir.
Senaryonun, hikayenin hakikati ise yo-
netmenin uhdesindedir. Bu da “Hekimin
hakikati”dir. isbu biitiin hikayat zaman
icinde ihtiyaca gore tekrar tekrar yorum-
lanip “Saffet’in rivayeti” olacaktir. lyiligin
ve kotiiltigiin degil iyilerle kotiilerin kadim
miicadelesini konu edinen film, biitiin bir
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Ulak, Cagan Irmak, 2007
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Ulak, biitiin bir insanhk tarihini

“neylersin, kul kulu koti eyledi”

onermesi ile okur. Diinyevi ya da

uhrevi biitiin anlatilarin “esatiriil

evvelin”’e indirgenmesi, umudumu-

zu arfirmaktan ziyade karamsarl-

gmmiz1 besler. Boylelikle modernite

oncesi anlafi, iistiine bir post alip
kosesine yatar ve uykuya dalar.

insanlik tarihini “neylersin, kul kulu kotu
eyledi” 6nermesi ile okur. “Hicbir gtinahin
gizli kalmayacag” hatirlatmasini yaptik-
tan sonra “bilip susan da zalimdir” ikazini
yapmakla yetinir. Tarih boyunca az da olsa
aydinlanmis, cogu seyin farkinda olan bir
grup insan, puskun ve suskun kalabaliga
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simdiye kadar onciiluk etmek
icin kiyama kalkmis ama sonlari
kiyamet olmustur. Bu miicadele
bugiin de ayniyla siirmektedir.
Kadim gelenegin tiimiine yasla-
nan bir atmosfere dayandirilan
calisma, zaman-mekan koor-
dinatlan disindaki kurgusuyla
Habil ve Kabil'in asli catismasini
ele alirmis gibi goriiniir. Ozel bir
vakiaya degil genele gobnderme
yapan bir dil kullanir. Bugiine
iliskin acik olan hemen tek gos-
terge “faili mechul” ifadesinin
kullanilmasidir. Kendilerini koyiin
sahibi goren firavun tavirlilarin
ellerinde nice masumun kani var-
dir. Film kekrek bir soylemle faili
mechuller faili mechul olmaktan bir giin
cikacaktir imidini beslemeye calisir.

“Bazen tek care bir hikayeye inanmaktir.”
diisturunu kullanan Hekim’in hikayesinin
aslinda gercegi kismen iceren koca bir
yalan oldugunu 6grendigimizde caresiz
kaldigimizin farkina variriz. Bu haliyle filmin
“hayal kuran tiim ¢ocuklara adanmis” olma-
si bir umudu barindirmaz. Diinyevi ya da
uhrevi biitiin anlatilarin “esatiriil evvelin”e
indirgenmesi, umudumuzu artirmaktan
ziyade -filmin final sahnesini de hatinmizda
tuttugumuzda- daha cok karamsarligimizi
besler. “Her sey hikaye” demekle “ne yap-
sak hikaye” demek arasinda sigara kagidi
kadar mesafe yoktur. Boylelikle modernite
oncesi anlati, Ustiine bir post alip kosesine
yatar ve uykuya dalar.



BEYAZ AYARI

Komedinin Ardindaki Gercek:
A.R.O.Gve G.O.R.A

Arif ise A.R.O.G."da daha iyimserdir. K6-
tucil Karga, bolge halkinin kurdugu ba-
rikati yandan dolasinca Arif karamsarliga
kapilmaz. “Barikati yanlardan biraz daha
uzatmamiz gerekir.” diye daha yetkin bir
cabanin gerekliligine isaret ederek umut
asilamaya devam eder. Arif’in genele iliskin
anlatisinda Ulak’taki karakterlerin tersine
iyiler yalinkat iyi, kotiiler yalinkat kot
degildir. Arif, serinin her ikisinde hem iyi
hem kotii karakterleri birden canlandirarak
Dr. Jekyll ve Mr. Hyde'i oynar. Boylelikle
insanlik hallerimize iliskin daha psikanalitik
bir okumay1 komik bir film (?) olmasina
ragmen mumkin kilar.

Modernite sonrasina (G.O.R.A’yla) ve
oncesine (A.R.0.G’la) kusbakisi bakan
Arif, her iki donemde de genel konulari ele
alacak, insanin cevresi ve hemcinsi ile kur-
dugu iliskiye dair kritik bir bakis atacaktir.
Her iki donemde de hem iyiler hem kotiiler
kimi zaman Cebrail’e kimi zaman Firavun’a
benzer; birbirleri ile doviisiir ve birbirle-
rine dondsiir. ileri ya da ilkel teknolojinin
kullanilmasi, insan olmanin ne yeter ne

de gerek sartidir. Esek altin semer kullan-
makla, maymun su kadar pikselli telefonla
fotograf cekmekle adam olmaz. Adam
olmanin ilk sarti insanin iki ayagi tzerin-
de dik durmayi becerebilmesinden gecer:
“Ozel herhangi bir tavra gerek olmaksizin
sadece dik bir tavir”. iste medeni olmanin
olmazsa olmaz sarti. iste Ulak Arif’in teklifi
“Beyler birazcik medeniyet liitfen!”. Ama

, ;
. 1
JA.R.O.G., Ali Taner Baltaci
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A.R.O.G., yakin tarihimize, Cumhu-

rivet devrimlerimize, modernlesme

cabamiza ve yakici giindemimizin

neredeyse tamamina el atar. Kiilti-

rel kodlar cok kisa zaman diliminde

degistirilebilir mi, cetvelin o6lciim

araci degil de zapturapt araci olarak

kullanilmas1 egitimde istenilen ge-

lismevyi saglar m1 gibi cetrefil prob-

lemlerimize tath sert fiskeler atar.

maymun tavirhlar Arif’in adeta yalvararak
dile getirdigi talebi karsisinda ti¢ maymunu
oynamayi siirdiirecektir.

Ozele/bugiine iliskin anlatisinda Arif yakin
tarihimize, Cumhuriyet devrimlerimize,
modernlesme cabamiza ve bugiin icinden
gecmekte oldugumuz yakici glindemimizin
neredeyse tamamina el atar. Kiilttirel kod-
lar cok kisa zaman diliminde degistirilebilir
mi, Ali Desidero tarzi haydi hayirl traslar
jargonu ile muasir medeniyetler seviyesi-
ne bir lahzada, bir devrimle gelinebilir mi,
kentlerimizin girisine “fiskiye”ler dikilerek
modern olunur mu, cetvelin 6lciim arac
degil de zapturapt altina alma araci olarak
kullanilmasi egitimde istenilen gelismeyi
saglar mi gibi cetrefil problemlerimize tatli
sert fiskeler atar.

Gelecekten geldigi icin mecburen ileri
gorisli (1) olan Arif, geri biraktirilmis bir
toplumun ilerleme yolunun miicadeleden,
devrimden ve egitimden gecmesi gerekti-
gini bilmektedir. Az zamanda biiyiik isler
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A.R.O.G., Ali Taner Baltaci, Cem Y|fma”z, 2008

basarmalidir. Tabi “egitim sart"tir. Acelesi
oldugundan her seyi oldugu gibi egitimi
de hizlandirmak ister ve konuya “merke-
zi yonetimin yerel yonetimlerden gelen
talepler karsisindaki tavri” ile baslayarak
oradan muhtarin gorevlerine atlar. Zaman
zaman devriminin basarili olamayacagj, za-
mani hizlandiramayacagy, istedigi modern-
lesmeyi gerceklestiremeyecegi hissiyatina
kapilan buiyiik dnder Arif, kendini 6nce
raki kavuna verir, sonra da maalesef “te-
mel icglidii”stintin esiri haline gelir. Ancak
“ileride sadece kdye yaptigi olumlu, ilerici
katkilarla hatirlanmak” istemektedir. Bu
yiizden sanatkar Taso’ya kendisi ile ilgili



uygunsuz durumlari asla dile getirmemesi
tembihinde bulunur. Bu uyaridan alinan
ilhamla, demek ki resmi tarihimiz “bilip de
susanlarin” tarihi olarak kurgulanmstir.

Arif, “kdyleri mahveden, ¢ocuklari a¢
birakan, ates bile yaktirmayan, insanlari
magaralarda soguktan 6lime mahkam
eden, her tiirlii icadi, sanatsal ve kiiltiirel
faaliyeti yasaklayan, bolge halkinin kole
degil kendileri gibi insan olduklarini anla-
mazdan gelerek onlar 6teki yerine koyan,
baslarina iki tiiy taktiklari icin kendilerini
adam sanan” zamanin otoritelerine karsi
miicadeleye girisir.

BEYAZ AYARI

Logar Tahta Cikar m1?

Magarada gasbedilmis haklarini binbir zor-
lukla Arogonlar’dan soke soke alan Arog-
lular bir aciimin arefesinde olduklari hissi-
yatina kapilir. Ama islerin raydan ¢ikmakta
oldugunu goéren Karga ve adamlari kdye ani
bir baskin yapip tas tas iistiinde birakmaz
ve Ug kisiyi sallandinr. Artik bu ¢ kisinin
kimler olabilecekleri seyircinin ideolojik
tercihlerine ve ferasetlerine birakilmistir. “Bu
darbe ile kdy on sene geriye gitmistir.” Koy-
lilerin “savasalim” dnerisi karsisinda, insan-
larin sadece tuttuklar takim adina déner
bicag), balta ve satirla birbirlerine saldirdig
glinleri hatirlayan ve kanli bir hesaplasma
ve belki de i¢ savas cikabilme ihtimalinden
korkan Arif, bolge halkina miicadelelerini
kurallari belli, cercevesi cizilmis oyun sahasi
icinde, mesru bicimde siirdiirmeleri gerek-
tigini salik verir. Kolektif oyunun sonunda
Arif topa vurur, gol de olur. Zannimca bu
gol, Arif’i ve diger karakterleri ve biitiin bir
milleti tarihin disinda yasamaya mecbur bi-
rakan Komutan Logar, yandaslari ve onlarin
zihniyetine atilmistir Ama A.R.O.G’un ba-
sinda, G.O.R.A’da zorlu miicadeleler sonucu
kodese tikilan Komutan Logar'in kodesten
ciktigini, bununla kalmayip tahta da cikti-
gini 6greniriz. “Ne! Tahta mi?” saskinligina
ugramamiz, bugiin de sanki neredeyse an
meselesidir. Biitiin bu anlatilanlarda bir fan-
tastiklik aranacaksa iste burada aranmalidir:
“Hicbir filmde kimsenin basina gelmeyen
seyler” hepimizin basina her an gelebilir.
Logar'in ne manaya geldigini ise isteyen her
okur istedigi sozliikten 6grenebilir.

Ocak-Subat 2010 - HAYAL PERDESI

125



I NEDEN FilM SEYREDIYORUZ?

Ben Haydar Sinemasi’ndan, Yavuz Sinemasi’ndan bu
yvana film izliyorum; iyi adamlan, iyi kadinlari, bir
giin gerceklesmesi miimkiin sahneleri sevdigim icin.
Hayatin icinde bir iyi adamin gelebilecegi duygu-
sunu kaybetmemek icin, belki de o adamin gercek
hayatta hicbir zaman gelmeyecegini iyi bildigim icin.

YASANMAK

ahallemizde iki tane yazlk si-
nema vardi. Seksenlerin basi
diye baslayan ciimlelerin be-
nim icin en heyecanh anlari o
iki mekanda geciyordu: Biri Haydar Sinemasi
digeri Yavuz Sinemasi. Haydar Sinemasi’'nda
ecnebi filmler oynarken Yavuz'da Tuirk film-
leri oynuyordu. Babam ecnebi filmleri ter-
cih ediyordu; Kork Daglis'i, Con Vayne'yi,
Stiv Mak Kuin'i, Elizabet Taylor'u seviyordu.
Kovboy filmlerini kacirmiyorduk. Evimizde
televizyon yoktu o siralar. Aksam olunca
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FILM ICABI

Haydar Sinemasi oniindeki neseli kalabaliga
karistyorduk. Bir siire sonra tahta sandalye-
lerdeki yerimize gecip biyiik buytik aktor
lerin, aktrislerin perdeye yansiyan kocaman
yiizlerinde kayboluyorduk.

iki film oynuyordu bazen Haydar Sine-
masi'nda. Ben ikinci filmlerin ortasin-
dan itibaren uykuya yenik diistiyordum;
tek basima gittigim giinlerde sinemaci-
nin durtiiklemesiyle kendime gelip gece
vakti evimin yolunu tutuyordum. O zaman-
lar sehirlerin giivenligi sorunlari konusul-



muyordu televizyon ekranlarinda. Belki de
konusuluyordu da bizim evde televizyon
olmadigy icin ben bilmiyordum.

Teyzem ise Tiirk filmlerini tercih ediyordu;
Ediz Hun'u, Turkan Soray’i, Fatma Girik'i,
Goksel Arsoy’u, Ayhan Isik’i seviyordu. Ben
Kartal Tibet'i seviyordum cuinkii babaan-
nem de Kartal Tibet'i seviyordu.

Yavuz Sinemasi'nda tahta sandalyeler, tah-
ta bir citle ortadan ikiye ayrilmisti. Citin bir
yaninda aileler diger boliimiinde bekarlar
otururdu ve genc bir bekarin aile boltimiin-
de yalniz oturmasi gibi bir sey hayal edile-
mezdi. Ancak uzaktan kesmelerle yetinmek
zorundaydi bekarlar.

Leyla ile Mecnun'a da teyzemle gittik. Orhan
Abi oynuyordu. Orhan Abi borsada oyna-
miyordu o zamanlar; belki de oynuyordu da
bizim evde televizyon olmadigindan ben
bilmiyordum. Bizim mahallede televiz-
yonu olan ev sayisi da azdi zaten.
Leyla ile Mecnun diyordum, unut-
madan, film basladi ve kimseden
cit cikmadi. Aska inananlarin
mahallesinde bir biiyiik aska
sahitlik etmenin vakariyla, J
stiktinetle bakiyorduk per-
dedeki aci dolu Orhan
Abi'nin yiiziine. Bir sure
sonra hickiriklar yiiksel-
meye basladi; teyzem
de agliyordu, hatirliyo-
rum. Ben de agladim.

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

Ben sanki teyzemin aglamasina agladim;
teyzemin sik sik bayilmalarina, bas agrilarina
agladim galiba.

Bir adam perdede kotii adam goriintince
cakmagini firlatt biitiin giiciiyle. Ofkemizi
alamiyorduk. Bagirmaya, cagirmaya basladi
herkes. Aileler oldugu icin kiiftir edilmedi. Es-
kiden kot seyleri engellemenin yolu “Beyler
aile var!” uyarisindan baska bir sey degildi.
Oyle oldu, birileri agzindan kotii seyler cika-
cakken ailelerin varligini hatirladi. Kadinlarin
hickiriklari, erkeklerin kisik aglamalar ve 6f-
keleri hi¢ dinmedi.

Bizim mahallenin genc
kizlari  konfeksiyon
atolyelerinde, erkek-
leri pazarlarda, kun-

dura atolyelerinde,

- konfeksiyonlarda

hayatin




I NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

Sinemadan dagilip, sehrin bas-
kalarinin sehvetinden, hirsindan
arta kalan sokaklarina, evlerimi-
ze gittigimizde biitiin hesaplarin
iisti kapanmiyordu sanki. Tek bir
ver haric: Bir yazlik sinema, Ya-
vuz Sinemasi... Orada her seyin,
yoksullarin, aldatilmislarin, za-
viflarin, caresizlerin hesab bir
sekilde soruluyordu.

acilarindan biriktirdikleri temiz yaralarini
saklarken, sinemaya girdikleri andan itiba-
ren yaralarinin tstuinu agiyorlard.

Perdede iyi adam goriindiigiinde hepimiz aya-
ga kalkip, ellerimiz kizarana kadar alkislamaya
baslyorduk. Hayatin icinde bir iyi adamin ge-
lebilecegi duygusunu kaybetmemek icin belki
de; belki de o adamin gercek hayatta hicbir
zaman gelmeyecegini iyi bildigimiz icin.

Sinemadan dagilip, sehrin baskalarinin seh-
vetinden, hirsindan arta kalan sokaklarina,
evlerimize gittigimizde biitin hesaplarin
ustii kapaniyordu sanki. Tek bir yer haric: Bir
yazlk sinema, Yavuz Sinemasi... Orada her
seyin hesabi soruluyordu. Yoksullarin, alda-
tilmislarin, zayiflarin, caresizlerin hesabi bir
sekilde soruluyordu. Ayhan Isik geliyordu,
Ediz Hun geliyordu, Ciineyt Arkin geliyordu,
Kemal Sunal geliyordu, Tark Akan geliyor-
du, Kadir inanir geliyordu; birisi geliyordu
iste... lyi adamlar bir yerden cikip geliyor-
du. Bizim iyi kizlarimizin hatirina, fedakar ka-
dinlarimizin hatirina, dili duali yaslilarimizin
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Copciiler Krali, Zeki Okten, {9

hatirina geliyordu ve kétiiltik denen karanli-
g1, perdeyi ciplak elleriyle yirtip, omzumuza
sefkatle dokunuyordu.

Ciineyt Arkin'a her sartta giivenebilecegi-
mizden kusku duymuyorduk. Miinir Ozkul
ile Adile Nasit'in evli olduklarini ve bizimkine
benzer bir mahallede yasadiklarini, kendi-
mizi bilir gibi biliyorduk. Ahu Tugba'nin ne-
den dertli oldugunu, gozlerinin neden nemli
baktigini herkesten iyi biliyorduk. Yuzii guizel
olanin, bahtinin kara oldugunu en ¢ok biz bi-
liyorduk. Kendi kizlarimizdan biliyorduk.

Ben o giin bugiindiir sinema izliyorum. Si-
nemanin bir mekan-zaman baglaminda
olusturdugu dilin, izleyici/6zne tarafindan
yeniden insasi ve ontolojik deger yiikiiy-
le hayata dahil olmasini anlatmak isterdim.
Ama dogrusu bu olmazdi. Sinemanin bir
dil olarak modern zamanlarda zihin kurucu,
kavramsallastirici araclardan biri oldugunu
ifade eden Deleuze'den hareketle “film izle-
me” eylemine anlam yiiklemek de mumkiin
olabilir birileri icin. Bu da degil.



LS

Ben Haydar Sinemasi'ndan, Yavuz Sine-
masi’'ndan bu yana film izliyorum. Iyi adam-
lar, iyi kadinlar, bir giin gerceklesmesi
miimkiin sahneleri sevdigim icin film izle-
meye devam ediyorum. Cuinkii perdede ne
oluyorsa, gercegin ta kendisi!
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KITAPLIK

Asuman Suner

Hayalet Ev

YENI TURK SINEMASINDA AiDIYET,
KIMLIK VE BELLEK

Hayalet Ev
Yeni Tiirk Sinemasinda
Aidiyet, Kimlik ve Bellek

Asuman Suner
Metis Yayinlari, istanbul 2006

Asuman Suner’in kitabinda Yeni Tiirk Sinemas1’m1 yorumlarken kay-
nak olarak kullandign kavramlar, tarihsel siirec icinde yolculugunu
siirdiiren “Hangi Tiirkiye”den besleniyor? Bu noktada yazar, yabanci
kavram ve kelimelere karsi gelistirdigi hassasiyeti ne yazik ki kendi
yasadigl topraklara ait kelime ve kavramlar konusunda gosteremiyor.
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KITAPLIK

“HAYALET EV”DEN
GELEN SESLER

MURAT PAY

ayalet Ev daha basligindan
itibaren okuyucuda merak
uyandiriyor. Baslik seciminin
olduk¢a makul sebepleri, kita-
bin ilerleyen sayfalarinda karsimiza ¢ikiyor
ve yolumuz “Yeni Tiirk Sinemasi’'nin hayaletli
evlerde gecen tekinsiz 6ykleri”1ne variyor.

Asuman Suner imzasiyla okuyucuyla
bulusan kitapta, 90 sonrasi ortaya cikan
Turk toplumundaki aidiyet krizi, kimlik ve
bellek problemleri tizerinden yurt kavrami
sorgulaniyor. Boylece okuyucu ev'e misafir
ediliyor; ev baglaminda ortaya ¢ikan krizin
kaynagi ya da zemini de hayalet kavrami-
ni doguruyor. Yazarin ifadesiyle hayalet
ev'lerin oykdlerini anlatan “Yeni Tirk Sine-

1. Asuman Suner, Hayalet Ev, Yeni Tiirk
Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, Metis
Yayinlari, Istanbul 2006, s. 16.

masi, ashinda Turkiye'de aidiyet meselesi
etrafindaki gerilimleri gbzlemleyebilecegi-
miz bir kiltiirel zemin”2 sunuyor. Bu krizin
kaynagina yerlestirilen toplumsal bellek
kaybi ise yazarin 6nermelerini dayandirdi-
g1 gerekcelerin altini ciziyor.

Yeni Turk Sinemasi’nin kitapta iki katego-
ride ele alindigini goriiyoruz: “Popiiler”
sinema (Eskiya, Vizontele, Propaganda,
Babam ve Oglum vb.) ve “sanat” sinema-
| (Tabutta Révasata, Masumiyet, Giinese
Yolculuk, Kasaba vb.). Bu cercevede filmler
degisik temalar ve kavramlar baglaminda
degerlendiriliyor. Hacimli icerik, oldukca
detayli film okumalari ve tahlilleriyle bes-
leniyor. Bu cercevede kitabin iddiasi da
gerceklesiveriyor: “Tiirkiye'de yasanan
toplumsal doniisiim siirecine bakmak,
farkli bir gérme bicimi 6nermek.”

2. Asuman Suner, a.g.c., s. 16.
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Kitabin “Cocukluk/Cocuksuluk: Nostalji
Sinemasi” bashgini tasiyan ilk boltimtnde
Eskiya, Dar Alanda Kisa Paslasmalar, Vizon-
tele, Selale, Propaganda, Vizontele Tuuba,
Komser Sekspir filmleri ele aliniyor. Yeni Turk
Sinemasi'nin popiiler kanadi, ge¢cmis'in
temsil edilme bicimine gore nostalji kavram-
lastirmasi cercevesinde degerlendiriliyor.
Bu filmlerin gecmis’i toplumsal bir cocukluk
donemi olarak cizdiginden hareketle, toplu-
mu tarihin yuikiinii tasimaktan uzaklastirdig
ifade ediliyor. Filmlerdeki genel temayiiliin
aslinda bir hatirlamaya degil unutmaya do-
nuk oldugu da vurgulaniyor.

i

“Oyun/Bozgun: Nuri Bilge Ceylan Filmleri’
bashg altindaki ikinci bolimde Ceylan’in
ilk t¢ filmi masaya yatiriliyor; cocukluk ve
oyun kavramlari esliginde ayni anda kavus-
mak ve uzaklasmak istedigimiz tasra olarak
yansitilan ev'in ikilemi irdeleniyor. Bu iki-
lemi Ceylan’in oyun’la ¢6ziimsuzliik olarak
ortaya koydugu da ifade ediliyor.

Girdap/ironi: Zeki Demirkubuz Filmleri”
bashgini tasiyan tictincti boliimde Masumi-
yet ve Uciincii Sayfa filmleri 6zelinde De-
mirkubuz sinemasinda ortaya ¢ikan “tasra
yasantisi” irdeleniyor. Tasraya atifla film-
lerde ortaya cikan kapalilik duygusunun
yarattig1 “girdap” ve yine burada karsimiza
cikan ironi kavrami tartisihyor.
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“Acilim/Acmaz: Yeni Istanbul imgesi”
bashigindaki dordiincii bsliimde, istanbul
imgesinin Yeni Turk Sinemasi'nda nasil
farklilastigi Tabutta Rovasata filmi tizerin-
den tahlil ediliyor. Filmlerdeki istanbul’un
ayricalikl konumunun degisimine dair
gozlemler ortaya koyuluyor.

“Yolculuk/Yurtsuzluk: Yeni Politik Filmler”
baslig altindaki besinci boliim, politik
filmleri konu aliyor. Suner, Hamid Nefisi'nin
“aksanl sinema” kavrami tizerinden Giinese
Yolculuk filmini merkeze alarak 90 sonrasi
politik sinemanin ulusal aidiyet meselesini
nasil sorunsallastirdigini irdeliyor. Yazarin
aksanli sinema kavramina getirmis oldugu
elestiri ve acilim da dikkata deger.

“Vasfiye'nin Kiz Kardesleri: Yeni Tirk
Sinemasi'nda Kadin Sessizlikleri” basligini
tasiyan son boliimde ise erkekler sinemasi
seklinde nitelendirilen Yeni Tiirk Sinemasi,
Ad) Vasfiye filmi tizerinden kadinin 6zne ko-
numuyla birlikte tartismaya acihyor.

Birkac Elestiri

Mevcut film tretimlerinin toplumsal bir
zemine yaslandigini diistindugiimiizde
yazarin 90 sonrasi Turkiye'deki toplumsal
dontiisiim ve degisimi filmler tizerinden
okuma cabasinin zihin acici oldugu sdy-
lenebilir. Kitabin giris bolumuinde aidiyet



krizine sebep olan toplumsal bellek kay-
binin temel kaynag), yasanilan darbeler,
Ozellikle de 12 Eyliil darbesi olarak goste-
riliyor. Aidiyet tasavvurunun merkeze alin-
digi bir calismada ister istemez zihnime su
soru takiliyor: Toplumsal bellek kaybinin
sebepleri arasinda darbeleri (6zellikle

de 80 darbesini) 6ne cikarmak nasil bir
tarih tasavvurunu yansitiyor? Sorumu
kitabin politik filmlerle ilgili bolimiinde
bahsi gecen “Hangi Turkiye?” sorusundan
miilhem su sekilde yineleyeyim: Yeni Turk
Sinemasi’'ni yorumlarken kaynak olarak
kullanilan kavramlar, tarihsel siirec icinde
yolculugunu siirdiiren “hangi Tirkiye”den
besleniyor? Bu noktada aidiyet krizini
temellendirmeye dair daha detayl bir
okuma beklentisi duydugumu soylemeli-
yim. Buradaki paradoks, belki yine yazarin
oldukca isabetli yorumladigi Nuri Bilge
Ceylan sinemasinin tasraya yaklasiminda
ortaya cikiyor: Kurgulanan “oyun”, para-
doksu ¢6zmeyi siirekli 6teliyor.

Ayrica aidiyet krizini merkeze alan yazarin,
kitabin Nuri Bilge Ceylan’la ilgili boltimiin-
de yer alan bir ifadesi yasadigimiz aidi-
yet krizinin ne kadar derinlerden aktigini
gosteriyor: “Ali mezar taslarinin tizerindeki

Arapca yazilarin anlamini ¢6zmeye calisir.”3

3. Asuman Suner, a.g.e., s. 143.

KITAPLIK

Burada mezar taslarinin tizerindeki Os-
manlica yazilarin “Arapca yazilar” seklinde
nitelendirilmesi, bu yaziy1 ¢ozemeyen film-
deki cocuk oyuncu Ali kadar kitabin yazari
Asuman Suner’le birlikte pek cogumuzun
yasadigi aidiyet probleminin altini ¢iziyor.
Suner, ne yazik ki yabanci kavram ve keli-
melere karsi gelistirdigi hassasiyeti kendi
yasadigi topraklara ait kelime ve kavramlar
konusunda gosteremiyor.

Son tahlilde Hayalet Ev, dili itibariyle akici,
ele aldigi meseleleri isleme yontemiyle ba-
sarili bir calisma. Asuman Suner, akademik
dille edebiyat dili arasinda, deneme tadin-
da seyreden, son donem Tiirk sinemasini
anlamlandirabilmek adina basvurulabile-
cek degerli bir kaynaga imza atmis.
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AVATAR

ANTI-KAPITALIST
BIR DUNYA
TASAVVURU =5

ALI BALCI P

inemaseverlerin Terminator ve Ti-
tanik gibi filmlerden hatirlayacagi
James Cameron’un yonetmenli-
gini yaptig Avatar, iki yiiz otuz
milyon dolarla sinema tarihinin en pahali
filmlerinden biri. Genel kani, 6zellikle gor-
sel anlamda sinemaya getirdigi yeniliklerle
filmin bir donum noktasini temsil ettigi . E S ,
yoniinde. Fakat filmin sadece bu yaniyla P o ®* ®
bir devrim yaptigini sdylemek haksizlik
olur. Zira Holivud'daki hakim ideolojiye
getirdigi baska bir yenilikle de film dev-
rimsel karakter tasiyor. .

Hikayeye gore Pandora isimli bir gezegen- .

de koloni kuran diinyalilar, diinyanin enerji

acigini buradan transfer ettikleri madenler

kanaliyla gidermektedir. Gezegenin kay-

naklarina ulasma noktasinda bu gezegende .
yasayan yerliler problem teskil etmektedir.

Onlari problem olmaktan ¢ikarmak igin

diinyalilar bazi teknikler gelistirir; yerlilerin h )
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benzeri klonlar tireterek bunlari yerlilerin aktarilabildigi bir diinyada bu sinifin ken-
arasina gondermek gibi. ikiz kardesiyle diliginden varhgini siirdiirmis oldugunu
DNA'larinin benzesmesi nedeniyle geze- diisiinmek safdilliktir. Siniflarin getirdigi
gene getirilen eski bir asker, Jake Sully, bu magduriyetin yanisira, insan dogasina ya
klonlardan birini yonetir. Ondan beklenen,  da daha dogru bir tabirle “kapitalist insan
klonu vasitasiyla yerlilerin arasina karisarak ~ dogasina” dair hicbir sey de degismemistir.
diinyallara istihbarat saglamak ve yerlileri Pandora’daki koloninin basindaki kisi Parker
madenin iizerinde insa ettikleri barinaktan Selfridge, enerji icin her seyi yapabilecek

ayrilmaya ikna etmektir. Filmin hikayesi bir ve biiyiik bir kabileyi gozu kapali 6liime
tarafa, tasvir ettigi iki farkh

diinya ve bunlar arasinda ’ : a .
yaptigi tercih bu yaziyi ' | N

daha fazla ilgilendiriyor.

' T

insanoglunun olanca tek-
nolojik ilerlemesine karsin
ana karakter Jake Sully’nin
tekerlekli sandalyeye
mahkdm olmasi filmin en
karamsar yani. Gelir adalet-
sizliginin kapitalizmin ayril-
maz bir parcasi oldugunu,
ilerlemeye ragmen kaginil-
maz bir sekilde fakir sinifi
koruyacagini ve beraberin-
de tasiyacagini gosteriyor.
Zira kapitalizm, 6diil-ceza
seklindeki temel isleyis mantigiyla bacakla-
rinin geri verilmesi (6diilii) karsiliginda Jake
Sully’e istedigi her seyi yaptirabilir. Kapita-
lizmin korudugu tek sinif fakirler degil elbet.

2154 gibi bir tarihte dahi hirsizlik ve cinayet ~ Manin mesru oldugu sfzklirld'e:din LE d'a 'bu
gibi suclular sinifinin varhigini siirdiirdtigui- neder'll.e koIa?/Ilkla kabllenln. i emnnt
nii Jake Sully'nin ikiz kardesinin hikayesini verebilir. Emri alan Albay Miles Quaritch icin
dinledigimizde 6greniriz. Bunlarin islevinin de gorev, diger bir ifadeyle kapitalist so-

ne oldugunu film bize séylemez ama beyin rumluluk, baskalarinin yasamindan ve hatta
dalgalarinin dahi taranip baska bir klona kendisinin yasamindan bile daha degerlidir.

.

B §,‘

/l -

itebilecek kadar kapitalist bir zihne sahip-
tir. Probleme yaklasim bicimi, sermayenin
oniinde engel olan her seyi ortadan kaldir-
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insan, doga ile iliskisini ayni sekilde siir-
diirmekte kapitalist/modern karakterini
korumaktadir. Pandora’ya geminin yaklas-
tigr andaki santiyenin manzarasi ve dozer-
lerin orman icindeki imhasi, insanin doga
tizerinde suregiden somiirtisiinui acikca
ortaya koyar; tahakkiimiin nasil artarak/
glclenerek devam ettigine sahit oluruz.
Doga, kapitalist insanin arzular dogrul-
tusunda donistirlir. Tahakkiim dogayla
sinirl degildir; bir zamanlar Batili insanin
Doguluya yaptigini (kiiltiir emperyalizmi
esliginde siiregiden somiiriiyti) diinyalilar
da Pandora halkina reva goriir. ingilizce
Ogretme, onlari yerinden ederek baska
bir mekana tasinmaya zorlama, bilimsel
bir inceleme nesnesine donustiirme gibi
uygulamalar bunlardan bazilandir.

Biitiin bu kapitalist yasam bicimine dair
karamsarlik ve gelecekte aslinda hicbir se-
yin degismeyecegi mesaji bir yana, yonet-
men James Cameron, izleyiciye alternatif
bir diinya sunma noktasinda bir adim 6ne
cikar. Bir tarafta kapitalist insanin yasam
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bicimi, algilamalari, eylemleri, gorme
bicimi, kisacasi mantalitesi dururken diger
taraftan bunun tamamiyla ziddi bir yasam
resmedilir. ikisinin bir arada sunulmasi
izleyiciyi onemli bir tercihle karsi karsiya
birakmasi acisindan 6nemlidir.

Bu ikinci diinyada insanin dogaya karsi bir
tahakkiimu olmadigi gibi insan ile doga
arasinda tamamlayici bir iliski s6zkonusudur.
Na'vi irki uzun saclari vasitasiyla kendilerini
dogaya baglayabilmekte ve boylelikle doga-
nin bir parcasi olabilmektedir. Ondan ayri-
lan ve tam da bu ayrilabilme yetisi sayesin-
de onun iizerinde tahakkiim kurabilen bir irk
degildir. Fakat doganin bir parcasi olmalari,
kapitalist anlamiyla gelismelerinin 6ntine
gecmistir; onlar daha 6nce nasilsalar, hala
ayni pratiklerle yasamlarini stirduriirler. Tam
da bu nedenle duinyalilarin onlar yerliler ya
da kabile halki olarak tanimlamasi bir tesa-

dif degildir.




Savasci sinifin olmasi ve kabile liderinin
mevcudiyeti Na'vi toplulugunu kapitalist
anlamiyla siniflarin oldugu bir topluma
donustiirmez. Gerekli asamalar gecebi-
len herkes savascilar sinifina dahil ola-
bilir; zaten dogayi/hayvanlari tahakkiim
altina alan kisi degil doganin kendisine
izin verdigi kisiler bu ayricaligi elde eder.
Kontroliin doganin elinde oldugu bir diin-
yada kisilerin birbirlerine karsi tahakktimi
daha baslamadan imkansiz kilinir. Fakat

bu kontroliin mutlak bir sekilde dogaya
devredilmesi degildir. Neytiri, Jake Sully’i
kurtaracag esnada bir hayvani 6ldirmek
zorunda kaldiginda doganin sinirlarinin
nerede bittigini de 6grenmis oluruz. Doga
karsisinda Na'vi irkinin tek ayricaligr ha-
yatta kalma hakkidir; onlara gére bunun
disinda herhangi bir sey icin
doganin lizerinde tahakkiim
kurmak gereksizdir.
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Aslinda filmi altiist edici kilan James
Cameron’un iki farkli diinyaya iliskin
tasavvuru degil, aksine bu iki tasavvur
arasinda hem kendisinin yaptigi hem de
filmi izleyenleri yapmak zorunda biraktig
tercihtir. Boylesine problemleri olan ka-
pitalist bir yasam bicimi yerine somuriiyi
minimuma indirmis bir alternatif daha
yegdir. Cameron’un filmi icin sinema tarihi
acisindan bir devrim oldugu yorumlari
heniiz film vizyona girmeden yapilmaya
baslamisti. Ozellikle gorsellik acisindan bu
yorum su gotiirmez. Fakat film ve 6zellikle
yaptigi tercih, kapitalist diinyanin mer-
kezinden baska bir alternatifin cagrisini
yapmasi acisindan da devrimseldir; belki
de beslenip giiclenecek olan baska bir
sOylemin niivelerini tasimaktadir.

T 3 'r
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AVRUPANIN
KRIZ:

ce Almanya’nin degil, Avrupa’nin da dibe
vurdugu bir donemdi. Almanya diger Av-
rupa devletlerinden (italya hari¢) cok gec
bir vakitte birligini tamamlamis (1870) ve
kendisine niifuz alani olusturmak icin he-
men somirgecilik faaliyetlerine baslamisti.
Uluslararasi sistemdeki giic paylasimini ko-
riikleyen bu muicadele, Birinci Diinya Savasi
olarak tarihe gecen “total” savasa yol a¢-
mis, savastan maglap ¢ikan Almanya maddi

osyolojik acidan The Cabinet of ve manevi olarak yerle bir olmus, Avrupa
Dr. Caligari, bir anlamda 1920’le- ise diinya sahnesindeki merkezi konumunu
rin Almanya (ve daha genis an- ABD'ye (ve Rusya'ya) kaptirmisti. Avrupa’y
lamda Avrupa) tarihi-toplumsal pencesine alan bu siyasi-askeri yikim ve
baglaminin bir tirtintdur, bir yandan da o glivenlik krizinin daha derin etkileri olmus-
tarihi-toplumsal baglami tartismaya aca- tu; modern Avrupa’nin tizerine insa edildigi
rak sekillendirmeye calisir. 1920’ler sade- inanc sistemi sarsilmis, artik bilime, rasyo-
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naliteye ve ilerleme diistincesine siipheyle
bakilmaya baslanmisti. Savasin da gosterdi-
gi gibi bilim, sadece buhar makinesini degil
tanklar ve makineli tufekleri de tiretmisti.
Enstriimantal rasyonalite diinyanin buyiisu-
nu kacirmis ve giic ugruna hicbir etik kural
tanimayacagini gostermisti. Modern devlet,
insanlari zorla askere alip savas meydanla-
rina stirmiistii. Artik gelecegin daha parlak
oldugu tezine dayanan ilerleme fikri, akli ba-
sinda hicbir Avrupali icin inandirici degildi.

ilk korku-gerilim filmi olarak kabul edilen
Caligari'yi bu sosyolojik zemini hesaba kata-
rak okudugumuzda, medeniyet krizi icindeki
Avrupa kitasinin ruhunda yasanan calkanti-
lart yansittigini goriirtiz. Disavurumcu tarz-
daki diger filmler gibi Caligari de yasanan
duygu-yogun tecriibelerin toplumun kolektif
ruhunda yarattigi etkileri spontane olarak
disariya, beyazperdeye aktarmayi amaclar.
Ornegin aklini yitirmis bir adamin fante-

zi diinyas! ya da bilincaltinda gecen filmin
mise-en-scene’ine goz attigimizda, cizimleri
yapan siirrealist Alfred Kubin'in gotik un-
surlar, insani tehdit ve taciz eden uclari sivri
bina, doga ve yeryiizii sekillerini kullandigini
goriyoruz. Siradan bir Alman olan Francis'in
bilincaltinda ortaya cikan bu tablo, zamanin
kotii dis duinya sartlarinin bireysel ve toplum-
sal kolektif ruhta yarattigi korku ve tedirginlik
halinin, yani Alman ruhunun resmidir. Yine
ayni sekilde, filmde yer alan panayir ve her
kesimden insanin panayirda basibozuk hare-
ket etmesi, Kracauer'in de dikkat cektigi gibi,
bir bakima hem Alman ruhunun hem de iilke-
nin icinde bulundugu kaos ve karmasa orta-
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mini imgelemektedir.1 Dr. Caligari'nin sehirde
estirdigi teror sonucu Francis ve Jane'in akil
hastanesine diismesi de yine savas sonrasi
ruhen kendi icine ¢ekilen Alman toplumu icin
Almanya topraklarinin bir nevi akil hastanesi-
ne doniistigline gonderme yapmaktadir.

Caligari'nin topluma yonelik etkisini tar-
tisirken filmin senaryosunun Avusturya-
Macaristan uyruklu yazarlari Hans
Janowitz ve Carl Mayer ile senaryoyu de-

gistirerek sahneye aktaran Alman yonet-
men Dr. Robert Wiene arasinda yasanan
gerilime bakmakta fayda var. Savas karsiti
Janowitz ve askerde kendisine oldukca
kotu davranan askerf psikiyatra karsi inti-
kam duygular besleyen Mayer, kontrolsiiz

1. Siegtried Kracauer, From Caligari to Hitler:
A Psychological History of the German Film,
Princeton: Princeton University Press, 1947.
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otoritenin sebep oldugu maddi ve ruhi
yikimi ele almayi ve desifre etmeyi amac-
liyor; devlete karsi baskaldiri ve devrim
fikirlerini savunuyordu. Bu sebeple onlarin
versiyonunda Francis’in akil hastasi oldu-
gu ve filmde gecenlerin bir akil hastasinin
fantezi diinyasini yansittigi temasi yoktu.
Film, hastane yoneticisi psikiyatrin kendi-
sine Dr. Caligari adi veren katil oldugunun
tespit edilmesi, deliliginin/cilginliginin

ispatlanmasi ve kontrol altina alinmasiyla
son buluyordu. Filmde gecenlerin “gercek-
te” yasanmadigi ve akil hastasi Francis'in
fantezi diinyasinda yasandigi temasi,
Wiene tarafindan senaryoya eklenmisti.
Bu durum senaryoyu tiimden degisti-
rip, devrimci-elestirel bir metni otoriteyi
oven konformist bir metne donustiirdii-
gu gerekcesiyle Janowitz-Mayer ikilisiyle
Wiene arasinda sert tartismalara neden
olmustu. Aslina bakilirsa Janowitz-Mayer
ikilisinin bir bakima naif devrimci metnine
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nazaran, Wiene'nin versiyonunun zamanin
toplumsal gercekliginin karmasik yapisini
daha iyi yansittigini ve iddia edildigi gibi
konformist bir mesaja sahip olmadigini
soylemeliyiz. Her ne kadar Wiene, inlii

bir aktor olan babasinin hayatinin sonuna
dogru aklt dengesini yitirmesinin etkisinde
boyle bir konuyu secme egilimi gbstermis
olsa da film, savas sonrasi akil hastanesine
donen Almanya’da halen degisim ve dev-
rim icin bir umut olduguna vurgu yapmak-
tadir. Filmin sonunda akil hastasi oldugunu
ogrendigimiz Francis’in hastane otorite-
sine baskaldirmasi, Alman toplumunun
kolektif ruhunda 6zgiirluk ve degisim icin
bir iradenin bulunduguna isaret etmek-
tedir. Ancak bu duruma daha gercekgi bir
tavir alan Wiene, Francis’in baskaldirisinin
onlenmesi ve deli gomlegine sokulmasiyla,
mevcut sartlarin 6zgurlik isteyen toplu-
mun degil otoritenin lehine olduguna dik-
kat cekmektedir. Kisaca Wiene degisime
karsi degildir, ama degisime yonelik pek
de umut tasimamaktadir.

Caligari'nin bir baska boyutu da Almanya
tizerinden Avrupa medeniyetinin 1920’ler-
de icinde bulundugu duruma géndermeler
yapmasidir. Dr. Caligari'nin elestirmenlerce
otoriteyi temsil ettigi konusunda bir uzlas
oldugunu belirtmekle beraber, onun sadece
devleti temsil etmekten ibaret olmadiginin
altini cizmeliyiz. Hatta daha da ileri gide-
rek, Dr. Caligari'nin devletten daha cok
Aydinlanma’nin yiicelttigi bilim ve rasyona-
liteyi temsil ettigi, dolayisiyla otoritenin asil
sahibi olan devlet elitlerini ve entelijansiyay:



imgeledigini soyleyebiliriz. Bir kurum olarak
devleti temsil eden figiir Cesare’dir. Bati
zihin duinyasinda kral anlamina gelen “Sezar”
isminin devlet otoritesini cagnistirdigini akla
getirmeliyiz. Filmde entelijansiyanin giidii-
miinde ve kendi kontrolti disinda cinayet
isleyen Cesare ile karsilasiriz. Peki bu ne
demektir? Bu Wiene'nin sadece kurumsal-
politik diizeyde bir elestiriyle yetinmedigi,
daha derinlere giderek felsefi bir elestiriye
giristigi anlamina gelmektedir. Francis ve
beraberindekilerin akil hastanesi yoneticisi-
nin masasini karistirirken bulduklari, Caligari
adinda biri tarafindan uyurgezerler tizerine
yazilmis 1726 tarihli doktora tezi, bilime ve
akla inancin en zirvede oldugu Aydinlanma
donemine atif yapmaktadir. Tez, uyurgezer-
lere kendi iradeleri disinda seyleri yapmalari-
nin dikte edilebilecegini savunmaktadir. Yine
masada bulduklan giinltikte yazan “Caligari
olmaliyim!” ciimlesi Aydinlanma’nin ortaya
koydugu soyut fikirlerin zamanin entelijansi-
yasi tarafindan obsessif bir bicimde pratige
gecirilme istegi anlamina gelmektedir. Daha
sonra Holstenwall'da gerceklesen korkutucu
cinayetler de bu soyut fikirlerin pratige do-
kiilmesiyle ortaya ¢ikan yikimi, yani moder-
nitenin karanlik yuziinii temsil etmektedir.

Romantizm akimiyla koklii bir Aydinlanma
karsithg gecmisine sahip Almanya’dan
boyle bir elestirinin gelmis olmasi pek
yadirganacak bir durum degil. Akil ile ruh
arasindaki dengenin bozulmasi etrafinda
donen bu kiilturel catismada Wiene, ge-
lecege dair umutsuz ve karanlik bir tablo
cizmektedir. Bir bakima Avrupa toplumunu
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ve kolektif ruhu temsil eden Francis’in akli

ve bilimi temsil eden hastane yonetimince
deli gomlegine sokulmasi, Avrupa mede-
niyetinin 1920’lerde kaldig1 yerden devam
edecegine isaret etmektedir. 1930’larda
Hitler'in yiikselisi, ikinci Diinya Savasi'nin
yikimi, Soguk Savas’la Avrupa’nin isgal al-
tina girmesi, son yillarda Avrupa’da artan
bir sekilde otoriter sagci hiikiimetlerin
isbasina gelmesi, toplumsal disa kapanma,
artan yabanci diismanhg ve tepkisellik
Avrupa’nin gelecegi konusunda Wiene'nin
sezgilerinin ne kadar da giiclii oldugunu
gosteriyor.
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